
TRADIŢIE ŞI MODERNITATE ÎN OPERA LUI FREDERIC STORCK 

------------------------ CRISTINA PANAITE 

H ermeneutica operei urmăreşte în 

genere descifrarea impulsurilor 
creatoare urmând !irul "Wcllanschaung"-ului. al 
lcg[tlurilor mcdiumnicc cu realitatea. Fonînd 
profunzimea şi suhslanţa operei. demersul 
axiologic poate echivala de multe ori cu un joc al 

analogiilor şi contrariilor între două mari repere -
tradiţia şi modernitatea. Dincolo însă de erijarea 

conceptelor de "clasic" şi "modern" (constante 

dclinitorii ale conştiinţei estetice cu mrene l în 
"topos"-uri antinomice din perspectiva cclchrci 
"Qucrcllc des ancicns ci des modcrncs" a secolului 

al XVII-iea. se impune asimilarea lor pc linia unei 
sincronii integratoare şi ambivalente. 

Recursul la tradiţie îngcmăn,înd c[1ut[1rilc 

modcrnilăţii îşi regăseşte bogate consonanţe în 
aria de spccilicitatc a plasticii lui Frederic Storck. 
1:cricita loc consonanţă dezvăluie posibile căi de 

valorizare şi de înţelegere ale operei pc fundalul 
mai larg al epocii de la cumpăna secolului. 
traversam de "ismclc" modernităţii. dar şi de 

acuitatea recuperării tradiţiei şi a problematicii 
naţionale. 

Rcdcvabil.1 unei runciarc atraqii srrc 
rigoare. echilibru şi justa măsură. viziunea artis
tică a lui Fritz Storck avea să se instaleze ah initio 

în lrama unei sculptural ită\i clasice de esenţă neo-
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renascentistă. liliaţic mediată în bună parte de o 

forma\ic scolastică dcs{1vârşită în Miinchenul 
sf,îrşitului de secol XIX. Interioritatea marcată de 
pasiunea rcntru opera lui I lildchrand şi idealul 
an1sll1ric al artei sale consoncază rcllcxclc unui 
stil pcrmisi\· atât sugestiei tlecorativc de tip "Sc
ccss 1,,n sau ccil:i venite din zona 

imprcsil1111smului rodinian. dar ş1 unui anume 

pnm1t1\ i,;m sui-gcncns. prelucrat din pcrsrccliva 
11c(1-hizanti111smu lu 1. 

1-l'rmal în spiritul realismului academic al 
şcl'lii hucurqacnc unde îl arc prol"csor pc Ion 
l icorgcscu. Storck îşi continuf1 instrucţia în mediul 

cPs111<111olit al capitalei havarczc. Fftră îndoială di 

anii pctrccu\i ( I X93-I X99) aici rcllcctă datele unei 

ctarc esenţiale în crca\ia sa. adcv{1rală placă 
turnanl,1 a devenirii artistice. Contractul cu marca 
tradi\ic. dar şi spiritul epocii. acel "Zcilgcisl" spc

ciric. dar şi amhian\a lin-dc-sicclc a oraşului. 
marcat de un puternic "rcvival" anlichizanl. îi 
modclcadt scnsihilitalca sub aceleaşi auspicii 
c I as ici za n Ic. 

Ciustul pentru antic răzhalc la liccarc pas 
în Miinchcnul acelor ani. în stilul neo-renaşterii 

germane cc acomodează citatul clin din 
arhitcclurilc unui Klcnzc. Shinkcl sau Wagner cu 

cel inspirai de Florcn\a "Cinqucccnllo"-ului în 
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h>lo I F.Slorck. "/\runc[1torul cu rialra" . bro11/. IX96 

npcrek unui (iartncr sau 13i.irklcin, întregind 
ri1.ionomia de Walhalla artistică acreditată 

oraşului, dar şi de "milieu" prielnic evocării 

tradi\ici şi prelungirii ci până în contcmporarn::itate 
prin intermediul prestigioasei instituţii a 

Academici. 
Contactul cu un asemenea mediu şi 

ascendentul unor spirite. precum Ri.ihmann. 
Lenbach sau Fra111 von Stuck. vor îndrepta decisiv 
opţiunea tânărului artist într-un sens po.âtiv zonei 

sale de aşteptare . Căci Storck a fost nu doar artis
tic dar şi psihologic vorbind în spiril clasic, din 
perspectiva pc care latini lalea, apoi Renaşterea au 
cnnl'crit-o termenului, "nostalgia" Greciei vârstei 
de aur regăsindu-se de altfel pe palierele întregii 
sale creaţii. de la timpuriul "Aruncător de piatră" 

piin ă la "madonele" deceniului al treilea. 

Mi.inchenul este în acelaşi timp şi un fertil 
teren de manifestare al noii sensibilităţi şi al 
estetismului fin-de-sicclc. prelucrând elementele 

.Jugenstilului în plină afirmare. mai ales după 
1892, anul de întemeiere al Secesiunii. 

Marile expozi\ii de la Glaspalast sau 
Kunstvercin polarizează interesul în jurul numelor 
momentului: alături de un Lcnbach sau Uhde, 
expun Stuck. Strahlman, I Tabcrmann. Tri.ibner sau 

Băcklin. Prefora\ii lui Storck sunt lară îndoială 
Lcnbach, portrclistul la modă. mareic pontif al 
academismului istoric, şi Stuck. prolesorul venerat 

de la Kunstakadcmic. 
Ecouri ale ambianţei Scccssion îşi regăsesc 

inllexiuni stilistice în plastica tânărului artist. 
demcrsul său acomodând runciara clasicitate la 
urgcn\elc artistice ale epocii şi la căutările 
adiacen te ci. Cu toate acestea, Storck nu 

împărtăşeşte spiritul originar. profund contestatar 
cc caracterizea.r.ă mişcările secesioniste ale 
,rnr~itului de secol. Impactul cu noua stilistică nu 

~c produce în termenii unei rupturi cu trecutul. ci 
in sensul unei adaptări frecvenţialc la norma 

propriei intcriorită\i. Storck este încă de acum 
artistul cc ingemăneată pasiunea pentru "mareic 

stil antic". cu prcocupărilc unui adevărat spirit 
modern . anticipând într-un l"cl aprecierile lui 
Hogdan Piteşti. care nota în 1909: " ... Con,1·1iin/a 

profundei a dC'se1111l11i. a tehnicii şi a meşteşugului, 

aerul de sen111ăwte. de linişte si de nohle/e care 

planea:ci asupra operei sule, marele stil pe 

care-l pcistrea:â 1î1 /Ol ceea ce /ace, fac din el un 

clasic, cu toi modernismul cu carC' esle pecC'!luil 
sufletul ş·i gândul 1111 1

' 
1

• 1-<lcgan\a ritmului linear 
şi a morfologiilor din "Clovnul ". "Tenta\ia" sau 
"Inocenţa". sinuo1.itatca mişcării şi a drapajului 

învolburat al "Aurorei" consonca;,ă un spirit 
apropiat unui Louis Lardallc sau Klinger. Uneori 

transpunerea în co1n.:rcte\ea materialului. 
adăugând bron;ului prc\inzitatca patinei de aur 
sau argint împrumutată la Stnrck. inflexiuni de 
"GcsamtKunstwcrk". atât de dragi Secessinn-ului. 

Totu~i ideea cromatismului în plastică nu împacă 
idealul snbrictă\ii clasice. Într-o scrisoare din 
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1897, adresată fratelui său Carol, tânărul Storck 

remarca a propos de cxpozi\ia de· la lilaspalasl: 

"Anul acesta domină sobrietatea de colorit şi 

pentru că /,enbach combate această tendin{ă şi 

are dreptate. 1,·1 vrea sâ ferească plastica de 

asemănarea cu ponoplicum. Forma să râmânci 

dominanră şi să nu fie redusă prin efi-.'cre de 

culoare.": Lenbach, avea de altfel să-i consolideze 

pasiunea pentru integralitatea formei plastice, prin 

exemplul personal al unei arie verist-naturaliste, 

clădită pc viziunea cvasi-ingrcscă asupra rolului 

liniei şi desenului. Însă primele lucrări importante 

ale perioadei mi.inchcnczc stau sub semnul arici 

lui Franz von Stuck, membru rondalor al 

Seccesiunii, spiril neoclasic cc împrumută o notă 

aparte Jugcndslil-ului. /\prcciatul "/\runcător cu 

piatra" datând din 18%. ( foto I ) pentru care va 

primi medalia de argint la Expozi\ia Universală 

de la Paris din anul 1900, este de fapt o mh.:rprctan; 

la dimensiuni mari a statuetei "Atletul" bronz 

realizai de Stuck în 1892. lucrare pc care t,inărul 

artist rom,în o admirase desigur chiar in casa 

maestrului. în acel celebru atelier \ izitat cu 

veneraţie de studcn\ii Academici. unde. alături de 

operele pictak. magistrul i~i etala cu mândrie 

statuetele şi rclidurilc "a l'antiquc". 

Ecourile ambianţei Sccession vor rcg,isi de 

altfel o anume cadcn\ft până târziu în opera sa: ar 

li de ajuns să ne gândim la scria "Salomcii", cu 

ramilica\ii tipologicl! până în deceniul al treilea. 

Apetitul pentru sculplUra mică, manifestă în 

viziunea apropiată de cca meticulos artizanală din 

scria statuetelor portbijukrii sau a n.:cipicntclor 

tk bronz cu motivul menadei. sunt integrabile 

aceluiaşi palier stilistic şi cultului adiacent pentru 

obicei. Interesul acordai valcn\clor ornamentale 

ale liniei se l!xcrcitft cu ckgan\ă în ritmurile 

sl!rpcnlinalc şi în prolilurilc reliefului ( "Portret de 

fetiţă - Fricdl C iolschc" din 1908 ), în lignalura 

angulos-gcomctrid a drapajelor l!vanghcliştilor 

mausoleului Ghcoghicff - 1902-1907 sau a 

meplat-urilor monumentului funerar al familiei 

Alexandrescu de la Craiova tkbutând din I 906-

1907, semnalând inlran.:a în aria căutărilor neo-
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bizantine prin racordarea viziunii dccorativl! cu 

ecouri ale iconogralici artei medievale româneşti. 

Receptivitatea artistului pentru mici 

inovatii în aria stilului este dublată, însă, de 

ataşamentul constant la norma clasicităţii. Acest 

adevărat "pattern" formativ explică printre altele 

şi pasiunea pentru Hildebrand, a cărui influentă 

este puternică şi constantă. "Cred că toată viaţa 

am râma.1· urmărit de forţa sculpturii lui 

Hildehrand" 1, mărturisea Storck. ldealul său plas

tic se apropie de cel hildcbrandian - unul de csentă 

clină, postulând eudemonia formelor, calmul 

proporţiilor şi monumentalitatea. Interesul acordat 

nudului devine şi la Storck semnul de recunoaştere 

al "formei deplin expresiv" cum o numea 

l lildcbrand, iar avatarurile naturalismului cunosc 

şi la ci o treptată epurare în sens "spiritualist", o 

anume hieratizarc a morfologiilor paralelă 

încercării de a concilia "utilul şi idealul". Tehnica 

hildcbrandiană axată pc "viziunea în relict" şi 

reconsiderarea tracii \ionalci "taille directe" cu 

rădăcini în metoda renascentist-artizanală, şi a 

tehnicii michelangioleşti "a forza di levare" îşi 

găseşte ecouri şi la Storck. Pasionat, la rândul său, 

de contactul direct cu materialul. ci îşi va ciopli 

singur operele având crcdin\a că "sufletul pe care 

artistul sculptor îl i11s11/lci 111a1erialu/111 1111 poale 

fi În/ele.1· de lucrăror" ', singură doar mâna 

artistului putând să însut1qcască piatra. Storck a 

lucrat relativ mult în marmură. Stau mărturie 

ampla scrie de monumente funerare sau de for 

public uzând în genere de un convcn\ionalism pliat 

ccrintelor comanditarului. alegoriile lkslinate 

decorului arhitectonic, şi alte numeroase statuete 

sau portrete. 

Parte dintre lucrările ultimei categorii 

cunosc şi variante turnate în bronz. Aşa suni 

"capelele de \igănci" ( foto 3) mărturisind o 

sensibilă tălmăcire a trăiri lor prelucrate pc linia 

tradiţională a capetelor de expresie şi a ceea ce 

chiar ci numea "simtul psihologic al formelor", 

calitate pc care artistul o aprecia atât de mult în 

plastica lui Donate li o. 5 

Alte lucrări precum portretele: Ceciliei 
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Futo 2 : F. Storck. "Portretul Cec iliei Cu1cscu Storck". marmură. I 909. 
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Cu\escu Simck (dal,i nd din I l)09) (foi() 2) ale lui 
Alexandru Maccdonski sau Karl Slorck. amhelc 
rl:ali;,atc în 191 7. semnalca;,ă deplasarea i11 aria de 

inlluen\ă a moclclajului irnprcsi(Jnisl de tip rodinian. 
/\dcziu11l'<1 dccl : 1rală la n vi7l1alilatc de tip 
hildclmmdian nu t:xcludc inlerludiilc în arii stilislice 
diverse. de multe ori di~_junctc . l'olc-111 rndinian al 
crea\ici sale (însullcţit lâră înd()ială de vi;,ila în 
alelicrul maestrului de la Mcudon). ră111 f111c . însă . 

un fopl destul de i/Olat ~i praclic lară mari aderenţe 
in ansamblul nperc1. Marmura "Durerea". de 
remanenţă simboli~lii . va riantele "Siiruiului" sau cele 

c,î tcva porlrctc mcn\ innatc :rnlcrior 1111\rturiscsc la 
un nivel epidermic, punclclc de acro~ cu opera 
rodiniană. Fixarea 111 materiali taica blocului de piatri\ 
a acclm tipice mt1rfologii "i n statlJS nasccmli" , alălllri 
de praclica non-Jinit-ului sunt expresii ale unui 
impresioni sm mimclic. supcrlicial ~i 1111 al unuia de 

slruclură. Căci Storck simte ş i lucrc,vă obedient 
tradiţiei clasice. Îi este stn'\i nii. în genere, concepţia 
vitalisl-e11crgc1H;[i a lt1r111clore111crgcntc. care "cresc 
d1nău111ru în aJ'. 1ră" cum Ic dcl1nca Rodin. Cu (> 

singurii excepţie - monu111c111alul "( iigant" din Pnrcul 
Carnl. opcr,·1 nwdiocrf1 de alt l'cl ca rca li1arc plastidl. 

Precum Rodin ~i artistul rom,1 11 arc atractia 
simbolului acomodai însă intcgralităiii ltmna lc. Pri
rnordialf1 este la ci ,·()inp1 de a pf1stra miisura ~i 

echilibrul, nevoia funciară de calm ~i annonil!. 
prncmincn\a laturii construclivc 111ml dublatii de o 
desf1vJr~11ii stăpfrnirc a mi_jloacc lnr plastice ~i de 
tcchnc. 

Idealul să u plastic. frumuseţea pacilicatoarc, 
îl conduce chiar pc drumul unei estetici nuanţată de 
valmilc rnornlci crqtinc ca în cuul p,1rti cular al 
cv,mghcli~tilor Monuml!nlului Cihcorghietr operă 

unică în sculptma romJncascJ a epocii . cel pu\in până 

la "Madona Stolojan" rcali;,ată de Pnciurca 111 1911 . 
Armonios integrată spirilului sever ~i expresiei 
generale a arhitecturii lui Ion Mincu. opera se distinge 
prin proporţia lcricitf1. ca lm şi i11()J1ll111cntalitatc . 
Demersul recuperator încl!arcă apropierea de linia 
stilistic5 ancohizantinismului rc;,onalordc puternice 

inl"luen\c în e pocă av,1nd perene ~i prol"unclc 
impli caţii 111 spaţiul rnm(t11l!sc tr,1diţinnal. Din spiritul 
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arte i bin111tinc - artii cano nic ă. impregna tă ele 
hil!ratism ~i de valcn\clc lincaru lui,Storck reţine 
va lorile cc îi moli vc,vă însă~i pcrsona litalca: rigoarea 
şi austeritatea. 

"Am reuşti. cr<>d, rnii rlurisca artistul, să 
reuli::e::e 111ştc statui cure fii ni a/i JJrea 1Î1(epe11ite ca 

multe din /iY,11rile 11ict11rii hi::nnline rnnt i11 11e1.-fecl 

acord cu stilul hi:::antin, 111ui ales i11 ceea ce pril'C\\'/e 

11101111111enlalul" '' . Încercarea de a con l'eri hieratism 
rcprc;cntării pc linia iconografiei reli gioase 
tradiţionale se face în sensul adaptării la un "csprit 

de geometric" modern. vi1ibil mai ales în tendinţa 
ele simplilicare angulară a volumelor mari şi în 

linearitatea accentuată a drapajului. "Sculpturali1arca 
hieratismului bizantin" 7. cum o numea c·omarncscu, 

opcrat[1 în tiparde unui clasi cism atenuai, a l'ost 
receplatil de acelaşi critic drept un pas înainte în 
construirea unei vi;:iuni sculpturale romJnqti, pe 
care fără îndoialft 13râncuşi o reprc;:intă atâl de preg

nant. 
Medievalismul ca moti v ele in s piraţie în 

https://biblioteca-digitala.ro



plastica artistului. între anii 1904-191 O mai ales. 
apare ca simptomatic pentru tcndin\elc manilcstate 
în epocă vizând instituirea unei noi mentalităţi cu 

privire la con\inutul şi rosturile artei. prin 
transgresarea sferei de conotaţii pc care gestul artis
tic îl acreditează conceptelor de "tradi\ionalism" şi 

"modernitate". Deşi bizantinismul adoptai de Storck 
dcvoalcază uneori mai vechi inlkxiuni Seccession, 
preeminenţa motivului îl situează în zona de avangardă 
a preocupărilor artistice contcmponmc. alăturându-se 
d1utărilor de la aceeaşi epocă ale unui Brâncuşi. Rcssu, 
Şirall l sau .'\pcar Baltazar în direcţia recuperării filonului 
folcloric. al primitivismului sau mtci medievale. 

Că Stork se dovedeşte receptiv la noile 
tendinţe şi la prohlcmatica momentului o dovedeşte 
şi poziţia pc care o adoptă în controversele iscate la 

începutul secolului în jurul artei primitive. Astfel, 
într-un articol din 1908 în care pledează pentru arta 

lui Luchian ", Stork aduce în discu\iadouăclemenle 
mult apreciate de modernitate. implicit subsumate 
primitivismului şi anume geniului limbajului şi 

cxpn:sia simplificam. 
" ... În aria primilivă. remarcă ci, sentimentul 

e cel care impresionea:::â şi se /rec cu vederea 

naivităţile de desen şi compozi/ie care aproape 

rnraclerizea:::â picturile acelui timp ... " Continuă apoi 
cu exemplul artei cczannicnc pc care o receptează 
ca fiind profund originală: " ... l,a Paris se aduc 

omagii lui ( ·ezanne care neglijează 1i1 operele lui 

cele mai elementare cerin/e ale unui desen coree/ ... 

remarcându-i 111 sc/1i111bjelul ... cu /olul personal de 

a vedea natura şi pro/iuulitatea i111presi1111ii realizate 

pe pân::ci . . ce dau acel ceva, deosehit, interesanl ce 

caracterizaeză operele de artă .. _", conchide ci. Stork 

îşi va miirturisi apetcn\a pentru primitivism şi mai 
târziu. în deceniul al treilea. Astkl, într-un interviu 
din 1927 '', îşi consacră dou.1 dintre recentele 
pr()duqii. hrnnzurilc "Salomcca" şi "Adolescenta" suh 

o /lldic înrudită de inllucn~1 - sculptura egipteană. ca 
rcllcx al aceluiaşi lilon de inspira\ie plastic,1. 

Fără îndoială, recursul la o atare prohle-

malică induce prolilul artei sale sub specia unei ex
treme modernităţi în contextul artei româneşti a 
momentului. I-:stc de remarcat, îns,1, că plastica sa 

nu acuză întotdeauna acea implicare de proli.mzimc 
reclamată de artist şi nici IUi cunoaşte revolta gestului 

esenţial, extrem novator al lui Brâncuşi de pildă. Căci 
Storck nu a fost pionier al noului şi nici nu a avut o 

vocaţie de inovator. Mai dcgrab[1. ci înţelege s[1 
acorde modernitate la strunele unui clasicism 
consuhstanţial. vizualizând noul în primul nînd prin 
ct'cctc de stilizare şi simplificare a maselor mari. În 
multe dintre lucrările realizate după 1920 

recunoaştem. de pildă. amprenta unei cscn\ializări 
fonnalc cc aminteşte cpidc1mic demersul hrâncuşian. 
păstrând. însf1. trama figurativului stricto senso. 
Recunoaştem şi aici semnele unei maniere moderne, 
dublată ca înlotdcauna de imaginea "cidos"-ului 

clasic. Căci. paradoxal. sentimentul mmlcrnită\ii este 

trăit şi înlcles de artist tot în sens clasicizant. 
Acordarea tradi\ici la urgcn\elc estetice ale 

momentului se face lară rupturi în ca1.ul său. unmînd 
traiectele acdui spirit apolinic cc i-a guvernat 
întreaga operă, o operfi care. dincolo de avangardele 

şi ismclc vremurilor moderne. se împărtăşeşte de la 
filonul autentic al marii tradilii. întregind în chip 

fericit profilul artei rnm,încşti ale acestui secol. 
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