TRADITIE SI MODERNITATE IN OPERA LUI FREDERIC STORCK

CRISTINA PANAITE

Hcrmcnculica operei urmireste in
genere descifrarea impulsurilor
creatoare urmand [irul "Weltanschaung”-ului. al
legdturilor mediumnice cu realitatea. Forand
profunzimea §i substanta operei. demersul
axiologic poate cchivala de multe ort cu un joc al
analogiilor §1 contrariilor intre doud mar repere -
tradifia st modernitatea. Dincolo Tnsd de crijarca
conceptelor de "clasic” $1 "modern” (constante
definitorii ale constiintei estetice curopence) in
"topos"-uri antinomice din perspectiva celebrei
"Querelle des anciens et des modernes” a secolulul
al XVII-lca. se impunc asimilarea lor pe linia unet
sincronil integratoare si ambivalente.

Recursul la tradific ingemanand cautarile
modernildn isi regdscste bogate consonange in
aria de specilicitate a plasticii lut Frederie Storcek.
IFericita loc consonanid dezvaluic posibile cai de
valorizare g1 de infelegere ale operer pe Tundalul
mai larg al cpocti de la cumpina sccolului.
traversata de "Mismele" modernitagin, dar si de
acuilatea recuperdrin tradijict st a problematicn
najionale.

Redevabila uncei funciare atractii spre
rigoarc, cchilibru si justa misurad. viziunca artis-
ticd a lui Fritz Storck avea sd s¢ instaleze ab initio
in trama unct sculpturalitap clasice de esenfd neo-
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renascentista. [tliajic mediatd in bund parte de o
formatie scolastica desdvarsita in Miinchenul
sfargitului de secol XIX. Interioritatca marcatd de
pastunca pentru opera lui Ilildebrand si idealul
amistoric al artei sale consoncaza rellexele unui
stil permisiv atat sugestier decorative de tip "Se-
cesston”  sau celer venite  din Zona
imprestonismulul rodinian, dar g1 unui anume
primitivism sui-generis. prelucrat din perspecliva
nco-bizantinismulul.

Format in spirttul realismului academic al
scolti bucurestene unde il are profesor pe Ton
Georgescu. Storek iyl continua instruetia in mediul
cosmopolital capitalel bavarceze. Fard indoiala ca
anit petrecui (1893-1899) aici rellecta datele unet
clape esentiale in creatia sa. adevaratd placd
turnantd a devenirii artistice. Contractul cu marca
tradijie. dar st spiritul epocii. acel "Zeitgeist” spe-
cific. dar i ambianta lin-de-sicele a orasului,
marcat de un puternic "revival” antichizant, i
modeleaza sensibilitatea sub acceleast auspicii
clasicizante.

Gustul pentru antic rdazbate la ficcare pas
in Miinchenul acelor ani. in stilul neo-renasterii
germance ce acomodeard citatul clin din
arhitecturile unui Klenze, Shinkel sau Wagner cu
cel nspirat de Florenfa "Cinguecentto”-ului in
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Foto 1: E.Storck. "Aruncitorul cu piatra”, bronz, 1896

operele unui Gartner sau Biirklein, intregind
fizionomia de Walhalla artistica acreditata
orasului, dar §i de "milieu" priclnic evocirii
traditici i prelungirii ei pana in contemporaneitate
prin intermediul prestigioasei institufii a
Academiei.

Contactul cu un asemenea mediu si
ascendentul unor spirite, precum Rithmann,
Lenbach sau Franz von Stuck, vor indrepta decisiv
optiunea tandrului artist intr-un sens pozitiv zonei
sale de asteptare. Céci Storck a fost nu doar artis-
tic dar s1 psihologic vorbind in spirit clasic, din
perspectiva pe care latinitatea, apoi Renasterea au
conferit-o termenului, "nostalgia" Greciel varstel
de aur regasindu-se de altfel pe palierele intregii
sale creafil, de la timpuriul "Aruncator de piatra"
pand la "madonele" deceniului al treilea.

Miinchenul este in acelasi timp si un fertil
teren de manifestare al noir sensibilitati si al
estetismului fin-de-siecle, prelucrand elementele
Jugenstilului in plind afirmare, mai ales dupa
1892, anul de intemeiere al Secesiunii.

Marile expozifii de la Glaspalast sau
Kunstverein polarizeaza interesul in jurul numelor
momentului: alaturi de un Lenbach sau Uhde,
expun Stuck, Strahtman, Habermann, Triibner sau
Bocklin. Preferatii lui Storck sunt fard indoiala
[enbach, portretistul la moda. marele pontif al
academismului istoric, 1 Stuck, profesorul venerat
de la Kunstakademie.

Ecouri ale ambian{ei Secession igi regasesc
inflexiuni stilistice in plastica tanarului artist,
demersul sau acomodand lunciara clasicitate la
urgentele artistice ale epocii si la cautarile
adiacente eil. Cu toate acestea. Storck nu
impartaseste spiritul originar, profund contestatar
ce caracterizeaza migcarile secesioniste ale
stargitului de secol. Impactul cu noua stilistica nu
se produce in termenii unei rupturi cu trecutul, ci
in sensul unei adaptari freeventiale la norma
propriel interioritafi. Storck este inca de acum
artistul cc ingemaneaza pasiunca pentru "marele
stil antic". cu preocuparile unui adevarat spirit
modern, anticipand intr-un fel aprecierile lui
Bogdan Pitesti. care nota in 1909: ".....Constiinta
profundd a desenului, a tehnicii si a mestesugulut,
aerul de seninalate, de liniste si de noblefe care
planeaza asupra operei sale, marele stil pe
care-l pastreazd in 1ot ceea ce face, fac din el un
clasie, cu tot modernismul cu care este pecetluit
sufletul si gandul hui" ', Eleganta ritmulur linear
si a morfologiilor din "Clovnul", "Tentatia" sau
"Inocenta", sinuozitatea miscarii si a drapajului
involburat al "Aurorei" consoneaza un spirit
apropiat unui Louis Lardalle sau Klinger. Uneori
transpunereca in concreletea materialului,
addaugand bronzului prefiozitatea patinei de aur
sau argint imprumutata la Storck, inflexiuni de
"GesamtKunstwerk", atat de dragi Secession-ului.
Totusi ideea cromatismului in plastica nu impaca

idealul sobrietatii clasice. Intr-o scrisoare din
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1897, adresata [ratelui sdu Carol, taniarul Storck
remarca 4 propos de expozijia de la Glaspalast:
"Anul acesta domind sobrictatea de colorit §i
pentru cd Lenbach combate aceasta tendind si
are dreptate. Il vrea sa fereasca plastica de
asemdnarea cu ponopticum. Forma sa ramand
dominantd §i sa nu fie redusd prin efecte de
culoare."* Lenbach, avea de altlel sa-i consolideze
pasiunea pentru integralitatea (ormet plastice, prin
exemplul personal al unei arte verist-naturaliste,
clidditd pe viziunca cvasi-ingresca asupra rolului
linici $i desenului. insa primele lucrari importante
ale perioadel miinchencze stau sub semnul artel
lui Franz von Stuck, membru fondator al
Seccesiunii, spirit neoclasic ce imprumuta o notd
aparte Jugendstil-ului. Apreciatul "Aruncator cu
piatra” datand din 1896. (foto 1) pentru care va
primi medalia de argint la Expozijia Universald
de la Paris din anul 1900, este de [apt o nterpretare
la dimensiuni mari a statueter "Atletul” bronz
realizal de Stuck in 1892 lucrare pe care tanarul
arlist roman o admirase desigur chiar in casa
maestrului. in acel celebru atclier vizitat cu
veneratice de studentfii Academicei. unde. alaturi de
operele pictate. magistrul ist etala cu mandrie
statuetele si reliefurile "a 'antique”.

Lcourile ambiangei Secession vor regasi de
altfel o anume cadenfd pana tarziu in opera sa: ar
[ de ajuns sd ne gandim la seria "Salomeii”, cu
ramificapi tipologice pana in deceniul al treilea.
Apetitul pentru sculptura micd, manilesta in
viziunea apropiatd de cea meticulos artizanala din
seria statuetelor portbijuterti sau a recipientelor
de bronz cu motivul menadei. sunt integrabile
accluiasi palier stilistic $1 cultului adiacent pentru
obiccl. Intercsul acordat valenjelor ornamentale
ale liniei se exercitd cu elegan{d in ritmurile
serpentinate st in proflilurile relicfului ("Portret de
letifa - Friedl Gotsche" din 1908), in lignatura
angulos-geometricd a drapajelor evanghcelistilor
mausoleulut Gheoghiclf - 1902-1907 sau a
meplat-urilor monumentului funerar al lfamiliel
Alexandrescu de la Craiova debutand din 1906-
1907, semnaldnd intrarca in aria cautarilor nco-
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bizantine prin racordarca viziunii decorative cu
ecouri ale iconografiei artei medievale romancsti.

Receplivilatea artistului pentru mici
inovatii in aria stilului este dublata, insi, de
alasamentul constant la norma clasicitafii. Acest
adevarat "pattern" formativ explicd printre altele
si pasiunea pentru Hildebrand, a carui influenta
cste pulernicd si constantd. "Cred cd toald viafa
am ramas urmdrit de forta sculpturii lui
Hildebrand"*, mirturisea Storck. Idealul sau plas-
tic sc apropie de cel hildebrandian - unul de esenta
c¢lind, postuland eudemonia (ormelor, calmul
proporiiilor $i monumentalitatea. Interesul acordat
nudului devine gi la Storck semnul de recunoagtere
al "lormei deplin expresiv" cum o numea
[Tildebrand, iar avatarurile naturalismului cunosc
si la ¢l o treptatd cpurare in sens "spiritualist”, o
anume hieratizarc a morfologiilor paralela
incercirii de a concilia "utilul si idealul”. Tehnica
hildcbrandiani axatd pe "viziunea in relief” gi
reconsiderarea tradijionalei "taille directe” cu
radacini in metoda renascentist-artizanali, si a
tehnicn michelangiolesti "a forza di levare” isi
gasegte ecouri §i la Storck. Pasionat, la rindul sau,
de contactul direct cu materialul. e! 51 va ciopli
singur operele avand credinga ci “sufletul pe care
artistul sculptor il insufla marerialului nu poate

Y, singurd doar mina

fi inteles de lucrdior”
artistulul putand sa insullejeasca piatra. Storck a
lucrat relativ mult in marmurd. Stau marturie
ampla serie de monumenle funerare sau de lor
public uzand in genere de un conventionalism pliat
cerinfelor comanditarului, alcgoriile destinate
decorului arhitectonic, si alte numeroase statuete
sau portrete.

Parte dintre tucridrile ultimei calegorii
cunosc $i variante turnate in bronz. Asa sunt
"capetele de jigdnci” (foto 3) mirturisind o
sensibild talmacire a trairilor prelucrate pe linia
tradifionald a capetelor de expresie g1 a ceea ce
chiar ¢l numea "simful psihologic al formelor"”,
calitate pe care artistul o aprecia atdt de mult in
plastica lu1 Donatello.?

Alte lucrdrt precum portretele: Ceciliel
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Foto 2 : F. Storck, "Portretul Ceceilici Cutescu Storek"”, marmurd, 1909.
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Cufescu Storek (datand din 1909) (foto 2) ale Tui
Alexandru Macedonski sau Karl Storck, ambele
realizate in 1917, semnaleaza deplasarca in aria de
influenta a modelajului impresionist de tip rodinian.
Adeziunea declarata la o vizualitate de tip
hildebrandian nu exclude interludiile in arii stilistice
diverse. de multe ort disjuncte. Coté-ul rodinian al
creatier  sale (nsuflefit fara indoiala de vizita in
atelierul maestrului de la Meudon), ramane, insa.
un fapt destul de izolat si practic fara mari aderente
in ansamblul operei. Marmura "Durerea”. de
remanenia simbolista. variantele "Sarutului” sau cele
¢iteva portrete menfionate anterior marturisese la
un nivel epidermie, punctele de acros cu opera
rodiniana. Fixarca in materialitatea blocului de piatra
aacelor tipice morfologii "in status nascendi”, alaturt
de practica non-linit-ului sunt expresii ale unui
impresionism mimetic, superficial si nu al unuia de
structura. Caci Storck simte §1 lucreaza obedient
tradifici clasice. Ti este striind, in genere, coneeplia
vitalist-energetica a lormelor emergente. care "erese
dinauntru in alara" cum le definea Rodin. Cu o
singurd excepic - monumentalul "Gigant" din Parcul
Carol, opera mediocra de altfel ca realizare plastica.
Precum Rodin si artistul roméan are atracfia
simbolului acomodat insd integralitapii formale. Pri-
mordiala este la el vointa de a pastra masura si
echilibrul, nevoia funciara de calm si armonie,
proeminenta laturtt constructive fiind dublata de o
desavarsita stapanire a mijloacelor plastice g1 de
techne.

Idealul sau plastic. frumusetea pacificatoare,
il conduce chiar pe drumul unei estetici nuantata de
valorile moraler cregtine ca in cazul particular al
evanghelistilor Monumentului Gheorghiell, opera
unica n sculptura romaneasca a epocii, cel pufin pana
la "Madona Stolojan" realizata de Paciurca in 1911.
Armonios integrata spiritului sever st expresiei
generale aarhitecturii lui lon Mincu, opera se distinge
prin proporfia lericita, calm i monumentalitate.
Demersul recuperator incearca apropicrca de linia
stilistica a ncobizantinismului rezonator de puternice
influenfe in epoca avand perene §i profunde

implicalii in spafiul romanesc tradifional. Din spiritul
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Foto 3: F, Storck, "Cap de tiganca”. bronz, 1924,

artel bizantine - arta canonicd. impregnata de
hieratism $i de valentele lincarului,Storck refine
valorile ce 1l motiveaza insasi personalitatea: rigoarea
si austeritatea.

"Am reugit, cred, marturisca artistul, sa
realizeze nigte statui care fard a fi prea infepenite ca
multe din figurile picturii bizantine sunt in perfect
acord cu stilul bizantin, mai ales in ceea ce priveste
monumentalul” . Incercarca de a conferi hieratism
reprezentarii pe linia iconografiel religioase
tradifionale se lace in sensul adaptarii la un "ésprit
de geometrie" modern, vizibil mai ales in tendinta
de simplificare angulard a volumelor mari $i in
linearitatea accentuata a drapajului. "Sculpturalizarea
hieratismului bizantin" 7, cum o numea Comarnescu,
operata in tiparele unui clasicism atenuat, a fost
receptata de acelagi critic drept un pas inainte in
construirea unel viziuni sculpturale romanesti, pe
care fara indoiala Brancusi o reprezintd atat de preg-
nant.

Medievalismul ca motiv de mspiratie in
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plastica artistului, intre anii 1904-1910 mai ales,
aparc ca simptomatic pentru tendinjele manifestate
in epocd vizand instituirca unet not mentalitafi cu
privire la continutul $i rosturile artei, prin
transgresarea slerei de conotafii pe care gestul artis-
tic il acrediteaza conceptelor de "tradifionalism™ i
"modernitate”. Desi bizantinismul adoptat de Storck
devoalcaza uncort mai vechi inflexiuni Seccession,
preeminenia motivului i situcazd in zona de avangarda
a preocupdrilor artistice contemporane, aldturindu-se
ciutarilor de la acecasi epoci ale unui Brancusi. Ressu,
Sirato sau Apcar Baltazar in direcfia recuperdrii lilonului
folcloric. al primitivismului sau artel medicvale.

Ca Stork se dovedeste receptiv la noile
tendinie si la problematica momentului o dovedeste
si pozitia pe care o adoptd in controversele iscate la
inceputul sccolului in jurul arter primitive. Astlel,
intr-un articol din 1908 in care pledeazi pentru arta
lui Luchian ¥, Stork aduce in discujia doud elemente
mult apreciale de modernitate, implicit subsumate
primitivismului $i anume geniului limbajului $i
expresia simplilicata.

" In arta primitivd, remarca cl, sentimentul
e cel care impresioneazd §i se lrec cu vederea
naivitdfile de desen §i compozifie care aproape
curacterizeazd picturile acelut timp... " Continud apoi
cu exemplul artei cezanniene pe care o recepleazi
ca lund prolund originala: ".. La Paris se aduc
omagii lui Cezanne care neglijeuzd in operele lui
cele mai elementare cerinfe ale unui desen corect...
remarcdndu-i in schimb felul... cictotul personal de
a vedea natura si profunditatea impresiunii realizate
pe panzd... ce daw acel ceva, deosebit, interesunt ce
caracterizaczd operele de urtda... ", conchide cl. Stork
is1 va marturisi apetenfa pentru primitivism si mai
tarziu, in deceniul al treilea. Astiel, intr-un interviu
din 1927 ¥, i1 consacrd doud dintre recentele
productii. bronzurile "Salomecea" s1 " Adolescenta” sub
o sodic nrudi@ de influengi - sculptura egipteand, ca
rellex al aceluiasi Lilon de inspiratic plastica.

Fara indoiala, recursul la o atare proble-

matici induce prolilul artei sale sub specia unei ex-
treme modernitdfi in contextul arter roméanesti a
momentului. I'ste de remarcat, insd, ca plastica sa
nu acuza intotdcauna acea implicare de profunzime
reclamata de artist gi nici nu cunoaste revolia gestului
esenjial, extrem novalor al lui Brancusi de pilda. Caci
Storck nu a fost pionier al noului $i nici nu a avut o
vocalie de hovator. Mai degraba, cl infelege sd
acorde modernitate la strunele unui clasicism
consubstan(ial, vizualizind noul in primul rand prin
efecte de stilizare si simplilicare a maselor mari. in
multe dintre lucrarile realizate dupa 1920
recunoastem, de pilda, amprenta unei esentializari
formale ce aminteste epidermic demersul brancusian.
pastrand, insd, trama lgurativului stricto senso.
Recunoastem si aici semnele unel manicre moderne,
dublatd ca intotdeauna de tmaginea "eidos"-ulut
clasic. Cact. paradoxal. sentimentul modernitatii cste
trdit si infeles de artist tot in sens clasicizant.
Acordarca tradifier la urgeniele estetice ale
momentului se lace [ard rupturi in cazul sdu, urmand
traicctele acelw spirit apolinic ce i-a guvernat
intreaga operd, o operd care. dincolo de avangardele
st ismele viemurilor moderne, se impdartasesie de la
lilonul autentic al marii trachjin. intregind in chip
ferieit profilul arter rtomanest ale acestui secol.
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