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PROBLEME PRIVIND APLICAREA LEGII NR. 8/1996
IN ACTIVITATEA MUZEELOR

1. Care sunt principalele articole care afecteazi muzeul?
n muzeu este, in accepfiunea obignuitd a termenului, o institutie al cirei obiect principal de
Uactivitate il constituie conservarea, restaurarea, precum §i expunerea permanenti sau
temporari, fie de opere de arta, fie de obiecte cu valoare istorica sau documentara, fotografii,
céri, exponate de diverse felun etc. De asemenea, institufia numitd muzeu desfdgoara adesea §i o susfinutd
activitate de cercetare stiinfifica, activitate concretizata prin studii, lucrari de specialiate, comunicari etc.
in patrimoniul unui muzeu se pot afla obiecte care reprezinta opere de creatie si, ca atare, opere protejabile
conform legii, dar i obiecte care nu pot fi considerate opere protejate conform legii. La rindul lor, obiectele
protejabile prin dreptul de autor pot fi obiecte de creatie pentru care subzista protectia in drept de autor, sau
obiecte de creatie pentru care durata protectiei a expirat, cu alte cuvinte, opere cdzute in domeniul public.
Dispozifiile Legii nr. 8/1996* se aplici diferentiat, dupa cum avem de-a face cu operele a caror protecie
este in curs, sau cu opere din domeniul public. De asemenea, dispozitiile Legii nr. 8/1996 se aplica diferentiat,
in functie de calitatea pe care o are institutia numitd muzeu fajd de opera pe care o define, respectiv este doar
un definitor cu titlu permanent sau temporar al operei respective, sau este proprietarul operei. in functie de
toate aceste situatii posibile se pot aplica unele sau altele din dispozitiile legii. Dacid muzeul are calitatea de
detinitor al operei, este sigur atunci ci el nu beneficiaza de dreptul de autor asupra acesteia, din confinutul
cdruia ne intereseaza dreptul de expunere, dar si dreptul de reproducere i alte drepturi economice legate de
posibilele utilizari sau valorificari ale operei. Daca muzeul are calitatea de proprietar al operei, ar trebui si se
comporte ca un proprietar, deci sd se foloseasca de atributele iIndeobgte recunoscute acestuia. Existi insi o
dispozitie in Legea nr. 8/1996, care stabileste un principiu fundamental in dreptul de autor, §i anume acela al
distinctiei intre proprietatea asupra suportului material al operei si dreptul de autor. Acest principiu, recunoscut
in art. 47 (6), reprezinti o limitare a prerogativelor absolute ale proprietarului, in sensul ca simplul fapt al
dobandirii proprietdfii asupra suportului operei nu-1 indreptiteste pe proprietar sa exercite drepturile de
autor asupra operei respective, drepturi care riman la autorul acesteia. La acest principiu existi si o exceptie,
reglementata la art. 47, alin. 4, cu privire la operele de artd plastica si operele fotografice. Pentru aceste
opere, odatd cu instrainarea lor, se transfera nu numai proprietatea asupra suportului material, dar si dreptul
de expunere al autorului, cu exceptia cazurilor cind autorul insusi a exclus acest drept din obiectul transferului.
Aceasta inseamna cd, In reguld generald, muzeul proprietar al unei opere poate exercita dreptul de expunere
asupra acesteia, cu privire la acest drept neoperéand distinctia prevazuta la art. 47, alin. 6. ince priveste insd
alte utilizari ale operei de arta plastica, ca de exemplu reproducerea si difuzarea, modalitdti de exploatare
mai pufin frecvente decat modul tradifional si esential al exploatdrii operei de artd care este expunerea,
credem ca principiul distinctiei riméne valabil, astfel ci atributele exclusive pentru astfel de utilizdri riman
in continuare autorului si pot fi exercitate numai de ctre el.
Alte reglementari exprese din legea dreptului de autor care au legétura directa cu activitatea unui muzeu
sunt cele cuprinse in art. 22, care se referi la posibilitatea oferitd autorului de a avea acces la propria operd,
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precum si conditiile in care se realizeazi accesul, art. 23 care se referd la interdictia distrugerii operei de cdtre
proprietarul ei, mai inainte de a permite autorului s faci o copie sau s- 0 cumpere si, in sfarsit, art. 82 care
reglementeaza obligatiile organizatorului unei expozifii de arta.

2. Care sunt drepturile (patrimoniale si morale) pe care le au muzeele? A

Intrucit nu se precizeaza exact la ce se referd drepturile menionate in intrebare, considerdm cd in parte
raspunsul la prima intrebare lamureste prblema. Se poate adduga totodatd cd, in situafia in care muzeul este
inifiatorul si coordonatorul elaboririi unei opere colective de creatie, deci o operd in care contributiile personale
ale fiecdrui autor nu justifici un drept asupra operei in intregime, atunci institutia muzeului are drel:ptu.l_ de
autor, in componentele morale si patrimoniale recunoscute legal. In ce priveste opera creatd in cadrul atnbg;nlor
de serviciu de o persoani fizici, salariat al muzeului, daca in contractul de munca al persoanei respective nu
se prevede altfel, dreptul de autor apartine, conform legii, persoanei care a creat respectiva opera.

3. O expozifie di nastere unor drepturi pentru comisar?

Drepturile prevazute in Legea nr. 8/1996 se nasc odatd cu crearea unei opere de creatie, deci sunt
recunoscute autoruluj acestei opere. Comisarul nu poate dobandi drepturi de autor din faptul organizarii
expozifiei, ¢i poate dobandi eventual asemenea drepturi in baza incheierii unui contract de cesiune cu autorul.

4. Ce se intampla daca se publica trunchiat sau distorsionat un text de domeniu public (e.g. o
lege)?

Textele de lege nu intrd in categoria operelor din domeniul public, ci reprezintd, conform art. 9, lit. b),
texte care nu fac obiectul protectiei prin drept de autor. Operele cazute in domeniul public sunt acele opere
care pot fi folosite in mod liber, fird consimj@mantu! autorului si plata vreunei remuneratii, dar cu respectarea
drepturilor morale previzute la art. 10, lit. b) si d). Astfel, publicarea in fragmente a unei opere este posibila,
dar folosirea ei "distorsionatd”, in sensul de alterat sau modificat, reprezinté o incdlcare a dreptului prevazut
la art. 10, lit. d).

5. Reproducerea alb/negru a unei opere ce foloseste culoarea nu e o alterare a integritatii ei? in
gencral, cit poate fi schimbat fira a afecta integritatea operei?

Reproducerea alb/negru a unei opere ce foloseste culoarea ar putea fi considerata ca o alterare a integrititii,
in aceeasi masurd in care, de exemplu, s-a considerat de citre tribunalul din Franta ci un film alb-negru a
carui peliculd a fost modernizatd prin culoare reprezintd o atingere adusd integrititii acesteia §i implicit
dreptului moral al autorului. In general, nu poate fi schimbat nimic dintr-o oper fara a-i afecta integritatea,
motiv pentru care s-a gi reglementat dreptul exclusiv, moral, al autorului, la art. 10, lit. d), aga numitul drept
la inviolabilitatea operei. Pe de altd parte, trebuie acceptat cd, spre exemplu, in cazul realizarii unei adaptari
dupd o operd originald, operajiune care presupune transformarea acesteia, se produce in mod inevitabil o
schimbare in structura operei originale si deci este afectata i integritatea.

6. Publicarea de selecfiuni (scoaterea din context) nu poate fi interpretati ca o afectare a inegritatii
operei?

Publicarea de selectiuni sau alctuirea de culegeri constituie monopolul exclusiv al autorului operel
originale, drept economic prevdzut la art. 16, si a carui incilcare se sanctioneaza conform art. 140, lit. d).

7. Care sunt mijloacele ORDA de a aplica prevederile de la 11.2 daci nu existi mostenitori
(coroborat cu 10.b si 10.d)?

Articolul 11(2) reglementeaza transmiterea drepturilor morale previzute la art. 10, lit. b si d, respectiv
dreptul la recunoagterea calitdfii de autor gi dreptul la inviglabilitatea operei, al cdrui exercitiu dupd moartea
autorului revine mostenitorilor, potrivit legislatiei civile. In lipsa mogtenitorilor, aceste drepturi se exercita
de catre Oficiul Roman pentru Drepturile de Autor. Astfel, daci se constata incilcarea drepturilor in cauza,
ORDA poatc acfiona in fafa instantei de judecatd pe cel care a incilcat drepturile, reprezentind interesele
autorului, conform legii.

8. Cum se stabileste momentul creirii operei?

Momentul credrii operei este important intrucat aceasta este data la care, din principiu, incepe sa se
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calculeze durata protectiei operel. Momentu! credrii operei este stabilit de autorul operei i acesta constituie o dati
importanti in dreptul de autor, iar nu momentul desavarsirii operei sau al finalizarii, acesta nefiind relevant, intrucat
nasterea dreptului de autor nu este condifionata de terminarea operei, conform art. 1(2) din Legea nr. 8/1996.

9. Cum se defineste arta aplicata? Dar arta decorativa?

Conform Legii nr. 8/1996, operele de arti aplicati reprezintd acele opere create in scopul utilizirii precise, care
au o aplicatie practica, deci nu fac parte din categoria "artd pentru artd". Arta aplicatd sau desenele si modele
industriale sau design-ul industrial reprezinta un caz deosebit in peisajul proprietdtii intelectuale, dat fiind c3 ele se
bucura de o protectie dubla, atat prin legea dreptului de autor, cdt si prin legea desenelor i modelelor industriale,
deci ca obiect al proprietatii industriale. Arta decorativa nu are o definitie anume in Legea nr. 8/1996, dar aceasta nu
oexclude de la protectia prin dreptul de autor, intrucat operele protejate sunt enumerate in art. 9 cu titlu exemplificativ,
s nu titlu exhaustiv, reprezentind, de asemenea, obiectul protectiei prin dreptul de autor.

10. Durata drepturilor pentru operele de arta aplicata este de 25 de ani, degi art. 25(1) este de 70 de ani?

Da, pentru cd art. 25(1) stabileste regula generala privind durata dreptului de autor, iar art. 29 reglementeazi
regimul derogatoriu al duratei operelor de arta aplicat, la 25 de ani.

11. Centrul de Informatica §i Memorie Culturald (CIMEC) se incadreaza in prevederile art. 33(1), d)?

Limitarea exercitdri drepturilor de autor prevazute la art. 33(1), d), reproducerea pentru informare §i cercetare
de scurte extrase din opere, in cadrul bibliotecilor, muzeelor, arhivelor, institutiilor publice, culturale sau stiintifice se
aplicd CIMEC, acesta funcfionind ca o arhiva publici fara scop lucrativ.

12. Cui trebuie cerute drepturi de reproducere a unei cladiri mai vechi de 70 de ani?

O cladire mai veche de 70 de ani reprezintd operd arhitectonica pentru care dreptul de autor a expirat, deci
reproducerea nu necesita consimtimantul autorului.

13. in cazul editirii pe Internet, ce inseamni numar de exemplare? Numarul de replici pe diverse situri
INTERNET (Web sites)?

Nu se poate vorbi de numar de exemplare in cazul transmiteri digitale, intrucét ceea ce ajunge replicd pe
diverse situri reprezinta acelagi original cu ce se transmite, $i nu o copie sau mai multe.

14. Fisierul reproducerii digitale a unei imagini se incadreaza in prevederile art. 83, (5)?

Articolul 83(5) din Legeanr. 8/1996 se referd la cazul reproducerii operei de art prin mijloace clasice, respectiv
prin intermediul tiparului, si avand la baza un contract al crui coninut este reglementat in alin. 1 al aceluiasi articol.
Alin. 5 reglementeaza distrugerea instrumentelor special create pentru reproducerea operei, in cazul in care titularul
dreptului de autor nu le achizitioneazi sau nu s-a convenit altfel. Nu vedem nici un impediment pentru aplicarea
acestor dispozitii si in cazul reproduceni digitale a operei de artd, la expirarea contractului privind reproducerea.

15. Este obligatoriu un registru pentru evidenfa datelor realizarii fotografiilor?

Daci nu este vorba de fotografii de genul celor enumerate la art. 85(2), ci de opere fotografice, aflate inca sub
protectie, este util un astfel de registru pentru determinarea duratei dreptului de autor, care curge in cazul acestor
opere de la data crearii lor.

16. Cum tine ORDA evidenta repertoriului operelor si autorilor?

ORDA {ine evidenta repertoriului operelor si autorilor pe baza informatiilor primite de la societdile de gestiune
colectivi, conform art. 138, lit. a).

CONSTANTA MOISESCU

NOTA: * Legea nr. 8 privind dreptul de autor si drepturile conexc a fost publicatd in "Monitorul Oficial al Romanici”,
partca |, nr. 60, din 26 martic 1996.
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LEGEA ARHIVELOR NATIONALE SI MUZEELE

u cu foarte multd vreme in urmi a intrat in vigoare Legea Arhivelor Nationale (nr. 16,
Npublicaté in MO nr. 71 din 9 aprilie 1996).

O lege absolut necesara. O lege moderna. Sunt inkiturate, prin abrogarea vechii legislafii in domeniu,
o serie de prevederi, in special cele cu un pronunfat caracter ideologic, care incalcau principiile democratiei, drepturile
omului, criteriile stiinifice in abordarea problematicii arhivaliilor, ingreunau derularea activitdfii specifice g.a.m.d.
Legea actuald are rosturi fundamentale, diverse: vine si protejeze fondul arhivistic national, tezaur cultural fara de
care ar fi cu neputin{ a reconstitui - in scris - trecutul, apoi simplificd unele instrumente de lucru §i proceduri,
altcandva greoaie, stabileste cu claritate datele esenfiale ale activitifii arhivistice (cercetarea, evidenta, selectia,
depozitarea §.a.). Vechea lege nu a fost decét cu acest prilej abrogata, spre deosebire de Legea Patrimoniului Cul-
tural National, gribit eliminati in totalitate (anulate fiind chiar si elementele valabile oricand, necomuniste, tehnice)
si in locul cireia (intAmplitor?) nu au fost elaborate si aplicate decét dupd multa vreme timide - si partial eronate -
reglementari.

O lege - cea a arhivelor - care trebuie, fard indoiald, respectata de ctre tofi si aplicatd intocmai de cétre cei
desemnafi §1 indrituiti s3 o faca.

O lege, insa, nu in toate privinfele, perfectd.

Sunt in cuprinsul ei si prevederi cu care nu putem fi, in intregime, de acord. Ne vom exprima rezervele noastre
in exclusivitate cu privire la unele articole aflate in strinsa relafie cu muzeele (nu ne ingadduim acum, mai mult),
argumentand, desigur, afirmatiile.

Nuinainte, insa, de a mentiona c ne-am mai exprimat in acest sens i cu alte prilejuri, dar interveniiile noastrre,
poate si fiindcd nu au fost susjinute cum s-ar fi cuvenit, poate si fiindcd nu au fost infelese pe deplin, au rimas fara
ecou (favorabil sau dimpotnva),

Astfel, se insereazi n lege, la articolul 20: "Documentele de valoare deosebitd nu se expun public in original,
ci sub forma de reproduceri”. Desigur, acest text vine si elimine posibilitatea degradarii marturiilor arhivistice
pretioase prin expunerea lor, inclusiv in muzee. Infelegem, conservarea arhivaliilor necesita o astfel de prevedere,
dar, credem noi, un pic nuanfatd. Arhivele Nafionale sunt indreptdite i obligate, totodata, si se preocupe - ca §i
muzeele sau alte institufii culturale - de buna conservare a unor atari valori. Este adevirat cd, actualmente, nici un
muzeu din tard nu asigura condifiile optime de conservare in silile expozifiei permanente pentru documentele de
hartie sau pergament, cu sigilii timbrate, aninate etc., ca, de altfel, $i pentru cértile manuscrise, cu miniaturi, din
vechime. laté de ce, pomind de la realitate, de la constatdrile de astdzi, Arhivele Nationale au procedat astfel. Dar
cine poate susjine ca in viitorul nu tocmai indepértat nu vor fi create in - cel pufin - muzeele mari, conditii de
conservare excelente, chiar in spafiul expozifional de bazi? Legea nu este conceputi spre a avea o valabilitate
(partiala sau totald) extrem de 1ir1_1itat5 in timp. Apoi, unele institutii muzeale reprezentative - reduse numericeste, e
drept - pot 1 acum asiggm_ un climat adecyat prezentdrii femporare a documentelor importante (o zi la zece ani o
datii,bundoard), cuun prilej anume, excepfional (omagierea unui ilustru om de culturi care a donat arhiva personala,
insemnatd, se intelege, unui muzeu). Nu mult dupd incheierea actului atit de generos de donatie, muzeul, din
respect pentru donator, nu trebuie sd expuna fondul arhivistic, mécar o zi, in conditii de conservare acceptate ? Sau,
unui donator, dacd acesta insereaza in actul de donatie o clauza anume, prin care, o parte din acte -cele mai importante
- urmeazd a fi expuse la o datd anume, pe un termen extrem de limitat, la un interval mare de timp, i se poate nesocoti
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dorinta, i se poate refuza chiar donatia (consistentd, valoroasi)?

Daci prevederea riméne in forma actuald, muzeele nu pot fi, in materie de documente importante, deosebite,
decit simple depozitare, anuldndu-se implicit functia sa, care nu este una oarecare, de expunere pentru public a
patrimoniului cultural. Mai mult, se Incalci, astfel, prin refuz, dreptul de optiune al proprietarului de drept, ceea ce
este grav.

latd de ce gdsesc oportun a se face o precizare in chiar cuprinsul articolului 20 citat mai sus - care, dup3 cum cu
usurinia se va observa, nu elimina suportul infeles, rafiunea pentru care el a fost gandit, anume protectia patrimoniului
arhivistic national, ci lasa doar o fereastra deschisa acelor muzee care i§i vor imbunatifi substantial conditiile de
conservare in silile de expunere temporard sau permanentd, conformandu-se astfel normelor firesti privind
temperatura, umiditatea, luminozitatea, spre a-si ingadui prezentarea §i acestor categorii de izvoare istorice, artistice,
literare §.a. A se face, deci, precizarea potrivit cireia nu se ingaduie prezentarea arhivaliilor avind o valoare apreciabila
decat atunci cand sunt implinite toate cerinfele unei excelente pastriri a bunurilor de valoare deosbitd, §i numai
pentru scurtd vreme.

Textul articolului 20 ar fi, corect, acesta: "Documentele de valoare deosebitd nu se expun public in original
daca nu sunt asigurate condifiile optime de conservare a acestora. Expunerea va fi extrem de limitatd in timp, la
intervale foarte mari."

A expune numai copii (reproduceri), a se exagera, deci, in acest sens, inseamnd a te indeparta mult, foarte mult
chiar, de ideea de muzeu, de conceptul ca atare, de elementele esentiale care definesc institutia dati. In acest pericol
se afld mai ales muzeele de literatura i de istorie.

Se va argumenta ca, prin aproban (instructiuni) speciale, se poate permite, in mod exceptional, expunerea
temporard a documentelor valoroase, chiar pastrind intactd alcituirea din legea actuala a articolului 20. Noi nu
credem, ins3, ¢d prin "aprobari” sau "instructiuni” speciale se rezolva fondul problemei.

Articolul 14 din Legea Arhivelor Nafionale se referd la dreptul creatorilor i definatonlor de arhiva de a pastra
"documente care fac parte din Fondul Arhivistic National al Romaniei si dupd expirarea termenului de depunere”
(in anume conditii $i cu aprobarile de rigoare). Nu se specificd, insd, acolo, faptul ca prevederile se adreseaza persoa-
nelor juridice (ideea se subintelege prin raportare la articolul precedent sau din context, ceea ce nu este, credem,
suficient). Deci, formularea pe care o propun, §i care ar inltura posibilitatea unor interpretari eronate, ar avea urma-
torul inceput: “Persoanele juridice creatoare i defindtoare de arhivd pot pdstra... "Articolul se referd i la muzee.

Din picate, nu se fac in lege suficiente §i clare trimiteri la actele medievale si din epoca modemna detinute,
printre alfii, $i de muzeee, adic la regimul lor, la dreptul de proprietate s.a.m.d.

SpecialigtiiAhivelor Nationale (nu ne referim la conducitorii lor, din afara prestigioasei institugii) si-au exprimat
nu o dat3 opinia - la care subscriem - potrivit céreia este bine sa functioneze in cadrul tuturor ministerelor (pe noi ne
intereseazi acum, mai cu seamd, cele care au in subordine institufii muzeale, precum Ministerul Culturii) departamente/
directii speciale care sa se preocupe de arhivele propni, nu putine (s& nu uitdm, spre pilda, ca orice unitate culturald
produce, dacd nu si detine pe un termen mai indelungat, arhivalii). 1 aceasta, cu att mai mult, cu cat - se stie - foarte
multe arhive, chiar din institutiile culturale, nu se afla intr-o stare prea fericita din punct de vedere al evidentei
primare si stiinfifice (computerizatd), al conservani s.a.m.d., c¢a nu au fost prelucrate conform normelor stiinfifice
pret de decenil, din neputin{a, din ignoran{a sau rea-credinta. Din picate, o asemenea prevedere nu se regaseste in
cuprinsul Legii Arhivelor. Atari departamente/directii nu trebuie sa se transforme in not piedici birocratice. Prin ele
trebuie s se petreacd analize pertinente, interventii prompte, asistenta de specialitate gi un riguros control in materte
de arhive.

Ceea ce spunem aici, acum, nu-i nici pe departe un indemn la incélcarea legii. Ea - legea - atata vreme cit este
in vigoare, in chiar forma dati, cuprinzind deci si acele articole asupra cirora ne-am pronuntat critic §i (am dorit)
obiectiv, argumentat, dincolo de alte prevederi, nediscutate aici, neincadrandu-se in tema propus, §i ele cu indoial,
cel putin, privite, legea trebuie respectati. Cu strictefe. Mai ales, mai intdi, de catre Arhivele Naionale (ceea ce, din
nefericire, nu se intampla chiar de fiecare data, si nu din pricina specialistilor, arhivisti de inalta {inutd, recunoscuti
ca atare).

Opiniile noastre, §i aici exprimate, privind Legea Arhivelor Nationale numai prin prisma intereselor institutiilor
muzeale, sunt simple opinii. Bune sau rele. Cei in drept pot si le ia in seama sau pot face in continuare abstractie de

ele.

DR. ALEXANDRU LIGOR
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MUZEE e EXPOZITI

BRESLE TRANSILVANENE — SECOLELE XIV-XX
(comentariu de expozifie)

VIORICA GABRIELA POP

uzeul National de Istorie a Transilvaniei
a fost, timp de doud luni, incepand cu 14
mai, gazda unei expozifii deosebit de

M

interesante, cu o motivatie bine definita, aceea de a
ilustra, comprimat, aproape 500 de ani de activitate
breslasd transilvidneand, in ceea ce a avut ea mai
reprezentativ in planul valorilor materiale si
artistice, ce o conectau la arealul central-european.

Importan{a expozifiei decurge si din faptul cd
este rezultatul unei colaborari interinstitufionale,
la ea participdnd mai multe muzee dinTransilvania
(aldturi de muzeul nostru, amintesc Muzeul
Judetean Mures, Muzeul Brukenthal, Muzeul de
Istorie din Sibiu, Muzeul Civilizatiei Dacice i
Romane Deva, Muzeul de Istorie Sighisoara,
Muzeul Corvinestilor Hunedoara, Muzeul
Etnografic Reghin, Muzeu! Judejean Baia Mare,
Muzeul Judefean Bistrifa-Nasaud, Muzeul
Judetean de Istorie i Artd Zaldu, Muzeul Tarii
Fagarasului) si Muzeul Municipiului Bucuresti,
ceea ce conferd acestei manifestdri un caracter
najional. Ea este acompaniatd de un catalog
bilingv, romino-german, la aparifia cdruia a
contribuit Ministerul Culturii si a carut traducere
a fost asiguratd de Centrul Cultural German din
Cluj.

Dispunind de un material deosebit de bogat
si diversificat, ne-am propus o selectic a acestuia,
concepédnd expozifia ca o esenfd a simbolisticii,
ustensilelor i lucrérilor cele mai reprezentative
ale breslelor din Transilvania, Incepind din

secolul al XIV-lea si depdsind anul 1872, cand
acestea s-au desfiintat oficial, dar obiceiurile si
ritualurile specifice au fost mostenite, laolaltd cu
bunurile mobile si imobile, de asociatiile de
meseriasi chiar in secolul XX.

Expozitia debuteazd cu un panou consacrat
oragelor transilvdnene, ca centre mestesugaresti
medievale, ilustrate prin gravuri, ce antureazd
stema Transilvaniei cu reprezentarile celor sapte
orase, aldturi de care sunt etalate documente de
atestare si de acordare de privilegii unora dintre
acestea: Hunedoara la 1265, Sighigoara la 1280,
Clujul la 1336. Nu lipsesc nici obiecte legate de
istoria cetdtilor, stemele medievale ale Sibiului i
ale Clujului, sigilii de magistrafi si orage, lacate
si chel ale portilor Clujului medieval.

Sunt expuse, de asemenea, fotografii ale
bastioanelor diferitelor bresle din Cluj, Sibiu,
Sighigsoara, Tg. Mures, céci printre obligatiile
meseriasilor se numadra §i aceea de apirare a
zidurilor si turnurilor oragelor in caz de necesitate.

Ideea expozifiei merge in continuare pe
grupaje de materiale legate de specificul fiecirei
bresle, sau mai precis de prelucrarea diferitelor
materii prime. Prelucrarea lemnului ocupi un
spatfiu larg In economia expozifiei, pe acest front
fiind reunite unelte (rindele, fieristraie, com-
pasuri), lazi de breasl3, sigilii, cositoare, toate cu
insemnele explicite ale diferitelor bresle legate de
acest mestesug: rotari, dulgheri, tamplari, butnari
sau trdsurari, acestia din urmai realizind pentru
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Aspect din expozitic. In prim plan sc disting steaguri de breasla

Unelte si l3zi ale breslei butnarilor si rotarilor

secolul al XVIII-lea o foarte eleganta si sugestiva
tablad de breasla, intr-o autentica maniera rococo.
Documentele legate de bransa lucratorilor de
lemn, cum ar fi registrul calfelor de butnari din
Cluj din 1591, sau diplome de calfe de tdmplari
de secol XVII, care, pe langa textul latin, au
ilustrate i unelte de timpldrie, incadrate in decorul
specific roccaille-ului, intregind acest aspect atat
de important al vietii urbane din Transilvania.
Acest tip de documente, aldturi de privilegii
si statute acordate de principii Transilvaniei §i
intarite cu sigilii, se prelungeste si in sectorul
destinat breslelor ce prelucrau pielea: pantofari,
cismari, selari, tabdcari, expunerea lor realizandu-
se in principal pe panouri, dar si in vitrine, data
fiind varietatea si multitudinea obiectelor. Un
bogat grupaj de table de breasla, una mai interesant
realizatd decat cealaltd, cu unelte sau produse de
breasla, care vorbesc de la sine despre specificul
mestesugului respectiv, este anturat de stegulete
cu insemnele pantofarilor, un sugestiv semn sau
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Lada breslei tabacarilor din Fagdrag, secolul al XVIII-lea,
avand redat pe capac sfatul breslei

10

Lada breslei tamplarilor din
Cluj, secolul al XVIII-lea

firma a breslei selarilor (o sa in miniatura inchisa
intr-o casetd de sticld) si de unelte necesare
exercitdrii meseriilor. Vitrinele confin, pe langa
sigilii, capodopere sau lucrari de maestrie ale unor
calfe de pantofari, farfurii sau cani de cositor cu
siglele lucratorilor in piele.

Tabloul referitor la mestesugurile legate de
pielarit este intregit de lazi de breasld cu
simbolistica gubarilor, cizmarilor i pantofarilor,
cea mai interesantd si unicd, in felul ei, fiind cea
a tabacarilor din Fagaras din secolul al XVIII-lea,
unde pe interiorul capacului este pictat sfatul
breslei adunat in jurul unei mese, tabloul fiind
completat de numele, scrise cu litere chirilice, ale
personajelor ilustrate.

Breasla croitorilor este bine reprezentatd de
o serie de pahare §i potire de argint aurit, cu
simbolul foarfecii pe fiecare dintre ele (unele chiar
cu numele mesterilor de breasld), semn care apare
§i pe tablele etalate pe panou, alaturi de care gasim
cheia de argint a lazii breslei croitorilor din Cluj
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din 1724 si desene-capodopere ale unor tesaturi
de epoca.

Cele doua panouri cu feronerie ce oferd vizitatorului
adevarate lucraturi artistice din fier forjat, fie ¢ sunt
motive ornamentale, fie cd sunt firme cu impletituri de
volute i frunze de o mare delicatefe, sunt completate
de o mare varietate de chei, lacate, zivoare si ferecaturi,
sau table si sigilii de breasld ale mesterilor fierari. in
conexiune cu acest mestesug, ne-am referit si la breasla
armurierilor, reprezentatd de o tabla de breasla figurata
cu doud pistoale incrucisate, langa care am plasat un
aranjament de doua pistoale cu cremene, identice cu
cele de pe tabla.

Legat de mestesugul fierdriei, o vitrina expune
unelte agricole si chiar o fotografie a casei breslei
plugarilor din Tg.Mures, cu emblema breslei,
facand astfel trecerea la un alt grupaj de materiale

Tabla breslei trasurarilor din Sibiu, secolul al XVIII-lea

referitor la mestesugurile alimentare: balante de
macelar de secol XVI-XVIII din Sighisoara, forme
de aramd pentru pateuri §i cozonaci, barde de
macelar, forme de lemn pentru turtd dulce si table
de breasld ale mdcelarilor din Dej din 1710, ale
plugarilor din Fagaras si Tg.Mures, din secolul al
XIX-lea. Acest panou este completat de o vitrina
cu sigilii ale aceleasi bresle din Dej (1646) si Cluj
(1731), cositoare apartinand tot breslei respective
datate 1768 sau 1773, dar gasim aici 1 piese ce se
refera la alte bresle, cum sunt cele ale
lumanararilor, sapunarilor (coroana fratiei calfelor
din Cluj din 1753), sau franghierilor.

Tabloul nu poate fi complet fara cele patru
lazi de breasla ale macelarilor, dintre care o
remarcam pe cea provenita de la Baia Mare si
datatda in secolul al XVI-lea cu o sugestiva

Tabla breslei croitorilor, secolul al XVIII-lea

i
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reprezentare a unei vite in pozitie sezand.

Breasla olarilor este si ea bine ilustrata prin
niste vase mari, capodopere ale calfelor de olari
din Baia Mare din secolul al XVIII-lea, cani si
cancee din Zalau $1 Tg.Mures agezate pe un blidar
sighisorean din veacul al XVIII-lea, table ale
breslei olarilor din Dej, Hunedoara, sigilii de
breasld din Cluj (1637) si Zalau (1841), cahle cu
reprezentdri figurate intr-o cromaticd variata si
chiar o roata a olarului aparfinand Baii Mari $i
datand din secolele XVII-XVIII.

O vitrind aparte am dedicat-o unui aspect
foarte interesant al vietii populafiei sdsesti, urbane
1 rurale, asa-numitele "vecindtdfi", care au
influentat, de-a lungul vremii, in mare masura si
unele din simbolurile breslelor (ma refer mai ales
la tablele de breasla folosite de conducerea

Obiecte de orfevraric din Transilvania

12

acesteia pentru convocarea membrilor ei la diverse
activitii ale breslei), sistem care se pdstreaza i
astizi in agezirile de aceeasi sorginte, atatea cate
au mai ramas, realitate pe care am ilustrat-o prin
vase de vecinitate din secolul al XVIII-lea, table
de vecinitate din Sibiu si Sighigoara §i chiar o
ladita frumos pictata, din 1750 tot de la Sibiu.
Ca un corolar al intregului ansamblu, am
expus in vitrine centrale, ce focalizeaza privirea
vizitatorului, piese de argintdrie, unele de o
delicata si exceptionala realizare artisticd (ne
referim la obiectele de podoaba vestimentara),
alaturi de obiecte de uz, cum sunt tacamurile,
izbutitd combinatie de argint cu maiolica sau
portelan, si flacoane de parfumuri din argint,
atribute cu adevarat feminine, dar n-am uitat nici
capodoperele de calfe de argintari (gravuri in

T HRON 81

R v s

Feronerie transilvincana
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Obiccte legate de megtesugurile alimentare. A se vedea lada breslei macelarilor din Baia Mare, secolul al XVI-lca.

cupru sau tiraje), toate demonstrand cat de bine
afirmatd era breasla argintarilor transilvaneni,
Clujul fiind unul dintre centrele cele mai renumite
in mestesugul orfevrariei.

Nu putem incheia acest succint comentariu
fara a aminti steagurile de breasld, realizate din
matase pictata, expuse atarnand unul dupd altul,
expunere ce da amploare expozifiei, §i care prin
siglele si inscriptiile pe care le contin ne conduc
nu numai la breslele fesatorilor, ale curelarilor si
croitorilor din Cluj din 1834, dar si la asociatiile
de meseriagi ca prelungiri ale breslelor, dupa

desfiintarea lor la 1872, cum sunt steagurile
Asociatiel tdmplarilor, a trasurarilor, a Reuniunii
Meseriasilor Romani din Tg.Mures, toate de la
inceputul secolului al XX-lea, sau steagul
Asociatiel tamplarilor din Cluj si a cizmarilor din
Zalau, datand din aceeasi perioada.

Aceastd expozitie, ce prezinta, printr-o
varietate de materiale, un segment important al
viefii transilvanene, invitda vizitatorii la o
reintoarcere in timp, la meditatie a ceea ce a
insemnat trecutul nostru, pentru a putea prefui
prezentul, ca o continuitate a acestuia.

13
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EXPOZITIE-EVENIMENT LA MUZEUL NATIONAL
DE ARTA AL ROMANIEI

VICTOR SIMION

a sfarsitul lunii mai 1997, in sdlile
Muzeului National de Arta al
Romaniei s-a deschis expozifia
"VALORI AE  ARTEI METALELOR
PRETIOASE DIN COLECTIA DE ARTA MEDI-
EVALA ROMANEASCA". O expozifie-eveniment
din mai multe puncte de vedere. In primul rand,
pentru faptul ci o asemenea expozifie nu a mai fost
organizatd in muzeu de mai bine de 30 de ani. Inal

doilea rand, pentru motivul ca ea gizduieste o
selectie de aproape 200 de lucrari realizate din aur
si argint ce fac parte din tezaurul muzeului, parte
dintre acestea fiind expuse pentru prima oard. Apoi,
pentru faptul cd se demonstreaza incd odatd — dacad
mai era necesar — ca beneficiem de o stralucitd
traditie in acest domeniu al artei vechi romanesti
care ne plaseaza printre cele mai valoroase "scoli"
cu preocupari similare din Europa. Prezentarea

PANAGHIAR
Realizat in Moldova, la comanda lui $tefan cel Mare si ddruit in anul 1502 manastirii Neamg

14
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Comandat de citre Matei Basarab unui argintar Realizat la comanda lui Constantin Brancoveanu de citre renumitul
brasovean si daruit in anul 1641 mandastirii mester brasovean Georg May II, in preajma anului 1707
Negru Voda din Campulung-Muscel
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Anexa 1

si antimagnetic).

Prin urmare, FILMOTECA M.L R. Iasi se prezintd
astizi In felul urmdtor: este un depozit de imagine §i
sunet organizat $i catalogat potrivit unei formularistici
adecvate (vezi anexele 1 si 2). Ea define memonia In
imagini $i sunet a tuturor activitifilor muzeale (fie cu
caracter cultural, fie cu caracter de stricti specialitate),
pe de o parte, iar pe de altd parte pastreaza si conserva
materiale foto si video unicat, cu caracter de document.

In cadrul Filmotecii activitatea este organizati in
functie de mai multe dichotomii. Una dintre ele ar fi:
sincronie/vs./diacronie. Intr-un plan diacronic
preocupdrile Filmotecii fin de cercetarea si documentarea
valorilor literare deja consacrate, "clasice". Orice
informatie vizuald privind trecutul literar $1, mai pe larg,
cultural, in primul rand al zonei de activitate a institufiel
st apoi al intregului teritoriu, este prelucratd, inregistrata
si conservatd in Filmoteca. Practic, deplasérile care ne-
au permis fotografierea i filmarea casei ciminarului
Gh.Eminovici de la Ipotesti, fotografierea si filmarea
Dorohoiului si a locului de nastere a lui lon Pillat,
fotografierea si filmarea conacului lui C.Conachi, a
bisericii ctitorite de el la Tiginesti, fotografierea si
filmarea Humulestiului $i Tg.Neamfului, pentru a da
numai citeva exemple, s-au constituit in tot atitea ocazii

18

de documentare si de organizare de martori vizuali in
ceea ce priveste memona vizuald culturald de la un
moment dat.

in continuarea acestui aspect, muzeograful care se
ocupi de Filmoteca are in vedere o harti a zonelor de
interes cultural. Eli§i propune si culeaga si sa prelucreze
imagini-gtima cu toate muzeele memoriale din Romania
in vederea realizérii documentani necesare unei
ulterioare expozifii de specialitate sau pentru intregirea
bazei informafionale, accentuand relafia deja existenta
cu mijloacele mass-media.

In plan sincronic, Filmoteca depoziteaza imagini-
marturli ale activitafilor specific muzeale (“marton"
pentru obiectele si cladirile de patrimoniu, "martori"
pentru santierele de restaurare — cum ar fi, spre exemplu,
cazul casei "Pogor"” din lagi —, "martori” pentru acfiunile
de restaurare a obiectelor §i documentelor de patrimoniu)
$iimagini-mérturii ale manifestarilor culturale organizate
de instituie. Trebuie mentionat la acest punct al expunerii
faptul ca Filmoteca M.L.R. lasi are in vedere si
manifestarea curenta de idei in ceea ce priveste domeniul
literar §i, mai pe larg, cel cultural. Astfel sunt realizate
interviun si inregistrari audio si video cu personalititi
culturale §i literare grupate sub genericul "Media Doc.".
Exemplificim aici cu doud materiale devenite intre imp
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Anexa 2

documente: este vorba de Inregistrarea video §i audio a
poetului loanid Romanescu cu prilejul "Sarbétorii
Poeziei" organizate la Casa "Pogor” in anul 1995 si
inregistrarea video §i audio a memoralistului Aurel
Leon. Practic activitatea Filmotecii M.L.R. Iasi
pregiteste fondul de patrimoniu al viitoarelor muzee
memoriale din zond, avand ca referin{d activitatea
sincroni actului cultural cotidian. Tot in plan sincron
Filmoteca se preocupa de partea vizuala a pliantelor i
tipariturilor muzeale curente §i accentueazi mediatizarea
informatiei vizuale inedite. Exemplificam prin
materialele foto realizate pentru "Dacia Literard", prin
sprijinul la editarea de albume foto cu caracter larg
informativ i turistic (albumul "lagi").

Urménd exemplul programului "Dacia Pro Pat"
si inspirdndu-ne din proiectele sale de perspectiva,
ne-am gandit la un program specific de mediatizare
a informatiei vizuale detinutd de Filmoteca
M.L.R lasi §i de exploatare a patrimoniului cultural
gestionat de M.L.R. Iasi. Astfel, ne-am géndit la un
proiect care sd se numeascd "Media Pat” si care s3
aibi ca scop realizarea materialelor publicitare
dintr-un punct de vedere modern. Finalitatea
proiectului "Media Pat" ar duce la refacerea legaturii
dintre patrimoniu §i public, restabilind
funciionalitatea unei importante cerinte muzeale.
Proiectul-program "Media Pat" abordeaza niveluri
de educatie diferite, de Ia segmentul de public scolar
pand la publicul universitar. Astfel, el presupune

realizarea de filme video de scurtad duratd (30 min.),
cu scop didactic, pentru fiecare obiectiv memo-
rial al institutiei noastre, urmarind accentuarea
laturilor mai pugin cunoscute sau mediatizate
privind memoria personalitatilor literare afirmate.
Aceste filme video vor fi concepute avand in
vedere programa scolard in vigoare, constituindu-
se intr-un nucleu de informatie, dar contindnd, in
acelagi timp, i invitajia de a descoperi zestrea
patrimoniali a caselor memoriale. in prelungirea
scopului didactic, proiectul "Media" are in vedere
si realizarea de mape fotografice care si contind
portrete de scriitori studiafi in gcoald aldturi de
difuzarea de casete audio imprimate cu voci ale
personalitdfilor literare. Vizind si segmentul
turistic, "Media Pat" presupune realizarea de filme
video cu aspect general informativ §i turistic care sd
prezinte in nuce o anumiti zona de interes cultural.

Realizarea proiectului "Media Pat" necesita
investitii pentru dotarea si realizarea unui laborator video
siaudio performant. Astizi, Filmoteca M.L.R.lagi detine
o dotare tehnicd minimald, care 1i permite sa realizeze
documentiri cu scop strict de specialitate. Ulterioara
extindere a activititii prin realizarea materialelor sus-
menfionate ar face din sectorul memorialistic un sector
dinamic si adaptabil la mutatiile cerute de public.
Realizarea de filme si pliante traduse in limbi de circulatie
ar dinamiza §i reprezenta patrimoniul cultural gestionat
de M.L.R lasi.
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https://biblioteca-digitala.ro



CONSERVAREA, RESTAURAREA SI PUNEREA iN VALOARE A
PAVIMENTULUI ROMAN CU MOZAIC DE LA CONSTANTA

MARIA LUNGU

e faleza de vest a orasului Constanta,

P vechiul Tomis, in spatele Pietii Ovidiu,

s-au descoperit la 6 august 1959, cu

prilejul construirii unui bloc de locuinte §i a unui

bulevard de centurd, mai multe ziduri antice §i un
fragment de mozaic.

Este vorba de una dintre cele mai mari §i
impresionante descoperiri arheologice care atestd
viafa social-economici §i comerciala a metropolei
tomitane din prima jumdtate a secolului al IV-lea
e.n., intr-o epoca pe care toate marturiile aduse de
sursele literare antice o definesc ca epoca impératului
Constantin cel Mare §1 a urmagilor sai.

Devenit un important obiectiv istoric, marele
mozaic de la Tomis inseamnd, pentru noi toti,
contactul sugestiv cu lumea romand, cu civilizatia
acelul mare imperiu, pe care geto-dacii si-au Insu-
sit-0 mai bine de sase secole, conferindu-i o noti
distincta.

Datele tehnice privind descoperirea Edificiului
Roman cu Mozaic sunt strans legate de lucririle de
consolidare §i conservare a patrimoniului arheologic.

Zona edificiului cu mozaic se compune din trei
nivele, la nivelul fiecaruia gasindu-se o mare cantitate
de material arheologic, bine conservat.

Primul nivel il constituie edificiul propriu-zis
cu mozaic, situat la o ditanta de 50 m de apa mirii,
si la 12,60 m deasupra ej, iar incaperea de tip hald
servea scopurilor comerciale ale portului.

Pentru protejarea pavimentului §i punerea lui
in valoare s-a construit o clidire moderna din sticla
s1 beton, cu rol de muzeu, fiind imprejmuitd de o
vegetatie abundenti si blocuri de locuinte care-i aduc
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mari prejudicii din punct de vedere al conservirii,
datoritd infiltratiilor permanente de apa, ce provin
atat de la o canalizare prost intrefinutd cat si de la
infiltraiile accidentale provenite de }a inundatiile din
Piata Ovidiu §i Bulevardul Tomis.

Plafonul cladirii care acoperd mozaicul este
lucrat din ciment liber, nesclivisit si nefinisat, cu
multe deniveldn si fisuri, 1dsand impresia de ceva
neterminat.

Dat fiind faptul ci este turnat din pldci si din
beton, tavanul are capacitatea de a Inmagazina apa
de ploaie, caldura si frigul in anotimpurile de tranzit,
creand conditii favorabile formdrii unor condensuri
puternice care, actiondnd acizii gi sdrurile din
atmosferd, cét 51 de la apa infiltratd pe peretii cladiii,
provoacé o degradare rapida a intregului monument.

Urmitorul nivel il constituie treapta de jos a
falezei, situatd in imediata apropiere a cheiurilor
portului §i a apei marii.

Sdpaturile au scos la lumind fundatiile
impresionante ale unui zid longitudinal, pe care se
sprijineau peretii despartitori ai citorva incaperi.
Acestea nu au putut fi reconstituite incdt, dupi
terminarea cercetarilor, ele au fost acoperite cu
pamant, iar in spatiul de deasupra lor s-a organizat
un mic parc arheologic.

Ultimul nivel il constituie acela al incaperilor
magazii.

Spatiul necesar amenajirii de pe aceasti porfiune
a fost obfinut prin taierea unei alte "trepte” din taluz,
care are o indl{ime de 15 m faf de nivelul orasului
vechi $i 9 m fafi de nivelul pardoselii cu mozaic, pe
o lungime de 60 m.
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Zidul longitudinal este construit din randuri
alternande de caramida tip "pedales" si blochete de
calcar, delimitand suita incaperilor in numar de 8,
grosimea lui fiind de 1,10 m.

Fundatiile sale sunt lucrate din piatrd nefasonata
legatd cu mortar i prezinta santuiri verticale, rezultat
al tehnicii de lucru i al nevoii de drenare si aerisire,
in scopul unei rezistene sporite.

Incaperile adiposteau marfurile aduse cu
cordbiile sau care plecau pe calea marii in toate
colfurile imperiului.

Starea de conservare este relativ buna in
incéperile 1 §14 si precard in incaperile 5 §i 8, unde
inalfimea variaza intre 0,30 si 2 m. Aici se constata
un proces de degradare progresiva a zidului origi-
nal, datoritd unei umiditafi foarte ridicate i a unui
condens mentinut de infiltratiile de apd provocate
atat de panza freaticd de sub agezamant cat si de
plafoanele de ciment ale boltilor, care constituie de
fapt suportul pavimentului cu mozaic.

Intreaga zond a complexului cu mozaic era
legatd de platforma din fata cheiurilor i de nivelul
orasului printr-o scard cu trepte largi de calcar
cochilifer.

In complexul propriu-zis, la etaj, in dreapta
intrdrii principale din bulevard, sunt expuse trei
machete care reprezintd, in ordine, o perspectiva a
partii de sud a oragului, de acum 100 de ani, cat si

Edificiul cu mozaic
din Forul tomitan

vitrine ce confin esantioane din marturiile gasite in
boxele 3 si 4 din nivelul inferior: buciti de colofoniu,
lingouri §i ancore de fier, amfore intregi si
fragmentare etc.

Datorita existenfei unui climat umed si cu o
salinitate mdritd, bogat in intemperii, specific regiunii
Pontului Euxin, monumentele "in situ" de aici au de
suferit mult mai mult decat monumentele din alte
regiuni ale {arii, de aceea conservarea are un cuvant
greu de spus in prezervarea si valorificarea
patrimoniului.

In acest caz, personalul de specialitate, mai cu
seamd conservatorii, trebuie sd ia masuri urgente,
necesare prelungirii viefii monumentelor prin crearea
unor condifii optime de climatizare, de stopare si de
indepartare a unor procese de degradare si
descompunere a materialelor din care sunt alcituite.

Partea cea mai interesantd a edificului o
constituie incaperea de tip hald, pardosita cu peste
2.000 mp de mozaic policrom din care astizi se mai
pastreaza doar 850 mp.

Jumatate din ldtimea incaperii era situata pe un
teren solid, cealaltd jumitate era situatd pe boltile
celor 11 incaperi de la nivelul inferior. Asa se explica
si faptul cd porfiunea conservata pana in zilele noastre
se afld pe suportul de pamant, pe cand placa de
mozaic montatd deasupra boltilor a disparut prin
prabusirea acestor acoperisuri, inca din antichitate.
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Din cei patru perefi ai incdperii s-au pastrat doar
trel, al patrulea avand doar 3 m la bazi.

Cel mai bine conservat este zidul de est, cu 0
lungime de 65 m, reprezentat printr-o niga $i o tribund
de piatra ce au fost adaugate ulterior la modificarile
construirii incaperii cu mozaic. Lucrat intr-o manierd
tipicd epocii romane, zidul prezintd la fiecare 4 m
pilastri, ce-1 asigura o rezisten{a sporita in susfinerea
terasel.

Datoritd actiunilor chimice, biologice, cat si
celor mecanice la care a fost supus in timpul
distrugerii edificiului, zidul, ca si cel de la nivelul
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cu adénci raddcini in vechile civilizatii mediteraneene
si orientale.

Descoperindu-se Intr-o stare buna de conservare,
mozaicul nu a avut nevoie de prea mari modificari,
pastrandu-si intreaga valoare de document al epocii.
Totusi, astdzi, el ridica probleme dificile de
conservare datoritd unor cauze care au mai fost
mentionate, care participa din plin la distrugerea sa.

Ceea ce trebuie si constituie un semnal de
alarmi, sunt schimbarile bruste si ample ale
temperaturii si umiditatii relative care inregistreaza
o crestere a valorilor peste limitele normale, in
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Mozaic din Forul Tomisului (detaliu)

inferior, se gaseste intr-un proces rapid de degradare.
Potrivit ultimilor ipoteze, pavimentul cu mozaic
a fost realizat la sfarsitul sec.V — inceputul sec.VI
e.n. i reprezintd o lucrare de mare virtuozitate.
Cand Dacia devine provincie romand, mozaicul
era deja o artd de sine stdtatoare, nascut dintr-o
imbinare a mostenirilor italice si influente elenistice
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prezenta si a altor factori microclimatici.

Variatiile de temperatur si umiditate, infiltratiile
de apd permanente din plafonul Incaperilor boltite
sia instalafiilor defecte, cat si condensul au favorizat
dezvoltarea unor ciuperci, licheni $1 mucegaiuri,
amenintand distrugerea zidului de Est sla covorului
cu mozaic.
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De asemenea, se mai constati prezenta sirurilor
care, migrand odati cu api, dupi evaporarea ei, se
cristalizeaza , atacind atat oxizii de fier ai pigmentilor
din pietrele de ceramica (in special rogu §i ocru), cat
si mortarul de legaturd, provocind, pe porfiuni
mari, desprinderi de pe stratul-suport,

Piatra poate fi deterioratd $i de o serie de
bacterii ce oxideazd amoniacul din aer
transformandu-I in acid azotos §i acid azotic,
substanfe ce exercitd o actiune corodantd asupra
el, mai ales asupra celei calcaroase.

Pavimentul este realizat din pietricele de
rocd, colorate natural in sapte nuante: alb, rosu,
negru, verde, albastru, galben si bej, numite in
limba i1taliand "tessere", cu dimensiuni ce
variazd intre 2-3 cm’ folosite pe margini, si de
1-2 cm?, folosite 1n partea centrala.

Totul este fixat pe un strat de mortar
"stratumen"” de cca 10 cm grosime obtinut din
var cu multad carimida pisata.

Dedesupt existd un strat de umplutura for-
mat din mortar cu fragmente ceramice pisate §i
marmura, iar nivelul cel mai de jos este
constituit din pamant de umplutura cu mai pufin
mortar §i ceramica fragmentata.

Ele se pastreaza pe o lungime de 49,80 m.
si pe o lafime de 16,60 m., iar ca tehnicad de
lucru este de presupus cd lucrarea a inceput de
la capete spre centru, totul fiind original.

De-a lungul vremii, pavimentul a suferit o
serie de accidente cum ar fi cutremurele §i
alunecarea edificiului, cu tot cu malul mirii la
care, actionand si forfa de eroziune a apei, a
provocat fracturi, fisuri §i deformdri puternice,
indepdrtind sau apropiind pietricelele.

Din punct de vedere artistic, mozaicul
reprezinti motive geometrice i florale, mai
pufin imaginea unui porumbel, din care se
pastreaz3 liniile chenarului, toatd partea cen-
trald, cercul “inscris cu solzi, motivele
ornamentale cunoscute i descrise in literatura
de specialitate”.

Covorul cu mozaic a mai fost restaurat,
partial, in anii 1968-1970, de citre Direcjia
Monumentelor Istorice, cu asistenta tehnica a
doi mesteri din Florenta (Italia), cdnd s-a facut
consolidarea unor portiuni desprinse i a unor

fisuri din covor, constind in completarea
lipsurilor cu "tessere” originale si indepdrtarea
straturilor de ipsos gi refacerea cu mortar de
nisip si var in culoare neutrd a formelor lipsi,
unde s-a pribusgit pavimentul cu mozaic.

Intretinerea defectuoasi a edificiului,
datoritd faptului cd nu au fost respectate
normele de conservare si instructiunile redactate
de citre specialistii Directiei Monumentelor
Istorice, a provocat in continuare alterdri ale
covorului cu mozaic, necesitind din nou in 1978
interventii de restaurare.

Faza premergitoare operatjiunilor de
restaurare a cuprins un studiu profund bazat pe
investigatii chimice, biologice si tehnologice
care a constituit temelia unei documentatii com-
plete, formatd din fotografii, relevee, buletine
de analizd chimice i biologice, fise de
conservare §i analitice, plus o documentatie
istoricd si arheologicd a mozaicului,

in vederea remedierii degradarilor s-au
executat operafiuni de consolidare in zonele
burdusite si desprinse de stratul suport, constand
in extragerea de suprafete limitate, nu Inainte
de a asigura protectia pietrelor prin aplicarea
unui fasing de panzd si C.M.C., dupi care a
urmat replantarea §i refacerea stratului superior.

Pentru portiunile mici, lipsd din covorul de
mozaic, s-a executat operafia de integrare, dupa
cum urmeaza:

a) curdtirea suprafetei de praf si alte
depuneri, cu burefi usor umectati in apa §i 10%
alcool si sters imediat cu carpe moi;

b) scoaterea cu pensete a unui singur rand
de pietre, cu scopul de a nu deranja pe celelalte
din vecinatatea girului;

c) pietrele scoase au fost fixate cu C.M.C.
pe hartie pelur in ordinea scoaterii pentru a nu
schimba desenul covorului;

d) decaparea §i indepdartarea stratului de
mortar original alterat pana la stratul sdnitos,
cu ajutorul unor platbande de otel;

€) umectarea locului decapat cu apa si
alcool 10% cu scopul de a evita atacurile
bacteriologice, cat si de a crea aderanta
materialului nou. S-a efectuat cu ajutorul unor
pompite de cauciuc;
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f) completarea locului cu mortar nou, for-
mat din var, nisip gi praf de caramida, dupa for-
mula originala, constituind stratul suport.

S-a aplicat peste noul strat-suport un strat
subfire de mortar de legdturd format din var si
nisip fin cu adaos de praf de caramida, cu scopul
de a patrunde prin rosturile dintre pietre i de a
le crea o bund aderenta cu stratul suport;

g) reagezarea pietrelor peste mortarul nou,
urmarind desenul si directia de parcurgere a
modelului decorativ de pe covor;

h) in vederea fixarii gi stabilitatii atat a
pietrelor cat i a mortarului nou, s-a recurs la o
batere ugoara, cu ciocanul peste o suprafatd
plata cu scopul s1 de a nivela suprafata;

j) s-a indepartat excesul de mortar, cu
ajutorul buretelui umectat §i sters imediat cu
carpe noi.

Operatia de injectare consta in depistarea
suprafetei de mozaic desprinsa de stratul suport,
prin bitai repetate. In acest sens s-au executat
urmdtoarele operatiuni:

a) cu ajutorul unor pensete
s-au extras doua-trei pietre din
mozaic, iar marginile lipsa s-au
consolidat cu panza sau hartie si
C.M.C,, In vederea protejarii zonei
ramase;

b) s-a indepartat mortarul
(suport alterat) cu ajutorul unor
daltite incovoiate si plate. S-a
patruns mai mult lateral, pand sub
un strat sandtos cu mozaic, in
vederea comunicarii cu o alta zona
dislocata de mortar, creand
orificiul de comunicare;

¢) cu ajutorul unor drene de
plastic, s-au introdus apa si alcool
10% cu scopul de a umecta zona si
de a creea aderenta noului mortar;

d) s-a injectat cu ajutorul
drenelor care comunicd intre cele
doua orificii, mortarul nou alcituit,
din o parte var, doud nisip §i o parte
ciment.

Pe masurd ce mortarul a
inaintat in orificiu, s-a batut cu
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pumnul pe intreg perimetrul cu scopul de a fixa
mortarul in capilarele terenului sanétos si de a
face priza cu pietrele de mozaic.

e) cand zonele injectate au devenit saturate,
s-a desprins panza sau pelurul, iar intre ele
s-au asezat, pe partea sdnatoasd, cateva greutai
cu rolul de a contracara tensiunea pietrelor ce
aveau tendinta de a se desprinde de stratul suport;

f) dupd ce mortarul s-a intdrit, s-a trecut la
operatia de integrare cu pietrele din mozaic,
care au fost extrase;

g) s-a indepartat, cu buretele umectat si
carpe moi, surplusul de adeziv si mortarul nou.

Curitirea si inviorarea culorilor covorului
cu mozaic au cuprins urmadtoarele operatiuni:

a) curdfirea suprafetei de impuritati;

b) curdtirea cu apa (umezirea), prin frecare
ugoara §i atenta cu bureti si perii fine;

¢) uscarea suprafefei prin tamponarea sau
stergerea ugoara cu carpe moi;

d) inviorarea culorilor prin frecare insis-

Mozaic din Forul Tomisului (detaliu)
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tentd pe zone mici §1 repetatd cu rumegus,
impregnat cu ceard de parchet dizolvata in
neofalind sau petrosin §i indepdrtarea lui, prin
maturare.

Odatd cu executarea i finalizarea
operatiunilor de restaurare la pavimentul roman
cu mozaic, s-au mentionat in mod special si
unele mdsuri de conservare care daca nu sunt
respectate fac ineficace interventiile de
restaurare:

a) consolidarea plafonului in vederea
inlaturarii infiltragiilor de apa si formarii
condensului;

b) combaterea igrasiei puternice;

c) pastrarea unei umiditafi §i temperaturi
constante in interiorul cladirii de protectie in
sezonul friguros;

d) controlul permanent al temperaturii gi

umiditdfii cu ajutorul termohigrografelor, pe
toate anotimpurile;

e) protectia geamurilor actuale ale cladirii
sau inlocuirea lor cu geamuri absorbante sau
acalorice;

f) repararea instalatiilor defecte atdt in
interiorul cladirii cat si a celor din vecinitatea
ei, cu scopul de a indeparta infiltratiile de apa.

Edificiul cu Mozaic din Constanta
constituie in momentul de fatd un semnal de
alarma aflandu-se pe lista acelor monumente
ameninfate cu pericolul unei distrugeri rapide
sl inevitabile.

Intregul edificiu cu mozaic se inscrie in
arheologia roméneascd drept unul dintre cele
mai mari obiective de cercetare a cirei
conservare §1 valorificare stiintificd trebuie si
constituie pentru noi o datorie permanenta.
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PATRIMONIU e CERCETARE

CERCETARI PRIVIND BISERICA MANASTIRII SARINDAR
DIN BUCURESTI

ARISTIDE STEFANESCU

T ntr-o sipiturd efectuatd in scopuri

gospoddresti, in squarul din fata

Cercului Militar National !, au fost

scoase la iveald interesante vestigil. Sdpdtura se

situeaza intre terasa Cercului Militar National i

trotuarul de pe aceastd parte a Caii Victoriel, in zona

cuprinsi intre Bulevardul Mihail Kogilniceanu si
strada Constantin Mille, fosta Sarindar.

Sédpitura avand dimensiuni reduse, impuse de
reteaua de cabluri telefonice i electrice existente in zon3,
se afld pe locul, pe care, cu am in urma, functiona un
ceas al florilor. Asupra acestui reper ne atragea atenfia,
cu insistengd, ilustrul cercetitor al Bucurestilor, Dinu V.
Rosetti, intuind cd undeva, in acea zona, ar fi putut s se
gaseasca ceva, din vestigiile bisericii manastini Sarindar.
Acestea dispérusera din peisajul bucurestean in secolul
nostru, o datd cu constructia Palatului Cercului Militar.
Sépaturile efectuate in ultimele decenil, la diverse
adincimu, au fost urmarite de specialistit Muzeului de
istorie i artd al municipiului Bucuresti (DinuV. Rosetti,
Panait 1. Panait, Aristide Stefdnescu). Din picate,
rezultatele au fost, de fiecare data, sub asteptdri,
neputindu-se surpnnde nici un fel de urma a bisericii si
nici vreun reper asupra acestul mare monument
bucurestean disparut in 1896. S-a afirmat chiar ci la
demolare, biserica ar fi fost demontatd pana la partea de
jos a fundafilor.

De fiecare datd cind s-au practicat sapituri in
aceastd porfiune de orag, am fost surprins de absenta
inmormantinlor tradifionale, langa un asemenea monu-
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ment de cult.

Sipatura efectuatd in cursul lunii noiembrie 1992
aavut o forma relativ trapezoidald, masurénd la gurd 15
m. pe axul nord-sud §i 6 — 7.4 pe axul est-vest 2.

Primele indicii asupra existenfel unor vestigii au
fost remarcate la 2,5 m. est de arcada nordica a fantanii
de 1a marginea terasei palatului, la o adancime de 2,81
I, pe care n-au atins-o nici una din sapaturile anterioare.

Vestigiile descoperite astfel se prezinti ca o masa
de zidrie compacta, groasd de 1,5-2,10 m, din cardmida
subjire $i mortar de var, continind §i cuiburi de var
nestins. Zidul are aspectul compact al ziddniilor din prima
jumitate a secolului al XVII-lea. Nu se mai pastreazi
nimic din elevatia constructiei, zidul dezvelit aparfinind
fundaiei masive, cu mult mortar curs la marginile
sanului de fundafie. El a fost demontat pana sub nivelul
de cilcare al constructorilor, fiind suprapus de o temelie,
in arc, a unui zid, ce sustinea, alti dati, o suiti de statui
din ipsos.

Zidiria descoperitd se deseneazi prezentind citeva
fringeri si curburi. Ea are un tronson cu orientarea est-
vest, masurand 3,6 m. lungime. Un al doilea tronson, in
continuarea celui dinti, este orientat nord-sud si mésoard
3,10 m. la exterior, pentru ca apoi, pe 1,60 m. el si con-
tinue cu cel de-al treilea tronson orientat est-vest,
manifestdnd tendinfa de a marca o constructie absidata.

Asa cum se deseneazd fundatia descoperita, la
dimensiunile sépaturii efectuate, este greu de identificat
cu exactitate ce porfiune a constructiei a fost dezvelita,
iar de extins sdpatura, pentru moment, nu poate fi vorba,
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Analizind aspectul general al vestigiilor, cu coljurile
rotunjite, am fost tentafi s3 credem ci ea putea s3 apartind
unei prezumtive abside sudice a bisericii. Dar in acest
caz licasul ar fi avut o pozifie excentrici in raport cu
ansamblul vechi marcat §i prin trama stradala realizati
dupa demolarea manistirii. Aceasta situatie ar fi contrazis
toate reprezentanile si fotografiile pastrate pand in zilele
noastre.

Ridicarea topografica ® a oferit citeva repere
permitand identificarea porfiunii descoperite cu colful
nord-estic al naosului, la nagterea absidei altarului, mai
restrans decat largimea navei bisericii. in acest sens poate
fi adus ca argument si faptul ca pe alimamentul zidului
nord-sud, cu colturile rotunjite, acesta nu continui spre
nord dincolo de intilnirea cu primul tronson, orientat
est-vest, drept zidul de legdturd, existent adesea sub
pardoseala.

Lipsa acestuia presupune i faptul ca timpla bisericii
Sarindar nu se sprijinea pe un zid, care sa inchidi spre
vest absida altarului. Situatia a mai fost intalniti si in
cazul marelui edificiu de la Cotroceni, ctitoria lui Serban
Voda Cantacuzino, ridicati citeva decenii mai tarziu *.

Cel de-al doilea argument in acest sens poate fi
socotit cel legat de absenta mormintelor. In partea de
nord a naosului si in altar nu se practicau inhuman.

Daci identificarea cu precizie a porfiunii surprinse
st completarea desenuluw §i, in funcfie de acesta, stabilirea
formei bisericii riméne o problema de rezolvat, in ceea
ce priveste datarea acestel construciti problemele nu sunt
lipsite de greutate. Dupa materialul de construcfie —
cirimida i mortarul — si dupa tehnica de lucru, vestigiile

aparfin primei jumatifi a secolului al XVIl-lea.
Revenim asupra lipsei mormintelor. Ea s-ar putea
datora lipsei unor asemenea practici in naos si altar, dar
s faptul cd in cursul deranjamentelor produse in
momentul construirii Palatului Cercului Militar Nafional
a putut fi desfiinata si necropola, o dati cu tot ce mai
exista din constructie, pani la un nivel inferior celor
mai vechi inmormantiri. Nu lipsesc nici opiniile ca
zidurile imprejmuitoare ale manastirii Sarindar coborau
impreund cu cimitirul spre balta negustorului Dura *
(Cismigiul de astazi).

Indiscutabil, momentul in care a fost demolat licasul
a perturbat complet si situatia stratigraficd, lipsindu-ne
de un prefios ajutor In datarea vestigiilor.

Stratigrafia surprins in groapa sipati si amenajata
pentru observatii arheologice este extrem de puiin

concludentd. Nu putern vorbi de o stratigrafie de interes
istoric.

Nu poate fi precizat nivelul de construcfie al bisericii
si nici alte nivele de functionare.

Lipseste si nivelul de demolare, care ar fi putut sa
fie coroborat cu indlfimea maxima pand la care se mai
pastreazi zidurile bisericii.

Nu existd nici un strat confinind moloz cu caramida
ingusta, aparfinind vreuneia din fazele in care ar fi putut
fi afectate zidurile complexului ménistiresc sau ale
vechii biserici.

Nuau putut fi observate nici fragmente din decoratia
picturala a bisericii, cum nu s-au intilnit nici elemente
din decoratia liticd a lacasului.

Deasupra cioturilor zidurilor, la — 2,81 m fafi de
nivelul actual, se afld un piméant maziros, continind si
fragmente de cirimidd groas3, apartinand fazei
constructiilor Cercului Militar. Aceastd umpluturd, de
nuanii castanie, facuti peste zidurile demolate se idica
1,65 m deasupra zidului.

Pe o grosime de 1,15 m se afla, apoi, un pamant
cenugiu cu lentile de nisip si pietrig, continand si bucifi
de cdrdimida groasa. Este un pamant purtat. A fost adus
sinivelat, constituind vechiul nivel al terenului din jurul
Cercului Militar. Deasupra, in ultimii 0,28 m, distingemn
pamantul de gradina pentru flonle din peluza.

In privinta resturilor zidurilor vechi, in discutie,
acestea se addnceau in pAmantul castaniu-virgin, extrem
de tasat. Vestigiile se mai pastreazi adéncite in acest
pamént pe porfiuni varind intre 0,40 m §i 0,80 m.

Se poate trage concluzia ¢ In momentul construirii
Palatului Cercului Militar Nafional s-a efectuat, mai intii,
o sapaturd de man dimensiuni, care pare sa fi fost cu
mult mai extinsd decat suprafata ocupata de clidirea
propriu-zisa, golul rimas, dupa ridicarea zidurilor, fiind
umplut la incheierea lucrarilor.

Considerdm interesantd §i prezentarea unor
observatii privind actuala topografie a terenului. Aceasta
se prezinti ca o terasd ceva mai Inalt, ce se detaseazi
abia perceptibil de partea de la vest, ocupati de actuala
cladire a palatului. La limita partii carosabile de pe Calea
Victoriei se mai poate remarca coama meandrati a
dealului, separdnd mai multe lisituri ale terenului. Foarte
probabil, aceste cute ale terasei, ca §i pantele lor, vor fi
fost cu mult mai pronuntate in epoca medievali, Astizi
mai percepem panta terenului spre addncitura
Cismigiului, de la vest, ale cirui maluni vor fi fost cu
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infagisarea bisericii Sirindarului din Bucuresti, pe locul cireia se afld acum Cercul Militar National
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totul altele decat cele actuale.

Cea de-a doua panti marcheazi adincitura
dinspre sud. Intre cele doui locuri de acurnulare a apelor
exista o legdturd, prin care se drena excesul de ape din
Cismigiul primaverilor ploioase. Acest dren se numea
Pardul Tabacilor, afluent de partea sting3 al Dambovifei.

Asadar, manastirea Sarindar, cu curtea ei mare,
ocupa partea inalti a terasei de la est de bolta Cismigiului,
extinzandu-se pe coama terasei spre sud. Cu partea de
vest a curfil, mandstirea se angaja in panta ce cobora
pani la oglinda de apa a lacului.

Prin descoperirile infatigate dispunem, in acest
moment, de un reper topografic cert asupra bisericii
mandstini Sarindar, ce ne poate folosi in cazul sapaturilor
viitoare, din acest sector, pentru realizarea unei imagini
cit mai complete a lacagului din centrul complexului.

Nu am reusit nici de aceasti dati sa aducem
vreo contributie la atit de disputata problema a existentei
sau nefunctiondrii, pe acest loc, a unei biserici mai vechi
decat veacul al XV1I-lea.

Tradifia afirmi ¢4 biserica manastrii Sarindar
ar fi fost cea mai veche de la Bucuresti, datind de pe la
1359 sau 1369. In urma unei victorii repurtate de
legendarul comite Dragomir, parcalabul cetétii
Dambovita, impotriva lui Ludovic regele Ungariei, Vlad
sau Vladislav Basarab Voievod (1364-1373) ar fi cladit
o biserica pe locul batiliei ®. Se aminteste, uneor, §i 0
inscripfie in acest sens, a cdrei veridicitate este pusd la
indoiald .

Unul din cei mai cunoscufi autor de istorii
alebisericilor bucurestene, §i a istoriei orasului, Popescu
Lumin3, atribuia biserica din mijlocul padurilor, ce
avansau pani in centrul de azi al orasului, fratilor lui
Mircea cel Bitran, fard si precizeze care anume ar fi
ndicat-o %, "pentru ca sd aibd casd de rugdciune §i
addpost cdnd veneau la vandtoare prin aceste locuri
acoperite cu pdduri marefe" °.

Gh.I.Ionescu-Gion reitereaza parerile
exprimate pana in 1899, mentionénd si e} unele ipoteze,
printre care credinta preotului Grigore Musceleanu ca
biserica Sarindar ar fi fost ctitoritd de Vlad, banul de
Severin si duce al Fagarasului '°. Conchide, in acelasi
timp, cé foarte probabil inaintea lui Matei Basarab a
fost un l3cag din lemn !'.

B.P.Hasdeu atribuia aceasta biserica lui
Vladislav Basarab si o data in anii 1364-1365. Tot ilustrul
om de culturd considera c3 inifial purta numele de

biserica "Coconilor" '2,

Daca un asemenea lacag va fi existat cu
adevirat, fiind anterior celui descoperit de noi,
considerdm cd dimensiunile acestuia vor fi fostmodeste,
incomparabile cu ceea ce sugereazd dimensiunile
fragmentului dezvelit. Nu stim unde ar fi putut functiona,
pentru ca In cursul observatiilor noastre n-am surprins
nici un reper.

Intr-un recent studiu, aprofundat, ludndu-se
in consideratie unele elemente databile in secolul al
XVI-lea, precum §i martunia unui numar de 12 boien,
mentiondnd cd mogia Giulest, de langd Bucurest, a
fost daruitd de Mihai Viteazul manastirii Sarindar, s-a
ajuns la concluzia c3 manastirea Sanndar “nu aparfine
in nici un caz perioadei domniei lui Matei Basarab,
dupd cum se credea, fiind mai veche cu peste jumdtate
de secol” V.

Si, totusi, mulfimea istoricilor tinde sa atribuie
lui Matei Basarab ctitorirea acestui important lacas al
oragului, asezat pe locul oferit de boieni Cocoregti ™,

Andrei Otetea considera cd Matei Basarab ar
fi refacut minastirea Sarindar '*. Opinia e reluatd de
N. Stoicescu.

Memoraliastul Alexandru Predescu afirma ci
printre copacii densei paduri care strdjuia marginea de
nord a Bucurestilor a ridicat Matei Voievod ménistirea
Sarindarului .

Cercetitorul Dan Berindei afirma cu claritate
cd manastirea Sarindar era una din ctitoriiler indlate in
capitald de Matei Basarab 7.

Fiard s fi putut tranga definitiv aceasti discufie,
datontd cauzelor obiective, impuse de dimensiunile
sapatuni §i situaia vestigiilor, descoperirile noastre nu
confirma refacerea bisericii de citre Matei Basarab pe
fundatii mai vechi 8.

Asa cum rezultd din analiza vestigiilor
cercetate de noi, acestea sunt unitare ca aspect si
tehnologie i In nici un caz nu poate fi vorba de o etapa
mai veche la partea de jos a lor, deasupra cireia si se fi
agezat o alta ulteior.

Nu putem exclude ideea functionirii unui
lacas anterior celui ale carui fundafii le-am putut observa.
Acesta, situat In padurea de la marginea de nord a
Bucurestilor, putea fi construit la o dati anterioard, din
lemn, sau in orice caz fard dimensiunile pe care le-a
dobandit biserica in secolul al XVII-lea.

Nu avem nici un indiciu asupra constructiei,
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din aceasta faz, anterioari secolului al XVII-lea, dar
daci cimitirul vechi " era situat, pe panta, spre vest de
monumentala constructie a Palatului Cercului Militar,
este de presupus ci si biserica veche, daci va fi fost, va
fi fost ceva mai la vest, mai aproape de oglinda de apd a
lacului din apropiere. Foarte probabil vechea bisericd,,
avand cimitirul in jur, a putut functiona paralel cu noul
licas, cel pufin o vreme, servindu-i ca bolnita sau capeld
de cimitir.

Fundafia din caramidi si mortar,, avand o
grosime de pand la 2,10 m, aparfine unei constructii
masive, din veacul al XVII-lea. Este greu de spus daci
aceasta ar fi putut fi ridicati de Matei Basarab sau de un
alt voievod ctitor al acestei perioade, sau un mare boier
al voievodului. Dar, pornind de la realitatea politicii con-
structive a domnitorului muntean, amintim $i inscrisul
din condica mandstirii, unde se specifica faptul ca este
“facutd din temelia ei dd raposatul Matei Voievod, si cu
Radu (Cocorescu) biv vel logofdt” . Este adevarat §1
faptul cd inscrisul respectiv a fost facut mai tirziu, pe la
1730-1731 si ca preludnd o informatie defectuoasd putea
sd induca in eroare pe cei ce au studiat-o $i ne mai poate
deruta $i pe noi.

De luat in seana si faptul ¢ boieni Cocoresti
aveau in apropiere proprietifi §i case, dar cu deosebire
faptul cd de-a lungul mai multor veacuri, secolele X VII-
XIX, el s-au enjat in ocrotiton §i binefdcaton ai acestui
licag ?'. Temporar si alfii si-au revirsat generozitatea
asupra agezdmantului monastic de la Sarindar. Chiar
Constantin Brancoveanu Voievod a daruit si a ctitorit
pe la Sarindar, inzestrand manastirea *?, ca bun crestin,
dar i ca scoborator din neamul Basarabilor. Iar biserica
trecea in gandirea contemporanilor drept ctitorie de mare
rang. Chesarie Daponte o atribuia fard rezerve lui Matei
Basarab si la vremea lui considera biserica ménastirii
Sérindar drept "podoaba" sau "minunea Bucuresti-
lor" 2. Nu au lipsit nici asocierile intre aceasti biserici
s1 mdreata Sfanta Sofia din Constantinopol **.

Fragmentul de fundatie descoperit % are mici
dimensiuni. El pare s& sugereze o constructie cu o
arhitecturi originali de aspect bazilical. in acest con-
text, cu atdt mai interesante ni s-au parut vestigiile
descopente intamplator in 1992, cu cit ele subliniau
inci o data geniala intuifie a lui Nicolae lorga, care scria
in 1939 ca "Bucuregstii cdpdtard (de la Matei Basarab)
clddirea bazilicald...de la Sdrindar, cea mai mare din
bisericile lui" .
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1. in rcalizarca obscrvajiilor nc-am bucurat de

injelcgerea si concursul comandantului Ccrculuil Mili_lér
Nafional, colonclul Pctre Acea, carc a si pus la dispozijic
forjele necesare lucririlor. o

2. Un ajutor dcoscbil in asigurarca conditiilor
obscrvatiilor nc-a fost oferit de cétre D.M.A.S.I. prin
arhitcctul Cristian Bracédcescu.

3. Ridicarca topograficd a fost rcalizatd dc cétre
ingincrul Mchedingfcanu de la D.M.A.S.1,, cédruia ii
multumim.

4. Obscrvalii realizate de noi in cursul cercetdrilor
din luna octombric 1992.

5. Alexandru Predescu,
dulce...,Bucuresti, 1970, p.229.

6. Marin Dumitrescu, preotul, Istoricul a 40 de
biserici din Romdnia, 1V, Bucurcsti, 1991, p.58.
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astazi, 1935, p.677.

9. George loan Lahovary, op. cit., p.73.
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1976, p.61.

14. Popescu Lumind, op.cit., p.643.
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16. Alexandru Predescu, op.cit., p.209.

17. Dan Berindei, Scbastian Bonifaciu, Bucuresti
Ghid turistic, Bucurcsti, 1978, p.42.

18. Petre Dache, Consideratii privind dezvoltarea
Bucuregstilor in vremea lui Matei Basarab, in "Matei
Basarab si Bucuregtii”, Bucurcsti, 1983, p.25.

19. Alexandru Predescu, op.cit., p.229.

20. Vcniamin Nicolae, Critoriile lui Matei
Basarab, Editura Sport-Turism, Bucurcsti, 1982, p.117.

21. lbidem

22. Arh.Cristian Moiscscu, op.cif, p.59.

23. Hurmuzachi Eudoxiu, Documente privitoare
la istoria romdnilor adunate si publicate de..., vol XIII,
p.254.

24. Popescu Lumind, op.cit., p.166.

25. In anul 1997, arh. Cristian Moisescu atribuic
boicrilor Cocoresti constructia bisericii dc zid a Zlatarilor
la sfargitul sccolului al XVI-lca. Matei Basarab a putut
ctaja chilitlc manastirii.

26. N. lorga, Istoria romanilor, V1, p. 86; N. lorga,
Istoria Bucuregtilor, Buc. 1938, p. 64.; vezi si Veniamin
Nicolac, op. cit., p. 117.

Dambovifa, apa

https://biblioteca-digitala.ro



DOCUMENTE REFERITOARE LA CONSTITUIREA GALERIEI
DE TABLOURI A REGELUI CAROL I

ANATOLIE TEODOSIU

dificarea Castelului Peles din Sinaia
E 1-a preocupat in mod deosebit pe regele
Carol [ care vedea Tn acel monument un
simbol impunator al dinastiei alese pentru a con-
duce tara. Din aceste motive el a urmarit si i se
imprime un caracter de fast, atat din punct de vedere
arhitectonic, cat si prin impodobirea interioarelor cu
mobilier de inaltd jinuta, din punct de vedere al
execugiei, §i cu obiecte de arta decorativéd de un nivel
artistic pe cat se poate de elevat.
Pasionat pentru opere de artd, domeniu in care
a fost initiat de profesori care se bucurau de un mare
prestigiu la acea vreme, Carol I era constient cd un
castel de o atare anvergurd nu putea fi lipsit de o
galerie de tablouri care s3 cuprinda opere create de
artisti celebri. Acest fapt l-a determinat ca la numai
cafiva ani de la punerea pietrei de temelie (1875) sd
ia legitura cu un fost coleg si prieten de al siu,
consulul german Dr.Felix Bamberg, pasionat
colectionar de opere de artd, care si-a desfasurat
activitatea, in decursul carierei sale diplomatice, la
Paris, Messina, Genova 5i Nissa. Se stia, de altfel, ca
marea majoritate a tablourilor cuprinse in catalogul
rezonat al Galeriei lui Carol I, redactat de Leo
Bachelin in 1898, provenea din colectia Felix
Bamberg, fard si se stie, Insd, in afara catorva
exceptii, care anume dintre ele. '
Descoperirea a trei cataloage manuscrise
semnate de Dr. Felix Bamberg la Messina (15
ianuarie 1879), Genova (trei martie 1886) si Nisa
(20 mai 1889), precum §i a unei scrisori adresate
acestuia de Carol I la data de 29 iunie 1879, au adus
importante lamuriri in aceastd problema ' Se

stabilise, ca urmare, ci operele au intrat in colectia
regelui Carol 1 in tre1 etape — 1879, 1886 $i 1889 —si
cuprindeau, fafi de cele inregistrate de Bachelin in
1898, cincisprezece lucrari in plus. Cit priveste suma
la care au fost evaluate lucririle se vehicula ideea ca
ea se ridica la trei milioane de franci.

Cercetari ulterioare, intreprinse intre anii
1971-1983, au avut drept rezultat depistarea, la
Arhivele Statului, a unui numar important de scrisori
adresate de Felix Bamberg lui Carol I referitoare la
stadiile §i condijiile in care s-au desfasurat
operajiunile de vanzare §i expediere a operelor res-
pective.

Astfel, In scrisoarea din 26 ianuarie 1879,
expediatd de la Messina, Bamberg evalueazi operele
respective la suma de trei milioane de franci si
convine ca plata sd se faca in rate, intre 1879-1890,
cu o dobanda de 4%, si ca sumele sa fie achitate in
iulie, 1ar dobanda in decembrie (pentru fiecare an in
parte).

In scrisoarea din 7 aprilie 1879, Felix
Bamberg informeazi asupra operatiunilor de
ambalare a lucrarilor, a intocmirii actelor de
expediere §i prezinta, concomitent, operele cele mai
importante. Dintre ele fac parte monumentala panzi
"Lupta lui Hercule cu centaurul Nessus", inscrisi
lui Ribera dar care constituie, cu certitudine, o
capodoperd de Luca Giordano, "Extazul Sfintei
Magdalena” de Jose Antolinez, compozifie care se
bucura de o deosebiti apreciere din partea regelui
Carol I, "Imaculata concepiie", prezentati de
Bamberg drept creatie a lui Murillo, atribuire
contestatd, pe buni dreptate, de rege, care o incadra
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printre operele de atelier sau copii dupa lucrari de
ale maestrului, "Portretul ducesei deAlba" de Goya,
picturi care, din pécate, a fost refuzata de Carol L
Un alt lot, de astd datd masiv, de tablouri
cuprinse in catalogul manuscris din 1879 a intrat,,
potrivit scrisorii lui Felix Bamberg din 31 ianuarie
1880, in decursul anului respectiv, posibil in primul
trimestru 2. Lista cuprinde, printre altele, "Portretul
lui Don Carlos cilare" de El Greco, "Familia lui
Darius oferind coroana lui Alexandru cel Mare" de
Mattia Preti, remarcabila compozitie "Fecioara cu

Domenico Veneziano, "Fecioara cu pruncul"
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pruncul" de Domenico Veneziano, "Christos la stalp"
de Alonso Cano "Fecioara cu sfinti inconjuratd de
ingeri" de Marco Zoppo, "Mater dolorosa " de
Bassano.

Tot in catalogul manuscris din 1879 sunt
incluse si alte sapte portrete refuzate de Carol I, care
apar ingiruite in scrisoarea lul Bamberg din 12
octombrie 1882, expediatd, de astd data, de la
Genova: "Portretul unei sultdnife de la curtea lui
Mahomed al II-lea" de Gentile Bellini, "Portretul unei
tinere fete" de Piero della Francesca, "Portretul
compozitorului Joseph Heydn" de
Lampi, "Portretul renumitei pictorife
Rachel Ruysch" de Nicolaes Maes,
"Portretul unei tinere fete" de Palma
Vecchio, "Portretul contesei de
Clermont" de Ary Scheffer, "Portretul
contelui de Brabant" de A.Robeil.
Toate aceste lucrari au fost trimise,
dupa cate se pare, In tara, respinse si
reexpediate consulului german. in
continuarea listel mai sunt amintite
tablouri de Guido Reni, Heutsch,
P.Breughel ("Vara si 1arna", pictate pe
acelasi panou), Greco si Wyntrak,
acceptate de rege. Ele au intrat in
Galeria de tablouri a lui Carol I in anul
respectiv sau poate, la inceputul anului
1883.

In incheierea capitolului privind
catalogul manuscris din 1879 se poate
susfine ca intre iunie 1879 si
inceputul anului 1883 au intrat in
colectia regelui Carol I 83 de
tablouri. Din pacate catalogul
manuscris din 1879 s-a rdticit
undeva, laolalta cu alte documente,
in cursul procesului intentat
Muzeului Kimbell Art (Fort Worth-
Texas), pentru recuperarea tabloului
"Portretul canonicului Bosio" de El
Greco.

In legitura cu vanzarea
tablourilor inregistrate in cel de al
doilea catalog manuscris, semnat de
Bamberg la Genova — 3 martie 1886
— au fost depistate sase scrisori
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expediate de Felix Bamberg de la Genova intre 3
martie 1886 si 1 august 1886. In doui dintre ele, cea
din 16 aprilie §i cea din 1 august 1886, sunt
mentionate, in total, 19 lucrari.

Dintre picturile cuprinse in catalogul din
1886 au intrat in fosta colectie regala 74 si, probabil,
clavecinul, care poate fi identificat cu cel expus in
sala de muzica a Castelului Peles din Sinaia. Numai
un tablou a fost respins, "Madona cu pruncul" de
Elisabeta Sirani. Nu existd indicii potrivit cdrora
vreuna dintre lucrarile trecute in catalogul respectiv
sa fi intrat in fara ulterior anului 1886. In acest lot de
tablouri a fost cuprinsa si celebra compozitie
"Adoratia pastorilor" de El Greco.

Referitor la ultimul catalog manuscris,
semnat de Felix Bamberg la Nissa, 20 mai 1889,

El Greco, "Portretul canonicului Bosio"

mentionam ca au fost depistate cinci scrisori. Cea mai
importantd, in ceea ce ne priveste, este scrisoarea din 10
iulie 1890 in care sunt ingiruifi artistii ale caror opere
apar incluse in catalogul manuscris din 1889 °. De
aicea rezultd ca mare parte dintre lucrarile inscrise
in ultimul catalog au intrat in tara in anul 1890 si nu
in anul 1889 — asa cum se credea.

Au fost achizifionate tablourile pentru a
decora Castelul Peles din Sinaia? in mare parte da.
Marturie std monografia castelului intitulatd "Das
Ruminische Konigsschlos Pelesch", semnatd de
Jacob von Falke, editatd in condifii de lux, la Viena,
in 1893. Ilustrata cu 25 de gravuri si 35 de
xilogravuri, monografia, conceputa pe capitole, ne
informeaza asupra etapelor prin care a trecut
construirea castelului de la punerea pietrei de temelie
(1875) si pana la inaugurarea acestuia
(1883). Importanta deosebitd a
monografiei constd i in faptul cd ea a
fost editata sub egida regelui Carol I.

In capitolele rezervate prezentarii
interioarelor edificiului, autorul se re-
fera si la picturile care le impodobeau.
Dintre ele amintim: "Portretul
canonicului Bosio" de El Greco, opera
care s-a bucurat de un deosebit succes
la expozitia "El Greco de Toledo",
deschisa la Muzeul Prado din Madrid,
in 1982, scene pastorale realizate in
atelierul lui Lancret, care decorau sala
de muzica, "Portret de femee" de Pe-
ter Paulus Rubens, lucrare monumen-
tald identificata de Carmen Rachieanu,
"Flagelatia" de Alonso Cano i "Capul
Sfantului Ion Botezatorul" inscris in
creatia lui Giovani Oliviero. Atribuirea
fragmentului de fresca lui Giovanni
Oliviero a fost contestatd de
Al.Busuiocianu in 1939, care considera
drept autor posibil al lucrarii pe
SpinelloAretino, ipoteza confirmata de
Giovani Previtali (1980) care ne-a
comunicat ca fragmentul a fost decapat
din pictura muralad a unei capele
aparfinand bisericii Santa Maria del
Carmine din Florenta (cuprinsd de un
incendiu in 1771). Tot in perioada
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Alonso Cano, "Christos la stalp"

amintitd se mai aflau expuse la Castelul Peles din
Sinaia grandioasa compozifie "Rastignirea", de
Jacopo Bassano, "Sfanta familie" atribuita lui
Giorgio Vasari, realizata conform informatiilor
d-lui Philip Pouncey (12 mai 1975) direct dupa
un desen de Michel Angelo de la British Museum
(Wilde catalogue No 58), "Tandra mama" de
Orazio Lomi Gentileschi, "Triumful Fecioarei
inconjuratd de ingeri" — lucrare monumentala, pe
panou de lemn, atribuitd lui Juan de Juanes —
tabloul a fost ales de rege in schimbul portretului
Ducesei de Alba de Goya — si alte lucrari de mare
valoare artistica care se gasesc actualmente la
Muzeul Natgional de Arta al Romaniei.

Se poate spune, in incheiere, cd prin
intermediul acestor documente au fost solufionate
cele mai dificile probleme referitoare la istoricul
Galeriei de tablouri a regelui Carol I i cd prin
datele pe care le avem acum la dispozifie putem
imbogdtfi 1n publicatiile de specialitate figele
lucrarilor cu noi informatii, atat de necesare unui
cercetdtor de arta.
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Mattia Preti, "Familia lui Darius oferind coroana lui
Alexandru cel Mare" (detaliu)

NOTE

1. A sc vedea in aceastd privin{d, Anatoliec Teodosiu,
Cataloage manuscrise semnate de Dr.Felix Bamberg
descoperite in arhiva Galeriei Universale a Muzeului de Arta
al Republicii Socialiste Romania, in "Revista muzeelor" Nr.3,
Anul VIII, 1971, pp.263-267 si Anatolie Teodosiu, Noi
documente referitoare la colectia Dr. Felix Bamberg, in
"Revista muzeelor i monumentelor”, I, 1975.

2. Lucrarile intrate in tard in 1880 sunt: Nr.8 — Elsheimer;
Nr.15 — Rembrandt; Nr.45 — Dosso Dossi; Nr.55 — Zoppo;
Nr.61 — Delacroix; Nr.68 — Greco, Don Carlos cilare; Nr.4 —
Cranach; Venus §i Amor; Nr.7 — van Dyck; Nr.9 — Hobema;
Nr.11 — Maes; Nr.16 — Reynolds; Nr.17 — Roos; Nr.19 —
Sadeler; Nr.20 — Schonisns; Nr.21 — Vries; Nr.22 — Ykens;
Nr.24 — Baroccio; Nr.25 — Bassano; Mater Dolorosa; Nr.30
— Calabrese' Nr.34 — Domenico Veneziano; Nr.41 — Paris
Bordone; Nr.44 — Raffaclino del Garbo; Nr.46 — Salvator
Rosa; Nr.47 — Salvator Rosa; Nr.53 — Veronese, Judith cu
capul lui Holofern; Nr.56 — Zuccaro T; Nr.57 — Zuccaro F.;
Nr.66 — Cano; Nr.71 — Morales; Nr.74 — Pereda; Nr.79 —
Valazquez (Gualli).

3. Tablourile ingiruite sunt: Bonifazio; Bassano (Ristignirea);
Carbone; Carbone; Dosso Dossi; Dujardin; Gilli; Greco;
Greco; Hemesen; Lingelbach; Poussin; Procaccini; Prud'hon:
Rafacl; Salvator Rosa; Spaendonock; Tavella; Voltera;
Voltera; etc.
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STERGARUL iN COLECTIA MUZEULUI ETNOGRAFIC
DIN TARGU MURES

MARIA BUCUR

onform "Dictionarului explicativ al

limbii romane", (Editura Academiei,

1975), — "Stergarul este o bucatd
dreptunghiulard de panzd, uneori cu broderii sau
cu franjuri, care serveste ca prosop sau ca
podoabd in casele (ardnesti”.

"Dictionarul de artd populard" (Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983), il
defineste in felul urmaitor: “fesdturd din bumbac,
cdnepd sau borangic, specific artei populare
romdnegsti. Rdspdndit in toatd fara stergarul se
intdlnegste sub formd de fesdturd cu caracter uzual,
decorativ sau ceremonial...”.

Indiferent asupra cireia dintre definitii
ne oprim, stergarul privit din punct de vedere
etnografic, ca piesd de interior faranesc tradifional,
trezeste interes atat prin functia sa utilitara cét si
decorativi,

Din punct de vedere istoric, constituie o
piesi de rezistentd in demonstrarea vechimii si
unitdfii poporului romén prin perenitatea sa mereu
in evolutie.

Faptul cd stergarul are o vechime bimile-
nard pe teritoriul farii noastre o demonstreaza
metopele Monumentului de la Adamclisi si scenele
de pe Columna lui Traian, unde femeile dace au
capul acoperit cu gtergar. Continuitatea acestei
piese ca element de port este intdlnitd apoi in
stampele secolelor XV1I-XIX si la picturile murale
ale unor bisericii §i minastiri, prin vesmintele
ctitorilor.

Primele documente care atestd in scris
existenfa stergarelor sunt asa numitele "foi de

zestre", autentice documente, in care, alaturi de
alte bunuri materiale primite de citre tinerii
cisdtoriti de la parintii fetei, erau mentionate §i
stergarele sub diferite denumiri (vezi "Dictionar
de artd populard”, Editura $tiintificd si
Enciclopedicd, Bucuresti, 1983, p.389).

Pentru sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea, existenta stergarului
in gospodaria si viata faranului romén este mai
usor de demonstrat, prin faptul ci el formeazi
majoritatea valorilor de patrimoniu in ceea ce
privegte aceastd categorie de piese muzeistice.

Intalnite in literatura de specialitate sub
denumirea de prosoape, niframi de brau, felegi
de branca, chindeu, sterguri, in functie de zona
din care este preluat (vezi bibliografia consultata),
stergarul este strins legat de desfasurarea viejii
sub toate aspectele sale: economic, social, spiri-
tual al gospodariei, al familiei, al colectivitatii.
Evolutia sa in timp ca forma, rol §i simbol se face
in acelasi ritm cu evolufia istoricé a societafii.

Din analiza acestor transformairi,
cercetdtorii au tras concluzia ci: felul de gandire
§i organizare a interiorului {irdnesc, din care
stergarul face parte integranti, {ine seama de
nivelul de dezvoltare economici si sociald a
societdfii, la momentul respectiv. Primordial este
insd factorul economic care, de-a lungul timpului,
a dus la transformiri esentiale in evolutia tuturor
textilelor de interior, deci si a stergarelor.

Despre stergare, ca de altfel despre toate
textilele de interior, s-au scris multe materiale si
studii, ficindu-se o ampli descriere §i aritin-
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Plansa 1. Materia prima bumbac

du-li-se rolul jucat in organizarea utilitara si
estetica a interiorului faranesc romanesc. De aceea,
in lucrarea de fata, vom incerca incadrarea
stergarelor din colecfia Muzeului Etnografic din
Targu Mures, pe baza materialului bibliografic
consultat, in circuitul de valori ale patrimoniului
cultural national.

Cunoscut in zona judetului Mures, pe
Valea Tarnavelor, a Muresului superior, pe Valea
Gurghiului sau in Campia Transilvana de la Mureg
la Sarmag, sub denumirea de: stergar, stergura,
merindar, naframa, cdrpa, tindeu, prosop —
stergarul este una dintre cele mai raspandite, dar
in acelas timp §1 unitare piese de interior faranesc
si nu numai, ci si de port §i ceremonial.

Colectia de stergare, ca gi celelalte
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colectii din cadrul Muzeului Etnografic, este rodul
unui efort de citeva decenii. Primele piese din
aceastd colectie le datoram preocupdrilor
etnografice ale lui Aurel Filimon, intemeitorul
muzeului etnografic din Targu Mures. Ele au fost
In mare parte achizifionate din zona de interferent
a Muntilor Calimani cu Campia Transilvana.
Numidrul lor va creste substantial odati
cu infiintarea Oficiului pentru Patrimoniu Cultural
National 1975, cand, ca urmare a muncii de teren
susfinute, colectia s-a imbogatit cu piese valoroase
din toate zonele etnografice ale judetului, cu
precadere de pe Valea Gurghiului gi a Muresului
Superior. Valoarea patrimoniala si documentara
a ei se incheaga in ultimele doua decenii, in urma
acfiunii riguros planificate de achizifionare a
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Planga 2. Materia prima canepa i in

pieselor cu specific local, de o calitate culturald
deosebiti, care duce la cresterea potentialului pa-
trimonial al colectiei.

Asadar, azi colectia contine un numar de
269 de piese, statistic prezentdndu-se aga: Zona
de Campie —— —— 86 piese; Zona Valea Muresului
superior — — — 31 piese; Zona Valea Gurghiului
— —— 70 piese; Zona Valea Tarnavelor ——— 19
piese; Zona Valea Nirajului (unguresti) ———36
piese; (sisesti) — — — — 6 piese; de fond plastic i
artizanal — — — 37 piese. T

Numeric cele mai reprezentative in
colectie sunt stergarele din Campia Transilvand
si Valea Gurghiului, iar in proportie de 80%, sunt
de real valoare documentara. Aceste piese, prin

tehnicd, ornament §i cromatica, desi se incadreazi
in regulile generale, sunt reprezentative judefului
Mures. Totusi, individualitatea unei piese lucrate
lardzboi, indiferent de rolul pe care il indeplineste,
este determinata de materia prima din care este
confecfionatd, tehnica de lucru, care atrage dupa
sine aranjarea ornamentului cu ajutorul motivului.

Stergarele, ca de altfel toate textilele din
colectii, sunt obtinute prin tesutul la rizboi a
canepii, inului, bumbacului i 1anii. Fira a intra
in detalii de prelucrare a acestor materii prime,
este important a se sublinia cd in functie de
calitatea firului se obtine valoarea artistica a
obiectului. Stiinfa cu care se imbina firele in timpul
tesutului sporeste aceastd valoare.
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Piesele de colecyie, reprezentative
zonelor etnografice care acopera judeful Mures,
sunt in masurd a demonstra evolutia in timp, in
acest perimetru geografic, a stergarului, cu ajutorul
firului din care sunt fesute. Materialul initial din
care s-au obtinut aceste stergare a fost canepa, inul
si bumbacul. Pentru ornament a fost folositd inca
de timpuriu lanica (fire de 1ana toarse foarte subtire
simoale). Caracteristicile firului de fesut imprima
obiectului obfinut o anumitd finuta estetica,
marindu-1 valoarea decorativd. Amintim cateva

caracteristici care trebuie luate in seama pentru 7
realizarea destinatiei stergarului fesut: asprimea \
caneplil, consistenta ]anii, luciul inului, stralucirea
borangicului. Piesele de uz casnic sau partile din
piese care nu vin expuse sunt lucrate din canepa
si nu de cea mai bund calitate. Cele destinate
decorarii interiorului sunt fesute cu mare grija prin
combinarea cu miestrie a urzelei din canepa si
bumbac pentru batut sau invers.

Faptul cd partea cea mal numeroasa a
colectiei o formeaza stergarele de inceput de secol

Nr. inv. 681

Nr. inv. 691

Nr. inv. 714

Nr. inv. 699

Planga 3. Materia prima pentru urzit burabac si lanica pentru ornament
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Plansa 4. Technica naveditului
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Nr. inv. 3363
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Nr. inv. 2129 Nr. inv. 3961

Plansa 5. Procedee de ales
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Plansa 6. Schema ornamenticii in arta populara roméaneasca

XX, o demonstreaza cele tesute din bumbac, care
este 0 materie prima folositd mult mai tarziu. Sunt
numeroase piesele la realizarea cdrora bumbacul
s-a folosit s1 la urzit si la batut (PL.1., nr.inv.:3260,
3236, 703, 2115/a, 3902). Nu lipsesc nici stergarele
tesute din canepa 1 in, canepa predominand in zona
de campie (PL.2 nrinv.1807, 707, 1816, 2316) si
Valea Muresului. Stergarele din campie se
individualizeaza si prin faptul cd la multe din ele
ornamentul este realizat cu ajutorul lanicai. (P1.3,
nr.inv.681, 714, 691, 699).

Etnografic privit, materialul din care sunt
realizate stergarele implica o ampla analiza privind
tehnica aplicata in obfinerea lor.

Prin tehnica evoluata in timp se
demonstreaza ca tesutul reprezinta o indeletnicire
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casnicd foarte veche. Pentru judetul Mures dovezile
arheologice, ce constau in ace de os, greutati de
urzeald, fusaiole, dar mai ales urmele rdzboiului de
tesut vertical de la Moresti, argumenteaza vechimea
acestei inteletniciri casnice.

Ca la toate tesaturile din fire vegetale,
tesatura de fond a stergarelor este realizata in doua
sau patru ife. Stergarele obtinute prin tehnica
néveditului in diferite moduri de a trece firele printre
ife si spate, si de calcare a tapaligii intr-o anumiti
ordine, sunt reprezentative 1in colectie
(PL.4.nr.inv.:3238, 3264, 2939).

Pentru a se obfine anumite efecte estetice,
in suprafafa stergarului, care va fi folosita ca suport
pentru campii ornamentali, se pastreaza un raport
riguros intre urzeala si biteala.
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Planga 7. Sistcme de ornamente

Nr. inv. 3234 Nr. inv. 3483
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Planga 8. Motive geometrice alese in razboi
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Plansa 9. Motivul rombului

Procedeele tehnice sunt aceleasi raspandite pe
tot teritoriul farii, fiind bine descrise in bogatul material
bibliografic etnografic romanesc. Ceea ce difera de la o
zona etnografica la alta este faptul ca predomina unul
din procedeele tehnice, acesta impunand caracteristica
zonei respective. Ca atare, fesatura—suport a stergarelor
din colectie este realizata prin toate procedeele, gasin-
du-se in proportii egale stergare fesute in doua §i patru
ife, cat si navedite.

Tot ca tehnici folosite menfionim alesul in
razboi pentru realizarea decorului. Mentionam ca 90%
din colecfia Muzeului din Tg.Mures au decorul realizat
prin aceasta tehnica. Alesul in razboi se face: prin fire;
peste fire; gen chelim; navedit.

Alesul printre fire s1 alesul gen chelim se
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efectueaza cu mana, motivele au contururi clare. La
alesul peste fire se folosesc anumite dispozitive
ajutdtoare, cum ar fi o scandurica numita speteaza, cu
ajutorul careia firele se despart dupa model. Prin acest
procedeu tehnic, ornamentul rezultat va fi clar, cu
contururi bine determinate i suprafete cromatice intinse.
Din aceste procedee, cu ajutorul unei vergele numite
popular — drod, se realizeazi din fire groase sau grupe
de fire scoase in relief "alesul cu drodul" (PL.5,
nr.inv.3961).

Preferintele pentru un procedeu sau altul,
intr-0 zona sau regiune, constituie intr-o anumiti masuri
0 trasaturd a specificului local. Prin colectie se
demonstreaza ca in zonele etnografice ale judefului
Mures sunt intalnite toate tehnicile si procedeele de
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Nr. inv. 3283

Nr. inv. 3448

Nr. inv. 3223

Planga 10. Ornament cu decor geometric

lucru, de la cele simple la cele mai dezvoltate. Se
intalnesc piese vechi cu tehnici de lucru tradifionale dar
si piese cu tehnici de lucru moderne.

Printr-o analiza atenta a stergarelor din colectie
se poate vedea ca procedeele simple de ales care
predomina s-au complicat in timp (PL.5. nr. inv.:3363;
3464, 2129, 3961).

Ca o recapitulare, tehnica de lucru, indiferent
ce procedee foloseste, cuprinde doud aspecte: realizarea
tesaturii propriu-zise (in doua ife, patru ife sau navedit)
folosita ca suport si realizarea decorului i a ornamentului
(prin ales printre fire, peste fire sau chelim).

Stergarul fiind o piesi folosita in decor gi port,
in ceea ce priveste ornamentica, valoarea lui este
data de marea bogatie §i varietate de exprimare,
de armonie si originalitatea compozitiilor

ornamentale de cromatica folosita.

Cromatica, aga dupa cum vom vedea, ridica
combinatie. Pentru a se obfine piese de calitate, se cere
o vopsire de calitate.

Vopsitul cu coloranti vegetali a fost o ocupatie
specifica si pentru gospodariile faranesti din zonele
judefului Mures. Ca urmare, cromatica din omamentaia
stergarelor din colectie cuprinde o infinitate de nuante,
dintre cele mai variate, a colorantilor de baza.

Culorile de baza ale cromaticii stergarelor
populare romanesti sunt: rogul, albastrul, negru care,
impreuna cu fondul alb, formeaza un tot armonios, ceea
ce se potriveste §i cu cromatica stergarelor ce provin
din Campia Transilvana si Valea Taravelor.

Pentru intreaga colectie, cea dintai constatare
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Plansa 11. Motive incadrate in vergi

care se impune in analiza cromaticii stergarelor
este frecventa unui acord de sobru, in care rosul
si albastrul sunt folosite pentru a antrena sau potoli
intensitatea altor culori. O a doua constatare este
armonia cromaticii la aceste obiecte realizata prin:
simetrie, alternanta si repetifie. Asadar stergarele
din colectia Muzeului Etnografic Targu Mureg
prezintd o suitd cromatica armonioasd, in general
vie, luminoasi si echilibrata, care degaja cal-
dura si optimism, insugiri care reflectd si
caracterizeaza faranul din zonele noastre de interes
etnografic.

Colectia prezinta interes si din punct de
vedere istoric si social, folositd la ilustrarea
tabloului istoric romanesc intr-o perioada data. In
acest scop se face apel la partea ornamentata a
stergarului si a frecventei lui intr-o locuinta.

"Ornamentica este in acelagi timp o cheie
esentiald in interpretarea §i infelegerea artei populare
romanegti, si a intregii noastre culturi populare, ea
oferind un bogat si sugestiv material capabil sd
"decodifice" mentalitafi si concepfii ale spiritului popu-
lar ale carei origini se pierd in vremuri memoriale §i
care au ddinuit pand in zilele noastre sub forma unui
adevdrat alfabet de "semne scrise”. (op.cit.p.44)

Prin faptul cd la stergar partea ornamentata
este in exclusivitate functionala, mai putin la cele de uz
casnic, ele se situeaza printre cele mai reusite piese deco-
rative din grupa tesaturilor de interior.

Stergarele din colectia in discufie prezintd
doud mari modalitati de exprimare cu ajutorul motivului
ornamental, cel geometric si cel stilizat, dandu-le
posibilitatea de a se incadra in schema generala a
omamenticii artei populare romanesti.

geometrice

motive concrete

Motive
ornamentale

{- fizioforme

liber alese { - scheomorfe

- sociale -

- cosmoforme (stea, soare, ...)

- geomorfe (rau, meandru, ...)

- fitomorfe (flori, pomi, ...)

- zoomorfe (cerb, cal, ...)

- antropomorfe (ochi, maini, ...)

- obiecte (grebla, zaluta, ...)

(hora, perechi, ...)
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Planga 12. $tergare cu franjuri, ciucuri §i dantela

Bineinteles ca ceea ce da personalitate
colectiei (PL.6) este preponderenta motivelor
geometrice, desi limita dintre geometrism si
stilizare de multe ori se pierde una in alta. Prin
stilizare elementele luate din natura de catre cre-
ator sunt adesea atét de prelucrate, incat se merge
foarte departe in exagerarea esentialului. In aceste
prelucrari se folosesc semne geometrie i de aici
dificultatea demarcatiei stilului geometric de cel
stilizat. (PL.7).

Stilul geometric este specific intregii arte
romanesti, stil care caracterizeaza marea
majoritate a stergarelor din patrimoniul Muzeului
Etnografic din Targu-Mures.

Acest stil este favorizat de procedeele
tehnice ale alesului in rizboi, intalnit la stergarele

de pe Valea Gurghiului, a Muregului, pe campie
si pe Valea Tarnavelor (P1.8 nr.inv.:3234, 3483,
3411, 3335) dar si cele unguresti si sasesti ce se
afla in colectie, reprezentand bine cultura mate-
riald §i spirituald a conationalilor din judef.
Pornindu-se de la segmente de linii, linii frante,
unghiuri §i figuri geometrie s-au creat sisteme
ornamentale cu caracter geometric. Tot la
ornamente cu caracter geometric se ajunge prin
stilizarea elementelor din natura inconjuritoare
sau de pe bolta cereascia (revezi PL.7).

Trebuie subliniat ca si la stergarele din
colectie, ca de altfel la majoritatea textilelor de
interior, este des intalnit motivul rombului cu toate
variantele lui geometrice si stilizate (P1.9).

Geometrismul, aga cum o arata §i plangele,
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exprimi realitatea prin semne si simboluri. Ela creatun
adevarat stil in arta populari roméneasca, stil pe cat de
vechi, pe atat de actual i modem.

Asadar stergarele din colectia Muzeului
Etnografic din Targu-Mures, prin menfinerea §i
dezvoltarea "alfabetului tradifional” al motivelor, prin
infinitatea compozifiilor care le ordoneazi si le ritmeazi
intr-un tot decorativ, constituie un domeniu deosebit de
valoros din punct de vedere documentar si artistic. Ele
pot fi folosite ca argumente in diferite analize:
etnoistorice, etnosociologice, etmodemografice, facan-
du-li-se cunoscute caracteristicile prin expunerea lor in
cadrul expoziftilor, gisindu-li-se locul potrivit pentru
demonstrarea valorii lor documentare si culturale.

Trisatura principala a stergarelor din aceasti
colecfie o constituie unitatea de compozitie. Ca orice
compozifie artistica, decorul stergarelor are un centru
de greutate, un punct sau un registru, in jurul ciruia
graviteaza celelalte elemente.

Elementul primar folosit in realizarea
compozifiel omamentale este dunga, cunoscuti in
literatura de specialitate $i sub denumirea de: vargd sau
vrdstd. In funcfie de aceasti dungi, decorul stergarelor
din colecfie se poate Incadra in urmatoarea schema (dupa
lucrarea Tesdturi decorative din arta populard
romaneascd de Marina Marinescu):

1 —camp central cu vergi subfin §i capete deco-
rate cu vergi mai dezvoltate;

2 - Intreaga compozifie a piesei acoperiti de
decor, mai dezvoltat la capete;

3 — campul central monocrom §i registre
omamentale cuprinzand motive omamentale la capete.
(PL.10).

La a treia grupd, dupa motivele incadrate in
vergi se disting trei variante:

a— la capit o singura vargd marginita de alte
doui cu zimfi, cu motive simple (pupi, X-uri, romburi
mici §.a.);

b — centru acoperit cu vergi uniforme, decor
concentrat la capete, ritmul de altemanti a motivelor
sau a complexelor de motive in cadrul benzilor ce apar
se succed: AAA sau AB A, benzile repetindu-se, de
doui sau trei ori;

¢ — decorul in registre compacte la capete,
centrul alb (PL.11).

Exista o stransa corelafie intre funcfia piesei
§1 ormamentica ei, ceea ce va duce la un alt tip de
clasificare, raportat la criteriul funcfionalitifii:

- stergar de uz casnic;

- stergarul pentru decoru! interiorului;
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- stergarul piesa de port;
- stergarul ocazional.

Amintim aceste criterii intrucét gtergarul
suferd modificar atit morfologice cat i omamentale
pentru a corespunde functiei pe care o are de indeplinut.

Dintre stergarele de uz casnic cele mai
numeroase in colecie sunt merindarele, provenite din
toate zonele judetului. Stergarele decorative formeaza
majoritatea colecfiel, decorul lorne arata locyl unde erau
puse: la grinda, pe rud sau pe perete in cul. Intre piesele
decorative un loc aparte il ocupd culmea, tesuta din
acelasi material i tehnicd ca stergarul, cu omament
realizat prin invargare, dar de dimensiuni ce depdgesc 4
m lungime. El se agaza de-a lungul peretelui la indlimea
tavanului, paralel cu el. Acopera lungimea unui perete
sau chiar doi si pe ea se prind alte obiecte de decor. Cele
doui culmi din colectie sunt achizifionate de pe Valea
Tamnavelor, zona In care cu/mea se intilneste frecvent.

Prezent in componenta portului popular
tradifional de pe Campia Transilvana sau de pe Valea
Gurghiului, stergarul isi ocupa locul sau bine definit in
colectia muzeului. Din colecfie nu lipseste nici stergarul
de ceremonial, ceea ce demonstreazd mentinerea
traditiilor prin obiceiuri si datini intlnite i pastrate pana
in zilele noastre in satele muresene.

O caracteristicd aparte a stergarelor este
cea in care se termina piesa in totalitatea ei. Ca
urmare, indiferent de material, tehnica, compozitie
ormnamentald sau rol functional, ele se termina la
capete prin: franjuri, ciucuri si dantele lucrate
manual. $i la aceste pérti "artistice" ale stergarelor
existd o scard a valorilor. Franjurii sunt cel mai
simplu mod de a incheia piesa. Ei rezulta din
capetele urzelii. Ciucurii vor fi usor prelucrati, prin
stilnja de a-1 impleti §1 innoda, iar dantela lucrata
cu méana din fir de bumbac, cu ajutorul crosetel,
prin finefea executiei, a marimii $i 2 modelului,
sporeste mult valoarea piesei. (P.12).

In concluzie, stergarele din colectia pusi in
discufie indeplinesc toate caracteristicile pentru a se
incadra la parametri cerufi de aceasti categorie de obiecte
si de a intra in circuitul de valori patrimonial-nafionale.

Pe plan regional, prin ele zonele etmografice
ale judefului Mures isi menfin personalitatea etno-cul-
turald, iar existenta acestei colectii i preocuparile de
imbogitire a ei prin noi achizifii demonstreazi bogitia
culturii materiale si spirituale a zonei, a valorilor de
patrimoniu existente.
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10. BURADA TUDOR, Datinile poporului romdn la
inmormadntare, lasi, 1982,

ANEXE

1. PL1. matenia prima folosits la obfincrea stergarclor — bumbac:

foto  nrinv. 3260 - Valea Murcgului
" " 3236 - Valea Gurghiului
" " 703 - Campie
" " 3902 - Valea Tamavelor

2. PL.2. matcria prim3 folosit3 la obfinerea stergarelor — canepd si
in:

foto nr.inv. 1807 - Valea Muregului

" b 707 - Campic

" " 1816 - Campic (in)

" " 2316 - Valca Muregului (in)

3. PL.3.. materia prim3 pentru urzit bumbac i lanica pentru ales:
foto  nrinv. 681 - Campic
N " 714 iy
" " 691 o
" " 699 o

4. PL4. tehnica niveditului

foto  nrinv. 3238 - Valca Gurghiului
" " 3264 - Valea Murcsului
. " 2939 - Valea Tamavelor

5. PL.5. procedee de ales:

folo  nrinv. 3363 - printre fire — Valea Muresului
" " 3664 - pestc fire — Valea Tarnavelor
" " 2129 - chelim — Valea Gurghiului

" " 3961 - cu drodul - Campic

6. PL.6. schema oramenticii in arta populard romancasci

vegetal folo nr. inv. 3904 - Valca Muresului
scheomorf " " 3341 - Valca Gurghiului
antropomorfe " " 3270 - Valca Gurghiului
antropomnorf " " 4416 - "
7. PL.7. sistemm dc omament:
geormetric foto nr. inv. 718
stilist-gcometric 2139
8. PL.8. motive geometrice alesc in rizboi:
folo nr. inv. 3234 - Valea Gurghiului
" " 3483 - Valea Tamavelor
" " 3411 - Campic
" " 3335 - Valea Muregului

9. PL.9. motivul rombului cu toate variantele sale $i stilizin de
romb:

foto  nrinv. 3181

" " 3336

" " 1807

" " 3210

" " 3203

10. P1.10. omament cu decor invirgat
foto  nrinv. 3283

b 3448

" b 3203

" " 3223
11. PL.11. motive incadrate in vergi:

varianta 11 foto nr. inv. 3448; 3193

varanta 111 " " 3203
12. PL.12.

foto nrinv. 676 - franjuni

" b 3866 - ciucuri

" " 3409 - dantel3

" " 3408 m

" " 3297 om
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O SCRISOARE INEDITA ADRESATA DE ION HELIADE RADULESCU
LUI GHEORGHE CHITU, PRIMARUL CRAIOVEI

MIRCEA DUMITRIU

a 12 iunie 1868 lon Heliade Radulescu
L expedia din Bucuresti o scrisoare '
citre Gheorghe Chitu, primarul
orasului Craiova. Lectura scrisorii exprima
rugdmintea expeditorului de a fi sprijinit in
difuzarea, contra cost, a unui numar de 11 exemplare
din primul volum al "Cursului de poezie", lucrare
de referin{a in opera literard semnata de lon Heliade
Radulescu. Gheorghe Chifu se exprimase favorabil
primirii unui numir de exemplare din opul amintit,
fapt dedus din "...buna vointd (bundvointa n.n.) ce
mi-ai ardtat", potrivit afirmatiei lui Heliade. Primarul
Craiovel se aritase favorabil de a face cunoscuta
lucrarea respectivi celor interesafi din Craiova. Prima
transa de 11 exemplare era expediata printr-o
persoana, "Maghieru” (maimult casigur Gheorghe
Magheru) pentru cei inscrisi pe o lista de
prenumeranti 2. Preful unui exemplar era de 10
romanati sau lei noi. Agsadar, Heliade il ruga pe
Gheorghe Chitu sa-l sprijine efectiv in difuzarea
volumului I al "Cursulut de poezie" celor ce-1
comandasera. In plus, autorul scrisorii expedia inca
alte noua exemplare pentru noi prezumtivi cititori,
bazandu-se pe promisiunile primarului Craiovei
in facilitarea vanzarii carfii. Sumele rezultate din
incasdri urmau sd-i fie trimise lui lon Heliade
Ridulescu care, avand sub tipar volumul II al
Cursului, era presat financiar de nevoia achitirii
cheltuielilor tipografice si1 editoriale. Astfel,
cuprinsul scrisorii este relevant pentru ilustrarea
demersului expeditorului:
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"Bucuresci 1868 Iuniu 12

Dragul meu

Dupd buna voina que mi ai ardtat qud voiesci
a priimi que te va exemplare din Cursul de poesie,
cu plecarea D-lui Maghieru profitaiu a'fi trimite
11 exemplare dupd o listd de prenumdranti que
mi s'a trimis fdrd scrisore si Te rogu a face cum
sd se impartd pe la quei suscris §i a se aduna §i
pretul lor quete 10 romanatu sau lei noui
exemplarul, dupd cum se coprinde in conditiunile
suscrierii.

Pe ldngd aquestea, bazdndu-md pe
promitterea Domniei talle mai trimit alte 9
exemplare pentru qudti amatori s-ar mai afla prin
Domnia Ta, si daque pentru Craiova nu vor fi de
ajuns aqueste 20 exemplare, re rogu insciinte-me
(ingtiinfeazd-mda n.n.) a mai trimitte.

Banii quend se vor aduna Te rogu a i mii
trimite prin que occasiune sigurd, voi crede qued
sd pot intempina chietuele (cheltuielile n.n.)
tiparului pentru volumul Il que se afld sub tipar.

Cordialmente ifi string mina Domnul meu i
Te rogu a aprecia incredintarea despre affectia si
Stima mea.

I.Heliade R. devotat amicu”

Lucrarea "Curs intreg de poesie generala" a
apdrut intre anii 1868-1880 in patru volume:
I.Lirice, 1868; I Epopeea Anatolida sau Omul si
faptele, 1870; I11. Ossianice, Tingal: Infernul dupa
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Dante Alighieri...1870: IV Michaida: Gerusaleme
librata de Torquatto Tasso; Orlando furiosso de
Ariosto, 1880. In opinia criticului literar Dimitrie
Popovici acest "Curs(...) este in structura lui
esentiald un tratat de literaturd bazat pe distincfia
genurilor, onordnd pe cele mari si disprefuind pe
cele mici" 3. Cursul de poezie este influentat de
Voltaire, La Harpe, Marmentel, dar §i de scriitori
romantici. Motivele ce l-au determinat pe Heliade
si se adreseze lui Gheorghe Chitu erau, desigur,
de naturi financiara - nevoia de a primi sumele
obtinute din vanzarea Cursului de poezie (primul
volum) de la persoanele interesate in acest sens,
din Craiova. Era o perioada in care scriitorul isi
ajuta financiar unul dintre copii, student la Viena,
expediindu-i cu regularitate diferite sume de bani:
100 in toamna anului 1868. Si sotia scriitorului i
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P 7 v

solicita domnitorului Carol 1, in 1869, unele
stipendii pentru ajutorarea materiala a aceluiasi
fiu *. Familia scriitorului era alcituiti din cinci
copii, un baiat §i patru fete, situatia lor materiala
nefiind prea indestulitoare in anii 1867-1869. In
privinta scrierii mesajului sau cétre primarul
Craiovei, [on Heliade Radulescu foloseste, uneori,
un limbaj romano-italian, prezent in stilul sau de
exprimare publicisticd sau in corespondenti,
indeosebi dupid anul 1840, maniera de
artificialitate, contrard uzanielor firesti ale limbii
romane.

Destinatarul mesajului lui Ion Heliade
Rédulescu, Gherorghe Chitu, a fost o persoani cu
o importanta functie publici in cetatea baniei, dar
§i o personalitate foarte cunoscuta si apreciata in
lumea politicd a vremii sale, un sprijinitor al
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culturii si al activitdtilor menite si incurajeze
dezvoltarea unor institutii de cult, invafamant si
din alte domenii ale viefii spirituale. Numele si
functia sa administrativi sunt evocate de
domnitorul Carol I in cunoscutele sale Memorii,
intr-o insemnare datati 26 aprilie/8 mai 1876, la
opt ani de la momentul expedierii scrisorii
amintite:  "Gheorghe Chitu, ministru la
Instructiunea Publicd, un partizan al lui Brdtianu
(...) era primarul Craiovei in 1866 cand Principele
trecu prin acest oras pentru intdia oard g§i-l
salutase tn numele orasului” *.

Participarea lui Gheorghe Chitu la guvernele
tarii Intre anii 1876-1884 a cunoscut atat o pondere
cat si o frecventa demne de luat in consideragie. A
fost ministrul Cultelor §i Instructiunii Publice in
guvernele prezidate de Manolache Costache
Epureanu (27 aprilie - 23 iulie 1876) si de Ion
C.Britianu (24 1ulie 1876 - 24 noiembrie 1878)¢.
In vremea indelungatei guverniri liberale
(9 iunte 1881 - 20 martie 1888) in frunte cu Ion
C.Bratianu, Gheorghe Chitu a indeplinit functiile
de ministru de Finante, in locul lui Jon C.Bratianu,
de la 1 decembrie 1881; ministru de Justitie de la
25 ianuarie 1882; ministru de Interne, in locul lui
Ion C.Britianu, de la 1 august 1882 7; ad-interim
la Justifie, titularul Eugeniu Stitescu demisionand,
de la 30 septembrie 1883; ministrul Cultelor si
Instrucfiunii Publice, in locul lui Petre S. Aurelian,

50

demisionar, de la 23 iunie 1884 *.

Alaturi de D.A.Sturza, secretarul general al
Academiei, si P.S.Aurelian, Gheorghe Chiju a fost
unul dintre academicienii cu prestanta care puteau
contribui mai mult la propéasirea Academiei
Romane si Bibliotecii celui mai inalt for stiinfific
si cultural al {arii °.

Scrisoarea carturarului lon Heliade Radulescu
evocd in cuprins un cradmpei din existenia
tumultoasd a acestei personalitdfi de seami a
culturii noastre.

NOTE

1. Manuscris aflat in patrimoniul Muzeului National
de Istoric a Romanici; dimensiuni 11 cm inilfime, 8 cm
lagime; doua pagini, nr.inv. F.52781

2. Prcnumecrant (termen icsit din uz), abonat la o
publicatic periodica sau la o cartc incd nectiparita. Prin
extindere termenul desecmneazi o persoani care contribuic
la o lista de subscrific. Cf."Dictionarul explicativ al limbii
romiéne", "cdifia a [I-a, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 1996, p.842.

3. "Dictionar cronologic. Litcraturd romani”,
Editura $tiingifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, p.172

4. G.Cilinescu, [Istoria literaturii romdne de la
origini pdnd in prezent, cditia a Il-a, Editura "Minerva",
Bucuregsti, 1982, p.140.

5. "Memoriile regelui Carol [ al Romanici - de un
martor ocular”, volumul III, 1876-1877, Editura Machiavelli,
Bucuresti, 1994, p.31.

6. Stelian Neagoe, Istoria guvernelor Romdniei de
la inceputuri - 1859 pdnd zilele noastre - 1995, Editura
Machiavelli, 1995, p.50.

7. Ibidem, p.58

8. Ibidem, p.59

9. Anastasic lordache, Jon Ghica, diplomatul si omul
politic, Editura Majadahond, Bucuresti, 1995, p.335s
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250 DE ANIDE LA iNFlINTAREA TIPOGRAFIEI DE LA BLAJ

CIRCULATIA CARTILOR ROMANESTI VECHI IMPRIMATE LA BLAJ

CORNEL TATAI-BALTA

tabilindu-si resedinta la Blaj in anul
1737, episcopul greco-catolic
Inocenfiu Micu Klein dorea sa creeze
aici un important centru ecleziastic, cultural §i
politic al romanilor din Transilvania. Ca atare,
solicita arhitecti de la Viena, traseazid planul
oragului, in centrul ciruia incepe sa ridice o
impunitoare catedrala. Preconizeazi ca in preajma
acesteia sd puna in functiune cat mai degraba o
tipografie, sa deschida scoli sistemnatice nafionale
si sd infiinteze biblioteci, mijloace de primd
importanti pentru ridicarea spirituald a poporului
sau. Din cauza vitregiei vremurilor, a luptelor
politice in care se angajase cu atata tirie Inocentiu
Micu, dar mai cu seama, datoriti exilului sdu la
Roma, unde a si murit, preocupdrile culturale ale
luptitorului martir nu s-au realizat decat mai tirziu.
Datoritd acestor imprejurdri, dezideratul
episcopului Inocentiu ca la Blaj sd activeze o
tiparnita este transpus in viafd abia in 1247 de catre
succesorul siu Petru Pavel Aron. Infiintarea
tipografiei favorizeaza deschiderea in anul 175.4
a mult doritelor scoli sistematice nationale '. In
aceste scoli se formeaza si activeazd, o perioada
de timp, reprezentantii Scolii Ardelene, miscare
ideologica, culturald si politicd cu caracter
iluminist. Acestia, prin operele lor fundamentale
de ordin istoric, filologic, literar, teologic si
filozofic, au jucat un rol imens in dezvoltarea
constiinfei nafionale.
in ciuda numeroaselor piedici si restrictii

impuse in vremea aceea romanilor transilvaneni
de Curtea de la Viena si Dieta Transilvaniei, in
cadrul tipografiei de la Blaj au activat cu tragere
de inimé tipografi §i gravori sosifi din diverse
colturi ale Transilvaniei, din Tara Roméaneasca si
Moldova, alaturi de care au trudit si mesteri
apartinand altor nationalitati.

Meritoriul aport al tipografiei de la Blaj in
perioada sa veche - 1747-1830 - (cat si mal tarziu)
la dezvoltarea limbii, invdtdmantului, culturii,
stiinfei §i artei grafice, fiind incarcat de profunde
semnificatii, este firesc sa fi suscitat interesul
cercetatorilor din trecut §i din prezent.

in perioada veche a tipografiei din Blaj au iesit
la lumind numeroase §i importante cirti bisericesti
si didactice. Astfel apar, adeseori in mai multe
editii, tiparituri ca: Ceaslovul, Strastnicul,
Liturghierul, Molitvenicul, Octoihul,
Catavasierul, Acatistierul, Psaltirea,
Evanghelia, Apostolul, Penticostarul, Triodul,
Minologhionul §i cea mai importanta dintre toate,
Biblia lui Samuil Micu din 1795. Un loc aparte il
ocupd manualele scolare ale lui Gheorghe Sincai:
Prima principia latinae gramatices, A.B.C. sau
Alphavit pentru folosul si procopsala scoalelor
normalesci a neamului romanesc - in romina si
germana. Catehismul cel Mare, cu intrebiri si
raspunsuri, toate in 1783, indreptare catre
aritmetica, 1785. Demna de semnalat este si
Theologia dogmatica si moraliceasca despre
taine peste tot de Samuil Micu, imprimata in
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1801, cét si celelalte volume care trateaza cele
"Sapte taine" separat, realizate de acelasi autor %.
Asadar, Gheorghe Sincai i Samuil Micu, savanil
si patriofi inflacarafi, au depus 1 in cadrul
tipografiei de la Blaj un fructuos travaliu,
impriméind un suflu innoitor, profund umanist si
stiinfific, activitatii tipografice.

Tot in oficina blijeana mai apar publicafii cu
caracter administrativ, militar sau politic. Nu
trebuie scipat din vedere faptul cd tipamnifa era
dotata cu diverse categorii si tipuri de litere:
chirilice, latine, gotice, fiind posibila apariia unor
carti $1 publicatii in diferite limbi.

Continutul Tnalt de idei al tipariturilor de la
Blaj, executia tipograficd si graficd ingrijita,
agreabili, eleganta, la care se adauga insemnatele
tiraje aparute, justifica cu prisosintd via lor cautare
si larga raspandire pe intreg spatiul romanesc §i
chiar in afara lui.

Cum pe vremea aceea nu existau librarii,
difuzarea tipariturilor revenea tot tipografiei, care
vindea fie direct solicitatorilor, fie indirect prin
difuzori. Printre cumpdratori se aflau preoti de la
sate, cilugari, persoane din ierarhia bisericeascd,
iar dintre difuzori se remarca dascalii scolilor
rurale. Printre difuzorii de cdrfi bisericesti 51 de
manuale scolare se afla si reprezentantii Scolii
Ardelene, Petru Maior, Gheorghe Sincai i loan
Piuariu-Molnar. De refinut ca au fost acordate
gratuit cirfi unor teologi si elevi séraci, cat si altor
persoane. insemniri de arhivd ne spun ci cei
interesati veneau sa achizitioneze cérfi direct de
la Blaj. Uneori acestia proveneau din localitdfi
indepartate ale Transilvaniei sau soseau din Tara
Romaneasci i Moldova ?. Studii recente, bazate
pe documente, ne releva ca in Transilvania, chiar
si In secolul XX, in bibliotecile parohiale greco-
catolice precumpaneau carjile bisericesti
imprimate la Blaj, dupa care urmau sub raport
cantitativ cele de la Bucuresti si Ramnic.* In ciuda
numeroaselor interdictii, cartile blajene erau foarte
cautate in Moldova si Tara Roméaneasca. George
Bantiu in Parti alese din istoria Transilvaniei
ne spune ci la Blaj au fost tiparite o "mulfime de
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cdrfi rituale, cu care unii bragsoveni fdceau comer{
bun in Moldova, cdci dupd ce incdrcau cdte un
car. in Brasov le rupeau poarta (foaia de titlun.n.)
ca sé nu se vadd cd sunt de la Blaj, puneau sd
tipdreascd alta acolo pe loc in tipografia lui
Bodici si aga le transportau mai departe” °.
Cunoastem carti de Blaj cu foaie de titlu de
Ramnic, deci falsi ¢, pentru ca in felul acesta sa
poati fi difuzate in rdndul romanilor de peste
Carpafi. Astdzi, carfi de la Blaj intalnim din
abundenta in toate marile biblioteci din tard §1 de
peste hotare, mai precis din Ungaria, Austria,
Italia, Anglia, Germania, Rusia etc. Aceasta
dovedeste ca ele au fost §1 sunt bine cotate pentru
multiplele lor calitdti. Nu intamplator Biblia de
la Blaj, numita si Biblia lui Samuil Micu (1795),
fiind apreciatd ca cea mai reusitd versiune
romaneascd a Bibliei, datoritd claritadfii si
frumusetii limbii, a fost retiparita la Petersburg
in anul 1819 pentru a servi roméanilor din monarhia
tarista.

Ulterior, dup impozanta tipariturd bljeana,
episcopul Filotei imprima la Buzau, intre anii
1854-56, o noud versiune in cinci volume, la
realizarea careia a facut uz s1 de Biblia de la
Bucurestidin 1688. Biblia lui Micu a fost folosita
si la edifia de la Sibiu din 1856-58 7. Carturarul,
poetul si eminescologul Perpessicius, apreciind
“intuifia, §i lexicald si morfologica §i artisticd” a
lui Samuil Micu, demonstreaza cum expresii din
Biblia de la Blaj se reflectd pani si in creafia
poetului nostru national, Mihai Eminescu, cel mai
mare creator de limb3 romaneasca moderna ®.

Desigur ca, de-a lungul timpului, carfile
bisericesti tipdrite la Blaj si in alte centre nu au
servit doar la desfdsurarea cultului, ci ele si-au
adus o contributie inestimabila si la mentinerea §i
propasirea limbii romane, pe care poporul nostru
a fost silit sd si-o apere pe parcursul secolelor.
Imprimarea cartilor in limba roméana i circulagia
lor dintr-o provincie intr-alta au contribuit din plin
la Iinchegarea limbii literare unitare, accesibila
tuturor.

Adeseori, prin mijlocirea carfilor vechi se
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invata scrisul si cititul. Este concludenti relatarea
lui Timotei Cipariu, originar din satul Pinade, care
spune: “lo macar cd mai intdi legeam (= citeam n.n.)
numai din Alexandria,Psaltire, Octoic §i Ciaslov,
cuvintele de infelepciune..." Acelasi carturar afirmi
cd, dupd ce a uzat, initial, de o "Bucoavni
romaneasca”, a reusit la un moment dat si se
deprindi cu buchiile. "Din acea zi - afirma el - apoi
n-a mai ramas carte - nice de ale noastre din casd,
nice de la biserecd - care sd nu le cetesc; si cand
vedeam vreo carte undeva, imi ardea inima sd o
capdt sd o cetesc” °.

Nu se poate contesta caracterul narativ, literar
al vechilor tiparituri. Ele ofereau, deopotriva
cititorului, date §i nofiuni din domeniile istoriei,
geografiei, dreptului, filozofiei, eticii, moralei.
Tipariturile romanesti vechi si-au adus o valoroasa
contnibutie si la promovarea muzicii i artei nationale.
Cirtile, maiestrit ilustrate cu xilogravuri'’, formeaza
nu numai gustul pentru frumos al publicului, dar au
fost folosite i ca modele de pictorii de icoane pe
sticld si pe lemn, de pictorii miniaturigti $i muraligti.
in sfarsit, de cirtile tipirite au mai beneficiat copistii
caligrafi. Insemnitatea cirtilor sporeste, daca finem
seama si de faptul cd ele sunt purtitoare de insemnari
pretioase, privind posesorii lor de-a lungul vremii,
starea lor sociali si domiciliul, modul in care le-au
achizitionat gi pretul. Uneori fac referiri la
evenimente istorice, sociale si culturale ori la
calamitdfi naturale. Astfel se prezinti in mod succint
legitura indisolubila dintre carte si societatea umana
existentii de-a lungul vremii.

Organizarea expozitiei de la Muzeul National
al Unini din Alba Iulia, dedicati evenimentului cul-
tural dezbitut, este demna de toata lauda.

NOTE

1. Augustin Bunca, Episcopul loan Inocentiu Klein,
Blaj, 1900; Idem, Episcopii Petru Paul Aron si Dionisiu
Novacovici, Blaj, 1902.

2. loan Bianu, Nerva Hodor si Dan Simioncscu,
Bibliografia romdneascd veche, Tom.II-1V, Bucuresti, 1910-
1944; Danicla Pocnaru, Contributii la bibliografia
romdneascd veche, Targoviste, 1973.

3. Comcl Tatai-Balta, Tcodor Smericinschi, Din
activitatea tipografiei de la Blaj (1787-1821) reflectatd de
un material arhivistic, in "Apulum", XIX, 1981, p.250, 252,
255.

4. Vezi pentru detalii §i bibliografic: lacob Mirza,
Corncl Tatai-Balta, Rdspdndirea tipdriturilor romdnegsti vechi
in Transilvania (mijl.sec.al XVIi-lea - primele decenii ale
sec. al XIX-lea) in lumina unui material arhivistic, in "Acta
Musci Napocensis”, XVII, 1980, p.759-768;, Comecl Tatai-
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ISTORIA MUZEOGRAFIEI

MUZEE BISERICESTI IN BASARABIA

ELENA PLOSNITA

1. Idei, dezbateri, hotarari cu privire la
crearea muzeelor bisericesti in Basarabia

unurile culturale ale bisericii din
Basarabia depozitate in diverse muzee

ale republicii sunt marturii ale unor
tradifii de dezvoltare a mestesugurilor, tiparului, artei
pe parcursul a mai multor secole. Aceste vestigii
intruchipeaz3 valori inestimabile §i sunt o expresie
a istoriel zbuciumate, a vietii si credintei romanilor
basarabeni.

Necesitatea pastrarii mostenirii culturale a
bisericii a aparut odata cu nagterea licagelor de cult.
Mici colectii de cbiecte bisericesti au existat pe langa
manastin si biserici inca din secolele XVIII-XIX,
fard insd sa realizeze o traditie. Instituirea
asezamintelor muzeale de profil religios va avea loc
numai la inceputul secolului al XX-lea, cand la
Chisindu ia fuin{d primul muzeu bisericesc din
Basarabia. Urmatoarele doud muzee vor aparea la
Ismail si Bélfi, in conjunctura favorabila de dupa
1918. Muzeele cuprindeau colectii de o mare
importania istorica 1 valoare artistica. Ele au salvat
si protejat patrimoniul religios, parte integranti a
patrimoniului cultural nafional. Din acest considerent
organizarea si evolufia muzeelor bisericesti este o
tema generoasa de studiu.

Prin tratatul de pace ruso-turc de la Bucuresti
din 16 mai 1812, partea Moldovei dintre Prut si
Nistru, numitd in 1813, de oficialititile ruse,
Basarabia, denumire preluat mai tarziu si de roméni,
acceptatd si astazi, a fost anexati la Rusia. In august
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1813 a fost creatd Arhiepiscopia Chisinaului si
Hotinului, cu resedinta la Chisindu si subordonata
Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Ruse din Sankt
Petersburg. Conducitorii pentru noua Arhiepiscopie
erau numifi de Sfantul Sinod. La sfarsitul secolului
al XIX-lea, in anul 1898, Arhiepiscop al Chisinaului
si Hotinului a fost desemnat lacob Peatnitkii. Sub
Carmuirea lui a fost creatd Societatea Istorico-
Arheologica Bisericeascd din Basarabia $i pusa
prima piatra la temelia muzeului bisericesc din
Chisindu. Astfel, la4 aprilie 1904, in sala de festivitafi
a Seminarului teologic din Chisindu, a fost convocata
adunarea de constituire a Societdtii Istorico-
Arheologice Bisericesti. Tot la aceasta adunare,
Societatea i1 adoptd Statutul, care a fost elaborat
de Ion Halippa, statut recunoscut de Sfantul Sinod
din Petersburg in noiembrie 1904.

Conform paragrafului 6 al Statutului, scopul
Societdtii era depistarea, colecfionarea, pastrarea,
valorificarea maternalelor s1 documentelor cu
continut istonc, religios, etmografic. Pentru pastrarea
si valonificarea patrimoniului, Societatea il propune
organizarea unui muzeu numit in Statut
"eparhialinoe drevlehranilisce"” - depozit de
antichitati ',

Colectarea pieselor pentru muzeu s-a Inceput
chiar in anul infiintam Societdyii, dar decurgea lent.
Mijlocul cel mai eficient pentru a intemeia un
patrimoniu s-a dovedit a fi "Apelul" Comitetului de
conducere al Societdii adresat populafiei locale, mai
ales preotilor, pentru a participa cu donatii de carte
veche, manuscrise, icoane. In primii ani de activitate
al Societdtii, preojimea locala a avut o atitudine
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indiferenta. Trebuie sa recunoastem ca la inceput nici
activitatea Societdtii nu era de amploare. Astfel, in
anul 1905, Comitetul de conducere al Societdtii a
convocat o singurd adunare a membrilor, iar in anul
1906 - 4 adunari, desi, conform Statutului, membrii
Societdtii erau obligafi sa se adune o data pe luna.
Dupa cum afirma Vasile Kurdinovschi, membru al
Comitetului de conducere al Societdtii, in pofida
tuturor eforturilor depuse, Societatea a reusit sa
adune in anul 1906 doar cateva piese pentru muzeu 2.
"Depozitul de antichitdti" a inceput sa functioneze
ca muzeu din anul 1906, cand responsabil a fost
numit V.Kurdinovschi si s-a purces la inregistrarea
obiectelor si carfilor care intrau in muzeu.

Statutul Societatii Istorico-Arheologice
Bisericesti din Basarabiaa fostrevazut in noiembrie
1918, si aprobat de L.P.S.Arhiepiscop Nicodim al
Chisinaului si Hotinului in decembrie 1918. In unul
din paragrafele noului Statut se menfiona ca
"Societatea colectioneazd obiecte bisericegsti, precum
si fotografii de pe astfel de obiecte si le pdstreaza cu
inventar intr-un anumit muzeu, care se va numi
«Muzeul istorico-arheologic bisericesc din
Chisindu»">.

in anul 1918, cand a avut loc Marea Unire,
Chisinaul poseda un muzeu bisericesc, institufie cu
o recunoscutd personalitate. Acest lucru a fost
semnalat si de Stefan Berechet in articolul sau Ne
trebuie muzeu si bibliotecd, publicat in revista
"Biserica Ortodoxd Romand", nr.7/1992. Facand o
trecere in revistd a micilor colectii de obiecte
bisericesti ce le defineau diferite muzee din fard, a
unor colectii particulare de icoane, carte veche,
autorul remarca ca "provinciile de la margini, de
asemenea, au mici colectii, cum este aceea de la
Chigindu unde sunt adunate putine dar de mare pref
obiecte, manuscrise, vesminte §i tipdrituri
moldovenegti" .

in anul 1918, existau deja in unele localitati ale
Romaniei colectii si nuclee muzeale de profil religios,
dar nu exista un muzeu al intregii fari. Dupa Unire
se intreprind demersuri pentru instituirea unui
asezamant muzeal bisericesc care sa reflecte istoria
Bisericii Ortodoxe Romane din intregul areal
romanesc. In anul 1922, St. Berechet propunea
realizarea unui asemenea muzeu. El avea
convingerea ca un astfel de muzeu "va cauta sa
adune la un loc toate ramdsitele trecutului nostru
bisericesc ca: vesminte, icoane, schite de picturi
murale, planuri de biserici §i mdndstiri vechi,
fotografii din diferite pozifii ale acestor ldcasuri
sfinte, care cad in ruind gi nu se mai pot menfine cu

Liturghier tiparit la lasi, 1759

toatd dorinfa ce am avea-o pentru pdstrarea lor" .

Pentru infiinjarea muzeelor bisericesti a optat si
Nicolae lorga. Activitatea lui muzeografica in
perioada interbelica a fost deosebit de rodnica si
neobosita. N.Iorga considera ca pentru salvarea
monumentelor culturale ale bisericii de la distrugere
sl instrdinare este necesar sa se creeze muzee de profil
religios. El milita pentru organizarea unor asemenea
muzee in fiecare eparhie. In anul 1923, N.lorga
afirma ca: "Biserica noastrd n-a fost numai
pdstrdtoarea datinelor si credintelor stramogesgti, ci
in sanul ei s-au addpostit si multe obiecte de
insemnatate istoricd pentru trecutul nostru. Pana
acum obiectele n-au fost stranse in mod sistematic
la un loc, ca prin gruparea lor in muzee sd serveasca
la cunoagterea trecutului nostru bisericesc, care e
aproape identic cu trecutul nostru cultural §i poli-
tic's;

Ideea credrii muzeelor bisericesti a fost susfinuta
si promovata consecvent i de Sfantul Sinod al
Bisericii Ortodoxe Romane. In toamna anului 1923,
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problema muzeelor este pusi in discufie la sesiunea
Sfantului Sinod. In urma dezbaterilor, la sedinta din
14 noiembrie 1923, Sfantul Sinod hotaraste “crearea
de muzee bisericesti la toate resedintele episcopale,
in care sd se adune toate obiectele, cdrtile si manus-
crisele uzate, sau iegite din uz, bisericegsti, ce prezintd
importan{d istoricd, artisticd i arheologicd".

La 2 martie 1923, Adunarea deputafilor
Romadniei a votat Legea pentru infiinfarea
Episcopiilor Hotin si Cetatea Albd-Ismail. Judefele
Balfi, Hotin, Soroca formau Episcopia Hotinului, iar
Episcopia Cetatea Albi-Ismail o alcdtuiau judefele
Ismail, Cetatea Alba, Cahul. Stabilirea episcopului
Visarion Puiu al Hotinului s-a facut la Bilyi, la 13
mai 1923, iar episcop de Cetatea Albi-Ismail, in
aceeast luni, a fost instalat la Ismail, Nectarie
Cotlarciuv, care s-a aflat in scaunul episcopal pana
la 10 noiembrie 1924. In acest scurt rastimp a reusit
sa organizeze un muzeu eparhial la Ismail. In
septembrie 1924, la Ismail, a avut loc Congresul
clenicilor §i mirenilor din Eparhia Cetatea Alba-
Ismail. La sedinta din 24 septembrie a fost ascultat
referatul "Despre Muzeul de obiecte vechi bisericesti
importante din punct de vedere arheologic, istoric §i
religios”, prezentat de lon Gheorghifa, directorul
Eparhiei. Dupé incheierea discutiilor pe marginea
referatului, Congresul a acceptat ideea credrii
Muzeului Eparhial la Ismail si a hotdrat "sd fie
informatd preofimea despre infiintarea Muzeului
Eparhial care va purta numele «Nicolae lorga»,
marele istoric al Romdniei care a descoperit la
Mandstirera Cetatea din [smail primele obiecte puse
in muzeu (icoane de mare valoare istorico-
arheologicd)"®.

Regulamentul eparhial pentru organizarea si
functionarea Consiliului eparhial al Eparhiei
Hotinului a fost intocmit §i aprobat de Congresul
National Bisericesc, {inut la Bucuresti in februarie
1926. Consiliul eparhial avea cateva sectii, printre
care §i una culturald. Una din sarcinile importante
ale acestei sectii, in primii ani de existeni, a fost si
organizarea unui muzeu bisericesc. Adunarea
eparhiala a examinat problema infiinfirii unui muzeu
bisericesc la sesiunea din primivara anului 1927,
La una din sedinjele Adunéni a fost prezentat raportul
"Despre infiintarea muzeului eparhial”. Cei prezenti
la Adunarea eparhiald au sustinut "ideea pozitiva"
de creare a muzeului. In concluzia discutiilor,
Comisia cultural-misionara a anunjat c3 "gdseste cd
e bine sd se infiinteze Muzeul Eparhial care
reprezintd o istorie a trecutului nostru in aceastd
laturd de tard, dar cu observatia cd de la bisericile
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declarate monumente istorice sd nu se ridice
obiectele de insemndtate”®.

Mai tarziu, P.Constantinescu-lasi, profesor la
facultatea de teologie din Chisinau, afirma: "Dupd
pilda muzeului din Chisindu, odatd cu infiinjarea
Episcopiei de Ismail s-a emis ideea organizdrii unui
muzeu similar, care a luat fiinfd ca un inceput in
1924 avem informatii cd §i la Episcopia de Hotin,
prin straduinfele episcopului Visarion, membru al
Comisiunii Monumentelor Istorice, s-a strans o serie
de obiecte si cdrfi formand inceputul celui de al
treilea muzeu oficial bisericesc din Basarabia™ '°.

Pe parcursul perioadei interbelice cauza
muzeelor bisericesti a fost sustinuta atit de oameni
de cultura si stiintd, cét si de inalte fefe bisericesti.
Tema muzeelor bisericesti a fost din nou pusa la
ordinea zilei la sedintele sesiunii Sfantului Sinod din
martie 1931. $i de data aceasta fnaltul organ
bisericesc a ramas fidel hotirarii sale din 1923, cu
privire la crearea muzeelor bisericesti. Sfantul Sinod
era convins cd muzeele eparhiale sunt institutiile cele
mai bune §i mai sigure de pastrare 1 valorificare a
obiectelor vechi bisericesti de valoare artistica si
istoricd. Muzeele erau privite ca o stavild in fafa
exodului de piese arheologice, icoane, carte veche,
de aceea se propunea ca acolo unde exista conditii
adecvate sa fie deschise muzee locale. In sedinta
Sfantului Sinod din 19 martie 1931, s-a hotirat ca
"in muzeele eparhiale sd fie adunate obiecte de artd
care au aparfinut la ornamentica sf biserici §i
mdndstiri declarate monumente istorice, antimise,
potire, cruci, oddjdii, diplome, cdrfi de ritual.
Obiectele de artd care fac parte integrantd din
ornamentica bisericilor si mdndstirilor. monumente
istorice (picturd, sculpturd, ugi, policandre,
inscriptiuni, pietre funerare) vor rdmdne neatinse
lalocul lor" "

La aceeasi sesiune din martie 1931, Sfantul
Sinod a recunoscut Comisiunii Monumentelor
Istorice dreptul de conservare si ingrijire a
monumentelor istorice, dar a subliniat ci nu va
permite ca "lucrurile religioase sd fie transformate
in obiecte de comerf". Ca o manifestare a grijii fatd
de integritatea patrimoniului religios pot fi apreciate
discutiile Sfantului Sinod cu Comisiunea
Monumentelor Istorice. inaltul organ bisericesc in
declaratiile publice menfiona ca biserica este singura
in drept sa infiinfeze muzee in care si adune obiecte
vechi bisericesti cu scopul salvarii lor de la distrugere
sipeire. La sedinja a sasea a Sfantului Sinod din 21
octombrie 1931, s-a hotdrat ca ” in bisericile in care
hu se mai slujeste sd poatd fi prefdcute in muzee cu
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doud condifii - ca acestea sa nu se savarseasca fard
incuviintarea episcopului locului §i sa nu se adune
in ele lucrari profane” '*. Conducerea Bisericii
Ortodoxe Romane era convinsad cd prin aceasta
hotarare "apdrd muzeele bisericesti de tutela
insuportabila' de a f supuse calauzirii, conservdrii

Hotararile si dispozitiile Sfantului Smod cu
privire la organizarea muzeelor bisericesti nu puteau
opri exodul de obiecte bisericesti. Icoane vechi, carte
veche, piese arheologice §i numismatice scoase din
biserici, manastiri, pe diferite cai erau puse in vanzare
sau luau drumul strainatatii. In legatura cu aceasta
situatie in anul 1932, problema patrimoniului religios
a fost discutata si in Senatul Romaniei. Senatorul
lon Rusu Abrudeanu a prezentat, la 6 februarie, o
comunicare cu privire la instrainarea obiectelor de
cult si odoarelor sfinte ale vechilor biserici. Ca
urmare a acestui fapt Ministerul Instrucnunn Publice
trimite o circulard prin care cerea "oprirea in mod

categoric de a se mai instraina din biserici vreun obiect
de valoare istoricd sau artisticd. Aceste obiecte pot fi
adunate intr-un muzeu eparhial, ramanand insd in
proprietatea inalienabild a bisericilor" .

In perioada interbelicd in dlfente orase ale
Romaniei au fost infiinfate muzee bisericesti. In luna
octombrie 1932, la Bucuresti s-a intrunit Congresul
National Bisericesc. In raportul sectiei culturale a
fost remarcat faptul ca "in baza rapoartelor prezente
constatam cd muzee se afla in urmdtoarele eparhii:
Chigindu, muzeul care functioneaza de 25 de ani
sub conducerea Societdtii Istorico-Arheologice
Bisericegti, Ismail, muzeul sub numele "Nicolae
lorga", pe langd acestea muzeul de la Roman..." '*.

La urmatorul Congres National Bisericesc care
a avut loc in toamna anului 1935, patriarhul Miron
Cristea mentfiona importanfa bisericii in viata
neamului romanesc §i necesitatea pastrarii vestigiilor
culturale din biserici $i manastiri. Patriarhul a invitat
preotimea sa participe la crearea muzeelor in toate
centrele eparhiale din tara, precizand existenfa $i
activitatea unor muzee din fara intre care si cele trei
muzee bisericesti din Basarabia.

In anul 1938, Pr.dr. Aurel Craciunescu vorbind
despre activitatea cultural-misionarad in Patriarhia
Romana sublinia ca muzee bisericesti sunt "in
Bucuregti, Arges, Ramnic, Sibiu, Oradea Mare, Arad,
Caransebeg, Cluj, lasi, Roman, Chisinau, Ismail,
Cernauti. Ca un muzeu bisericesc deosebit de frumos
si poate cel mai vechi este a se considera muzeul
din Chiginau".

Dosarul muzeelor bisericesti din Basarabia,
deschis in anul 1906, se va inchide in vara anului
1940, odata cu pierderea Basarabiei. In iunie 1940,
in Basarabia ramadsese trei muzee bisericesti cu
bogate si variate colectii. Al.Baldier scria in 1940,
cd "..am ldsat doua muzee in Chisinau cu bogdtia
lucrurilor §i odoarelor care azi nu se mai gasesc §i
a reconstitui un altul inseamnd dacd nu
imposibilitate in tot cazul, un gand anevoios §i o
cheltuiald pe care nu credem s-o suporte cineva”**.
Unul dintre cele doua muzee semnalate de Al.Baldier
era Muzeul bisericesc care a fost totusi redeschis in
anul 1942, In luna mai 1942, a fost creatd o comisie
pentru organizarea muzeului. Presedinte al Comisiei
a fost numit I.P.S.Arhiepiscop locotenent Efrem
Enachescu al Chisindului. Dintre membrii Comisiei
nominalizam pe Titus Hotong, directorul
invatamantului si al cultelor, losif Lepsi, directorul
Muzeului regional, preotii Nicolae Bolboceanu, Paul
Mihail. In cadrul "Expozitiei Dezrobirii", la 1
noiembrie 1942, s-a facut inaugurarea Muzeului
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bisericesc. Despre acest eveniment cultural din viaja
Basarabiei a scris presa locala. Se remarca faptul ca
“odatd cu redeschiderea acestui istoric muzeu la
Chisindu, Basarabia se imbogdfeste cu 0 noud
institufie de culturd de o incotenstabild valoare
istoricd si nagionald” '. Se sublinia cd "orasul
Chisindu s-a imbogdtit cu un agezdmant de inalta
culturd istorico-bisericeascd... iar neamul romanesc
cu o mdrturie a trecutului istoric §i bisericesc al
Basarabiei" .

Despre redeschiderea muzeelor din Ismail i
Bilfi nu dispunem de informatii. Dar credem ca
aceste doua muzee cu colectii mai mici nu gi-au reluat
activitatea dupa 1940, mai precis in perioada anilor
1941-1944. In vara anului 1944, patrimoniul
Muzeului bisericesc din Chigindu a fost evacuat la
Plopsor, nu departe de Craiova. Ce s-a intdmplat mai
apoi cu colectiile muzeului rimane o enigma.

2. Patrimoniul muzeelor bisericesti din
Basarabia

in evolutia muzeelor bisericesti din Basarabia
evidentiem doui etape. Prima coincide cronologic
cu perioada regimului tarist, adicd pand la 1918, iar
a doua cuprinde anii 1918-1944. Ce reprezenta
patrimoniul muzeelor intr-o etapd sau alta o spun
rapoartele de activitate ale Societatii Istorico-
Arheologice Bisericesti din Basarabia, publicate
anual in "Revista Societdii” si In revista
"Lumindtorul”. Menjionam ca patrimoniul acestor
muzee s-a constituit si s-a dezvoltat prin donatii,
achizifii, cercetan. Atat biserica, cat 51 Comitetul de
conducere al Societdtii Istorico-Arheologice
Bisericesti au facut nenumirate apeluri catre
populatie indemnand-o s3 participe cu donatii la
completarea colectiilor muzeale. Au raspuns la aceste
apeluri nu numai preoti, dar $i numerosi oameni de
culturi si stiinja din Basarabia, Rusia, Romania.
Printre cei care au colectionat manuscrise, icoane,
carte veche, congtienti de valoarea lor, au fost preotii
Simion Sefirta din judesul Soroca, Nicodim Petranici
din judetul Hotin, Grigore Crocos din Besalma,
Serafim, arhiepiscopul Chigindului i Hotinului,
Gavriil, episcopul Akkermanului, Pimen,
mitropolitul Moldovei, Atanasii Usinevici,
protoiereu in Tighina (Bender) s.a.

intre cei care si-au legat activitatea de muzeele
bisericesti din Basarabia se remarca losif
Parhomovici, Constantin Tomescu, Paul Mihail. losif
Parhomovici a fost un om devotat muzeului din
Chisinau, ale carui merite se cer relevate. A fost di-
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rector si casier al muzeului. $i-a dorit mereu ca
muzeul si fie mai mare $i mai bogat. Prin donafii
propril a contribuit la imbogétirea pa'grimoniului
muzeal. La expozifia generald si targuri de mostre
din Chisindu in anul 1925, a etalat in vitrine piesele
cele mai de pref ale muzeului. Comitetul de
organizare a Expozifiel i-a acordat muzeografului I.
Parhomovici medalia de argint pentru merite
deosebite in dezvoltarea muzeului.

Constantin Tomescu si Paul Mihail au incurajat
si susfinut institutia muzeald din Chisindu siau militat
pentru dezvoltarea muzeelor bisericesti din Ismail
si Balfi.

Membrii activi ai  Societdtii Istorico-
Arheologice Bisericesti vizitau bisericile si
ministirile Basarabiei cu scopul de a aduna piese
pentru muzeu, organizau expedifii in timpul cirora
studiau monumentele istorice i arheologice.

in perioada de pani la 1918, o trasiturd
caracteristica a patrimoniului muzeului din Chiginau
era varietatea colectiilor. Predomina insi cartea
veche si vestimentatia. Mari donafii de carte pana la
1918 le-a ficut Grigore Crocos care, numai in anul
1908, a donat muzeului 24 de carti tipanite in prima
jumitate a secolului al XVII-lea - prima jumatate a
secolului al XIX-lea. Chiar si sub regimul tfanst
muzeul se completa cu carte veche nationala. fnanul
1914, in fondurile muzeului au fost inregistrate:
"Biblia", in limba romana, tiparita la Sankt Peters-
burg, in 1819,"Apostol de Ja Manistirea Neamt",
1851, Descrierea Moldovei a tui Dimitrie Cantemir,
tiparita la Manastirea Neam{ in 1825 - aceste cérti
au fost donate de Pimen, mitropolitul Moldovei; de
la Atanasii Usinevici au fost primite "Evanghelie",
Ramnic, 1784, "Octoih”, Ramnic, 1770, "Octoih",
Mainastirea Neamt, 1836, un platou cu imaginea
Mucenicului Sf.Gheorghe, Purtitor de Biruinte, iar
pe bordura alfabetul latin; au mai fost inregistrate
10 caiete cu cédntece bisericesti moldovenesti de
Gavriil Muzicescu, Gheorghe Dima si Grigore
Grigoriu '8,

Muzeul bisericesc din Chisindu gi-a marit
substanfial colectiile dupa 1918, reorganizandu-gi
treptat i expozifia. $1 dupd Unirea din 1918, unul
din scopurile Societdtii Istorico-Arheologice
Bisericegti era largirea si imbogitirea muzeului. In
anul 1921, in "Raportul de activitate a Societatii" se
mentiona cd "dorinfa Comitetului de conducere al
Societdfii este sd strangd si alte obiecte vechi si cdrti
care vorbesc de trecutul neamului si bisericii noastre
romadnegti in aceste pdrfi §i care se gasesc atdt pe la
parohii cdt si chiar pe la particulari si toate aceste
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Academicianul Nicolae lorga

madrturii ale viemurilor trecute sa mareasca muzeul
Societatii" .

in penoada interbelica au loc schimbiri radicale
in prezentarea patrimoniului. In anul 1922, a fost
amenajata o vitrind cu piese numismatice din
colectiile muzeului. In ea au fost expuse monede
grecesti, romane, rusesti din argint §i arama. Pretioasa
mitra a lui Gavriil Banulescu Bodoni a fost etalata
intr-o vitrina special construita pentru ea.

Odata cu infiintarea celor douda muzee eparhiale
la Ismail si Bélfi o buna parte din obiectele bisericesti
erau depozitate in aceste muzee. Comitetul de
conducere al Societdfii a acordat ajutorul necesar in
organizarea stiinfifica a celor doua muzee din sudul
si nordul Basarabiei. $i in acelasi timp, a facut
incercari de a-i convinge pe cei de la Ismail si Balti
ca cele mai importante antichitafi bisericesti sa fie
trimise la Chisinau pentru a fi studiate de cercetatorii
istoriel neamului romanesc. Comitetul a dorit sa
promoveze ideea gresita de concentrare a bunurilor
culturale la Chiginau, fara a tine cont de dezvoltarea
economici si culturala a judetelor din sudul i nordul
Basarabiei.

O trasatura relevantd a dezvoltarii patrimoniului
in perioada interbelicd este cresterea vertiginoasa a
numarului de piese. In anul 1924, s-au primit in
muzeu "22] de obiecte intre care "Apostol”, din 1802
in limba romdnd, de la Andrei Tverdohlebov
"Psaltire", 1814, de la Constantin Tomescu, albume,
Sfotografii, gravuri si inscriptii, 43 de monede de
arama gi argint din secolele XVI-XVIII"*.

Dupa o staruitoare actiune de colectare, muzeul
a reusit sa adune un patrimoniu bogat §i reprezentativ.
[n anul 1923, a fost intocmit de catre I.Parhomovici
un Registru al celor mai de pref obiecte din colectiile
muzeului, iar in anul 1924, un Catalog al cartilor.
De o meritatd atenfie s-a bucurat expunerea
obiectelor din patrimoniul muzeului la Expozifia
generala i targuri de mostre din Chisinau din anul
1925. In spatiul destinat muzeului au fost prezentate
60 de piese. Printre ele remarcam piese numismatice
si de arta funerard, carte veche din secolele XVII-
XIX, diverse icoane, un pieptene arhieresc al
mitropolitului Gavriil Banulescu Bondoni, un
antimis de matase, sfinfit de mitropolitul Iacob al
Moldovei s.a. Colectia muzeului a fost apreciata
pentru varietatea §i semnificatia ei istorica,
acordandu-se muzeului medalia de aur.

Comitetul de conducere al Societdfii a incercat
sa obtind diferite obiecte bisericesti ce reflectau
istoria bisericii basarabene, care insi se aflau in
patrimoniul unor muzee din fara. Astfel, in anul 1928,
s-au facut demersuri la Muzeul Sucevei (Filticeni),
cu scopul de primi de la acest muzeu céateva piese
care au aparfinut mitropolitului G.Banulescu Bodoni.
Dar pentru aceste obiecte s-a cerut suma de 300.000
lei de care muzeul din Chiginau nu dispunea.?!

in anii 1918-1940, mari donatii de carte
romaneasca pentru muzeele bisericegti din Basarabia
au facut N.lorga, Al.Lapedatu, St.Ciobanu,
C.Tomescu, Gh. Ghibanescu, Sever Zota s.a. Numai
in anul 1929, in muzeu au intrat "84/ de cdrfi si

Jfotografii, 43 de obiecte - icoane, monede, medalii'™.

Zestrea inifiala a muzeului bisericesc din Ismail
o forma "o colectie de 34 de icoane, diverse vesminte
bisericesti, 4 potire de argint, 3 cruci de aur, o
colectie de carte veche, printre care - "Biblia
romaneascda"” de la Blaj, 1793-1795, "Biblia
romaneasca" de la Sankt Petersburg din anul 1819,
"Liturghier", Sibiu, 1814, "Psaltire", Sibiu, 1857,
"Sfanta Evanghelie"” de la Moscova din 1803" 3.

Episcopia Hotinului, incepand cu anul 1928, a
trimis diverse adrese preotilor din nordul Basarabiei,
invitandu-i sd participe cu donatii la crearea muzeului
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Poetul Octavian Goga sprijinitor al muzeelor bisericesti
din Basarabia

eparhial. In Raportul de activitate al Consiliului
eparhial pe anul 1928, se mentiona ca "la ordinele
date in scopul completarii materialului necesar, au
Inceput sa soseasca tot felul de obiecte vechi
bisericesti, precum icoane, cruci, antimise §.a. E
drept cd aceastd colectare se executd cu greu, dar
nu e mai pufin adevarat cd ea se va imbogafi" *.

Atat muzeul "Nicolae Iorga" din Ismail, cét si
Muzeul Eparhial din Balti, catre anul 1940, isi
constituisera un patrimoniu §1 aveau expozifii
permanente.

3. Spatiul muzeal si vizitatorii muzeelor
bisericesti din Basarabia

Un factor important al existentei si functionarii
instituiel muzeale este spatiul (localul). Problema
localului pentru muzeele bisericesti basarabene a fost
mereu la ordinea zilei. Nici unul dintre cele trei
muzee n-au beneficiat de un spatiu adecvat
activitafilor muzeale. Muzeele bisericesti au posedat
un spatiu mic, impropriu pentru o buna functionare.
In anii 1906-1910, piesele colectate pentru Muzeul
bisericesc din Chiginau erau depozitele in localul
Consistoriului Duhovnicesc din Chisindu. Incepand
cuanul 1911, colectiile muzeului au fost amenajate
si prezentate in trei camere ale Casei Eparhiale. In
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anul 1914, odata cu inceputul primului rézbqi
mondial, spagiul muzeal a fost transformat in depozit
pentru pastrarea vestimentafiel m'llltare care era
confectionata de Comitetul femeilor de la Casa
Eparhiald. Piesele muzeale au fost scoase din vitrine
si agezate in lazi speciale. In legatura cu S.ltuall.a
creatd, muzeul n-a fost deschis pentru vizitatori.
Dupid Unire problema spatiului pentru Muzeul
bisericesc din Chisindu a fost examinata de
nenumirate ori la sedintele Societatii Istorico-
Arheologice Bisericegsti $i la diverse congrese
bisericesti. In sedinta din 12 iulie 1923, a Congresului
extraordinar al Bisericii Basarabene, discutiile cu
privire la "locuinta" muzeului au fost de lunga durata.
S-a mentionat ca muzeul ocupa numai trei camere
in Casa Eparhiald, una mare, iar altele doua mici si
acest spafiu este insuficient pentru prezentarea
bogatelor colectii muzeale. Mulfi din delegatii la
Congres au propus ca sa fie cautat un alt spafiu pentru
muzeu. Hotararea adoptata de Congres a fost
urmatoarea: "chestia locuingei se va rezolva in
legdturd cu etajul trei al Casei Eparhiale”*. In anul
1923, muzeul se afla la etajul intai al Casei Eparhiale.
Pentru prima data la acest Congres a fost inclusa in
Ordinea de zi $1 problema securitafii pieselor
muzeale. Au fost facute diverse propuneri. Delegatii
la congres au hotarat ca ferestrele muzeului sa fie
inzestrate cu gratii 1 obloane de metal, iar obiecteje
de pret, unicat, sa fie pastrate in lazi de metal. In
anul 1928, Muzeul bisericesc din Chisinau continua
sa fie adapostit in aceleasi trei camere din Casa
Eparhiala. Comitetul de conducere al Societatii
Istorico-Arheologice Bisericesti s1in acest an a facut
demersul catre organele superioare ale Bisericii
Romane, afirmand ca "muzeul este un asezamant de
cultura religioasa, ca el trebuie nu numai sa ramand
la locul lui, dar si sa se largeasca**. Numai in anul
1930, muzeului i s-a pus la dispozitie incad o camera
in Casa Eparhiala. Astfel, el si-a largit spatiul
expozitional, fiind amenajate noi vitrine cu piese
numismatice i cu carte veche. Muzeul a avut sediul
in Casa Eparhiald pana in vara anului 1940. in luna
mai 1942, s-a inceput restaurarea cladirii Mitropoliei
Vechi, ce fusese construitd Tn anul 1792. Pentru
refacerea cladirii a fost alocatd suma de 126 mii de
lei romanesti. In luna noiembrie 1942, Muzeul
bisericesc din Chisindu s-a redeschis in cladirea
Mitropoliei Vechi. Aceasta a fost ultima casa a
muzeului. De aici piesele au fost evacuate in
Romania, in anul 1944,

Muzeul "Nicoloae Iorga" din Ismail era instalat
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in doud camere din incinta cladini Episcopiei Cetatea
Alba-Ismail. In anul 1926, dupa cativa ami de existenta
a Eparhiei $1 a muzeului, PrDumbravi a propus la
Congresul National Bisericesc din Bucuresti ca s3 fie
mutati resedinta Eparhiei CetateaAlba - Ismail din Ismail
la CetateaAlba. Dar aceasta propunere n-a fost acceptata
si muzeul "Nicolae [orga" a rims pani la 1940, in cele
doua camere ale Eparhiei.

La Balti muzeul era addpostit intr-o camera sub
acoperigul Eparhier Hotinului.

Un alt factor constitutiv al muzeului il reprezinta
publicul. Muzeul bisericesc din Chisindu era deschis
pentru public de 2-3 on pe sdptimana - mart, joi,
vineri, dar daca era necesar 1n fiecare zi, la once ora.
Muzeul avea un public stabil format din elevii,
studentii, profesorii institugiilor de invatimant locale.
in publicul flotant al muzeului se inscriu camenii de
culturd si stiinta din Rusia pana la 1918, si din
Romania dupd 1918. Din pdcate, in muzeu nu s-a
tinut o evidenti a vizitatorilor. Dar in muzeu a existat o
carte de vizitd, In care doritorii i$1 notau numele si opiniile
despre muzeu. Astfel aflam ca muzeul a fost vizitat de
nenumirate ori de mitropolitul Gure, Visarion Puiu.
Episcopul Hotinuluisi alte inalte fefe bisericest. inanul
1923, in Raportul de activitateal Societdtii se mentiona
ca "intre vizitatori au fost cucernici delegafi ai
Congresului general eparhial, elevi si eleve de la scolile
secundare din Tdrgoviste cu profesorii lor, elevii
Seminarului teologic din Chisindu, deputatul lon
Pelivan, prof. Gh.Ghibadnescu din lagsi 5.a. De la tofi au
rdmas iscdlituri proprii si frumoase aprecieri pentru
acest muzeu."?

Vestigiile muzeului au atras atentia a numerosi
savanfi strdini §i romani intre care Nicolae lorga,
Alexandru Lapedatu, Al.Samurcas, T. Vantanberg s.a.
in anul 1925, muzeul i-a avut ca oaspefi pe membrii
Astrei din Transilvania. Cu acest prilej in muzeu a
fost convocata sedinta solemna a Societdfii Istorico-
Arheologice Bisericesti. La aceast sedin{d din partea
Astrei au participat Vasile Goldis, Octavian Goga,
Onisifor Ghibu s.a.

Cei de laAstra Transilvaniei au dat o admirabila
caracterizare muzeulul, menfionand bogatele colectii
de carte veche roméaneasca.

Muzeul "Nicolae lorga” din Ismail $1 muzeul
eparhial din Balfi n-au inregistrat vizitatorii.

Muzeele bisericesti au contribuit la pastrarea
patrimoniului cultural, a constiinfei de neam. fnanul
1944 a fost intoarsa ultima fila a dosarului muzeelor
bisericesti din Basarabia. In anii regimului sovietic
s-a dus o luptd inversunatd cu biserica. Au fost

folosite diverse mijloace de deznafionalizare,
inclusiv au fost create muzee de ateism stiingific. Dar
identitatea culturald a romanilor basarabeni a
supravietuit, desi a fost deformata. Romanii din Re-
publica Moldova, trezi[i la viatd de prz‘lbusirea
Imperiului Sovietic, ist redescoperd astdzi memoria
istoricd, existenfa culturii nationale romanestl in
ultimii ani s-au redeschis bisericile si manastirile.
La Chigindu functioneaza o Academie de Teologie.
Oamenii de cultura si stiintd din republici au lansat
ideea credrii unui muzeu bisericesc. Reproblema-
tizarea ideei muzeului bisericesc este un fenomen
ce fine de redesteptarea nationala a moldovenilor.
Muzeul urmeaza a fi organizat.
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MUZEE DE PESTE HOTARE

ASPECTE ALE ARHITECTURII §I REALIZARI MUZEOGRAFICE
DIN IRLANDA DE NORD

DR. IOAN GODEA

T n perioada 2-9 martie 1997 s-a
desfagurat la Belfast programul:
"NORTHERN IRELAND CUL-

TURAL PROGRAME WITH EUROPE. VER-
NACULAR ARCHITECTURE STUDY TOUR"
la care au participat din Romania dr. loan Godea,
director general la Muzeul Satului (unul din cele
mai mari muzee in aer liber din lume la ora ac-
tuala, cu peste 300 monumente de arhitectura i
tehnici populara transferate in capitala Romaniel,
incepand cu anul 1936) si Nicolae Antonie
Dumitru, un tdnar muzeograf de la Muzeul
Civilizafiei Traditionale "Astra" din Sibiu.

Printre specialigtii participanti la reuniunea de
la Belfast s-au numarat:

- din Slovenia: Zvezdana Kozelj de la Cultural
Heritage Office din Ljubljana si Marko Koscak
(Upravna Enota Trebnje);

-din Ungaria: Vera Muszik si Ferenc Makovenyi
(Skanska Hungaria) din Budapesta;

- din Croatia: Tihana Fabijamic de la Rijeka si
Goranka Kovacio de la Gomnja Stubica;

- din Slovacia: Maria Medvecka de la Ministerul
Culturii Bratislava si Maria Nadova de la Slovensky
Pamiatkovy Ustav din Kosice.

Organizatorii s-au straduit sa prezinte, pe cat a
fost posibil, teme care intereseazi la ora actuali
Irlanda de Nord.

In presa europeani se vorbeste mereu de
conflictul religios din Irlanda de Nord. Acesta ex-
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istd. Personal credem ca de foarte multe ori se
exagereaza in presa, astfel incat, imaginea in exte-
rior a acestei {ari este una a unui razbol permanent
si sangeros. O plimbare prin Belfast lasi a se infelege
cd oamenii isi vdd de treburile lor: muncesc,
construiesc frumos, invata in universitafi etc.

Specialistii irlandezi au conturat specificul cul-
tural al {ani lor prin expuneri deosebit de interesante.

Profesorul Dr. Harry Cracey, cu diapozitive de
foarte buna calitate, ne-a introdus in peisajul
umanizat de rard frumusete al Irlandei de Nord. La
Crawfordsburn Country Park, domnul Dick Oram
si colaboratorii sd1 ne-au prezentat modul concret
de transformare a peisajului natural in peisaj cul-
tural, fard ca natura sa sufere. O pasionati ca doamna
dr. Ann Hamlin nu poate decat si te incinte. O
documentare asupra stdrii monumentelor §i siturilor
1storice de fard a fost prezentatd de domnul Denis
Glass. Donal Bryle ne-a vorbit despre felul in care,
din punct de vedere practic, se inregistreazi pe plan
central casele vechi, de la tard, cum sunt ele fisate si
inregistrate in banca nationala de date.

Cu numai un suport de 2% din partea statului,
atunci cand inifiativa particulara este prezentd, se
pot realiza lucrari de restaurare ori de reconversie a
unor case vechi in locuinfe cu confort sporit. in
intervenfia sa, doamna Ann McLaughlin a dat
exemple de reusitd in domeniu din cele 100-120 de
case pe care le are in vedere. Protectia arhitecturii
vernaculare $i mai ales citeva proiecte de viitor
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s-au desprins si din conferinfa doamnei Primrose
Wilson.

David McKittrick este un sociolog foarte
documentat in probleme de psihologia maselor si
indivizilor mai ales pe coordonate religioase. "Cand
oamenii se cunosc §i se respecta”, zice dansul, este
deja un prim pas pentru infelegere, toleranta si pace.
Are dreptate.

Modalitafi si proceduri concrete privind
protectia si valorificarea moderna a arhitecturii
vernaculare irlandeze am putut afla si din expunerile
facute de: Patrick McGurk (de la Rural Houring
Association), Miceal McCoy (de la Local Action

Ruinele unei mori de vant din Evul Mediu

Group din regiunea Armagh) si Peter Kirkwood.

Ulster Folk and Transport Museum de la Belfast
este de multd vreme o institugie de prestigiu a Irlandei
de Nord. Personal credem ca acest muzeu este unul
din cele mai frumoase din Europa. Cine n-a vazut
acest muzeu este foarte sarac in informatiile despre
o tard. De fapt, aici sunt mai multe muzee concen-
trate in unul singur: transporturile si istoria lor, viata
rurala sub toate aspectele, viata urband, comerful si
cultura in mediul citadin, religia §i arta unui popor.
David Morris, conservator de elitd in muzeologia
irlandeza, ne-a facut sa infelegem concret in ce consta
munca de cercetare, selectia monumentelor,
transferul acestora §i1 punerea lor in
valoare intr-un muzeu cu expunere in
aer liber. Peste cateva zile domnul Alen
Galery, cunoscut pentru realizarile sale
muzeografice in intreaga Europd, avea
sa completeze cele spuse de Morris la
fata locului, adicd in lumea de basm
de la Ulster Folk and Transport Mu-
seum. Nu gasim suficiente cuvinte de
apreciere a muncii acelor muzeologi
care au facut din muzeu poate cel mai
mare $i mai credibil ambasador cul-
tural al Ulsterului in lume. Credem ca
la poarta acestui mare muzeu ar trebui
pusa o inscripfie care sd sune cam aga:
"Daca vrefi sda ne cunoagtefi viata cu
lipsurile dar si cu bucuriile ei, zaboviti
indelung in fata acestor case, biserici
si mori. Si dacd va vor pldcea asa de
mult, reveniti".

Morile (de apa sau de vant) sunt
de multa vreme puncte de mare interes
stiintific dar s1 turistic. O zi petrecuta
in regiunea Annalong's Mill (unde
specialisti s1 tehnicieni de mare
profesionalism au restaurat o moara
de apa cu aductiune superioara) te
duce cu gandul in evul mediu, cand
poate familiile numeroase ale saracilor
pescari asteptau cu infrigurare barcile
cu peste si fructe de mare, acolo unde
apele izbesc neincetat in malul cu
bolovinis si peisaj selenar.

LaKeamey Village, in locul sariciei
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de altadata, se naste acum, un sat de vacanta fara cusur.
Nu departe de ruinele unei mori de véant, pe malul Marii
Irlandei era un sat de pescari, cu casele adunate in jurul
unui camp.

Pescarii au plecat de mult in lumea amintirilor
s1 povestilor, caci in vecini au apdrut staiile de gaz
metan, complexele comerciale moderne, magazinele
de materiale de constructie si fermele specializate
cu mare strictete. Dar oamenii mai au nevoie si de
altceva. lan McQuiston (de la The National Trust) a

medievale in care 0 moara de vant insemna nu numai
paine ci si scoala de viata, cor de cantece cregtine on:
pagane, invagatura tainica despre plante, animale, balauri
si sfinfi, nu poate decat sa te odihneasca. Este acea odihna
despre care toatd lumea zice ca-i in migcare: in migcarea
individului dar si in mijlocul unei naturi sanatoase. De
pe dealul cunume lesne de inteles, Windmill Hill, unde,
la umbra zidurilor inalte ale unei mori de vant cu aripile
frante de vreme, ghizii localnici vorbesc despre
expansiunea unui port, Strangford - Portaferry, ce parea

Mejdii de piatra

prezentat in ordine casele de pescari renovate si
dotate cu tot ceea ce o viafi civilizata pretinde, intr-
0 lume in care tofi se bat ca sa atragi cat mai mulfi
turigts. Turismul este singura industrie din lume care nu
polueazi. Satul de vacanfi rezultat din atitea minti
luminate in materie de restaurare, dar si cu eforturi
financiare ridicate, aici la Mid Island, cu siguranfd va
stami interesul turistilor.Sa calci alene pe covorul verde
de iarba grasa, sa asculfi cum linistea e lovita de valurile
mdrii, sa asigti la culcusul vorbarefilor pescarugi, si
contempli vorbind cu tine, singur, despre trecute vremi
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pana nu demult incremenit: in fata lui case medievale
indreptate spre strimtoarea ce lisa si treaci pe aici
corabiile incarcate de oameni si marfuri.

In vestul tarii, la Rose Cottage am vizitat o casi
foarte veche, din secolul al XVII-lea. Exteriorul arata
cum arata probabil in momentul construirii ei: ziduri
groase de piatra, usile scunde, ferestruici putine,
acoperisul scund cu invelitoare groasi de trestie
subtire; hornul inalt trimite fumul de turba unde-]
duce vantul. In interior insi totul este reficut cu grija
pastrand piese vechi de mobilier, obiecte casnice,
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ramase de la bunici §i strabunici, $1 semineul de piatra
(cu clotan si protap) nelipsit din nici o casa veche
irlandezd. Se spune ca aga erau casele vechi §i in
satele de peste frontiera cu Republica Irlanda. "Rose
Cottage" este un exemplu de reconversie, de
modernizare infeleapta a unor vechi edificii spre a
raspunde nevoilor moderne de confort.

La Windmill Hill am fost surpringi de un
toponim. Platoul montan de acolo, adica podisul, se
cheamd "TARA". Toate locurile nalte s1 destul de
intinse se cheama in limba irlandeza "tara". Se stie
bine ca $i nol romanii avem acest toponim ce este
sinonim (in ultima instan{d) cu patria. Virginia

Nu putem crede ca radacinile nu sunt comune pentru
crucile de lemn cu colac din Sugatag (Maramures)
s1 crucile de piatrd cu colac de rasucitura identica
prin formd, proportii $i compozifia motivelor din
Carnmeney. Reprezentirile antropomorfe pe stalpii
si semnele de mormant de la White Island ori
"Janus figure" din Boa Island (finutul Fermanagh)
nu sunt altceva decat modalitatile ornamentale §i in-
terpretative ce se regasesc i in Baraganul Romanesc.
Este nevoie, deci, sa mergem adesea la obarsii.
Despre aceleasi origini celtice comune (la
irlandezi si la romani) putem vorbi §i in domeniul
muzicii. Am fost invitafi intr-o seara la un "pub"

Garduri de piatra

Cartianu si Emilia Comisel (prima si pentru intreaga
civilizatie, a doua pentru domeniul folclorului
muzical) au surprins in studii stiinfifice de referinfa
urmele celtice in cultura romaneascd. Dupa ce am
parcurs atatea sate, atatea zone din Irlanda de Nord;
dupa ce am citit §i am vézut atatea aspecte arhaice
de civilizaie atat in cultura romana cat si in cultura
irlandez, nu suntem convinsi ca au fost explorate
toate aspectele care leagd batrana noastrd Europa.

celebru cu muzica irlandeza veche. La "Blace's of
the Hollow" din Enniskillen canta seara de seara o
trupa vesela de tineri i varstnici irlandezi la chitare
si mandoline de tot felul, cantece vechi rascolitoare
de amintiri, pentru cei ce le stiu, §i incantatoare,
pentru cei ce le ascultd pentru prima oara. Taverna
aceasta are ceva din stilul galagioaselor crame
bavareze; este identica miilor de hanuri de drumul
mare cu care filmele americane ne-au obisnuit; se
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aseamina intr-un fel cu carciumile noastre romanesti
de altii dati, cu scripcarii i cu cantecele lor de ocnd prin
mahalele prifuite de la magine de Bucuresti. Spafiul
tavernei lui William Blake este impariit in trei: in prima
incapere (intrand direct din strada) este barul intr-o parte,
mesele de cealaltd. Urci citeva scin si observi in stinga
un fel de cuscd cu perefi inalfi din scandurile inegrite de
fum si vreme. Aici canta taraful. A treia sala are doud
mese de biliard, cateva banci §i vreo patru mese. De
obicei, in prima parte se std putin, s¢ bea o bere i cam
atét. Cei ce vor sa asculte muzica intrd in "cugca cu lei”,
acesti diavoli al muzicii vechi irlandeze! Acolo este o
singurd masd. Cum se idicd unul, altul ii ia locul. Nimeni
nu cunoaste pe nimeni, dar parcd totl ar fi frafl.

La "Belcoo Enterprises Ltd." din orasul Belcoo,
din tinutul Fermanagh, facem cunostin{ cu managerul
acestel companii, care se ocupd de restaurarea $i
reconversia unor vechi cladiri din regiune. Personajul
acesta avea si ne incante pe tofi. Se numeste Margaret
Gallagher. Vorbeste cu méndrie de munca sa, de
rezultatele muncii colectivului pe care-l conduce:
economist], arhitecfi etc. Ceea ce a fost insa "motul” la
intilnirea noastrd cu aceastd doamna a fost invitafia
sa-1 vedem casa natald situati Ja cateva mile de oras, sus
pe un deal, unde nu-i loc decat pentru turmele de o1 din
specia caractenstica nordului Insulei Irlandei. O casa
scundi, acoperita cu stuf, cu perefi vanufi in alb, cu
nelipsitul semineu. Are §i o micd bucétirioard. Aici
traieste ceasurile de seara citind la lampa cu spirt (casa
nu este electrificatd), in atmosfera cu pocnete de lemne
amestecate cu calupurle de turb puse pe vatra liberd a
semineului, atit de original.

Orasul Mahon's seamina cu un oras transilvinean
mai mic, precumn Beiusul, Blajul sau Nisaudul. In
mijlocul agezdni era castelul, precum la noi curia. O
piafa centrald adund praviliile de tot felul i tarabele
sdptirmanale ale tirgunlor periodice sau ocazionate de
anume sarbaton. Arhitectul Michael McGrath ne face
un ghidaj competent la casele de vacanti recent
construite sau rezultate prin restaurarea unor case
muncitoresti mai vechi. Lacurile cu somoni din jur sunt
cercetate din ce in ce mai mult de pescarii microbisti
din Elvefia si Italia. Confortul §i serviciile sunt pe misura
exigentelor. Ceea ce a avut darul s ne incante mai mult
a fost vizita in piafeta orasului. Acolo se afla si cea mai
veche casi din orag. A restaurat-o cu grij4, deschizand
in ea o cofetirie cu interior "retro” , magazinul de
ustensile de pescuit si depozitul de ambarcatiuni
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pescaresti de inchinat.

Cam la mijlocul distantei intre doud orasele -
Omagh si Newtownstwart - in urmé cu vreo doudzeci
de ani, aluat fiinga o institugie culturald (cu greu acceptam
s-0 numim muzeu in aer liber) ce se cheama Ulster
American Folk Park. Dr.Philip Mowat ne primeste cu
multa caldurs (chiar dacd vremea de afard este mohorata)
si ne conduce pe aleile acestui parc de cateva zeci de
hectare unde, de luni pana vineri, vin zeci §i zeci de
vizitatori (mulfi dinAmerica), spre a vedea dous lucrun:
de pe o parte un pavilion central in care se prezinta
principalele etape ale emigratiei irlandeze, apoi modele
vechi de case reconstruite cu mare fidelitate, dupa
cercetan de teren, descrierea unor scriiton etc. Cert este
cadin 1976, pAnd azi, muzeul a crescut mereu adaugand
noi constructii, inclusiv replici dupa casele irlandeze
din USA. Nimeni nu pleaca din tara lui fugind de bine.
Se fuge de saricie. Secolele trecute au fost pentru
irlandezi secole de saricie, pigmentate din vreme In
vreme cu cate o epidemie de ciuma, holerd, variola, cu
ani de secetd si foamete generatoare de mari catastrofe
demografice. Irlandezi, fugind de sdracie, au facut mai
apoi o buni parte dinAmerica. Nui-am infeles pe colegii
de 1a Ulster American Folk Park de ce insist3 att de
mult pe datele de detaliu economic §i nu incearca si
realizeze, intr-o buni parte a muzeului, cota de inalta
pregatire intelectuald a acestui neam de oamen, care a
dat Americii $i Lumii atifia presedinti pentru USA, atitia
laureati Nobel, atitea genii de referin{d universald. O
naturd zgarcitd, ostila si durd i-a facut tenaci, rabditorn,
dar repede adaptabili la noi preocupan cénd ocazile si
timpul le-au perms.

Profesorul dr. Michael Gold, de la Qyeen's Uni-
versity of Belfast, deschide seria conferintelor diminegii
de sdmbita 8 martie, cu 0 expunere foarte documentati
asupra patrimoniului arhitectonic vernacular din Irlanda
de Nord, urménd ca apoi noi, invitaii din tArile Europei
de Est, sd ne expunem parerea in legituri cu
problematica generala a stagiului de documentare in
aceasta fara si, daca este cazul, s3 prezentdm céte ceva
din experienta muncii de restaurare a patrimoniului
arhitecturii vernaculare din trile noastre. intr-un fel
este o dimineata a concluziilor. Nu credem ci mai
este nevoie sa detaliem opiniile celor prezenti. Un
calificativ de excelent pentru modul in care The
Britsh Council din Belfast a organizat impreuni cu
Environment an Heritage Service acest program de
cunoastere si dezbatere a temei propuse.
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MUZEUL NATIONAL DE STIINTA SI TEHNOLOGIE
DIN STOCKHOLM

ING.CAMELIA CRISTOFOR

uzeul Natgional de $tiinta si Tehnologie
din Stockholm a fost fondat in 1923,
de catre Royal Swedish Academy of
Engineering Sciences (Academia Regala Suedezi a

Stiintelor Ingineresti), in cooperare cu Swedish As-
sociation of Graduate Engineers (Asociatia suedeza
a inginerilor), Swedish Industrial Association
(Asociatia Industniala Suedezi) si Swedish Inventors
Associations (Asociafia Inventatorilor Suedez). Cladirea
in care se afld muzeul a fost construita intre anii 1934-
1936 ', cu fondur apartinand Fundatiei Knut si Alice
Wallenberg. In aceeasi perioads, ia fiinfa Fundafia
Muzeului de Stiinta si Tehnologie din care fac parte
organizatiile menfionate mai sus, ce-§i continud
activitatea §i in prezent.

in 1964, Guvernul suedez decide cé statul trebuie
si susfind economic fundatia. In 1989, se realizeazi un
nou acord cu statul suedez, in care acesta este inclus ca
partener egal la Fundatia Muzeului $tiintei gi
Tehnologiei. Muzeul este administrat de un Consiliu
director, format din 9 membri, 4 numifi din partea statului
514 din partea fondatorilor, directorul fiind un membru
nurnit din oficiu.

Ideea creirii unui muzeu special destinat tehnologiei
si industriei suedeze, precumn §i a istoriei acestora, a fost
prezenti inc de la inceputul secolului al XX-lea, avind
la origine pe Oskar von Miller - inifiatorul Muzeului
german din Munchen, fondat in 1903.

Prima mare expozitie industriala de la Gtheborg
(1923), s-a realizat in majoritate cu documentafie si
exponate atit din istoria tehnicii §i industriei suedeze,
catsi din industria modernz. Aceastd expozifie a constituit
impulsul ce a dus la crearea viitorului muzeu. Unu].dintre
organizatorii acestei expozifii a fost Torsten Althin, cel
care intemeiaza mai tarziu Muzeul Tehnic din

Stockholm. Primele expozifii permanente au fost
organizate la Royal Swedish Academy of Engineering
Sciences, in Grev Turecatan - Stockholm, sediu in care
se aflau, de asemenea, arhivele i un depozit.

Colectiile au crescut rapid, necesitand un spafiu
adecvat. In primavara anului 1936 este inaugurata noua
cladire destinati muzeului, situati in Djurgoarden. Intr-
o cladire din imediata apropiere a muzeului isi are sediul
in prezent Muzeul Telecomunicatitlor (Tele Museum)
st Teknorama.

Muzeul Telecomunicafilor este o secfie destinata
telecomunicafiilor, radioului §i televiziunii. Muzeul este
subordonat Administratiei Telecomunicatiilor Suedeze,
dar activitafile sunt conduse in cooperare cu Consiliul
Director al Muzeului Stiintei §i Tehnologiei.

Teknorama a fost infiinfatd in 1985 si este o sectie
experimentald sprijinitd de 23 companii industnale
suedeze. Se urmareste ca Teknorama sa stimuleze
curiozitatea, imaginafia §i interesul pentru stiin{a si
tehnologie al copiilor (Foto 1).

Ansamblul acesta de muzee este conceput sub
forma mai multor sectoare sau departamente, oferind
explicatii 1 informatii fundamentale asupra exponatelor
(textele sunt in suedeza si engleza).

O prioritate avuta in vedere de administrafia
muzeului este dezvoltarea continui a expozitiilor
permanente, in scopul reflectirii in muzeu a schimbarilor
ce au loc in tehnologia mondiala. In mod consecvent,
se urmdreste crearea de noi expozifii de baza sau
temporare (1-2 pe an) §i completarea celor existente.

O vizti la Muzeul National de Stiint3 si Tehnologie
insearnna parcurgerea unei suprafefe expozifionale de
peste 16.000 m.p., structurati pe 4 nivele si confinand
aproximativ 20 de expozitii permanente bine delimi-
tate. Esti introdus in mirajul tehnicii prin intermediul
sectorului "Omul si tehnologia", o cronici ilustrati
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FOTO 1. - Dcparmmen(ul TEKNORAMA - 50 de tipuri de cchipamente sunt la dispozifia copiilor, tinerilor si adultilor
pentru a descoperi, explora si experimenta unele principii fundamentale.

asupra dezvoltarii tehnice si industriale din Suedia,
incepand cu secolul al XIII-lea, pand in prezent.
Expozifia serveste, de asemenea, ca introducere la
celelalte sectoare ale muzeului. Porindu-se de la epoca
Evului Mediu, in care apa §1 vantul erau principalele
surse de nergie, se continud cu dezvoltarea tehnologiei
miniere predominante pentru secolul al XVII-lea, cu
secolul al XVIII-lea, - secol in care stiinfa si tehnologia
incep sa infloreasca ducand la fundamentarea acestora
insecolul al XIX-lea, care devine secolul comunicatiilor.
Acestaa fost s1secolul in care energia aburului reprezinta
o importanta sursa de energie. Renumele suedezilor se
raspandeste in intreaga lume, datorita unor inventii
remarcabile; chibritul suedez (la care fosforul e pe cutie),
dinamita lui Alfred Nobel si cheia universala.

De-a lungul secolului al XX-lea, noi inventii apar
intr-o succesiune rapida si variatele modalitati pentru
noile industrii.

O serie de expoziii, precum "Fierul si otelul",
"Tehnologiile casnice", "Lumea tiparului", "Constructiile
suedeze", "Industria lemnului", "Industria metalurgica",
"Chimia", sunt prezentate detaliat in sectoarele destinate
acestora, urmand-se cronologia dezvoltarii fiecarui
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domeniu, utilizarile industriale, insistandu-se in mod spe-
cial asupra inventiilor suedeze. Deosebit de atractiva si
sugestiva este expunerea in paralel a tehnologiilor de
pionierat cu cele moderne.

"Salamaginilor" este cea mai mare sala de expozitie
din cadrul muzeului si, in acelasi timp, deosebit de im-
portanta pentru valoarea obiectelor expuse. Exponatele
acopera o perioada de aproximativ 400 de ani de
dezvoltare tehnologica, de la simple utilaje actionate
prin intermediul forfei musculare (orologiu invartit cu
mana, pompa de foc) sau prin puterea apei (roata
hidraulica aplicata la acfionarea ciocanelor, fierastraielor
s1 pompa de apa) pana la motoarele cu abur, de auto-
mobile sau de avioane. Centrul salii este dominat de
ceamai veche magina cu abur suedeza pastrata, folosita
la scoaterea apei din mina. Masina a fost construita de
englezul Samuel Owen?, pe baza principiilor lui James
Watt.

Masina cu abur intrd repede in serviciul actionarii
a tot felul de strungun, ciocane, pompe, burghie sau
alte mecanisme utilizate in atelierele mecanice, care mai
inainte fuseserd dependente de roata hidraulici. Apar
noi industrii si dezvoltarea industriald se inscrie decisiv
in progresul spre viitor.
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FOTO 2 Tramvaiul cluctnc expus intr-un cadru tipic de la inceputul secolului.

"Galeria aviafiel" confine o serie de motoare de
avion cu cilindri radiali si in serie i, in final, toate tipurile
de motoare cu reactie suedeze marca "Dovern" .

Evolutia transporturilor este ilustrata pomind de la
primul scuter, din secolul al XIX-lea, pani la modemele
biciclete multiangrenate, si de la automobilele cu petrol
din anii 1890, la productia industriald suedezi a anilor
1950. De-a lungul timpului, bicicleta isi gaseste forma
cunoscuti si la inceputul secolului al XX-lea devine un
mijloc practic de transport. Sunt expuse modele datand
din jurul anului 1905, cand sunt utilizate pneurile
cauciucate i miscarea liberd a butucului, modelul clasic
in tandem cu motor de motoreta §i prima motocicleta
datand din 1895.

[storia automobilului in Suedia incepe cu vehicolul
cu combustie intern - cu petrol - al lui Gustaf Erikson
din 1897. Pani atunci, erau deja cunoscute automobilele
nemtilor Daimler si Benz, construite la mijlocul anilor

1880. Pe langa primul tip de productie din seriaT-Ford,
se pot gési si alte masini de productie suedez - 0 magina
de pasageri Scania din 1902 sau un tip Thulin din 1923.
Dezvoltarea industriei de automobile dupa anul 1944
este prezentd cuun tip SAAB 92 din 1952 §iunVOLVO
PV444 din 1947.

Sectorul destinat istoriei electricitatii debuteaza cu

o serie de experimente didactice de producere a
curentului electric (de exemplu, acfionarea unui bec cu
ajutorul curentului electric produs de o mica cadere de
apa - Foto 4) ce sunt la dispozifia libera a vizitatorilor,
Toata istoria cunoscutd a producerii electricitatii (secolele
XVI-XX) si transportul acesteia este ilustratd exhaustiv
prin intermediul unui numdr apreciabil de exponate si
modele. Inedita este aga-numita "strada electrificatd", o
strada pavata si putin luminati, model al anilor 1915.
Plimbandu-te pe ea poti privi prin ferestrele magazinelor
tipice acestei perioade §i admira primul tramvai elec-
tric, ce a circulat in Stockholm in anul 1901 (Foto 2),
montat pe sine, iar la capatul strazii intalnesti un
automobil electric din 1919, de 4 persoane (Foto 3).
Pasind pe 0 a doua "strada electrificatd" esti intampinat
de ferestrele puternic iluminate ale magazinelormodeme
ce contin tot "necesarul" produselor casnice zilnice -
produse ce depind de electricitate pentru funcfionarea
lor.

Precursorul actualului Muzeu al Telecomunicafiilor
isi are originea in 1853, cand a fost fondati Royal Elec-
trical Telegraph Administration. Tot echipamentul
telegrafic si accesoriile din vremea respectiva au fost
adunate in mod special intr-o "colectie de modele"si
folosite in scopul utilizirii acesteia. Colectia a crescut
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FOTO 3. - Automobil electric, construit in 1919 la Toledo, Ohio, S.U.A., cu baterie suedeza avand viteza de 50 km/h

repede, in pas cu dezvoltarea tehnicilor telecomu-
nicafiilor, cele mai vechi exponate capatiand interes
istoric. In 1923, colectia cuprindea aproximativ 1800
de piese si fusese ardtatd pana atunci numai presei.
Accesul publicului se face in anul 1937, cand muzeul
era deschis numai duminica; clasele de scoala sau alte
tipuri de grupuri erau admise si in alte zile. Spatiul
neadecvat in care era muzeul in Karlaplan a impus
gasirea unui alt spatiu. Astfel, se ajunge la o infelegere
cuMuzeul de Stiinté si Tehnologie de a se ocupa o cladire
libera, aflatd in imediata apropiere a acestuia. Dupa
renovarea cladirii, parterul este deschis publicului in
1977, s1 primul etaj in 1979.

Colectia de baza a Muzeului Telecomunicafiilor
acopera o suprafata de aproximativ 4000 m?. Muzeul
are, de asemenea, camere pentru proiectii de filme si
lectura, o bibliotecd, arhive, ateliere, depozite.

De la o modesta colectie de echipamente electrice-
telegrafice, din 1853, Tele Museum s-a extins simfitor,
prezentand diversele forme ale telecomunicatiilor.
Exponatele muzeului ilustreaza intreaga istorie a
telecomunicatiilor i evolutia lor de la primele dispozitive
primitive de semnalizare pana la televiziunea in culori,
comunicatiile prin satelit si alte tehnologii inaintate din
ultimii ani.
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In Suedia, prima linie telegrafica interna a fost
montata in 1853, 1ar in 1854, o linie ce facea legatura cu
continentul (prin intermediul unui cablu submarin). Lars
Magnus Ericsson a fost cel care a transformat Suedia
intr-o naiune a telefoniei. In 1877, se realizeazi prima
legatura telefonica utilizand telefoane magnetice. Primul
telefon al Iui L.M. Ericsson, din 1878, alaturi de o serie
de modele Bell, constituie perioada de pionierat a
obtinerii sunetului cu ajutorul electricitaii.

Istoria dezvoltarii telefonului timp de peste o suta
de ani este bine documentata in muzeu. Aici se pot vedea
primele modele de receptoare din lemn, lemn si tabla,
metal, bachelita sau din materiale plastice - modelele
"Cobra", "Dialogue" si "Diavox", compuse si cu
butoane. Sectia de telefonie ofera posibilitatea de a
opera telefoanele si tablourile de comanda manual cu
care se poate comunica cu alte sectoare ale expozifiei.
Aici pofi infelege cum este ficuti o legituri telefonica,
precum si dezvoltarea refelei telefonice din Suedia.

Dezvoltarea radiodifuziunii incepe in Suedia dupa
anii 1920, mai exact, in 1925, cand este infiinfata
Societatea AB Radiotjéinst ce asigura transmisii
periodice. Evolufia radioreceptoarelor de la primele
tipuri cu cristal §i cu cisti sau cu difuzorul exterior, la
piesele mari tip mobild radio-gramofon foarte populare
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FOTO 4. - Tipuri de radio-receptoare din perioada anilor 1930-1940 si 1950-1960.

in perioada anilor 1940-1950 si radioul cu tranzistori
stereofonici (Foto 4) reprezinta numai cateva repere ale
continutului expozifiei. In paralel, este prezentata si
dezvoltarea studiourilor de emisie radiofonica.

In sectorul televiziunii se urmareste evolufia
televiziunii de la nasterea sa in Anglia, in 1926, pana in
prezent. In Suedia televiziunea ia amploare dupa 1956.
Se explicd cum opereaza receptoarele TV, cum este
creati imaginea pe ecran §i principiul transmisiei
televizate. Echipamentele moderne sunt exemplificate
prin antene parabolice i transmisii prin cablu, satelifi
tehnologici etc.

Obiectele expuse in Muzeul Stiintei si Tehnologiei
reprezint numai o parte a pieselor definute de muzeu.
Peste 100.000 de obiecte, de la cuie pana la avioane
complete, sunt pastrate in depozitele muzeului.

Conservarea in muzeu urmareste pastrarea acestora
in spatiul destinat expunerii. Un aspect important al
conservarii il constituie controlul microclimatului din
camerele expozifionale §i depozite. Este important ca
umiditatea, temperatura i iluminarea sa fie la nivelele

cerute. Aerul poluat poate, de asemenea, sa cauzeze
deteriorari obiectelor si, drept consecintd, tot aerul din
salile de expozitie s1 depozite este filtrat §i purificat.
Valoarea reprezentata de obiecte implica protectia
acestora fata de furt si deteriorare. Ca urmare, obiectele
expuse sunt astfel plasate incat nu pot fi atinse, fiind
protejate i cu sisteme de alarma.

Neputand fi selectionat intreg echipamentul indus-
trial existent in tatd, Muzeul Stiitei s1 Tehnologiei din
Stockholm este responsabil, in prezent, de conservare
"insitu", a unui numar important de vestigii industriale.

NOTE:

1. Ca la majoritatea muzeelor mari din Stockholm, la
carc proiectarea cladirilor s-a realizat dupa continutul
patrimoniului, §i aceasta cladire a fost proicctatd special,
adaptatandu-se la cerinfele exponatelor.

2. Cladirea muzeului a fost proiectata de Ragnar Tejorth,
avand la bazi ideile lui Torsten Althin.

3. Samuel Owen a emigrat in Suedia unde a infiinfat o
fabrica destinatd producerii de masini cu abur.
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VIATA MUZEALA

TEODOR PALLADY, PICTOR, DESENATOR Sl GRAVOR

2 nei din decembric trecut, Muzeul Nafional de
Artd a innobilat "murii* (in cxpresia poctului
najiona! Mihai Emincscu) simezclor sale cu o
cxpozi|ic de exceptic: "Teodor Pallady, pictor, descnator i
gravor”. Sccfia dc grafica a accstui major dcpozitar al
altlludlmlor artistice, plasticc, najionalc i universalc ale |arii,
sub conduccrea competenta a istoricului de artd Dana Berceea,
s-a inlrecut pe sinc in organizarca acestci expozifii, dedicatd
implinirii a 125 de ani dc la nagterca artistului. Ea cuprindea
un numir de 79 ulciuri si 122 piesc de grafica. In valoarca
cxpozifici precum si a Catalogului gisim clementele de
referinga pentru a-l putca injclege pe Pallady. Pc langa
picturilc cunoscute estc ctalatd o impresionantd galeric de
grafica: descnc, gravuri aqua forte, penife si penifc laviate,
tchnici mixte, acuarcle si documente in original alc biografici
artistului. Mulic din accstca provin de la Cabinctul de
specialitate al Academici Romanc. "Altitudinilc” de care
vorbecam mai sus nc-au venit in ininlc citind intr-o notd a
agendei din 1944 a lui Teodor Pallady: “sd nu te speculezi
pe tine insufi §i sd te folosesti de ceea ce ai dobdndit - de
experienfa la - pentru a merge mai departe... mai sus, sd
adaogi ceva in plus la ceea ce ai facut...; cdci privind opera
mea ag vrea sd spun: ea este la cutare altitudine - acum”.
Decsencle de tincrefe ale lui Pallady tradcazi
transformarca psihologica a artistului; autoportretele, ca dc
altfel g1 cele in ulci, sunt de o foarte dura sincerilalc ccca
ce-1 demonstreaza pe Pallady ca pe un descnator "ab nato".

Substanja scnzitivd a temperamentului sau, dublata dec o
vegnica dorinja de mai bine, spre sintctism, apartinand unui
intelect cenzurativ cu sinc insusi, denotd, prin schifc, notatii,
crochiuri, studii, desene, extrem dc bogata gama a
proccdecelor pe care le stipancsle, inzestrandu-le pe ficcare
cu resurse proprii. Conturul nu inchide forme caci, ca orice
descn de marc pictor, cl inregistreaza discontinuitafi in grafic.

in monografia sa "Tcodor Pallady" prof. dr. Raoul
Sorban scria in 1968: “Pallady arareori era satisfacut de
lucrul sau. Chinuit de dorul de a crea imagini asa cum i se
conturau in minte, era contrariat de expunerea lor, pe care
o credea inferioard inchipuirilor launtrice, hrdnitd de
substanfa intregii sale fiinfe. Plasmuitd din suflet, din
necesitate §i tensiune, sub povara confruntdrii posibilitatilor
cu menirea ce si-o rostise artistul, opera, degi realizatd
suveran, nu a oferit omului mulfumirea implinirii pentru ca
si-0 considera o neincetatd devenire §i aproximativa”.

Pallady insusi spunca c3 un tablou cstc un pocm
pictural. Trecute prin gandul si plasmuirca artistului -
introvertit, ciudat - culorile salc isi sublimcaza valoarca in
sinc; motivele, st cle nu numecroasc, sc compun prin fluidul
reveriilor in atitudint melancolice, stralucitoare pe retind, in
simfonii de o dclicatcla gi patrundere in pacca suflctului cum
putini pictori romani lc-au avul. Pentru toate accestea si pentru
cc cuvantul nu poatc imbrica, cxpozifia a constituit un marc
cveniment cultural.

VIORICA NECULA STEFANESCU

EXPOZITIA "FLORILE PAMANTULUI"

n cadrul artclor dccorative, un gen napastuit
la noi, cici a fost §i cstc puyin practicat, intrucét
solicitd artistului cxccutant, pc de o parte, un
dezvoltat simj al proporjici si o mare puterce de sinteza in privinta
imbindrii culorilor, iar pe dc alta partc implica mari cheltuicli §i
solicitd ccl mai adesca un anumit spafiu propriu, cste mozaicul.

O prezenya timida in ultimii 50 de ani inrcgistrecaza
mozaicul cu scenc rcligioasc plasate Tn lacascle de cult si cel
cu teme laice carc decorcaza fafadele, holurile si salile de
recepic ale unor cladiri publice.

Rarcori artigtii inclinati spre realizdri in accasta
tchnica isi Indrcapta atenfia sprc lucrari carc sa satisfaca
nccesitifi estetice cotidicne ale intcrioarclor locuingelor
modeme ale celor captivali de frumuscfca mozaicutui.
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Printrc pufinii carc gi-au dedicat activitatca
mozaicului §1 nazuicste sd vinad in intampinarca cerinfclor
firesti alc admiratorilor accstuia, distingem creagia lui
Virgiltu Z. Teodorcscu. intr-un rastimp dc 30 dec ani, cu
pasiune $i perscverenia, cl si-a impar(it cxistenja deopotriva
intrc cercctarca istoricd, ca arhivist gi muzcograf, cu
prcocupiri pentru istoria culturii, in mod spccial a
monumentclor de for public, carc i-a asigural cxistenfa si
l-a rasplatit cu rcalizari deoscbit de pertinente, si crearca de
mozaicuri, carc prin valoarca lor artistica il impun ca o for{a
dc nccontestat printre confratii mozaisti.

Expozifia prezenta, a 14-a personala in palmarcsul
lui Virgiliu Z. Teodorcscu, cvideniaza citcva trasituri
caractcristice personale si calitifile plastice ale realizirilor
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sale, carc 11 singularizcaza creaia, constituind propria pecete
stilistica fata de ceilalfi.

Mai intai lucrdrile lui sunt gandite in forme de mici
dimensiuni pentru incadrarca lor fircasca in interioarcle
apartamentclor, a logiilor, a balcoanclor, cconomicoasc ca
spatiu. Daca altcori lucrarile fintcau sa imbine frumosul cu
utilul, insumand unele si un rol functional (masufe, scaunc,
scrumiere ctc.), acum cle au doar un statut pur decorator
pentru desfatarea vizuald a privitorului.

In al doilea rind, constatim cd ararcori
intrcbuinteaza materialele specifice procurate de la
magazincle de specialitate, folosite curent de mozaisti. El
si-a indreptat atentia spre folosirea cu predilectic a cioburilor,
provenind din diverse obiccte deteriorate - farfurii, cesti,
boluri de porfelan si faian{a - precum si a pictrisului. De aici
ineditul realizarii, datorata fantezici inepuizabilc a artistului.
Stimulul creativ nu este datorat unei idei inifiale materializata

Panouri cu mozaicuri din
cxpozifia vernisatd (fotografii
de Alexandru Tandsescu).

Vernisajul expozitici de arta
dccorativa - mozaic - "Florile
Pamantului”. La microfon,
criticul Marin Mihalache, in
planul doi, criticul si istoricul de
artd Petre Oprea, in stanga,
Elisabeta si Virgiliu Teodorescu.
5 tunie 1997, Bucuresti.

c1 ineditul materialului folosit, ce-l are la indemana - culoare,
materic, motive ornamentale - este cel care 1i excita
imaginafia.

Sensibil la frumosul naturii, atras de suavitatea §i
coloritul florilor, Virgiliu Z. Teodorescu tinteste s le
imortalizeze cel mai mult in lucrarile lui, cum sc intampla
in expozifia prezenta, intitulatd chiar "Florile pdmantului”.

Exponatele inscrise in variate forme circulare, de
diverse marimi, exultd in imbinari de culori calde ale florilor,
in concordantd cu dimensiunile bucatilor de material folosit
(taiat in diverse forme) pe fonduri de brunuri de diverse
nuante.

Dominarca culorilor calde, in imperecheri inedite
pentru privitor, ii creeaza acestuia a stare benefica de linigte
si calm.

PETRE OPREA
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A V-A EDITIE A SESIUNII STUNTIFICE "ARTA SI ARHITECTURA"
DE LA ARAD: SECESSION

2 zilele de 28-29 mai 1997, la Complexul muzcal
I judcjcan Arad, s-au desfasurat lucrdrile cditici a
V-a a Scsiunii stiinjificc "Arta §i Arhitcctura”
avind drept temd Sceessionul.

Au participat istorici de artd, arhitccti, muzcografi din
Bucurcsti, Cluj, lasi, Timigoara, Oradca, Dcva, Tg. Murcs,
Briila si Republica Moldova ale ciror preocupari stiinjifice
s¢ lcaga dc acest stil.

Lucrarilc s-au desfasurat in plen, dimincaja, si, pc
scciiuni. dupi-amiaza si a doua zi.

Dupa deschiderea oficiala, conf. dr. Viorica Guy Marica
din Cluj-Napoca a prezentat comunicarca: "Originile i
ramificafiile unui profil stilistic", lucrarc cu caracter genc-
ral carc a trecut in revistd toate formele particulate pe care
lc-a luat acest stil in diferite {ari alc Europei, influcnicie pe
care Ic-a suferil in contact cu altc curenle artistice.

in continuare, istoricul de arta Elconora Cosltescu din
Bucurcgti a prezentat curcntul de idei sccesionist promovat
la Bucuresti de gruparca artisticd "Tincrimca Romand”, al
cirui mentor a fost pictorul Kimon Loghi.

Pc sccliuni, comunicarile prezentate s-au axat fic pe
valorificari dc picsc (Arla plasticd), fic pc analiza unor
clemente decorative, clidiri sau ansambluri (Arhitecturad),
toate avind ca numitor comun puncrca in discujic a acestui
stil ajuns la Cenltenar.

Dintrc comunicirile din domeniul artei plastice
mcnjiondm intcrvenjia muzcografclor de la Muzcul
Civilizajici Daco-Romanc Dcva, Doina Antonescu §i Doina
loncscu, carc, prin intermediul fotografiilor si al
diapozitivclor comentate, au prezentat Colectia de sticlaric
si mclal Sccession a muzcului huncdorcan, si pc cca a
muzcografei Alice Tamas de la Muzcul Tarii Crigurilor din
Oradca, carc a vorbil despre "produse 1900" alc fabricii dc
sticlaric din Beliu (jud. Arad).

Dintre lucrdrile cu caracter sintetic, intcresanta a fost
cca susjinutd dec muzcograful Marin Constantin dc la Muzeul

Nafional Cotroceni din Bucurcsti despre legiturile carc au
cxistat intre "Regina Maria si Tincrimca Romand”.

Tot in accastd scric sc inscric analiza publicajiilor
aradenc ilustrate de epoca, pe carc a intreprins-o muzcografa
Elena Rodica Colta dc la muzeul din Arad, pentru a stabili
repretoriul de omamente pus in circulajic de imprimeriile
locale dupa 1900.

La sccfiunca de Arhitectura o parte din lucréri s-au
referit la vitraliile 1900. Viorica Herdean, de la Muzcul
judetcan Mures, a prezentat vitraliile Palatului Cultural din
Tg. Murcs, Rodica Harci, dc la Muzcul Tarii Crisurilor,
vitralii 1900 din Oradea, istoricul de arta [icana Pintilic, din
Timisoara, vitraliilc Seminarului tcologic romano-catolic din
acest orag.

Muzcografa Ana-Maria Harfuche, din Braila, a abordat
feroncria 1900, iar arhitccta Liliana Rogiu, impreuna cu
muzcografa Marccla Oprescu de la Muzcul Banatului,
"motivul decorativ al stupului” in arhitectura 1900 din Banat.

Republica Moldova a fost reprezentatd dc arhitecta
Aurclia Carpov carc a prezentat “Arhitectura Sceession din
Cemnauii”.

in pauza lucririlor a fost vernisati cxpozitia "Centenar
Scccssion”, carc reconstituic, prin piesc de mobilier,
vestimentajic, picturd §i artd decorativa (multc piese fiind
produsul unor atclicre arddenc), ambianfa intcrioarclor
aradenc la inccput de veac.

Dc ascmenca, sccjia video-film a muzeului a realizat
documentarul “Aradul si Arta 1900", carc a fost prezentat
in final.

Organizatorul cxpozifici $i consultantul stiintific al
filmului a fost muzcograful aridean Gheorghc Lancvschi.

Ca si in anii precedenti, comunicirile prezentate vor fi
publicatc in volumul "Studii §i comunicari, [V", publicatia
Muzcului de arta din Arad.

ELENA RODICA COLTA

ACTA MOLDAVIAE MERIDIONALIS LA A XIX-A EDITIE

T n zilele de 22-23 mai 1997, Muzeul judejcan
I "Stefan ccl Mare" - Vaslui a gazduit tradifionala
scsiunc najionald de comunicari stiinjifice "Acla
Moldaviac Mecridionalis”, ajunsa la cea dc a XIX-a cdific.
in accst an, scsiunca a fost dedicatd Tmplinirii a 540 de
ani dc la urcarca pe tron a voicvodului $tefan cel Mare,
patronul spiritual al muzcului, a 120 de ani dc la rizboiul de
ncatamarc si cAstigarii independenici de stat a Romanici gi
a 80 dc ani dc la croicele biruinje dc la Maragsti, Maragcsti si
Oituz din Marcle Razboi pentru reintregirca ncamului.
Au fost sus{inutc comuniciri in plen de acad. Alexandru
Vulpe, dr. Silvia Marinescu-Bilcu, dc la Institutul de
arhcologic Bucurcsti, Mircca Colosenco de la Ministerul
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Culturii si Comnelia Apostol de la Muzcul National de Istoric
a Romanici. Participantii la scsiunc: muzcografi, arhivisti,
profesori de istoric, militani de caricra au fost salutati dc catre
Constantin Popescu - dircctorul institufici gazda. Au fost oaspeti
ai Vasluiului, muzcografi din Bacau, Barlad, Botosani,
Bucurcsti, lagi, Husi, Golesti, Pitesti, Ploicgti, Sinaia, Sibiu,
Succava si Targovistc.

Cu prilcjul scsiunii a fost vernisatd, in sala ARTA a
Muzcului judefean "Stefan ccl Mare”, expozifia documentara
"Arc pestc timp - 1877-1917" organizata in colaborare cu
Muzcul de istoric "Iulian Antonescu” din Bacau, Muzeul "Vasile
Parvan" - Bérlad, Muzcul judejcan - Botosani, Complexul
National Muzcal "Moldova" - lasi, Muzeul municipal Husi,
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Muzcul dc istoric Piatra Ncam{, Muzcul National al Bucovinei
- Succava, Muzcul mixt Tecuci.

Expozijia cvidentiaza aportul Vasluiului §i al locuitorilor
sii la cvenimentele crucialce ale istorici nafionale la carc face
trimitere, prin ilustrate, obiccte personale, fotografii de cpoca
si documente fiind cvocatc figurile legendarc alc lui Pencs
Curcanul, colonclului Mihail Cristodulo Cherchez, marcsalului
Constantin Prczan.

Prezentarca cxpozifici a fost facutd de Viorica Cristea,
dircctor adjunct, si Adnana Tibulcd, muzcograf la Scciia de
istoric moderna §i contemporand. A urmat vizilarca expozifici
mcdalion "Emil Condurachi" (1912-1987) autori: Viorica
Cristea 5i Tamilia Simion $i deschiderca expozitici de arta plas-
ticd "Ritm-culoarc" cu picse din colcctiile Muzcului de arte
vizualc Galali a carct prezentarc a fost realizatd de Doina Rotaru,

muzcograf dc artd dc la institufia muzcald vasluiana.

Dupi-amiaza lucrinle sesiunii s-au desfasurat in cadrul a
trei scejiuni: Scetiunca de istoric veche, arheologic si istoric
medic; Scciiunca dc istoric modcrnd $i contcmporana §i
Scctiunca de istoria culturii. Comunicirile prezentate in sccfiuni
au stamit interesul participantilor gi dezbateri fructuoasc.

in ziua a doua a scsiunii a fost organizata o cxcursic
documcntara in judcf. A fost vizitat ansamblul arhitcctural ncogotic
al Manastirii Floresl, obicctiv aflat in restaurare pe hstele prioritare
ale Ministcrului Cultunii. Frumusciea zilei de mai, peisajul absolut
supcrb i atmosfera de pace spinituald degajata de dantelina pictrei
sculptatc imbinatc cu glasul patrunzitor al preotului Ezcchicl au
facut ca a XIX-a sesiunc, sesiunca Muzeului Judefean "Stefan cel
Marc" sa poatd fi consideratd o reusita deplind in peisajul
manifcstirilor muzeale de acest gen.

VIORICA CRISTEA

MUZEUL SATESC - REALITATE SI PERSPECTIVA

uzcul cste o instituic specializatad in cercctarca

stiintifica, cunoagterea $i valorificarca complexi a

patrimoniului cultural pe care il definc. El trebuic sa fic
o institufic vic, dinamica si cat mai strans legat de public.

Muzeele sétesti igi axcazi cxpozitiile, in special, pe obiccle
dc ctnografic, urmate dc ccle de interes istoric, numismatic,
arheologic §i carte veche bisericcasca. Predomind obiectele de uz
casnic $i gospodaresc, uncltcle de industric casnica si agropastorale,
costumncle populare originale (pc vérstc). In aceste muzee apar gi
unclc uneltc ale mestesugarilor din localitatea respectiva icgite din
uz (dc tamplar, cojocar, olar ctc.) datoritd renunjarii la mcstesug.
Alaturi de aceste cxponate mai-sus menfionate, in muzecle sitesti
sc mai pot vedea covoare fesule la rizboi, fesdturi pentru impodobirca
intcriorului faranesc (chindec, stergare, paretarc), ccramica popu-
lara (blidc si cancec), icoanc pe sticld, in special din centrele de
iconografi din Tara Fagdrasului (Arpas, Carfisoara si Figarag), dar
si din Scheii Brasovului sau Marginimea Sibiului. Uncle muzec
satesli au chiar reconstituitc interioare de casa Jardncascd din satul
respectiv. Un muzcu aparte, intre aceste muzee satesti, cstc ccl din
satul Bucium, infiinfat prin stradaniile §i pasiunca ingincrului
Gheorghe Radocea. Aici sc intlnesc picsc adunate de pe intreg te-
ritoriul roménesc, in special piese aparfinind colectiilor de ctnografic,
constituind din acest punct de vedere un fel de muzeu najional.

Gheorghe Radocea, acest iubitor si animator de culturd $i ard
populard, caractcrizind muzeul in gencral, spunca c acesta cste 0
“oglindd a spirituli, a frumosului i adevarului, a dragostei i
daruirii colectionarilor”.

Foarle multe dintre muzceelc sétesti au fost infiinfatc dc clure
colectionari particulari, dc catre invatatori, profesori, preofi pasiong[i
care, cu mult cfort si chiar cheltuiala, au salvat cét au putut din
cultura populari, carc dispare dc la o zi la alta. )

Aceste muzee (de fapt nistc expozijii - depozite) au fost
aglomeratc intr-una, dous sau chiar trei incaperi alc casci lor, sau in
unele casc libere, in cadrul scolilor, al cdminclor culturalc sau case
perohiale, de pe langa biscrici.

Punctele muzeistice din cadrul sau dc la camincle cullurale,
din timpul epocii de trist3 amintire, crau - in majoritatea lor - muzee
"de hartic", realizatc ad-hoc la indrumarca i dupa "|n§11cau_|lc
prefioasc” ale secfici de propagandd. Nu aveau o tematicd binc
definits, dispuncau de citeva picsc originale, fird a respecla vrcun
principiu al clalrii sau conservarii gtinfifice. Aproape toatc scolile

din zona au avut organizatc punctc muzcistice sau muzee de colectic,
dar demnc dc amintit sunt ccle de la Comiéna de Jos, Breaza de la
Dragus, Vistca, Persani, Harseni §.a. Accestca demonstreazi bogatia
de valoni culturalc ale Tarii Fagaragului §i faptul ci zona mai dispunc
inca de un patrimoniu cultural virtual carc trebuic salvat. Menta a fi
amintite §i muzeele memortale "Badea Cértan", din Carjisoara, si
"Gheorghe Sincai" din Sinca Veche, acesta din uwrmi infiingat de
fundatia cu acclagi numc.

Muzcele satesti sc confrunt in prezent cu multiple probleme:
a spatiului, a personalului de specialitate, nu sc respecta nici cele
mai clementare norme muzeistice de ctalare sau de conscrvare, Multe
picsc sunt bolnave, altcle trebuicse restaurate gi, in gencral, cste
indispensabila asistenja de specialitate. De accea, cste necesar ca
aceste muzee sitesti carc mai cxistd sau care sc¢ vor mai infiinfa si
sc afle sub patronajul cclor mai apropiatc muzee specializate care
sa asigurc asistenfa dc specialitate adecvald in buna funcfionare si
realizare a scopului pentru carc au fost organizate.

Estc datoria i a fundafuilor culturale existente, si in special a
fundatici culturalc "Negru Voda" si a asociafiunii "ASTRA", dc a
infiinta, reinfiinga §i revigora asemenca muzee satesli, ccca ce ar fi
o continuitate a activititii culturalc a accstor socictiji.

Prin ins3gi ltulatura dc muzeu aceste focare de culturi la satc
trebuic sa fic mai strdns legate de public, cu o activitate vic $i deschise
cétre oricinc vrea si le viziteze §i nu cu obloancle trasc i Zivoralc,
Nu numnai c3 la aceste muzee nu sc finc nici o cviden{d a numarului
dc vizitatori, dar la multe dintre cle nu existd nici inventarc generale
sau pe colcclil.

Pentru ca aceste muzee sategti existente, sau carc s¢ vor
infiiinia, si fic viabilc §i cu o activitate cficientd, cle trebuic sa sc
aflc, in permanenfa ,sub dirccta indrumate §i sprijinirc de cétre
Muzcul Tani Fagiragului, Fundatia cullurald "Negru Voda" si
Despanamantul "ASTRA™ din Fagaras.

GHEORGHE DRAGOTA

NOTE:

Accst malcrial a fost prczentat la Scminarul
Intcrnational "Satul romanesc la sfirgit de sccol XX",
Scctiunca I, [Fagdrag, 15-17 august 1996
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EVOCARI

UN VOLUM DEDICAT PROFESORULUI GHEORGHE FOCSA

n "Editura Museion" a apdrut, de curand, volumul
GHEORGHE FOCSA (1903-1995). OVIATA DE
MUZEOGRAF, semnat de dr. [OAN GODEA.

Volumul are structura aparte impusa de documentatia
folosita. Meritul autorului este accla ca a lasat documentele
originale sa vorbeasca despre marca personalitate a aceluia
carc a fost unul din stalpii ctnologici §i ai muzcografici
ctnologice romanesti - profesorul GHEORGHE FOCSA.

Cum dupa decesul profesorului, la rugamintile noastre
insistente, nici unul dintre colegii de la Muzeul Satului nu a
vrut sd ne scric o Evocare a celui disparut, sub scuza alcatuirii
volumului pe care il prezentam, ne permitem sa citim din acesta
pasaje pe care le consideram edificatoare in conturarca
personalitagii lui GHEORGHE FOCSA.

Dupa o scurta introducere, volumul cuprinde urmatoarele
capitole: Autobiografie; Repere biografice: Dimitrie Gusti despre
Gheorghe Focsa;, Gheorghe Focsa despre Dimitrie Gusti; Acte,
scrisori, documente; File de jurnal; Preocuparea de o viata - Muzeul
Satului; Bibliografie selectiva; In memoriam; lustrafii si harfi.

Din Autobiografie, reproducem:

"Nascut la 15 oct. 1903, in Rascani-Suletea, Tutova, din
parinfi tarani, agricultori mijlocagi. Tatal decedat in razboi la
1917, mama ramasa vaduva cu 6 copii mici. Scoala primard in
satul vecin Jigalia si satul natal (1911-1916), liceul si

bacalaureatul la Hugi, clasificat intai (1919-1920).

Licenta si Doctoratul in Filologie si Litere la Universitatea
din Bucuresti, «Magna cum laudey - 1947.

Toatd activitatea scolard stingherita din cauza greutafilor
materiale, complicate prin cdsdtorie timpurie, cu patru copii.

N-am fost inscris in nici un fel de grupare sau partid poli-
tic. Sindicalist din 1947."

Din capitolul Repere biografice:

"1934-1939. Conducdtor al echipei studentesti care (sub
auspiciile Fundatiei Regale) a lucrat pentru ridicarea culturala
a satelor din Tara Oagsului (Moiseni), Maramures (Cuhea) si
Oltenia (Diogti), cu realizari remarcabile pe plan material -
drumuri, poduri, camine culturale, scoli, plantatii de pomi,
organizarea de cooperative - §i pe plan social §i cultural
intr-un mediu cu peste 70% analfabei.

Atitudine progresista si democratica - el insugi fiind un
exemplu la munca fizica si intelectuala totodata.

La 1 iulie 1948, este recunoscut ca director al Muzeului
Satului, printr-o decizie a Ministerului Artelor si Informatiilor: La
5 februarie 1948, fusese numit director de Fundafie Culturald

" A functionat ca cercetator la sectia de artd populard a
Institutului de Istoria Artelor al Academiei intre anii 1950-1962,

Prof. Gheorghe Focsa

oferind explicaii unui grup

de participanti straini i romani
la prima Conferin{a europcana
a muzeelor in acr liber - 1966,
Bucuresti
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fiind si membru al Consiliului stiinfific al acestui institut
incepand din anul 1962.

In aceste calitafi a efectuat numeroase cercetari de teren
atat in cadrul Muzeului Satului, cat i al catedrei la care a
functionat si al Institutului de Istoria Artei.

Prin aceste cercetari a realizat Muzeul Satului ca un muzeu
etnografic permanent. A indrumat tineretul universitar sa
acorde atenfie cerceldrii concrete si cunoagsterii aprofundate a
culturii tradifionale a poporului nostru......

"Gheorghe Focsa a participat la alcatuirea unor expozifii
pavilionare organizate in cadrul si ca urmare a cercetarilor
monografice efectuate la sate in anii 1934-1935, precum si la
alcatuirea celei dintai expozifii in aer liber a Muzeului Satului in
anul 1936. A adus atunci gospodaria din Moiseni din Tara Oagului,
cu 4 constructii si 360 de obiecte diferite in inventarul sau, alcatuind
un valoros si original monument de arhitecturd populara".

“In primavare anului 1937, a realizat o colecfie de 350 de
obiecte etnografice din Tara Oagsului: piese de mobilier; unelte
de munca si vase din lemn, fesaturi, port, ceramicad, icoane pe
sticld etc., deosebit de prefiouse si originale, care au fost inte-

Prof. Gheorghe Focsa

alaturi de alti specialisti

de valoare ai muzcologici
ctnografice romancsti -

Cornel Irimie, Nicolae
Ungureanu, Viorica Pascu,
Boris Zderciuc, Vasile Novac -
la Sesiunca Sfatului stiingific
al Muzeului Tehnicii Populare
din Dumbrava Sibiului
(devenit ulterior Muzeul
Civilizatici Populare Tradijionale
"ASTRA") din anul 1971

grate ca un ansamblu de interior de locuinta {araneascd in
cadrul Pavilionului Romanesc din Expozifia internafionala de
la Paris (1937) si de la New York (1939), al caror comisar a
Jost prof. Dimitrie Gusti. In anii 1936-1938, a elaborat §i a
propus o tematicd pentru dezvoltarea expozifiei Muzeului
Satului ca un adevdrat muzeu permanent al culturii noastre
populare....." "Incepand din anul 1948, cand i s-a incredinfat
directia acestei institufii, a pus la temelia muzeului o noud baza
stiintifica si printr-o colectie de monumente, complexe
identificate, prin cercetdri etnografice sistematice §i printr-o
selectie dupa criterii stiinfifice riguroase (istoric, geografic,
tehnic, social i estetic) a realizat aici o sintezd care cuprinde
constructii autentice i alte obiective expuse in aer liber, cu
20000 obiecte etnografice in inventarul lor...."

"Gheorghe Focsa a contribuit, teoretic §i practic, la
dezvoltarea refelei de muzee etnografice din Romania i din
alte parfi ale lumii".

Lista cartilor, studiilor si articolelor publicate de Gh. Focsa,
prezentatd in volum, cuprinde un numar de 87 de titluri §i sapte
filme etografice. Remarcam, faptul ca opt articole au fost publicate

Prof. Gheorghe Fozsa

aldturi de alfi specialisti ctnologi
la o dezbatere privind Muzeu!

in acr liber de la Sighetu
Marmatici, in anul 1981

(cand profesorul cra deja
pensionar)
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Prof. Gheorghe Focsa

in juriul unui concurs dedicat
tinerilor organizat de Muzeul
Satului in anul 1981

Prof. Gheorghe Focsa
in mijlocul creatorilor
populari la o dezbatere
organizata in anul 1984

. Chiar si in condifii aspre de frig,
prof. Gheorghe Focsa cra
invitatul de onoare al
vernisajelor. Imagine de la
vernisajul expozifiei "Camasa
femeiasca", din anul 1984
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in "Revista Muzeelor” si ca ultimul articol menfionat in Listd -
Muzeul Satului din Bucuregti, tezaur inestimabil de culturd si creafie
romaneascd - a aparut tot in publicafia noastra in anul 1978,
Domnul dr. IOAN GODEA, dispunand de un material
documentar bogat si variat, nu a considerat necesara consultarca
modestei fototeci a "Revistei Muzeelor". Daca ar fi facut-o, ar
fi gasit in ca uncle imagini care meritau sa fic prezentate in
volum daci tot s-a acordat spatiu pentru o ilustrafic aparte. De
asemenea, un numdr mare dintre aceste fotografii contrazic o
afirmatie (daci ca aparfine "ad literam") a profesorului Focsa,
cuprinsa in volum: "De la pensionare pana in decembrie '89,
am avut parte de o banifa de tristefe. In muzeul pe care-l
confundam cu viaja mea, nu eram invitat decdt rareori...... Erau
unii care se uitau chiords la mine §i nu stiam ¢_Ie ce....." Prin
imaginile pe carc le publicim dovedim contrariul. FOCSA a
fost jubit si apreciat de fostii colaboratori, de specialigti in
domeniu, de creatorii populari etc. Nu trebuic uitat faptul ca
foarte mulfi oameni in varsta sc simt marginalizafi chiar da_cé
in realitate nu este aga. De multe ori, tinerii, desi ii iubesc si i

Prof. Gheorghe Focsa
cra un invitat de onoarc
al sesiunilor stiintifice
ale Muzeului Satului -
imagine din anul 1985

Prof. Gheorghe Focsa

in mijlocul participantilor
la"Intalnirca fiilor Tarii
Fagaragului" in anul 1988

apreciaza pe cci de varsta a treia, nu stiu sd se poarte cu ci.
Volumul GHEORGHE FOCSA (1903-1995). O VIATA
DE MUZEOGRAF, un adcvarat omagiu adus de dr. IOAN
GODEA, accluia care a slujit cu un devotament icsit din comun
Muzeul Satului, trebyic apreciat ca o reusita atat pentru datele pe
care le oferd cét §i pentru modul in care a fost conceput: un volum
de documente care vorbesc de la sine despre cel evocat. Mai mult,
utilizand documente semnate chiar de prof. GHEORGHE FOCSA,
cititorul arc senzafia ca cel omagiat a colaborat nemijlocit la
alcdtuirea volumului. Gestul dr. IOAN GODEA de a edita un volum
dedicat profesorului GHEORGHE FOCSA merita toaté aprecicrea
muzeografilor romani. Pornind de la acest gest "Revista Muzeelor"
isi propune ca pe baza materialului fotografic de care dispune si
aduca in atenfia cititorilor sai i alfi muzeografi-specialisti care s-au
dedicat dezvoltarii muzeologiei romanesti i care dupa pensionare
au fost "uitafi" de generafiile mai tinere. Este momentul si acordim
cinstirc acclora care au lisat in urma lor un bogat patrimoniu i o
experienfa muzeograficd valabila, in multe privinfe, si astizi.

ANGHEL PAVEL
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ELENA SECOSAN (1900-1996)

rima dccadi a lunii ianuaric a anului 1996 nc-a

adus trista veste a disparijici uncia dintre ccle mai

reputate cercctatoarce ale artei populare, adcvarata
DOAMNA a ctnografici romancsti - ELENA SECOSAN.

I:stc a treia durcroasa picrdere pentru stiinfa ctnograficd
roméncasci, accasta succcdand plecarca dintre noi a ilustrului
reprezentant al accleiagi generafii de "daruifi” stiinfei $i
profesionalismului, GHEORGHE FOCS$A (dircctor fondator
al Muzcului Satului din Bucurcsti, in 1936), si a
cercetdtorului BORIS ZDERCIUC, sociolog si ctnolog, care
a slujit cu competenid acecasi institujic (in calitate de sef de
scctic). Toli tret ficcau partc din gencrafia interbelica gi
postbelicd, carc a cunoscut anii grei ai formdarii unci disci-
plinc romancgti noi, anii de vicisitudini ai proprici lor formari,
la rapsantii de 1storic, ani dc impliniri, ca oameni de §tiinga,
devenind, in acclagi timp. mentorii unci noi generafii de
ctnologi.

Nisculd in zorii acestui veac (1900), intr-o familic de
intelectuali din Sangcorz (zona Bistrita) - a (rait in ficcare
momcnt al Lincreyii sale evenimente folclorice, fapte, cutume,
tradifii carc i-au stat intrcaga viaja la temelia cercetarilor
sale.

Dupa absolvirca scolii, viaja §i casétoria i-au intcmciat
camin in altd zond a (arii, in Banal, undc arc prilejul dc a
studia si de a sc forma aldturi de cchipcle sociologice
constituite dc Dimitric Gusti, pentru claborarca monografici
satului bandfcan Sarbova.

in cadrul accstor cchipe, ca se specializcaza in arta
textilelor, arta scoarfclor romancsti, portul popular.
Meticulozitatea cercetarii §i colecfionarii a mii de picse de
ar(a populara isi pun amprenta asupra formatici sale stiintificc
pentru intrcaga viaja.

fn urma cu 35 de ani (cind am cunoscut-o, cu fiind
tindra muzcografd la Muzcul Banatului din Timisoara)
ELENA SECOSAN inzcstra institujia banajcana cu o marc
colecyic de catrinfc, oprege, cepsc de o valoare inestimabila,
patrimoniald. Muzcul dc artd populard din Constanja fi
datorcaza si ¢l o colecjic de covoare romancsti, de exceptic,
iar numcroasc alte institujii muzeale din fara indica la loc de
cinstc in inventarcle lor donatii, inzestrari, manuscrise, fisc
de teren in arhive - datorate vrednicici §i altruismului acelciasi
cercclatoarc.

Lucrind mulfi ani la "Muzcul de¢ Arta Populard” din
Bucuresti, apoi la "Institutul de relafii cu strainatatca" (Sccyia
cxpozifil), ELENA SECOSAN a purtat mesajul stiinfific al
ctnografici romancsti deparle, pestc hotare, remarcindu-se
prin probitatca stiinfifici §i scriozitatca de reprezentantd a
unct lumi carpatice pugin cunoscutd la dimensiunile realc,
istorico-ctnigrafice.
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A fost membrd a numeroasc comisii nationale de
atestare i dc omologare a crealici populare, cercctand cu
aviditate, lucrand cu cnergic §i vitalitate ncostenile,
stimulatoare. Cu cét optimism si idcalism imi scria la 87 de
ani (in 20 ianuari 1987!): "Md bucur cd i anul acesta vom
lucra impreund in Comisia Republicand pentru omologarea
creafiel populare... pdnd atunci ne mantuim restanfele ce le
avem cu lucrdrile personale din 1986... lucrez acwm in judefele
Harghita, Gorj si in continuare in alt «fiefs, Hunedoara, unde
am trecut de la Padureni la Tara Hategului”.

Ncobosita, prefirandu-si pasii si nopiilc ncodihnei,
dintr-o regiunc ctnografica in alta, a scris mult, a scris bine,
individual sau in colaborarc (cu altc personalitdji marcante
ale ctnografici romancsti), toatc lucrdrile salc riméanéand in
“bibliografia dc cipatai” si dc referinfa. Trei connstante
definesc cercctdrile sale: veridicitatca fenomenclor prezentate
(datorita probitajii salc stiinfificc si profesionalc), acuratcfca
cxprimarii (prin rigoarca $i organizarca matcrialului),
plasticitatca relevarii fenomenclor (prin structuri, forme,
clemente decorative, cromatica constatate, rclevate,
"incalzite" dc sufletul sdu profund atagat artci populare
romancsti).

Mereu presatd de implacabila trecere a vremii, ne
indemna in scrisorilc sale calde, amicale: "Trebuie sd ne
grdbim cu tofii pand mai gdsim ultimele vestigii etnografice
care dispar in vdazul nostru... ar trebui sa militdm mai
temeinic cu un apel lu forurile competente pentru condifiile
necesare cercetdrilor pe teren si publicarii materialului...".
Si acest strigidt incurajator nc venca de la un om care era in
pragul cclui de al nouilca deceniu de viata, cand pleoapcle
altor nonagenari sc inchid in uitare!

La 90 dc ani avea planuri de publicare, de cercetare, de
colaborarc, facandu-nc si nc rusinim dc latenfa noastri, dc
descurajarca i blazarca pe carc nu stiam uncori sa ni lc
infrangem in fafa imobilita{ii sociale si a "zidului" carc ne
imparfea vicfile, nc decupa destinele, ne impicdica
arzatoarcle visuri.

Cei carc i-am fost aproapc §i am iubil-o nu-i vom uita
luminile albastre, vii ale ochilor ¢i carc striluccau
incurajandu-nc $i aritindu-nc cc cste frumos, demn, util s3
facem din viata noastra! Nu vom uita cantecclul pe care-l
ingdna cu atala dor de plaiurile natale $i de un apus suspin
pentru Emil Rebreannu (croul "Padurii Spanzuratilor”) pe
carc nu cra fati din locurile N3sdudului, s nu-| fi iubit: “Tu
mu vrei, tu nu vrei/ Badeo sd ma iei...".

Au luat-o dintre noi, plaiurile vesnicici... S-a stins ccva
mai devreme decdt veacul cu carc s-a nascut, retrigandu-se
discret, onest, aga cum a triit. Va rimanc insa in suflctele
noastre ca un senin indemn de a ne implini nobila datoric cu
carc nc-am impovarat.

DR. MARIA BOCSE
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