
https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



MINISTERUL CULTURII 

REVISTA 
MUZEELOR 
-- PUBLICAŢIE TRIMESTRIALĂ --

ANUL XXXIV 

nr. 3 • l.997 

https://biblioteca-digitala.ro



Revista apare cu sprijinul Ministerului Culturii 

• 
Colectivul de redacţie: 
Gavrilă SARAFOLEAN, redactor-şef 
Anghel PAVEL, redactor de rubrică 

• 

Redacţia: Calea Victoriei nr. 120, cod 
70 179, sector 1, Bucureşti, telefon 615 59 78 

• 
Administraţia: Muzeul Satului, 
Şoseaua Kiseleff 28-30, sector I, 
cod 71321, Bucureşti 

• 
Abonamentele se fac la oficiile poştale sau 
difuzorii de presă 

• 
R.M. ISSN 0035-0206 

• 
COPERTA I: Imaginea Domnitorului Mihai 
Viteazul în logia de la Mănăstirea Dealu, 
Târgovişte 

COPERTA IV: Vasile Popescu, Oglindă albă 

• 
Culegere computerizată: Teofilia Simona Iorescu 
Tehnoredactare computerizată: Ciistina Dumitrescu 

• 
Tipărit la Tipografia PUBLISTAR, Bucureşti 

Lei 1500 

https://biblioteca-digitala.ro



PROBLEME PRIVIND APLICAREA LEGII NR. 8/1996 
ÎN ACTIVITATEA MUZEELOR 

I. Care sunt principalele articole care afectează muzeul? 

U
n muzeu este, în accepţiunea obişnuită a termenului, o instituţie al cărei obiect principal de 
activitate îl constituie conservarea, restaurarea, precum şi expunerea permanentă sau 
temporară, fie de opere de artă, fie de obiecte cu valoare istorică sau documentară, fotografii, 

cărţi, exponate de diverse feluri etc. De asemenea, instituţia numită muzeu desfăşoară adesea şi o susţinută 
activitate de cercetare ştiinţifică, activitate concretizată prin studii, lucrări de specialiate, comunicări etc. 

În patrimoniul unui muzeu se pot afla obiecte care reprezintă opere de creaţie şi, ca atare, opere protejabile 
conform legii, dar şi obiecte care nu pot fi considerate opere protejate conform legii. La rândul lor, obiectele 
protejabile prin dreptul de autor pot fi obiecte de creaţie pentru care subzistă protecţia în drept de autor, sau 
obiecte de creaţie pentru care durata protecţiei a expirat, cu alte cuvinte, opere căzute în domeniul public. 

Dispoziţiile Legii nr. 811996* se aplică diferenţiat, după cum avem de-a face cu operele a căror protecţie 
este în curs, sau cu opere din domeniul public. De asemenea, dispoziţiile Legii nr. 8/1996 se aplică diferenţiat, 
în funcţie de calitatea pe care o are instituţia numită muzeu faţă de opera pe care o deţine, respectiv este doar 
un deţinător cu titlu permanent sau temporar al operei respective, sau este proprietarul operei. În funcţie de 
toate aceste situaţii posibile se pot aplica unele sau altele din dispoziţiile legii. Dacă muzeul are calitatea de 
detinător al operei, este sigur atunci că el nu beneficiază de dreptul de autor asupra acesteia, din conţinutul 
căruia ne interesează dreptul de expunere, dar şi dreptul de reproducere şi alte drepturi economice legate de 
posibilele utilizări sau valorificări ale operei. Dacă muzeul are calitatea de proprietar al operei, ar trebui să se 
comporte ca un proprietar, deci să se folosească de atributele îndeobşte recunoscute acestuia. Există însă o 
dispoziţie în Legea nr. 8/1996, care stabileşte un principiu fundamental în dreptul de autor, şi anume acela al 
distincţiei între proprietatea asupra suportului material al operei şi dreptul de autor. Acest principiu, recunoscut 
în art. 47 (6), reprezintă o limitare a prerogativelor absolute ale proprietarului, în sensul că simplul fapt al 
dobândirii proprietăţii asupra suportului operei nu-l îndreptăţeşte pe proprietar să exercite drepturile de 
autor asupra operei respective, drepturi care rămân la autorul acesteia. La acest principiu există şi o excepţie, 
reglementată la art. 47, alin. 4, cu privire la operele de artă plastică şi operele fotografice. Pentru aceste 
opere, odată cu înstrăinarea lor, se transferă nu numai proprietatea asupra suportului material, dar şi dreptul 
de expunere al autorului, cu excepţia cazurilor când autorul însuşi a exclus acest drept din obiectul transferului. 
Aceasta înseamnă că, în regulă generală, muzeul proprietar al unei opere poate exercita dreptul de expunere 
asupra acesteia, cu privire la acest drept neoperând distincţia prevăzută la art. 47, alin. 6. În ce priveşte însă 
alte utilizări ale operei de artă plastică, ca de exemplu reproducerea şi difuzarea, modalităţi de exploatare 
mai puţin frecvente decât modul tradiţional şi esenţial al exploatării operei de artă care este expunerea, 
credem că principiul distincţiei rămâne valabil, astfel că atributele exclusive pentru astfel de utilizări rămân 
în continuare autorului şi pot fi exercitate numai de către el. 

Alte reglementări exprese din legea dreptului de autor care au legătură directă cu activitatea unui muzeu 
sunt cele cuprinse în art. 22, care se referă la posibilitatea oferită autorului de a avea acces la propria operă, 
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precum şi conditiile în care se realizează accesul, art. 23 care se referă la interdicţia distrugerii operei ele către 
proprietarul ei, mai înainte de a permite autorului să facă o copie sau s-o cumpere şi, în sfârşit, art. 82 care 

reglementează obliga\iile organizatorului unei expoziţii de artă. 
2. Care sunt drepturile (patrimoniale şi morale) pe care le au muzeele? 
Întrucât nu se precizează exact la ce se referă drepturile menţionate în întrebare, considerăm că în parte 

răspunsul la prima întrebare lămureşte prblema. Se poate adăuga totodată că, în situaţia în care muzeul este 
iniţiatorul şi coordonatorul elaborării unei opere colective de creaţie, deci o operă în care contribuţiile personale 
ale fiecărui autor nu justifică un drept asupra operei în întregime, atunci instituţia muzeului are dreptul de 
autor, în componentele morale şi patrimoniale recunoscute legal. În ce priveşte opera creată în cadrul atribuţiilor 
de serviciu de o persoană fizică, salariat al muzeului, dacă în contractul de muncă al persoanei respective nu 
se prevede altfel, dreptul de autor aparţine, conform legii, persoanei care a creat respectiva operă. 

3. O expoziţie dă naştere unor drepturi pentru comisar? 
Drepturi le prevăzute în Legea nr. 8/1996 se nasc odată cu cr.earea unei opere de creaţie, deci sunt 

recunoscute autorului acestei opere. Comisarul nu poate dobândi drepturi de autor clin faptul organizării 
expozi\iei, ci poate dobândi eventual asemenea drepturi în baza încheierii unui contract ele cesiune cu autorul. 

4. Ce se întâmplă dacă se publică trunchiat sau distorsionat un text de domeniu public (e.g. o 
lege)? 

Textele de lege nu intră în categoria operelor din domeniul public, ci reprezintă, conform art. 9, lit. b ), 
texte care nu fac obiectul protecţiei prin drept de autor. Operele căzute în domeniul public sunt acele opere 

care pot fi folosite în mod liber, fără consimţământul autorului şi plata vreunei remuneraţii, dar cu respectarea 
drepturilor morale prevăzute la art. 1 O, lit. b) şi d). Astfel, publicarea în fragmente a unei opere este posibilă, 

dar folosirea ei "distorsionată'', în sensul de alterat sau modificat, reprezintă o încălcare a dreptului prevăzut 
la art. 1 O, lit. d). 

5. Reproducerea alb/negru a unei opere ce foloseşte culoarea nu e o alterare a integrităţii ei? În 
general, cât poate fi schimbat fără a afecta integritatea operei? 

Reproducerea alb/negru a unei opere ce foloseşte culoarea ar putea fi considerată ca o alterare a integrităţii, 
în aceeaşi măsură în care, de exemplu, s-a considerat de către tribunalul din Franţa că un film alb-negru a 

cărui peliculă a fost modernizată prin culoare reprezintă o atingere adusă integrităţii acesteia şi implicit 
dreptului moral al autorului. În general, nu poate fi schimbat nimic dintr-o operă fără a-i afecta integritatea, 
motiv pentru care s-a şi reglementat dreptul exclusiv, moral, al autorului, la art. 1 O, lit. el), aşa numitul drept 
la inviolabilitatea operei. Pe de altă pa11e, trebuie acceptat că, spre exemplu, în cazul realizării unei adaptări 

după o operă originală, operaţiune care presupune transformarea acesteia, se produce în mod inevitabil o 
schimbare în structura operei originale şi deci este afectată şi integritatea. 

6. Publicarea de selecţiuni (scoaterea din context) nu poate fi interpretată ca o afectare a inegrităţii 
operei? 

Publicarea de selecţiuni sau alcătuirea de culegeri constituie monopolul exclusiv al autorului operei 
originale, drept economic prevăzut la art. 16, şi a cărui încălcare se sancţionează conform art. 140, lit. d). 

7. Care sunt mijloacele ORDA de a aplica prevederile de la 11.2 dacă nu există moştenitori 
(coroborat cu 10.b şi 10.d)? 

Articolul 11 (2) reglementează transmiterea drepturilor morale prevăzute la art. ] O, lit. b şi d, respectiv 
dreptul la recunoaşterea _calităţii de a_utm şi dreptul la invi~labilitatea operei, al cărui exerciţiu după moartea 

autorulm revine moşterntonlor, potnv1t legislaţiei civile. In lipsa moştenitorilor, aceste drepturi se exercită 
de către Oficiul Român pentru Drepturile de Autor. Astfel, dacă se constată încălcarea drepturilor în cauză, 
ORDA poate acţiona în faţa instanţei de judecată pe cel care a încălcat drepturile, reprezentând interesele 
autorului, conform legii. 

8. Cum se stabileşte momentul creării operei? 

Momentul creării operei este important întrucât aceasta este data la care, din principiu, începe să se 
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calculeze durata protecţiei operei. Momentul creării operei este stabilit de autorul operei şi acesta constituie o dată 
importantă în dreptul de autor, iar nu momentul desăvârşirii operei sau al finalizării, acesta nefiind relevant, întrucât 
naşterea dreptului de autor nu este condiţionată de terminarea operei, conform art. I (2) din Legea nr. 811996. 

9. Cum se defineşte arta aplicată? Dar arta decorativă? 
Conform Legii nr. 8/1996, operele de artă aplicată reprezintă acele opere create în scopul utilizării precise, care 

au o aplicaţie practică, deci nu fac parte din categoria "artă pentru artă". Arta aplicată sau desenele şi modele 
industriale sau design-ul industrial reprezintă un caz deosebit în peisajul proprietăţii intelectuale, dat fiind că ele se 
bucirră de o protecţie dublă, atât prin legea dreptului de autor, cât şi prin legea desenelor şi modelelor industriale, 
deci ca obiect al proprietă~i industriale. Arta decorativă nu are o definiţie anume în Legea nr. 8/ 1996, dar aceasta nu 
o exclude de la protecţia prin dreptul de autor, întrucât operele protejate sunt enumerate în art. 9 cu titlu exemplificativ, 
şi nu titlu exhaustiv, reprezentând, de asemenea, obiectul protecţiei prin dreptul de autor. 

1 O. Durata drepturilor pentru operele de artă aplicată este de 25 de ani, deşi art 25(1) este de 70 de ani? 
Da, pentru că art. 25( I) stabileşte regula generală privind durata dreptului de autor, iar art. 29 reglementează 

regimul derogatoriu al duratei operelor de artă aplicată, la 25 de ani. 
11. Centrul de Informatică şi Memorie Culturală (CIMEC) se încadrează în prevederile art. 33(1), d)? 
Limitarea exercitării drepturilor de autor prevăzute la art. 33( I), d), reproducerea pentru informare şi cercetare 

de scurte extrase din opere, în cadrul bibliotecilor, muzeelor, arhivelor, instituţiilor publice, culturale sau ştiinţifice se 
aplică CIMEC, acesta funcţionând ca o arhivă publică fără scop lucrativ. 

12. Cui trebuie cerute drepturi de reproducere a unei clădiri mai vechi de 70 de ani? 
O clădire mai veche de 70 de ani reprezintă operă arhitectonică pentru care dreptul de autor a expirat, deci 

reproducerea nu necesită consimţământul autorului. 
13. În cazul editării pe Internet, ce înseamnă număr de exemplare? Numărul de replici pe diverse situri 

INTERNET (Web sites)? 
Nu se poate vorbi de nun1ăr de exemplare în cazul transmiterii digitale, întrucât ceea ce ajunge replică pe 

diverse situri reprezintă acelaşi original cu ce se transmite, şi nu o copie sau mai multe. 
14. Fişierul reproducerii digitale a unei imagini se încadrează în prevederile art. 83, (5)? 
Articolul 83(5) din Legea nr. 8/1996 se referă la cazul reproducerii operei de artă prin mijloace clasice, respectiv 

prin intermediul tiparului, şi având la bază un contract al cărni conţinut este reglementat în alin. I al aceluiaşi articol. 
Alin. 5 reglementează distrugerea instrumentelor special create pentru reproducerea operei, în cazul în care titularnl 
dreptului de autor nu le achiziţionează sau nu s-a convenit altfel. Nu vedem nici un impediment pentru aplicarea 
acestor dispoziţii şi în cazul reproducerii digitale a operei de artă, la expirarea contractului privind reproducerea. 

15. Este obligatoriu un registru pentru evidenţa datelor realizării fotografiilor? 
Dacă nu este vorba de fotografii de genul celor enumerate la art. 85(2), ci de opere fotografice, aflate încă sub 

protecţie, este util un astfel de registru pentru determinarea duratei dreptului de autor, care cirrge în cazul acestor 
opere de la data creării lor. 

16. Cum ţine ORDAevidenţa repertoriului operelor şi autorilor? 
ORDA ţine evidenţa repertoriului operelor şi autorilor pe baza informaţiilor primite de la societăţile de gestiune 

colectivă, conform art. 138, lit. a). 

NOTĂ: 

CONSTANŢA MOISESCU 

• Legea nr. 8 privind dreptul de autor şi drepturile conexe a fost publicată în "Monitorul Oficial al Romfinici", 
partea 1, nr. 60, din 26 martie 1996. 
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LEGEA ARHIVELOR NAŢIONALE ŞI MUZEELE 

N
u cu foarte multă vreme în urmă a intrat în vigoare Legea Arhivelor Naţionale (nr. 16, 

publicată în MO nr. 71 din 9 aprilie 1996). 
O lege absolut necesară. O lege modernă. Sunt înlăturate, prin abrogarea vechii legislaţii în domeniu, 

o serie de prevederi, în special cele cu un pronuntat caracter ideologic, care încălcau principiile democraţiei, drepturile 
omului, criteriile ştiinţifice în abordarea problematicii arhivaliilor, îngreunau derularea activităţii specifice ş.a.m.d. 
Legea actuală are rosturi fundamentale, diverse: vine să protejeze fondul arhivistic naţional, tezaur cultural rară de 
care ar fi cu neputinţă a reconstitui - în scris - trecutul, apoi simplifică unele instrumente de lucru şi proceduri, 
altcândva greoaie, stabileşte cu claritate datele esenţiale ale activităţii arhivistice (cercetarea, evidenta, selecţia, 
depozitarea ş.a.). Vechea lege nu a fost decât cu acest prilej abrogată, spre deosebire de Legea Patrimoniului Cul­
tural Naţional, grăbit eliminată în totalitate (anulate fiind chiar şi elementele valabile oricând, necomuniste, tehnice) 
şi în locul căreia (întâmplător?) nu au fost elaborate şi aplicate decât după multă vreme timide - şi parţial eronate -
reglementări. 

O lege - cea a arhivelor - care trebuie, fără îndoială, respectată de către toţi şi aplicată întocmai de către cei 
desemnaţi şi îndrituiţi să o facă. 

O lege, însă, nu în toate privinţele, perfectă. 
Sunt în cuprinsul ei şi prevederi cu care nu putem fi, în întregime, de acord.Ne vom exprima rezervele noastre 

în exclusivitate cu privire la unele articole aflate în strinsă relaţie cu muzeele (nu ne îngăduim acum, mai mult), 
argumentând, desigur, afirmaţiile. 

Nu înainte, însă, de a menţiona că ne-am mai exprimat în acest sens şi cu alte prilejuri, dar intervenţiile noastrre, 
poate şi fiindcă nu au fost susţinute cum s-ar fi cuvenit, poate şi fiindcă nu au fost înţelese pe deplin, au rămas fără 
ecou (favorabil sau dimpotrivă), 

Astfel, se inserează în lege, la articolul 20: "Documentele de valoare deosebită nu se expun public în original, 
ci sub forma de reproduceri". Desigur, acest text vine să elimine posibilitatea degradării mărturiilor arhivistice 
preţioase prin expunerea lor, inclusiv în muzee. Înţelegem, conservarea arhivaliilor necesită o astfel de prevedere, 
dar, credem noi, un pic nuanţată. Arhivele Naţionale sunt îndreptăţite şi obligate, totodată, să se preocupe - ca şi 
muzeele sau alte instituţii culturale - de buna conservare a unor atari valori. Este adevărat că, actualmente, nici un 
muzeu din ţară nu asigură condiţiile optime de conservare în sălile expoziţiei permanente pentru documentele de 
hârtie sau pergament, cu sigilii timbrate, aninate etc., ca, de altfel, şi pentru cărţile manuscrise, cu miniaturi, din 
vechime. Iată de ce, pornind de la realitate, de la constatările de astăzi, Arhivele Naţionale au procedat astfel. Dar 
cine poate susţine că în viitorul nu tocmai îndepărtat nu vor fi create în - cel puţin - muzeele mari, condiţii de 
conservare excelente, chiar în spaţiul expoziţional de bază? Legea nu este concepută spre a avea o valabilitate 
(parţială sau totală) extrem de limitată în timp. Apoi, unele instituţii muzeale reprezentative - reduse numericeşte, e 
drept - pot şi acum asigura un climat adecvat prezentării temporare a documentelor importante (o zi la zece ani o 
dată, bunăoară), cu un prilej anume, excepţional (omagierea unui ilustru om de cultură care a donat arhiva personală, 
însemnată, se înţelege, unui muzeu). Nu mult după încheierea actului atât de generos de donaţie, muzeul, din 
respect pentru donator, nu trebuie să expună fondul arhivistic, măcar o zi, în condiţii de conservare acceptate? Sau, 
unui donator, dacă acesta inserează în actul de donaţie o clauză anW11e, prin care, o parte din acte -cele mai importante 
- um1ează a fi expuse la o dată anume, pe un tem1en extrem de limitat, la un interval mare de timp, i se poate nesocoti 
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dorinţa, i se poate refuza chiar donaţia (consistentă, valoroasă)? 
Dacă prevederea rămâne în forma actuală, muzeele nu pot fi, în materie de documente importante, deosebite, 

decât simple depozitare, anulându-se implicit funcţia sa, care nu este una oarecare, de expunere pentru public a 
patrimoniului cultural. Mai mult, se încalcă, astfel, prin refuz, dreptul de opţiune al proprietarului de drept, ceea ce 
este grav. 

lată de ce găsesc oportun a se face o precizare în chiar cuprinsul articolului 20 citat mai sus - care, după cum cu 
uşurinţă se va observa, nu elimină suportul înţeles, raţiunea pentru care el a fost gândit, anume protecţia patrimoniului 
arhivistic naţional, ci lasă doar o fereastră deschisă acelor muzee care îşi vor îmbunătăţi substanţial condiţiile de 
conservare în sălile de expunere temporară sau permanentă, conformându-se astfel normelor fireşti privind 
temperatura, umiditatea, luminozitatea, spre a-şi îngădui prezentarea şi acestor categorii de izvoare istorice, artistice, 
literare ş.a. A se face, deci, precizarea potrivit căreia nu se îngăduie prezentarea arhivaliilor având o valoare apreciabilă 
decât atunci când sunt împlinite toate cerinţele unei excelente păstrări a bunurilor de valoare deosbită, şi numai 
pentru scurtă vreme. 

Textul articolului 20 ar fi, corect, acesta: "Documentele de valoare deosebită nu se expun public în original 
dacă nu sunt asigurate condiţiile optime de conservare a acestora. Expunerea va fi extrem de limitată în timp, la 
intervale foarte mari. " 

A expune numai copii (reproduceri), a se exagera, deci, în acest sens, înseamnă a te îndepărta mult, foarte mult 
chiar, de ideea de muzeu, de conceptul ca atare, de elementele esenţiale care definesc instituţia dată. În acest pericol 
se află mai ales muzeele de literatură şi de istorie. 

Se va argumenta că, prin aprobări (instrucţiuni) speciale, se poate permite, în mod excepţional, expunerea 
temporară a documentelor valoroase, chiar păstrând intactă alcătuirea din legea actuală a articolului 20. Noi nu 
credem, însă, că prin "aprobări" sau "instrucţiuni" speciale se rezolvă fondul problemei. 

Articolul 14 din Legea Arhivelor Naţionale se referă la dreptul creatorilor şi deţinătorilor de arhivă de a păstra 
"documente care fac parte din Fondul Arhivistic Naţional al României şi după expirarea tennenului de depunere" 
(în anume condiţii şi cu aprobările de rigoare). Nu se specifică, însă, acolo, faptul că prevederile se adresează persoa­
nelor juridice (ideea se subînţelege prin raportare la articolul precedent sau din context, ceea ce nu este, credem, 
suficient). Deci, formularea pe care o propun, şi care ar înlătura posibilitatea unor interpretări eronate, ar avea urmă­
torul început: "Persoanele juridice creatoare şi deţinătoare de arhivă pot păstra ... "Articolul se referă şi la muzee. 

Din păcate, nu se fac în lege suficiente şi clare trimiteri la actele medievale şi din epoca modernă deţinute, 
printre alţii, şi de muzeee, adică la regimul lor, la dreptul de proprietate ş.a.m.d. 

SpecialiştiiAhivelor Naţionale (nu ne referim la conducătorii lor, din afara prestigioasei instituţii) şi-au exprimat 
nu o dată opinia - la care subscriem - potrivit căreia este bine să funcţioneze în cadrul tuturor ministerelor (pe noi ne 
interesează acum, mai cu seamă, cele care au în subordine instituţii muzeale, precum Ministerul Culturii) departamente/ 
direcţii speciale care să se preocupe de arhivele proprii, nu puţine (să nu uităm, spre pildă, că orice unitate culturală 
produce, dacă nu şi deţine pe un termen mai îndelungat, arhivalii). Şi aceasta, cu atât mai mult, cu cât- se ştie - foarte 
multe arhive, chiar din instituţiile culturale, nu se află într-o stare prea fericită din punct de vedere al evidenţei 
primare şi ştiinţifice (computerizată), al conservării ş.a.m.d., că nu au fost prelucrate conform normelor ştiinţifice 
preţ de decenii, din neputinţă, din ignoranţă sau rea-credinţă. Din păcate, o asemenea prevedere nu se regăseşte în 
cuprinsul Legii Arhivelor. Atari departamente/direcţii nu trebuie să se transforme în noi piedici birocratice. Prin ele 
trebuie să se petreacă analize pertinente, intervenţii prompte, asistenţă de specialitate şi un riguros control în materie 
de arhive. 

Ceea ce spunem aici, acum, nu-i nici pe departe un îndemn la încălcarea legii. Ea - legea - atâta vreme cât este 
în vigoare, în chiar forma dată, cuprinzând deci şi acele articole a~upra cărora ne-am pronunţat critic şi (am dorit) 
obiectiv, argumentat, dincolo de alte prevederi, nediscutate aici, neîncadrându-se în tema propusă, şi ele cu îndoială, 
cel puţin, privite, legea trebuie respectată. Cu stricteţe. Mai ales, mai întâi, de către Arhivele Naţionale (ceea ce, din 
nefericire, nu se întâmplă chiar de fiecare dată, şi nu din pricina specialiştilor, arhivişti de înaltă \inută, recunoscuţi 
ca atare). 

Opiniile noastre, şi aici exprimate, privind Legea Arhivelor Naţionale numai prin prisma intereselor instituţiilor 
muzeale, sunt simple opinii. Bune sau rele. Cei în drept pot să le ia în seamă sau pot face în continuare abstracţie de 
ele. 

DR. ALEXANDRU LIGOR 

7 

https://biblioteca-digitala.ro



MUZEE e EXPOZIŢII 

BRESLE TRANSILVĂNENE - SECOLELE XIV-XX 
(comentariu de expoziţie) 

M 
uzeul Naţional de Istorie a Transilvaniei 

a fost, timp de două luni, începând cu 14 

mai, gazda unei expoziţii deosebit de 

interesante, cu o motivaţie bine definită, aceea de a 

ilustra, comprimat, aproape 500 de ani de activitate 

breslaşă transilvăneană, în ceea ce a avut ea mai 

reprezentativ în planul valorilor materiale şi 

artistice, ce o conectau la arealul central-european. 

Importanţa expoziţiei decurge şi din faptul că 

este rezultatul unei colaborări interinstituţionale, 

la ea participând mai multe muzee din Transilvania 

(alături de muzeul nostru, amintesc Muzeul 

Judeţean Mureş, Muzeul Brukenthal, Muzeul de 

Istorie din Sibiu, Muzeul Civilizaţiei Dacice şi 

Romane Deva, Muzeul de Istorie Sighişoara, 

Muzeul Corvineştilor Hunedoara, Muzeul 

Etnografic Reghin, Muzeul Judeţean Baia Mare, 

Muzeul Judeţean Bistrita-Năsăud, Muzeul 

Judeţean de Istorie şi Artă Zalău, Muzeul Ţării 

Făgăraşului) şi Muzeul Municipiului Bucureşti, 

ceea ce conferă acestei manifestări un caracter 

naţional. Ea este acompaniată de un catalog 

bilingv, româno-german, la apariţia căruia a 

contribuit Ministerul Culturii şi a cărui traducere 

a fost asigurată de Centrul Cultural German din 

Cluj. 

Dispunând de un material deosebit de bogat 

şi diversificat, ne-am propus o selecţie a acestuia, 

concepând expoziţia ca o esenţă a simbolisticii, 

ustensilelor şi lucrărilor cele mai reprezentative 

ale breslelor din Transilvania, începând din 
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secolul al XIV-iea şi depăşind anul 1872, când 

acestea s-au desfiinţat oficial, dar obiceiurile şi 

ritualurile specifice au fost moştenite, laolaltă cu 

bunurile mobile şi imobile, de asociaţiile de 

meseriaşi chiar în secolul XX. 

Expoziţia debutează cu un panou consacrat 

oraşelor transilvănene, ca centre meşteşugăreşti 

medievale, ilustrate prin gravuri, ce anturează 

stema Transilvaniei cu reprezentările celor şapte 

oraşe, alături de care sunt etalate documente de 

atestare şi de acordare de privilegii unora dintre 

acestea: Hunedoara la 1265, Sighişoara la 1280, 

Clujul la 1336. Nu lipsesc nici obiecte legate de 

istoria cetăţilor, stemele medievale ale Sibiului şi 

ale Clujului, sigilii de magistraţi şi oraşe, lacăte 

şi chei ale porţilor Clujului medieval. 

Sunt expuse, de asemenea, fotografii ale 

bastioanelor diferitelor bresle din Cluj, Sibiu, 

Sighişoara, Tg. Mureş, căci printre obligaţiile 

meseriaşilor se număra şi aceea de apărare a 

zidurilor şi turnurilor oraşelor în caz de necesitate. 

Ideea expoziţiei merge în continuare pe 

grupaje de materiale legate de specificul fiecărei 

bresle, sau mai precis de prelucrarea diferitelor 

materii prime. Prelucrarea lemnului ocupă un 

spaţiu larg în economia expoziţiei, pe acest front 

fiind reunite unelte (rindele, fierăstraie, com­

pasuri), lăzi de breaslă, sigilii, cositoare, toate cu 

însemnele explicite ale diferitelor bresle legate de 

acest meşteşug: rotari, dulgheri, tâmplari, butnari 

sau trăsurari, aceştia din urmă realizând pentru 
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Aspect din cxpozitic. În prim plan se disting ·stcaguri de breaslă 

Unelte şi lăzi ale breslei butnarilor şi rotarilor 

secolul al XVIII-iea o foarte elegantă şi sugestivă 
tablă de breaslă, într-o autentică manieră rococo. 

Documentele legate de branşa lucrătorilor de 

lemn, cum ar fi registrul calfelor de butnari din 

Cluj din 1591 , sau diplome de calfe de tâmplari 
de secol XVII, care, pe lângă textul latin, au 
ilustrate şi unelte de tâmplărie, încadrate în decorul 
specific roccaille-ului, întregind acest aspect atât 
de important al vieţii urbane din Transilvania. 

Acest tip de documente, alături de privilegii 
şi statute acordate de principii Transilvaniei şi 

întărite cu sigilii, se prelungeşte şi în sectorul 
destinat breslelor ce prelucrau pielea : pantofari , 
cismari , şelari, tăbăcari, expunerea lor realizându­
se în principal pe panouri , dar şi în vitrine, dată 

fiind varietatea şi multitudinea obiectelor. Un 
bogat grupaj de table de breaslă, una mai interesant 
realizată decât cealaltă, cu unelte sau produse de 
breaslă , care vorbesc de la sine despre specificul 
meşteşugului respectiv, este anturat de steguleţe 
cu însemnele pantofarilor, un sugestiv semn sau 
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. -r~~:-2. - . . -- ~ .. Lada breslei tâmplarilor din 
Cluj , secolul al XVIII-iea 

Lada breslei t ăbăcarilor din Făgă raş, secolul al XVIII -iea, 
având redat pc capac sfatul breslei 

10 

firmă a breslei şelarilor (o şa în miniatură închisă 
într-o casetă de sticlă) şi de unelte necesare 
exercitării meseriilor. Vitrinele conţin , pe lângă 
sigilii, capodopere sau lucrări de măestrie ale unor 
calfe de pantofari , farfurii sau căni de cositor cu 
siglele lucrătorilor în piele. 

Tabloul referitor la meşteşugurile legate de 
pielărit este întregit de lăzi de breaslă cu 
simbolistica gubarilor, cizmarilor şi pantofarilor, 
cea mai interesantă şi unică, în felul ei , fiind cea 
a tăbăcarilor din Făgăraş din secolul al XVIII-iea, 
unde pe interiorul capacului este pictat sfatul 
breslei adunat în jurul unei mese, tabloul fiind 
completat de numele, scrise cu litere chirilice, ale 
personajelor ilustrate. 

Breasla croitorilor este bine reprezentată de 
o serie de pahare şi potire de argint aurit, cu 
simbolul foarfecii pe fiecare dintre ele (unele chiar 
cu numele meşterilor de breaslă), semn care apare 
şi pe tablele etalate pe panou, alături de care găsim 
cheia de argint a lăzii breslei croitorilor din Cluj 

https://biblioteca-digitala.ro



din 1724 şi desene-capodopere ale unor ţesături 
de epocă . 

Cele două panouri cu feronerie ce oferă vizitatorului 

adevărate lucrături artistice din fier forjat, fie că sunt 

motive ornamentale, fie că sunt fume cu împletituri de 

volute şi frunze de o mare delicateţe, sunt completate 

de o mare varietate de chei, lacăte, zăvoare şi ferecături, 

sau table şi sigilii de breaslă ale meşterilor fierari. în 
conexiune cu acest meşteşug, ne-am referit şi la breasla 

annurierilor, reprezentată de o tablă de breaslă figurată 

cu două pistoale încrucişate, lângă care am plasat un 

aranjament de două pistoale cu cremene, identice cu 

cele de pe tablă . 

Legat de meşteşugul fierăriei, o vitrină expune 

unelte agricole şi chiar o fotografie a casei breslei 

plugarilor din Tg . Mureş , cu emblema breslei, 

făcând astfel trecerea la un alt grupaj de materiale 

Tabla breslei trăsurarilor din Sibiu, secolul al XV III -iea 

referitor la meşteşugurile alimentare: balanţe de 

măcelar de secol XVI-XVIII din Sighişoara, forme 

de aramă pentru pateuri şi cozonaci , barde de 

măcelar, forme de lemn pentru turtă dulce şi table 

de breaslă ale măcelarilor din Dej din 171 O, ale 

plugarilor din Făgăraş şi Tg.Mureş, din secolul al 

XIX-iea. Acest panou este completat de o vitrină 

cu sigilii ale aceleaşi bresle din Dej (1646) şi Cluj 

(1731 ), cositoare aparţinând tot breslei respective 

datate 1768 sau 1773 , dar găsim aici şi piese ce se 

referă la alte bresle , cum sunt cele a le 

lumânărarilor, săpunarilor (coroana frăţiei ca lfelor 

din Cluj din 1753), sau frânghierilor. 

Tabloul nu poate fi complet fără cele patru 

lăzi de breaslă ale măcelarilor, dintre care o 

remarcăm pe cea provenită de la Baia Mare şi 

d atată în secolul al XVI-iea cu o sugestivă 

Tabla breslei croi torilor, seco lul al XVlll-lca 
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reprezentare a unei vite în poziţie şezând . 

Breas la olarilor este ş i ea bine ilustrată prin 

nişte vase mari, capodopere ale ca lfelor de olari 

din Baia Mare din seco lul al XVIII-iea, căni şi 

cancee din Zalău şi Tg . Mureş aşezate pe un bl idar 
sig hi şorean din veacul al XVIII-iea, table ale 

breslei o larilor din Dej , Hunedoara, s igilii de 

breaslă din Cluj ( 1637) ş i Zalău ( 184 1), cahle cu 
reprezentări figurate într-o cromatică variată şi 

chiar o roată a olarului aparţinând Bă ii Mari ş i 

datând din seco lele XVII-XVIII. 
O vitrin ă aparte am dedicat-o unui aspect 

foarte interesant al vieţii popul aţiei săseşti, urbane 
ş i rurale , aşa- numitele "veci n ătăţi" , care au 

influenţa t , de-a lungul vremii , în mare măsură ş i 

unele din simbolurile breslelor (mă refer mai ales 

la tablele de breasl ă folosite de conducerea 

Obiecte de orfevrărie din Transilvania 
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acesteia pentru convocarea membrilor ei la diverse 

activ ităţ i ale bresle i), sistem care se păstrează şi 
as tăzi în aşezările de aceeaşi sorgi nte, atâtea câte 

au mai rămas, realitate pe care am ilustrat-o prin 

vase de vecinătate din secolul al XVIII-iea, table 

de vecinătate din Sibiu şi Sighişoara şi chiar o 

l ădiţă frumos pictată, din 1750 tot de la Sibiu. 

Ca un corolar al întregului ansamblu, am 

expus în vitrine centrale, ce focalizează privirea 

vizitatoru lu i, pi ese de a rgintărie , unele de o 

de li cată ş i excepţiona l ă realizare artis tic ă (ne 

referim la obiecte le de podoabă vestimentară), 

a l ături de obiecte de uz, cum sunt tacâmurile, 

izbutită combinaţ i e de argint c u maio lică sau 

porţelan , şi flacoane de parfumuri din argint, 

atribute cu adevăra t feminine , dar n-am uitat ni ci 

capodoperele de ca lfe de argi ntari (gravuri în 

IJt 1 I 11 

Feronerie tra n si lvăneană 
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Obiecte legate de meşteşugurile alimentare. A se vedea lada breslei măcelarilor din Baia Marc, secolul al XVI-iea . 

cupru sau tiraje), toate demonstrând cât de bine 

afirmată era breasla argintarilor transilvăneni, 

Clujul fiind unul dintre centrele cele mai renumite 

în meşteşugul orfevrăriei . 

Nu putem încheia acest succint comentariu 
fără a aminti steagurile de breaslă, realizate din 
mătase pictată , expuse atârnând unul după altul , 
expunere ce dă amploare expoziţiei, şi care prin 

siglele şi inscripţiile pe care le conţin ne conduc 

nu numai la breslele ţesătorilor, ale curelarilor şi 
croitorilor din Cluj din 1834, dar şi la asociaţiile 

de meseriaşi ca prelungiri ale breslelor, după 

desfiinţarea lor la 1872, cum sunt steagurile 

Asociaţiei tâmplarilor, a trăsurarilor, a Reuniunii 

Meseriaşilor Români din Tg . Mureş , toate de la 
începutul secolului al XX-iea, sau steagul 

Asociaţiei tâmplarilor din Cluj şi a cizmarilor din 
Zalău , datând din aceeaşi perioadă . 

Această expoziţie, ce prezintă , printr-o 
varietate de materiale, un segment important al 

vieţii transilvănene, invită vizitatorii la o 
reîntoarcere în timp , la meditaţie a ceea ce a 
însemnat trecutul nostru , pentru a putea preţui 

prezentul , ca o continuitate a acestuia. 
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EXPOZIŢIE-EVENIMENT LA MUZEUL NAŢIONAL 
DE ARTĂ AL ROMÂNIEI 

L 
a sfârşitul lunii mai 1997, în sălile 
Muzeului Naţional de Artă a l 
României s-a deschis expoziţia 

"VALCF.I .ALE ARTEI METALELOR 
PREŢIOASE DIN COLECŢIADEARTĂ MEDI­
EVALĂ ROMÂNEASCĂ". O expoziţie-eveniment 
din mai multe puncte de vedere. În primul rând, 
pentru faptul că o asemenea expoziţie nu a mai fost 
organizată în muzeu de mai bine de 30 de ani. În al 

doilea rând, pentru motivul că ea găzduieşte o 
selecţie de aproape 200 de lucrări realizate din aur 
şi argint ce fac parte din tezaurul muzeului, parte 
dintre acestea fiind expuse pentru prima oară.Apoi , 

pentru faptul că se demonstrează încă odată - dacă 

mai era necesar - că beneficiem de o strălucită 
tradiţie în acest domeniu al artei vechi româneşti 
care ne plasează printre cele mai valoroase "şcoli" 
cu preocupări similare din Europa. Prezentarea 

PANAGHIAR 
Reali za t în Moldova, la comanda lui Ş tefan cel Marc şi dăruit în anul 1502 mănăstirii NeamJ 
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POCAL 

Comandat de către Matei Basa rab unui argintar 
braşovean şi d ăruit în anul 164 1 mănăstirii 
Negru Vodă din Câmpul ung-Muscel 

POTIR 

Realiza t la comanda lui Constantin Brâncoveanu de către renumitul 
meşter braşovean Georg May li , în preajma anului 1707 
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REGISTRUL INFORMATIV ÎNSOŢITOR AL CLIŞEULUI FOTO 

a) Paginatia exterioară 
b) Paginatia interioară 

privind ~ a) Descrierea obiectului sau a) Obscrva\ii 
Nota\ii privind starea de 

Loc pentru "martor" a obiectivului fotografiat compozi\ia imaginii; 
conservare, măsuri cc se 
impun: foto cu dimensiunile împreună cu loc, dată, oră a b) Precizări privind mano-

6x9cm fotografierii; pcra clişeului respectiv 

b) Date tehnice: timp de precum şi notaţii ale lucrului 

expunere diafragmă, lumină efectiv cu pelicula foto 
;::; (cxterioarii-artificială), tip de (dată, oră); 
n 
3 revelator folosit, tip de 

emulsie al peliculei foto, for-

mat; 
Clişeu nr„ ..... c) Original sau copie 
Denumirea clişeului „„„. . 
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Anexa 1 

şi antimagnetic). 
Prin wmare, FILMOTECA M.L.R. Iaşi se prezintă 

astăzi în felul wmător: este un depozit de imagine şi 
sunet organizat şi catalogat potrivit unei formularistici 

adecvate (vezi anexele 1 şi 2). Ea deţine memoria în 
imagini şi sunet a tuturor activită~lor muzeale (fie cu 
caracter cultural, fie cu caracter de strictă specialitate), 
pe de o parte, iar pe de altă parte păstrează şi conservă 
materiale foto şi video unicat, cu caracter de document. 

În cadrul Filmotecii activitatea este organizată în 
func~e de mai multe dichotomii. Una dintre ele ar fi: 
sincronie/vs./diacronie. Într-un plan diacronic 
preocupările Filmotecii ţin de cercetarea şi docwnentarea 
valorilor literare deja consacrate, "clasice". Orice 
informa~e vizuală privind trecutul literar şi, mai pe larg, 

cultural, în primul rând al zonei de activitate a institu~ei 
şi apoi al întregului teritoriu, este prelucrată, înregistrată 
şi conservată în Filmotecă. Practic, deplasările care ne­
au permis fotografierea şi filmarea casei căminarului 
Gh.Eminovici de la Ipoteşti, fotografierea şi filmarea 
Dorohoiului şi a locului de naştere a lui Ion Pillat, 
fotografierea şi filmarea conacului lui C.Conachi, a 
bisericii ctitorite de el la Ţigăneşti, fotografierea şi 
filmarea Humuleştiului şi Tg.Neamţului, pentru a da 
nwnai câteva exemple, s-au constituit în tot atâtea ocazii 
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de documentare şi de organizare de martori vizuali în 

ceea ce priveşte memoria vizuală culturală de la un 

moment dat. 
În continuarea acestui aspect, muzeograful care se 

ocupă de Filmotecă are în vedere o hartă a zonelor de 
interes cultural. El îşi propune să culeagă şi să prelucreze 

imagini-ştimă cu toate muzeele memoriale din România 

în vederea realizării documentării necesare unei 

ulterioare expozi~i de specialitate sau pentru întregirea 
bazei informa~onale, accentuând rela~a deja existentă 
cu mijloacele mass-media. 

În plan sincronic, Filmoteca depoziteaz.ă imagini­
mărturii ale activită~lor specific muzeale ("martori" 

pentru obiectele şi clădirile de patrimoniu, "martori" 

pentru şantierele de restaurare - cwn ar fi, spre exemplu, 
cazul casei "Pogor" din laşi-, "martori" pentru ac~unile 
de restaurare a obiectelor şi docwnentelor de patrimoniu) 

şi imagini-mărturii ale manifestărilor culturale organizate 
de instituţie.Trebuie menţionat la acest punct al expunerii 
faptul că Filmoteca M.L.R. Iaşi are în vedere şi 
manifestarea curentă de idei în ceea ce priveşte domeniul 
literar şi, mai pe larg, cel cultural. Astfel sunt realizate 

interviuri şi înregistrări audio şi video cu personalită~ 
c:.tlturale şi literare grupate sub genericul "Media Doc.". 
Exemplificăm aici cu două materiale devenite între timp 
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REGISTRUL INFORMATIV AL CASETEI VIDEO 

Tcnncn limită Stare de conservare CASETA YlDEONR.c::::::::::J TIP CASETĂ VIDEO c::::::::::J TIPSUPORTMAGNETIC 
de păstrare TIMP DE ÎNREGISTRARE c::::::::::J '-------------' 
a casetei 

Nr. Nume ac\iunc culturală Data, Ora, Locul lnvita\i Participan1i Obscrva\ii Obscrva\ii tehnice 

film de desfăşurare Timp Lumină Sunet Compozi\ic 

Anexa 2 

documente: este vorba de înregistrarea video şi audio a 
poetului Ioanid Romanescu cu prilejul "Sărbătorii 
Poeziei" organizate la Casa "Pogor" în anul 1995 şi 

înregistrarea video şi audio a memorialistului Aurel 
Leon. Practic activitatea Filmotecii M.L.R. Iaşi 

pregăteşte fondul de patrimoniu al viitoarelor muzee 
memoriale din zonă, având ca referinţă activitatea 
sincronă actului cultural cotidian. Tot în plan sincron 
Filmoteca se preocupă de partea vizuală a pliantelor şi 
tipăriturilor muzeale curente şi accentuează mediatinirea 
informaţiei vizuale inedite. Exemplificăm prin 
materialele foto realizate pentru "Dacia Literară", prin 
sprijinul la editarea de albume foto cu caracter larg 
informativ şi turistic (albumul "laşi"). 

Urmând exemplul programului "Dacia Pro Pat" 
şi inspirându-ne din proiectele sale de perspectivă, 
ne-am gândit la un program specific de mediatizare 
a informaţiei vizuale deţinută de Filmoteca 
M.L.R.Iaşi şi de exploatare a patrimoniului cultural 
gestionat de M.L.R. Iaşi. Astfel, ne-am gândit la un 
proiect care să se numească "Media Pat" şi care să 
aibă ca scop realizarea materialelor publicitare 
dintr-un punct de vedere modern. Finalitatea 
proiectului "Media Pat" ar duce la refacerea legăturii 
dintre patrimoniu şi public, restabilind 
funcţionalitatea unei importante cerinţe muzeale. 
Proiectul-program "Media Pat" abordează niveluri 
de educa\ie diferite, de la segmentul de public şcolar 
până la publicul universitar. Astfel, el presupune 

realizarea de filme video de scurtă durată (30 min.), 
cu scop didactic, pentru fiecare obiectiv memo­
rial al instituţiei noastre, urmărind accentuarea 
laturilor mai puţin cunoscute sau mediatizate 
privind memoria personalităţilor literare afirmate. 
Aceste filme video vor fi concepute având în 
vedere programa şcolară în vigoare, constituindu­
se într-un nucleu de informaţie, dar conţinând, în 
acelaşi timp, şi invita\ia de a descoperi zestrea 
patrimonială a caselor memoriale. În prelungirea 
scopului didactic, proiectul "Media" are în vedere 
şi realizarea de mape fotografice care să conţină 
portrete de scriitori studiaţi în şcoală alături de 
difuzarea de casete audio imprimate cu voci ale 
personalităţilor literare. Vizând şi segmentul 
turistic, "Media Pat" presupune realizarea de filme 
video cu aspect general informativ şi turistic care să 
prezinte în nuce o anumită zonă de interes cultural. 

Realizarea proiectului "Media Pat" necesită 
investiţii pentru dotarea şi realizarea unui laborator video 
şi audio performant.Astăzi, Fil.moteca M.L.R.Iaşi deţine 
o dotare tehnică minimală, care îi permite să realizeze 
documentări cu scop strict de specialitate. Ulterioara 
extindere a activităţii prin realizarea materialelor sus­
menţionate ar face din sectorul memorialistic un sector 
dinamic şi adaptabil la muta\iile cerute de public. 
Realizarea de filme şi pliante traduse în limbi de circulaţie 
ar dinamiza şi reprezenta patrimoniul cultural gestionat 
de M.L.R.Iaşi. 
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CONSERVAREA, RESTAURAREA ŞI PUNEREA ÎN VALOARE A 
PAVIMENTULUI ROMAN CU MOZAIC DE LA CONSTANŢA 

P e faleza de vest a oraşului Constanţa, 
vechiul Tomis, în spatele Pieţii Ovidiu, 
s-au descoperit la 6 august 1959, cu 

prilejul construirii unui bloc de locuinţe şi a unui 
bulevard de centură, mai multe ziduri antice şi un 
fragment de mozaic. 

Este vorba de una dintre cele mai mari şi 

impresionante descoperiri arheologice care atestă 
viaţa social-economică şi comercială a metropolei 
tomitane din prima jumătate a secolului al IV-iea 
e.n., într-o epocă pe care toate mărturiile aduse de 
sursele literare antice o definesc ca epoca împăratului 
Constantin cel Mare şi a urmaşilor săi. 

Devenit un important obiectiv istoric, marele 
mozaic de la Tomis înseamnă, pentru noi toţi, 

contactul sugestiv cu lumea romană, cu civilizaţia 
acelui mare imperiu, pe care geto-dacii şi-au însu­
şit-o mai bine de şase secole, conferindu-i o notă 
distinctă. 

Datele tehnice privind descoperirea Edificiului 
Roman cu Mozaic sunt strâns legate de lucrările de 
consolidare şi conservare a patrimoniului arheologic. 

Zona edificiului cu mozaic se compune din trei 
nivele, la nivelul fiecăruia găsindu-se o mare cantitate 
de material arheologic, bine conservat. 

Primul nivel îl constituie edificiul propriu-zis 
cu mozaic, situat la o ditanţă de 50 m de apa mării, 
şi la 12,60 m deasupra ei, iar încăperea de tip hală 
servea scopurilor comerciale ale portului. 

Pentru protejarea pavimentului şi punerea lui 
în valoare s-a construit o clădire modernă din sticlă 
şi beton, cu rol de muzeu, fiind împrejmuită de o 
vegetaţie abundentă şi blocuri de locuinţe care-i aduc 
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mari prejudicii din punct de vedere al conservării, 
datorită infiltraţiilor permanente de apă, ce provin 
atât de la o canalizare prost întreţinută cât şi de la 
infiltraţiile accidentale provenite de la inundaţiile din 
Piaţa Ovidiu şi Bulevardul Tomis. 

Plafonul clădirii care acoperă mozaicul este 
lucrat din ciment liber, nesclivisit şi nefinisat, cu 
multe denivelări şi fisuri, lăsând impresia de ceva 
neterminat. 

Dat fiind faptul că este turnat din plăci şi din 
beton, tavanul are capacitatea de a înmagazina apa 
de ploaie, căldura şi frigul în anotimpurile de tranzit, 
creând condiţii favorabile formării unor condensuri 
puternice care, acţionând acizii şi sărurile din 
atmosferă, cât şi de la apa infiltrată pe pere~i clădirii, 
provoacă o degradare rapidă a întregului monument. 

Următorul nivel îl constituie treapta de jos a 
falezei, situată în imediata apropiere a cheiurilor 
portului şi a apei mării. 

Săpăturile au scos la lumină fundaţiile 
impresionante ale unui zid longitudinal, pe care se 
sprijineau pereţii despărţitori ai câtorva încăperi. 
Acestea nu au putut fi reconstituite încât, după 
terminarea cercetărilor, ele au fost acoperite cu 
pământ, iar în spaţiul de deasupra lor s-a organizat 
un mic parc arheologic. 

Ultimul nivel îl constituie acela al încăperilor 
magazu. 

Spaţiul necesar amenajării de pe această porţiune 
a fost obţinut prin tăierea unei alte "trepte" din taluz, 
care are o înălţime de 15 m faţă de nivelul oraşului 
vechi şi 9 m faţă de nivelul pardoselii cu mozaic, pe 
o lungime de 60 m. 
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Zidul longitudinal este construit din rânduri 
altemânde de cărămidă tip "pedales" şi blochete de 
calcar, delimitând suita încăperilor în număr de 8, 
grosimea lui fiind de 1,10 m. 

Fundaţiile sale sunt lucrate din piatră nefasonată 
legată cu mortar şi prezintă sănţuiri verticale, rezultat 
al tehnicii de lucru şi al nevoii de drenare şi aerisire, 
în scopul unei rezistenţe sporite. 

Încăperile adăposteau mărfurile aduse cu 
corăbiile sau care plecau pe calea mării în toate 
colţurile imperiului. 

Starea de conservare este relativ bună în 
încăperile I şi 4 şi precară în încăperile 5 şi 8, unde 
înălţimea variază între 0,30 şi 2 m. Aici se constată 
un proces de degradare progresivă a zidului origi­
nal, datorită unei umidităţi foarte ridicate şi a unui 
condens menţinut de infiltraţiile de apă provocate 
atât de pânza freatică de sub aşezământ cât şi de 
plafoanele de ciment ale bolţilor, care constituie de 
fapt suportul pavimentului cu mozaic. 

Întreaga zonă a complexului cu mozaic era 
legată de platforma din faţa cheiurilor şi de nivelul 
oraşului printr-o scară cu trepte largi de calcar 
cochilifer. 

În complexul propriu-zis, la etaj, în dreapta 
intrării principale din bulevard, sunt expuse trei 
machete care reprezintă, în ordine, o perspectivă a 
părţii de sud a oraşului , de acum I 00 de ani, cât şi 

Edificiul cu mozaic 
din Forul tomitan 

vitrine ce conţin eşantioane din mărturiile găsite în 
boxele 3 şi 4 din nivelul inferior: bucăţi de colofoniu, 
lingouri şi ancore de fier , amfore întregi şi 
fragmentare etc. 

Datorită existenţei unui climat umed şi cu o 
salinitate mărită, bogat în intemperii, specific regiunii 
Pontului Euxin, monumentele "in situ" de aici au de 
suferit mult mai mult decât monumentele din alte 
regiuni ale ţării, de aceea conservarea are un cuvânt 
greu de spus în prezervarea şi valorificarea 
patrimoniului . 

În acest caz, personalul de specialitate, mai cu 
seamă conservatorii, trebuie să ia măsuri urgente, 
necesare prelungirii vieţii monumentelor prin crearea 
unor condiţii optime de climatiz<1re, de stopare şi de 
îndepărtare a unor procese de degradare şi 

descompunere a materialelor din care sunt alcătuite . 

Partea cea mai interesantă a edificului o 
constituie încăperea de tip hală, pardosită cu peste 
2.000 mp de mozaic policrom din care astăzi se mai 
păstrează doar 850 mp. 

Jumătate din lăţimea încăperii era situată pe un 
teren solid, cealaltă jumătate era situată pe bolţile 
celor 11 încăperi de la nivelul inferior. Aşa se explică 
şi faptul că porţiunea conservată până în zilele noastre 
se află pe suportul de pământ, pe când placa de 
mozaic montată deasupra bolţilor a dispărut prin 
prăbuşirea acestor acoperişuri, încă din antichitate. 
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Din cei patru pereţi ai încăperii s-au păstrat doar 
trei , al patrulea având doar 3 m la bază . 

Cel mai bine conservat este zidul de est cu o 
lungime de 65 m, reprezentat printr-o nişă şi o tribună 
de piatră ce au fost adăugate ulterior la modificăr i le 

construirii încăperii cu mozaic. Lucrat într-o manieră 

tipică epocii romane, zidul prezintă la fiecare 4 m 
pila ştri, ce-i asigură o rezistenţă sporită în susţinerea 
terasei . 

Datorită acţiunil o r chimice, biologice, cât şi 
celo r mecani ce la ca re a fost supus în timpul 
distrugerii edificiului , zidul , ca şi cel de la nivelul 

inferior, se găseşte într-un proces rapid de degradare. 
Potrivit ultim ilor ipoteze, pavimentul cu mozaic 

a fost realizat la sfarşitu l sec.V - începutul sec.VI 
e.n. şi reprezintă o lucrare de mare virtuozitate. 

Când Dacia devine provincie romană , mozaicul 
era deja o a rtă de sine stătătoare, născut dintr-o 
îmbinare a moştenirilor italice şi influenţe elenistice 
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cu adânci rădăcini în vecrule civilizaţi i mediteraneene 

şi orientale. 
Descoperindu-se într-o stare bună de conservare, 

mozaicul nu a avut nevoie de prea mari modificări , 
păstrându-şi întreaga valoare de document al epocii . 
Totuşi , as tăz i , e l ridic ă probleme difi ci le de 
conservare datorită unor cauze care au mai fost 
menţionate, care participă din plin la distrugerea sa. 

Ceea ce trebuie să constituie un semnal de 
alarmă, sunt schimbă ril e bru şte ş i a mple ale 
temperaturii şi umidităţii rel at ive care îmegistrează 
o creştere a va lorilor peste limitele normale, în 

prezenţa ş i a altor factori microclimatici 

~ariaţiile de temperatură şi umiditate~ infiltraţiile 
d.e ~pa perrnanente din plafonul încăperilor boltite 
ş1 a msta laţulor defecte, cât şi condensul au favorizat 
dezv~ l ta;·ea unor ciuperci, li cheni şi mucegaiuri, 
a 1:1en111ţand distrugerea zidu lui de Est şi a covorului 
cu mozaic. 
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De asemenea, se mai constată prezenţa sărurilor 
care, migrând odată cu apă, după evaporarea ei, se 
cristalizează, atacând atât oxizii de fier ai pigmenţilor 
din pietrele de ceramică (în special roşu şi ocru), cât 
şi mortarul de legătură, provocând, pe porţiuni 
mari, desprinderi de pe stratul-suport, 

Piatra poate fi deteriorată şi de o serie de 
bacterii ce oxidează amoniacul din aer 
transformându-l în acid azotos şi acid azotic, 
substanţe ce exercită o acţiune corodantă asupra 
ei, mai ales asupra celei calcaroase. 

Pavimentul este realizat din pietricele de 
rocă, colorate natural în şapte nuanţe: alb, roşu, 
negru, verde, albastru, galben şi bej, numite în 
limba italiană "tessere", cu dimensiuni ce 
variază între 2-3 cm3 folosite pe margini, şi de 
1-2 cm3

, folosite în partea centrală. 
Totul este fixat pe un strat de mortar 

"stratumen" de cca 1 O cm grosime obţinut din 
var cu multă cărămidă pisată. 

Dedesupt există un strat de umplutură for­
mat din mortar cu fragmente ceramice pisate şi 
marmură, iar nivelul cel mai de jos este 
constituit din pământ de umplutură cu mai puţin 
mortar şi ceramică fragmentată. 

Ele se păstrează pe o lungime de 49,80 m. 
şi pe o lăţime de 16,60 m„ iar ca tehnică de 
lucru este de presupus că lucrarea a început de 
la capete spre centru, totul fiind original. 

De-a lungul vremii, pavimentul a suferit o 
serie de accidente cum ar fi cutremurele şi 

alunecarea edificiului, cu tot cu malul mării la 
care, acţionând şi forţa de eroziune a apei, a 
provocat fracturi, fisuri şi deformări puternice, 
îndepărtând sau apropiind pietricelele. 

Din punct de vedere artistic, mozaicul 
reprezintă motive geometrice şi florale, mai 
puţin imaginea unui porumbel, din care se 
păstrează liniile chenarului, toată partea cen­
trală, cercul "înscris cu solzi, motivele 
ornamentale cunoscute şi descrise în literatura 
de specialitate". 

Covorul cu mozaic a mai fost restaurat, 
parţial, în anii 1968-1970, de către Direcţia 
Monumentelor Istorice, cu asistenţa tehnică a 
doi meşteri din Florenţa (Italia), când s-a făcut 
consolidarea unor porţiuni desprinse şi a unor 

fisuri din covor, constând în completarea 
lipsurilor cu "tessere" originale şi îndepărtarea 
straturilor de ipsos şi refacerea cu mortar de 
nisip şi var în culoare neutră a formelor lipsă, 
unde s-a prăbuşit pavimentul cu mozaic. 

Întreţinerea defectuoasă a edificiului, 
datorită faptului că nu au fost respectate 
normele de conservare şi instrucţiunile redactate 
de către specialiştii Direcţiei Monumentelor 
Istorice, a provocat în continuare alterări ale 
covorului cu mozaic, necesitând din nou în 1978 
intervenţii de restaurare. 

Faza premergătoare operaţiunilor de 
restaurare a cuprins un studiu profund bazat pe 
investigaţii chimice, biologice şi tehnologice 
care a constituit temelia unei documentaţii com­
plete, formată din fotografii, relevee, buletine 
de analiză chimice şi biologice, fişe de 
conservare şi analitice, plus o documentaţie 
istorică şi arheologică a mozaicului. 

În vederea remedierii degradărilor s-au 
executat operaţiuni de consolidare în zonele 
burduşite şi desprinse de stratul suport, constând 
în extragerea de suprafeţe limitate, nu înainte 
de a asigura protecţia pietrelor prin aplicarea 
unui fasing de pânză şi C.M.C., după care a 
urmat replantarea şi refacerea stratului superior. 

Pentru porţiunile mici, lipsă din covorul de 
mozaic, s-a executat operaţia de integrare, după 
cum urmează: 

a) curăţirea suprafeţei de praf şi alte 
depuneri, cu bureţi uşor umectaţi în apă şi 10% 
alcool şi şters imediat cu cârpe moi; 

b) scoaterea cu pensete a unui singur rând 
de pietre, cu scopul de a nu deranja pe celelalte 
din vecinătatea şirului; 

c) pietrele scoase au fost fixate cu C.M.C. 
pe hârtie pelur în ordinea scoaterii pentru a nu 
schimba desenul covorului; 

d) decaparea şi îndepărtarea stratului de 
mortar original alterat până la stratul sănătos, 
cu ajutorul unor platbande de oţel; 

e) umectarea locului decapat cu apă şi 

alcool 10% cu scopul de a evita atacuri le 
bacteriologice, cât şi de a crea aderanţa 
materialului nou. S-a efectuat cu ajutorul unor 
pompiţe de cauciuc; 
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f) completarea loculu i cu mortar nou , for­
mat din var, nisip şi praf de cărămid ă, după for­
mula originală, constituind stratul suport. 

S-a aplicat peste noul strat-suport un strat 
s ubţire de mortar de legătură format din var şi 
nisip fin cu adaos de praf de cărămidă, cu scopul 
de a pătrunde prin rosturile dintre pietre şi de a 
le crea o bună aderenţă cu stratul suport; 

g) reaşezarea pietrelor peste mortarul nou , 
urmărind desenul şi d irec ţ ia de parcurgere a 
modelulu i decorativ de pe covor; 

h) în vederea fixării şi stabilităţii atât a 
pietre lor cât şi a mortarului nou , s-a recurs la o 
batere uşoară, cu ciocanul peste o suprafaţă 
plată cu scopul şi de a nivela suprafaţa; 

j) s-a îndep ărtat excesul de mortar, cu 
aj utorul buretelui umectat şi şters imediat cu 
cârpe noi . 

Operaţia de injectare constă în depistarea 
s uprafeţei de mozaic desprinsă de stratul suport, 
prin b ătăi repetate . În acest sens s-au executat 
următoarele operaţiuni: 

a) cu aj utorul unor pensete 
s-a u extras două-trei piet re din 
mozaic, iar margini le lipsă s-au 
consolidat cu pânză sau hârtie şi 

C.M.C., în vederea protej ării zone i 
rămase; 

b) s -a înde p ărtat mortarul 
(suport alterat) cu ajutorul unor 
dăltiţe încovo iate şi pl ate. S-a 
pătruns mai mult lateral , până sub 
un strat sănătos cu mozaic , în 
vederea comunicării cu o altă zonă 
dislocată de mortar, creâ nd 
orificiul de comunicare; 

c) cu ajutorul unor drene de 
plastic, s-au introdus apă şi alcool 
I 0% cu scopul de a umecta zona şi 
de a creea aderenţa noului mortar; 

d) s-a injectat cu ajutorul 
drenelor ca re comunică între ce le 
două orificii , mortarul nou alcătuit, 
din o parte var, două nisip şi o parte 
ciment. 

Pe măs ură ce mortarul a 
înai ntat în orifici u, s-a bătut cu 
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pumnul pe întreg perimetrul cu scopul de a fixa 
mortarul în capilarele terenului sănătos şi de a 
face priză cu pietrele de mozaic . 

e) când zonele injectate au devenit saturate, 
s-a desprins pânza sau pelurul, iar între ele 
s-au aşezat, pe partea sănătoasă, câteva greutăţi 
cu rolul de a contracara tensiunea pietrelor ce 
aveau tendinţa de a se desprinde de stratul suport; 

f) după ce mortarul s-a întărit, s-a trecut la 
operaţia de integrare cu pietrele din mozaic, 
care au fost extrase; 

g) s-a îndepărtat, cu buretele umectat şi 

cârpe moi , surplusul de adeziv şi mortarul nou . 

Curăţirea şi înviorarea culorilor covorului 
cu mozaic au cuprins următoarele operaţiuni: 

a) curăţirea suprafeţei de impurităţi ; 

b) curăţirea cu apă (umezirea), prin frecare 
uşoară şi atentă cu bureţi şi perii fine; 

c) uscarea suprafeţei prin tamponarea sau 
ştergerea uşoară cu cârpe moi ; 

d) înviorarea culorilor prin frecare insis-

Mozaic din Forul Tomisului (detaliu) 
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Mozaic din Forul Tomisului (detaliu) 

tentă pe zone mici şi repetată cu rumeguş, 
impregnat cu ceară de parchet dizolvată în 
neofalină sau petrosin şi îndepărtarea lui , prin 
măturare. 

Odată cu executarea şi finalizarea 
operaţiunilor de restaurare la pavimentul roman 
cu mozaic, s-au menţionat în mod special şi 

unele măsuri de conservare care dacă nu sunt 
respectate fac ineficace intervenţiile de 
restaurare: 

a) consolidarea plafonului în vederea 
înlăturării infiltraţiilor de apă şi formării 

condensului; 
b) combaterea igrasiei puternice; 
c) păstrarea unei umidităţi şi temperaturi 

constante în interiorul clădirii de protecţie în 
sezonul friguros; 

d) controlul permanent al temperaturii şi 

umidităţii cu ajutorul termohigrografelor, pe 
toate anotimpurile ; 

e) protecţia geamurilor actuale ale clădirii 
sau înlocuirea lor cu geamuri absorbante sau 
acalorice ; 

f) repararea instalaţiilor defecte atât în 
interiorul clădirii cât şi a celor din veci n ătatea 
ei, cu scopul de a îndepărta infiltraţiile de apă . 

Edificiul cu Mozaic din Constanţa 

constituie în momentul de faţă un semnal de 
alarmă aflându-se pe lista acelor monumente 
ameninţate cu pericolul unei distrugeri rapide 
şi inevitabile. 

Întregul edificiu cu mozaic se înscrie în 
arheologia românească drept unul dintre cele 
mai mari obiective de cercetare a cărei 

conservare şi valorificare ştiinţ i fică trebuie să 
constituie pentru noi o datorie permanentă . 
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PATRIMONIU• CERCETARE 

CERCETĂRI PRIVIND BISERICA MĂNĂSTIRII SĂRINDAR 
DIN BUCUREŞTI 

I
" ntr-o săpătură efectuată în scopuri 

gospodăreşti, în squarul din faţa 

Cercului Militar Naţiona I 1
, au fost 

scoase la iveală interesante vestigii. Săpătura se 
situează între terasa Cercului Militar Naţional şi 

trotuarul de pe această parte a Căii Victoriei, în zona 
cuprinsă între Bulevardul Mihail Kogălniceanu şi 

strada Constantin Miile, fostă Sărindar. 
Săpătura având dimensiuni reduse, impuse de 

reţeaua de cabluri telefonice şi electrice existente în zonă, 
se află pe Jocul, pe care, cu ani în unnă, funcţiona un 
ceas al florilor. Asupra acestui reper ne atrăgea atenţia, 
cu insistenţă, ilustrul cercetător al Bucureştilor, Dinu V 

Rosetti, intuind că undeva, în acea zonă, ar fi putut să se 
găsească ceva, din vestigiile bisericii mănăstirii Sărindar. 
Acestea dispăruseră din peisajul bucureştean în secolul 
nostru, o dată cu construcţia Palatului Cercului Militar. 
Săpăturile efectuate în ultimele decenii, la diverse 
adâncimi, au fost urmărite de specialiştii Muzeului de 
istorie şi artă al municipiului Bucureşti (Dinu V Rosetti, 

Panait I. Panait, Aristide Ştefănescu). Din păcate, 
rezultatele au fost, de fiecare dată, sub aşteptări, 
neputându-se surprinde nici un fel de urmă a bisericii şi 
nici vreun reper asupra acestui mare monument 

bucureştean dispărut în 1896. S-a afirmat chiar că la 
demolare, biserica ar fi fost demontată până la partea de 
jos a fundaţiilor. 

De fiecare dată când s-au practicat săpături în 

această porţiune de oraş, am fost surprins de absenţa 
înmormântărilor tradiţionale, lângă un asemenea monu-
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mentde cult. 
Săpătura efectuată în cursul lunii noiembrie 1992 

a avut o fonnă relativ trapezoidală, măsurând la gură 15 

m. pe axul nord-sud şi 6 - 7,4 pe axul est-vest 2• 

Primele indicii asupra existenţei unor vestigii au 

fost remarcate la 2,5 m. est de arcada nordică a îantânii 

de la marginea terasei palatului, la o adâncime de 2,81 

m., pe care n-au atins-o nici una din săpăturile anterioare. 
Vestigiile descoperite astfel se prezintă ca o masă 

de zidărie compactă, groasă de 1,5-2, I Om, din cărămidă 

subţire şi mortar de var, conţinând şi cuiburi de var 

nestins. Zidul are aspectul compact al zidăriilor din prima 

jumătate a secolului al XVII-iea. Nu se mai păstrează 

nimic din elevaţia construcţiei, zidul dezvelit aparţinând 

fundaţiei masive, cu mult mortar curs la marginile 
şanţului de fundaţie. El a fost demontat până sub nivelul 

de călcare al constructorilor, fiind suprapus de o temelie, 
în arc, a unui zid, ce susţinea, altă dată, o suită de statui 
din ipsos. 

Zidăria descoperită se desenează prezentând câteva 
frângeri şi curburi. Ea are un tronson cu orientarea est­

vest, măsurând 3,6 m. lungime. Un al doilea tronson, în 
continuarea celui dintâi, este orientat nord-sud şi măsoară 

3, 1 Om. la exterior, pentru ca apoi, pe 1,60 m. el să con­
tinue cu cel de-al treilea tronson orientat est-vest, 

manifestând tendinţa de a marca o construcţie absidată. 
Aşa cum se desenează fundaţia descoperită, la 

dimensiunile săpăturii efectuate, este greu de identificat 
cu exactitate ce porţiune a construcţiei a fost dezvelită, 

iar de extins săpătura, pentru moment, nu poate fi vorba. 
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Analiz.ând aspectul general al vestigiilor, cu colţurile 
rotunjite, am fost tenta):i să credem că ea putea să aparţină 
unei prezumtive abside sudice a bisericii. Dar în acest 
caz lăcaşul ar fi avut o pozi):ie excentrică în raport cu 
ansamblul vechi marcat şi prin trama stradală realizată 
după demolarea mănăstirii.Această situa):ie ar fi contrazis 
toate reprezentările şi fotografiile păstrate până în zilele 
noastre. 

Ridicarea topografică 3 a oferit câteva repere 
permiţând identificarea por):iunii descoperite cu colţul 
nord-estic al naosului, la naşterea absidei altarului, mai 
restrâns decât lărgimea navei bisericii. În acest sens poate 
fi adus ca argument şi faptul că pe aliniamentul zidului 
nord-sud, cu colţurile rotunjite, acesta nu continuă spre 
nord dincolo de întâlnirea cu primul tronson, orientat 
est-vest, drept zidul de legătură, existent adesea sub 
pardoseală. 

Lipsa acestuia presupune şi faptul că tâmpla bisericii 
Sărindar nu se sprijinea pe un zid, care să închidă spre 
vest absida altarului. Situa):ia a mai fost întâlnită şi în 
cazul marelui edificiu de la Cotroceni, ctitoria lui Şerban 
Vodă Cantacuzino, ridicată câteva decenii mai târziu 4

. 

Cel de-al doilea argument în acest sens poate fi 
socotit cel legat de absenţa mormintelor. În partea de 
nord a naosului şi în altar nu se practicau înhumări. 

Dacă identificarea cu precizie a por):iunii surprinse 
şi completarea desenului şi, în func):ie de acesta, stabilirea 
formei bisericii rămâne o problemă de rezolvat, în ceea 
ce priveşte datarea acestei construc):ii problemele nu sunt 
lipsite de greutate. După materialul de construcţie -
cărămida şi mortarul-şi după tehnica de lucru, vestigiile 
aparţin primei jumătăţi a secolului al XVTI-Iea. 

Revenim asupra lipsei mormintelor. Ea s-ar putea 
datora lipsei unor asemenea practici în naos şi altar, dar 
şi faptul că în cursul deranjamentelor produse în 
momentul construirii Palatului Cercului Militar Naţional 
a putut fi desfiinţată şi necropola, o dată cu tot ce mai 
exista din construc):ie, până Ia un nivel inferior celor 
mai vechi înmormântări. Nu lipsesc nici opiniile că 
zidurile împrejmuitoare ale mănăstirii Sărindar coborau 
împreună cu cimitirul spre balta negustorului Dura 5 

(Cişmigiu! de astăzi). 
Indiscutabil, momentul în care a fost demolat lăcaşul 

a perturbat complet şi situaţia stratigrafică, lipsindu-ne 
de un preţios ajutor în datarea vestigiilor. 

Stratigrafia surprinsă în groapa săpată şi amenajată 
pentru observaţii arheologice este extrem de puţin 

concludentă. Nu putem vorbi de o stratigrafie de interes 
istoric. 

Nu poate fi precizat nivelul de construcţie al bisericii 
şi nici alte nivele de funcţionare. 

Lipseşte şi nivelul de demolare, care ar fi putut să 
fie coroborat cu înălţimea maximă până Ia care se mai 
păstrează zidurile bisericii. 

Nu există nici un strat conţinând moloz cu cărămidă 
îngustă, aparţinând vreuneia din fazele în care ar fi putut 
fi afectate zidurile complexului mănăstiresc sau ale 
vechii biserici. 

Nu au putut fi observate nici fragmente din decora):ia 
picturală a bisericii, cum nu s-au întâlnit nici elemente 
din decoraţia litică a lăcaşului. 

Deasupra cioturilor zidurilor, la - 2,81 m faţă de 
nivelul actual, se află un pământ măzăros, conţinând şi 
fragmente de cărămidă groasă, aparţinând fazei 
construcţiilor Cercului Militar. Această umplutură, de 
nuanţă castanie, făcută peste zidurile demolate se ridică 
l ,65 m deasupra zidului. 

Pe o grosime de I, 15 m se află, apoi, un pământ 
cenuşiu cu lentile de nisip şi pietriş, con):inând şi bucăţi 
de cărămidă groasă. Este un pământ purtat. A fost adus 
şi nivelat, constituind vechiul nivel al terenului din jurul 
Cercului Militar. Deasupra, în ultimii 0,28 m, distingem 
pământul de grădină pentru florile din peluză. 

În privinţa resturilor zidurilor vechi, în discuţie, 
acestea se adânceau în pământul castaniu-virgin, extrem 
de tasat. Vestigiile se mai păstrează adâncite în acest 
pământ pe por):iuni variind între 0,40 m şi 0,80 m. 

Se poate trage concluzia că în momentul construirii 
Palatului Cercului Militar Na):ional s-a efectuat, mai întâi, 
o săpătură de mari dimensiuni, care pare să fi fost cu 
mult mai extinsă decât suprafaţa ocupată de clădirea 
propriu-zisă, golul rămas, după ridicarea zidurilor, fiind 
umplut la încheierea lucrărilor. 

Considerăm interesantă şi prezentarea unor 
observa):ii privind actuala topografie a terenului.Aceasta 
se prezintă ca o terasă ceva mai înaltă, ce se detaşează 
abia perceptibil de partea de Ia vest, ocupată de actuala 
clădire a palatului. La limita păr):ii carosabile de pe Calea 
Victoriei se mai poate remarca coama meandrată a 
dealului, separând mai multe lăsături ale terenului. Foarte 
probabil, aceste cute ale terasei, ca şi pantele lor, vor fi 
fost cu mult mai pronunţate în epoca medievală. Astăzi 
mai percepem panta terenului spre adâncitura 
Cişrnigiului, de la vest, ale cărui maluri vor fi fost cu 

27 

https://biblioteca-digitala.ro



Înfăţişarea bise ricii Sărindarului din Bucureş ti , pc locul căreia se a fl ă acu m Cercul Militar Naţional 

28 
https://biblioteca-digitala.ro



totul altele decât cele actuale. 
Cea de-a doua pantă marchează adâncitura 

dinspre sud. Între cele două locuri de acumulare a apelor 
exista o legătură, prin care se drena excesul de ape din 
Cişmigiu! primăverilor ploioase. Acest dren se numea 
Pârâul Tabacilor, afluent de partea stângă al Dâmboviţei. 

Aşadar, mănăstirea Sărindar, cu curtea ei mare, 
ocupa partea înaltă a terasei de la est de bolta Cişmigiului, 
extinzându-se pe coama terasei spre sud. Cu partea de 
vest a cwţii, mănăstirea se angaja în panta ce cobora 
până la oglinda de apă a lacului. 

Prin descoperirile înfăţişate dispunem, în acest 
moment, de un reper topografic cert asupra bisericii 
mănăstirii Sărindar, ce ne poate folosi în cazul săpăturilor 
viitoare, din acest sector, pentru realizarea unei imagini 
cât mai complete a lăcaşului din centrul complexului. 

Nu am reuşit nici de această dată să aducem 
vreo contribuţie la atât de disputata problemă a existenţei 
sau nefuncţionării, pe acest loc, a unei biserici mai vechi 
decât veacul al XVII-iea. 

Tradiţia afirmă că biserica mănăstirii Sărindar 
ar fi fost cea mai veche de la Bucureşti, datând de pe la 
1359 sau 1369. În urma unei victorii repurtate de 
legendarul comite Dragomir, pârcălabul cetăţii 
Dâmboviţa, împotriva lui Ludovic regele Ungariei, Vlad 
sau Vladislav Basarab Voievod ( 1364-1373) ar fi clădit 
o biserică pe locul bătăliei 6

. Se aminteşte, uneori, şi o 
inscripţie în acest sens, a cărei veridicitate este pusă la 
îndoială 7• 

Unul din cei mai cunoscuţi autori de istorii 
ale bisericilor bucureştene, şi a istoriei oraşului, Popescu 
Lumină, atribuia biserica din mijlocul pădurilor, ce 
avansau până în centrul de azi al oraşului, fraţilor lui 
Mircea cel Bătrân, rară să precizeze care anume ar fi 
ridicat-o 8, "pentru ca să aibă casă de rngăciune şi 
adăpost când veneau la vânătoare prin aceste locuri 

acoperite cu păduri măreţe" 9• 

Gh.l.Ionescu-Gion reiterează părerile 
exprimate până în 1899, menţionând şi el unele ipoteze, 
printre care credinţa preotului Grigore Musceleanu că 
biserica Sărindar ar fi fost ctitorită de Vlad, banul de 
Severin şi duce al Făgăraşului w Conchide, în acelaşi 
timp, că foarte probabil înaintea lui Matei Basarab a 
fost un lăcaş din lemn 11

• 

B.P.Haşdeu atribuia această biserică lui 
Vladisiav Basarab şi o data în anii 1364-1365.Tot ilustrul 
om de cultură considera că iniţial purta numele de 

biserica "Coconilor" 12. 

Dacă un asemenea lăcaş va fi existat cu 
adevărat, fiind anterior celui descoperit de noi, 
considerăm că dimensiunile acestuia vor fi fost modeste, 
incomparabile cu ceea ce sugerează dimensiunile 
fragmentului dezvelit. Nu ştim unde ar fi putut funcţiona, 
pentru că în cursul observaţiilor noastre n-am surprins 
ruc1 un reper. 

Într-un recent studiu, aprofundat, luându-se 
în consideraţie unele elemente databile în secolul al 
XVI-iea, precum şi mărturia unui număr de 12 boieri, 
menţionând că moşia Giuleşti, de lângă Bucureşti, a 
fost dăruită de Mihai Viteazul mănăstirii Sărindar, s-a 
ajuns la concluzia că mănăstirea Sărindar "nu aparţine 
în nici un caz perioadei domniei lui Matei Basarab, 
după cum se credea, fiind mai veche cu peste jumătate 
de secol" 13

• 

Şi, totuşi, mulţimea istoricilor tinde să atribuie 
lui Matei Basarab ctitorirea acestui important lăcaş al 
oraşului, aşezat pe locul oferit de boierii Cocoreşti ". 

Andrei Oţetea consideră că Matei Basarab ar 
fi refăcut mănăstirea Sărindar 15

• Opinia e reluată de 
N. Stoicescu. 

MemoraliastulAlexandru Predescu afirmă că 
printre copacii densei păduri care străjuia marginea de 
nord a Bucureştilor a ridicat Matei Voievod mănăstirea 
Sărindarului 16

. 

Cercetătorul Dan Berindei afirmă cu claritate 
că mănăstirea Sărindar era una din ctitoriiler înălţate în 
capitală de Matei Basarab n 

Fără să fi putut tranşa definitiv această discuţie, 
datorită cauzelor obiective, impuse de dimensiunile 
săpăturii şi situaţia vestigiilor, descoperirile noastre nu 
confirmă refacerea bisericii de către Matei Basarab pe 
fundaţii mai vechi 18

• 

Aşa cum rezultă din analiza vestigiilor 
cercetate de noi, acestea sunt unitare ca aspect şi 

tehnologie şi în nici un caz nu poate fi vorba de o etapă 
mai veche la partea de jos a lor, deasupra căreia să se fi 
aşezat o alta ulteior. 

Nu putem exclude ideea funcţionării unui 
lăcaş anterior celui ale cărui fundaţii le-am putut observa. 
Acesta, situat în pădurea de la marginea de nord a 
Bucureştilor, putea fi construit la o dată anterioară, din 
lemn, sau în orice caz fără dimensiunile pe care le-a 
dobândit biserica în secolul al XVII-iea. 

Nu avem nici un indiciu asupra construcţiei, 
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din această faz.ă, anterioară secolului al XVII-iea, dar 
dacă cimitirul vechi 19 era situat, pe pantă, spre vest de 
monumentala construc~e a Palatului Cercului Militar, 
este de presupus că şi biserica veche, dacă va fi fost, va 
fi fost ceva mai la vest, mai aproape de oglinda de apă a 
lacului din apropiere. Foarte probabil vechea biserică„ 
având cimitirul în jur, a putut func~ona paralel cu noul 
lăcaş, cel pu~n o vreme, servindu-i ca bolniţă sau capelă 
de cimitir. 

Fundaţia din cărămidă şi mortar„ având o 
grosime de până la 2, 10 m, aparţine unei construc~i 
masive, din veacul al XVII-iea. Este greu de spus dacă 
aceasta ar fi putut fi ridicată de Matei Basarab sau de un 
alt voievod ctitor al acestei perioade, sau un mare boier 
al voievodului. Dar, pornind de la realitatea politicii con­
structive a domnitorului muntean, amintim şi înscrisul 
din condica mănăstirii, unde se specifică faptul că este 
')acută din temelia ei dă răposatul Matei Voievod, şi cu 
Radu (Cocorescu) biv vei logofăt" 20

• Este adevărat şi 
faptul că înscrisul respectiv a fost făcut mai târziu, pe la 
1730-1731 şi că preluând o informa~e defectuoasă putea 
să inducă în eroare pe cei ce au studiat-o şi ne mai poate 
deruta şi pe noi. 

De luat în seamă şi faptul că boierii Cocoreşti 
aveau în apropiere proprietă~ şi case, dar cu deosebire 
faptul că de-a lungul mai multor veacuri, secolele XVII­
XIX, ei s-au erijat în ocrotitori şi binefăcători ai acestui 
lăcaş 21

. Temporar şi al~i şi-au revărsat generozitatea 
asupra aşezământului monastic de la Sărindar. Chiar 
Constantin Brâncoveanu Voievod a dăruit şi a ctitorit 
pe la Sărindar, înzestrând mănăstirea 22 , ca bun creştin, 
dar şi ca scoborâtor din neamul Basa.rabilor. Iar biserica 
trecea în gândirea contemporanilor drept ctitorie de mare 
rang. Chesarie Daponte o atribuia fără rezerve lui Matei 
Ba~arab şi la vremea lui considera biserica mănăstirii 
Sărindar drept "podoaba" sau "minunea Bucureşti­
lor" 23

. Nu au lipsit nici asocierile între această biserică 
şi măreaţa Sfănta Sofia din Constantinopol H 

Fragmentul de fundaţie descoperit 25 are mici 
dimensiuni. El pare să sugereze o construcţie cu o 
arhitectură originală de aspect bazilical. În acest con­
text, cu atât mai interesante ni s-au părut vestigiile 
descoperite întâmplător în 1992, cu cât ele subliniau 
încă o dată geniala intui~e a lui Nicolae Iorga, care scria 
în 1939 că "Bucureştii căpătară (de la Matei Basarnb) 
clădirea bazilicală ... de la Sărinda1; cea mai mare din 
bisericile lui" 26

. 
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DOCUMENTE REFERITOARE LA CONSTITUIREA GALERIEI 
DE TABLOURI A REGELUI CAROL I 

-----------------------ANATOLIE TEODOSIU 

E dificarea Castelului Peleş din Sinaia 
l-a preocupat în mod deosebit pe regele 
Carol I care vedea în acel monument un 

;imbol impunător al dinastiei alese pentru a con­
:luce ţara. Din aceste motive el a urmărit să i se 
Lrnprime un caracter de fast, atât din punct de vedere 
arhitectonic, cât şi prin împodobirea interioarelor cu 
mobilier de înaltă ţinută, din punct de vedere al 
execuţiei, şi cu obiecte de artă decorativă de un nivel 
artistic pe cât se poate de elevat. 

Pasionat pentru opere de artă, domeniu în care 
a fost iniţiat de profesori care se bucurau de un mare 
prestigiu la acea vreme, Carol I era conştient că un 
castel de o atare anvergură nu putea fi lipsit de o 
galerie de tablouri care să cuprindă opere create de 
artişti celebri. Acest fapt l-a determinat ca la numai 
câţiva ani de la punerea pietrei de temelie (1875) să 
ia legătura cu un fost coleg şi prieten de al său, 
consulul german Dr.Felix Bamberg, pasionat 
colecţionar de opere de artă, care şi-a desfăşurat 
activitatea, în decursul carierei sale diplomatice, la 
Paris, Messina, Genova şi Nissa. Se ştia, de altfel, că 
marea majoritate a tablourilor cuprinse în catalogul 
rezonat al Galeriei lui Carol I, redactat de Leo 
Bachelin în 1898, provenea din colecţia Felix 
Bamberg, fără să se ştie, însă, în afara câtorva 
excepţii, care anume dintre ele. • 

Descoperirea a trei cataloage manuscrise 
semnate de Dr. Felix Bamberg la Messina ( 15 
ianuarie 1879), Genova (trei martie 1886) şi Nisa 
(20 mai 1889), precum şi a unei scrisori adresate 
acestuia de Carol I la data de 29 iunie 1879, au adus 
importante lămuriri în această problemă 1

• Se 

stabilise, ca urmare, că operele au intrat în colecţia 
regelui Carol I în trei etape - 1879, 1886 şi 1889- şi 

cuprindeau, faţă de cele înregistrate de Bachelin în 
1898, cincisprezece lucrări în plus. Cât priveşte suma 
la care au fost evaluate lucrările se vehicula ideea că 
ea se ridica la trei milioane de franci. 

Cercetări ulterioare, întreprinse între anii 
1971-1983, au avut drept rezultat depistarea, la 
Arhivele Statului, a unui număr important de scrisori 
adresate de Felix Bamberg lui Carol I referitoare la 
stadiile şi condiţiile în care s-au desfăşurat 
operaţiunile de vânzare şi expediere a operelor res­
pective. 

Astfel, în scrisoarea din 26 ianuarie 1879, 
expediată de la Messina, Bamberg evaluează operele 
respective la suma de trei milioane de franci şi 

convine ca plata să se facă în rate, între 1879-1890, 
cu o dobândă de 4%, şi ca sumele să fie achitate în 
iulie, iar dobânda în decembrie (pentru fiecare an în 
parte). 

În scrisoarea din 7 aprilie 1879, Felix 
Bamberg informează asupra operaţiunilor de 
ambalare a lucrărilor, a întocmirii actelor de 
expediere şi prezintă, concomitent, operele cele mai 
importante. Dintre ele fac parte monumentala pânză 
"Lupta lui Hercule cu centaurul Nessus", înscrisă 
lui Ribera dar care constituie, cu certitudine, o 
capodoperă de Luca Giordano, "Extazul Sfintei 
Magdalena" de Jose Antolinez, compoziţie care se 
bucura de o deosebită apreciere din partea regelui 
Carol I, "Imaculata concepţie", prezentată de 
Bamberg drept creaţie a lui Murillo, atribuire 
contestată, pe bună dreptate, de rege, care o încadra 
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printre operele de atelier sau copii după lucrări de 
ale maestrului, "Portretul ducesei deAlba" de Goya, 
pictură care, din păcate, a fost refuzată de Carol I. 

Un alt lot, de astă dată masiv, de tablouri 
cuprinse în catalogul manuscris din 1879 a intrat„ 
potrivit scrisorii lui Felix Bamberg din 31 ianuarie 
1880, în decursul anului respectiv, posibil în primul 
trimestru 2 . Lista cuprinde, printre altele, "Portretul 
lui Don Carlos călare" de El Greco, "Familia lui 
Darius oferind coroana lui Alexandru cel Mare" de 
Mattia Preti , remarcabila compoziţi e "Fecioara cu 

Domcnico Vcncziano, "Fecioara cu pruncul" 

32 

pruncul" de Domenico Veneziano, "Christos la stâlp" 
de Alonso Cano "Fecioara cu sfin~ înconjurată de 
îngeri" de Marco Zoppo, "Mater dolorosa " de 

Bassano. 
Tot în catalogul manuscris din 1879 sunt 

incluse şi alte şapte portrete refuzate de Carol I, care 
apar înşi ru ite în scrisoarea lui Bamberg din 12 
octombrie 1882, expediată, de astă dată , de la 
Genova: "Portretul unei sultăniţe de la curtea lu i 
Mahomed al Ll-lea" de Gentile Bellini, "Portretul unei 
ti nere fete" de Piero delia Francesca, "Portretul 

compozitorului Joseph Heydn" de 
Lampi, "Portretul renumitei pictoriţe 
Rachel Ruysch" de Nicolaes Maes, 
"Portretul unei tinere fete" de Palma 
Vecchio, "Portretul co ntesei de 
Clem1ont" deAry Scheffer, "Portretul 
contelu i de Brabant" de A .Robei!. 
Toate aceste lucrări au fost trimise, 
după câte se pare, în ţară, respinse şi 
reexpediate consulului german. În 
continuarea listei mai sunt amintite 
tablouri de Guido Reni , Heutsch, 
P.Breughel ("Vara şi iarna", pictate pe 
acelaşi panou), Greco şi Wyntrak, 
acceptate de rege. Ele au intrat în 
Galeria de tablouri a lui Carol I în anul 
respectiv sau poate, la începutul anului 
1883. 

În încheierea capitolului privind 
catalogul manuscris din 1879 se poate 
susţi n e că î ntre iunie 18 79 şi 

începutul anulu i 188 3 au intrat în 
co l ecţia regelui Carol I 83 de 
tablouri . D in p ăcate catalogul 
m an usc r is din 18 79 s-a rătăcit 
undeva, l ao laltă cu alte documente, 
î n c ursul procesului intentat 
Muzeului Kimbell Art (Fort Worth­
Texas), pentru recuperarea tabloului 
"Portretul canonicului Bosio" de El 
Greco. 

În legătură cu vânzarea 
tablourilor înregistrate în cel de al 
doilea cata log manuscris, semnat de 
Bamberg la Genova - 3 martie 1886 
- au fost depistate şase scrisori 
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expediate de Felix Bamberg de la Genova între 3 
martie 1886 şi I august 1886. În două dintre ele, cea 
din 16 aprilie şi cea din I august 1886, sunt 
menţionate, în total, 19 lucrări . 

Dintre picturile cuprinse în catalogul din 
1886 au intrat în fosta colecţie regală 74 şi, probabil, 
clavecinul, care poate fi identificat cu cel expus în 
sala de muzică a Castelului Peleş din Sinaia. Numai 
un tablou a fost respins, "Madona cu pruncul" de 
Elisabeta Sirani . Nu există indicii potrivit cărora 
vreuna dintre lucrări le trecute în catalogul respectiv 
să fi intrat în ţară ulterior anului 1886. În acest lot de 
tablouri a fost cuprinsă şi celebra compoziţie 
"Adoraţia păstorilor" de El Greco. 

Referitor la ultimul catalog manuscris , 
semnat de Felix Bamberg la Nissa, 20 mai 1889, 

El Greco, "Portretul canonicului Bosio" 

menţionăm că au fost depistate cinci scrisori. Cea mai 
importantă, în ceea ce ne priveşte, este scrisoarea din I O 
iulie 1890 în care sunt înşiruiţi artiştii ale căror opere 
apar incluse în catalogul manuscris din 1889 3

. De 
aicea rezultă că mare parte dintre lucrările înscrise 
în ultimul catalog au intrat în ţară în anul 1890 ş i nu 
în anul 1889 - aşa cum se credea. 

Au fost achiziţionate tablourile pentru a 
decora Castelul Peleş din Sinaia? În mare parte da. 
Mărturie stă monografia castelului intitulată "Das 
Rumănische Konigsschlos Pelesch'', semnată de 
Jacob von Falke, editată în condiţii de lux, la Viena, 
în 1893 . Ilustrată cu 25 de gravuri şi 35 de 
xilogravuri, monografia, concepută pe capitole, ne 
informează asupra etapelor prin care a trecut 
construirea castelului de la punerea pietrei de temelie 

( 187 5) şi până la inaugurarea acestuia 
(1883). Importanţ a deosebită a 
monografiei constă şi în faptul că ea a 
fost editată sub egida regelui Carol I. 

În capitolele rezervate prezentării 
interioarelor edificiului, autorul se re­
feră şi la picturile care le împodobeau. 
Dintre ele amintim: "Portretul 
canonicului Bosio" de El Greco, operă 
care s-a bucurat de un deosebit succes 
la expoziţia "El Greco de Toledo", 
deschisă la Muzeul Prada din Madrid, 
în 1982, scene pastorale realizate în 
atelierul lui Lancret, care decorau sala 
de muzică, "Portret de femee" de Pe­
ter Paulus Rubens, lucrare monumen­
tală identificată de Carmen Răchiţeanu, 

"Flagelaţia" deAJonso Cano şi "Capul 
Stăntului Ion Botezătorul" înscris în 
creaţia lui Giovani Oliviero.Atribuirea 
fragmentului de frescă lui Giovanni 
Oliviero a fost contestată de 
Al.Busuiocianu în 1939, care considera 
drept autor posibil al lu crării pe 
SpinelloAretino, ipoteză confirmată de 
Giovani Previtali ( 1980) care ne-a 
comunicat că fragmentul a fost decapat 
din pictura murală a unei capele 
apa11inând bisericii Santa Maria de! 
Carmine din Florenţa (cuprinsă de un 
incendiu în 1771 ). Tot în perioada 
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Alonso Cano, "Christos la stâlp" 

amintită se mai aflau expuse la Castelul Peleş din 
Sinaia grandioasa compoziţie "Răstignirea" , de 
Jacopo Bassano , "Sfânta familie" atribuită lui 
Giorgio Vasari , realizată conform informaţiilor 
d-lui Philip Pouncey (12 mai 1975) direct după 
un desen de MichelAngelo de la British Museum 
(Wilde catalogue No 58), "Tânără mamă" de 
Orazio Lomi Gentileschi, "Triumful Fecioarei 
înconjurată de îngeri" - lucrare monumentală , pe 
panou de lemn, atribuită lui Juan de Juanes -
tabloul a fost ales de rege în schimbul portretului 
Ducesei de Alba de Goya - şi alte lucrări de mare 
valoare artistică care se găsesc actualmente la 
Muzeul Naţional de Artă al României . 

Se poate spune, în încheiere, că prin 
intermediul acestor documente au fost soluţionate 
cele mai dificile probleme referitoare la istoricul 
Galeriei de tablouri a regelui Carol I şi că prin 
datele pe care le avem acum la dispoziţie putem 
îmbogăţi în publicaţiile de specialitate fişele 
lucrărilor cu noi infonnaţii , atât de necesare unui 
cercetător de artă . 
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Mattia Prcti , "Familia lui Darius oferind coroana lui 
Alexandru cel Mare" (detaliu) 

NOTE 

I. A se vedea în această privinţă , Anatolie Teodosiu , 
Cataloage manus crise semnale de Dr.Felix Bamberg 
descoperite în arhiva Galeriei Universa le a Muzeului de Artă 
al Republicii Socialiste România, în "Revista muzeelor" Nr.3, 
Anul Vlll , 197 1, pp .263-267 şi Anatolie Teodosiu , Noi 
documente referitoare la colec fia Dr. Felix Bamberg, în 
"Revista muzeelor şi monumente lor" , 1, 1975. 

2. Lucrările intrate în ţ ară în 1880 sunt: Nr.8 - Elsheimer; 
Nr.15 - Rembrandt ; Nr.45 - Dosso Doss i; Nr.55 - Zoppo; 
Nr.61 - Delacroix; Nr.68 - Greco, Don Carlos călare ; Nr.4 -
Cranach; Venus şi Amor; Nr.7 - van Dyck; Nr.9 - Hobcma; 
Nr.11 - Maes; Nr.16 - Reynolds ; Nr.17 - Roos; Nr. 19 -
Sadeler; Nr.20 - Schonisns; Nr.21 - Vries; Nr.22 - Ykens ; 
Nr.24 - Baroccio; Nr.25 - Bassano; Mater Dolorosa; Nr.30 
- Calabresc' Nr.34 - Domenico Vcneziano; Nr.41 - Paris 
Bordone; Nr.44 - Raffae lino del Garbo; Nr.46 - Salvator 
Rosa; Nr.47 - Salvator Rosa ; Nr.53 - Veronese, Judith cu 
capul lui Holofcm; Nr.56 - Zuccaro T; Nr.57 - Zuccaro F. ; 
Nr.66 - Cano; Nr. 71 - Morales ; Nr. 74 - Pereda; Nr.79 -
Valazquez (Gualli) . 

3. Tablourile înşiruite sunt: Bonifazio; Bassano (Răstignirea) ; 
Carbone; Carbone; Dosso Dossi; Dujardin ; Gilli ; Greco ; 
Greco; Hemesen; Lingelbach; Poussin; Procaccini ; Prud'hon ; 
Rafa '! l; Sa lva tor Rosa; Spaendonock ; Tavella; Voltera; 
Voltera; etc. 
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ŞTERGARUL ÎN COLECŢIA MUZEULUI ETNOGRAFIC 
DIN TÂRGU MUREŞ 

C 
onform "Dicţionarului explicativ al 

limbii române", (Editura Academiei, 
1975), - "Ştergarul este o bucată 

dreptunghiulară de pânză, uneori cu broderii sau 
cu franjuri, care serveşte ca prosop sau ca 
podoabă în casele ţărăne~·ti". 

"Dicţionarul de artă populară" (Editura 
Ştiinţifică şi Enciclopedică, Bucureşti, 1983), îl 
defineşte în felul următor: "ţesătură din bumbac, 
cânepă sau borangic, specific artei populare 
româneşti. Răspândit în toată ţara ştergarul se 
întâlneşte sub formă de ţesătură cu caracter uzual, 
decorativ sau ceremonial„. ". 

Indiferent asupra căreia dintre definiţii 
ne oprim, ştergarul privit din punct de vedere 
etnografic, ca piesă de interior ţărănesc tradiţional, 
trezeşte interes atât prin funcţia sa utilitară cât şi 
decorativă. 

Din punct de vedere istoric, constituie o 
piesă de rezistenţă în demonstrarea vechimii şi 

unităţii poporului român prin perenitatea sa mereu 
în evoluţie. 

Faptul că ştergarul are o vechime bimile­
nară pe teritoriul ţării noastre o demonstrează 
metopele Monumentului de la Adamclisi şi scenele 
de pe Columna lui Traian, unde femeile dace au 
capul acoperit cu ştergar. Continuitatea acestei 
piese ca element de port este întâlnită apoi în 
stampele secolelor XVII-XIX şi la picturile murale 
ale unor bisericii şi mănăstiri, prin veşmintele 
ctitorilor. 

Primele documente care atestă în scris 
existenţa ştergarelor sunt aşa numitele "foi de 

MARIA BUCUR 

zestre", autentice documente, în care, alături de 
alte bunuri materiale primite de către tinerii 
căsătoriţi de la părinţii fetei, erau menţionate şi 
ştergarele sub diferite denumiri (vezi "Dicţionar 
de artă populară", Editura Ştiinţifică şi 

Enciclopedică, Bucureşti, 1983, p.389). 
Pentru sfârşitul secolului al XIX-iea şi 

începutul secolului al XX-iea, existenţa ştergarului 
în gospodăria şi viaţa ţăranului român este mai 
uşor de demonstrat, prin faptul că el formează 
majoritatea valorilor de patrimoniu în ceea ce 
priveşte această categorie de piese muzeistice. 

Întâlnite în literatura de specialitate sub 
denumirea de prosoape, năfrămi de brâu, felegi 
de brâncă, chindeu, ştergură, în funcţie de zona 
din care este preluat (vezi bibliografia consultată}, 
ştergarul este strâns legat de desfăşurarea vieţii 
sub toate aspectele sale: economic, social, spiri­
tual al gospodăriei, al familiei, al colectivităţii. 

Evoluţia sa în timp ca formă, rol şi simbol se face 
în acelaşi ritm cu evoluţia istorică a societăţii. 

Din analiza acestor transformări, 

cercetătorii au tras concluzia că: felul de gândire 
şi organizare a interiorului ţărănesc, din care 
ştergarul face parte integrantă, ţine seama de 
nivelul de dezvoltare economică şi socială a 
societăţii, la momentul respectiv. Primordial este 
însă factorul economic care, de-a lungul timpului, 
a dus la transformări esenţiale în evoluţia tuturor 
textilelor de interior, deci şi a ştergarelor. 

Despre ştergare, ca de altfel despre toate 
textilele de interior, s-au scris multe materiale şi 
studii, făcându-se o amplă descriere şi arătân-
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Nr. inv. 703 Nr. in v. 2156 

Planşa I . Materia primă bumbac 

du-li-se rolul jucat în organizarea utilitară şi 

estetică a interiorului ţărănesc românesc. De aceea, 
în lucrarea de faţă , vom încerca încadrarea 
ştergarelor din colecţia Muzeului Etnografic din 
Târgu Mureş , pe baza materialului bibliografic 
consultat, în circuitul de valori ale patrimoniului 
cultural naţional. 

Cunoscut în zona judeţului Mureş, pe 
Valea Tâmavelor, a Mureşului superior, pe Valea 
Gurghiului sau în Câmpia Transilvană de la Mureş 
la Sănnaş, sub denumirea de: ştergar, ştergură , 

merindar, năframă, cârpă , tindeu , prosop -
ştergarul este una dintre cele mai răspândite, dar 
în acelaş timp şi unitare piese de interior ţărănesc 
şi nu numai , ci şi de port şi ceremonial. 

Colecţia de ştergare , ca şi celelalte 
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colecţii din cadrul Muzeului Etnografic, este rodul 
unui efort de câteva decenii . Primele piese din 
această colecţie le datorăm preocupărilor 
etnografice ale lui Aurel Filimon, întemeitorul 
muzeului etnografic din Târgu Mureş. Ele au fost 
în mare parte achiziţionate din zona de înterferenţă 
a Munţilor Călimani cu Câmpia Transilvană . 

Numărul lor va creşte substanţial odată 
cu înfiinţarea Oficiului pentru Patrimoniu Cultural 
Naţional 1975, când, ca urmare a muncii de teren 
susţinute, colecţia s-a îmbogăţit cu piese valoroase 
din toate zonele etnografice ale judeţului, cu 
precădere de pe Valea Gurghiului şi a Mureşului 
Superior. Valoarea patrimonială şi documentară 
a ei se încheagă în ultimele două decenii, în urma 
acţiunii riguros planificate de achiziţionare a 
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r. inv. 1807 Nr. inv. 707 

Nr. inv. 1816 Nr. inv. 231 6 

Planşa 2. Materi a primă cânepă şi in 

pieselor cu specific local , de o calitate culturală 
deosebită, care duce la creşterea potenţialului pa­
trimonial al colecţiei . 

Aşadar, azi colecţia conţine un număr de 
269 de piese, statistic prezentându-se aşa: Zona 
de Câmpie-- -- 86 piese; Zona Valea Mureşului 
superior - - - 31 piese; Zona Valea Gurghiului 
- - - 70 piese; Zona Valea Tâmavelor - - - 19 
piese; Zona Valea Nirajului (ungureşti) - - - 36 
piese; (săseşti) - - - - 6 piese; de fond plastic şi 
artizanal - - - 37 piese. 

Numeric cele mai reprezentative în 
colecţie sunt ştergarele din Câmpia Transilvană 
şi Valea Gurghiului, iar în proporţie de 80%, sunt 
de reală valoare documentară . Aceste piese, prin 

tehnică, ornament şi cromatică, deşi se încadrează 
în regulile generale, sunt r_eprezentative judeţului 
Mureş . Totuşi , individualitatea unei piese lucrate 
la război , indiferent de rolul pe care îl îndeplineşte, 
este determinată de materia primă din care este 
confecţionată, tehnica de lucru, care atrage după 
sine aranjarea ornamentului cu ajutorul motivului . 

Ştergarele, ca de altfel toate textilele din 
colecţii , sunt obţinute prin ţesutul la război a 
cânepii, inului , bumbacului şi lânii. Fără a intra 
în detalii de prelucrare a acestor materii prime, 
este important a se sublinia că în funcţie de 
calitatea firului se obţine valoarea artist ică a 
obiectului. Ştiinţa cu care se îmbină firele în timpul 
ţesutului sporeşte această valoare. 
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Piese le de colecţie , reprezentative 
zonelor etnografice care acoperă judeţul Mureş , 
sunt în măsură a demonstra evol uţi a în timp, în 
acest perimetru geografic, a ştergarului , cu ajutorul 
firu lui din care sunt ţesute . Materi alul iniţi a l din 
care s-au obţinut aceste ştergare a fost cânepa, inul 
şi bumbacul. Pentru ornament a fost folosită încă 
de timpuriu lânica (fire de lână toarse foarte subţire 
şi moale) . Caracteristici le firului de ţesut imprimă 
obiectului obţinut o anum ită ţinută estetică, 

mărindu-i va loarea decorativă . Amintim câteva 

=~·~~~~~-----= 
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Nr. inv. 68 1 

carac teri sti ci care trebuie luate în seamă pentru 
realizarea destinaţiei şterga rulu i ţesut: asprimea 
cânepi i, cons i stenţa lânii , luciul inului, strălucirea 
borangi cului . Piesele de uz casnic sau părţile din 
piese care nu vin expuse sunt lucrate din cânepă 
şi nu de cea mai bună calitate . Cele destinate 
decorării interiorului sunt ţesute cu mare grijă prin 
combinarea cu măestrie a urzelei din cânepă şi 
bumbac pentru bătut sau invers . 

Faptul că partea cea mai numeroasă a 
colecţiei o fonnează ştergarele de început de secol 
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Nr. inv. 7 14 

Nr. inv. 699 

Planşa 3. Materia primă pentru urzit bumbac şi lânica pentru ornament 
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Nr. inv. 3238 Nr. inv. 3939 Nr. inv. 3264 

Planşa 4. Tehnica năvcdi tului 
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Nr. in v. 3363 
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Nr. inv. 3961 

Planşa 5. Procedee de ales 
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Nr. inv. 3270 Nr. inv. 3341 

Nr. inv. 3904 

Pl a nşa 6. Schema ornament icii în arta populară românească 

XX, o demonstrează cele ţesute din bumbac, care 
este o mate1ie primă folosită mult mai târziu. Sunt 
numeroase piesele la reali zarea cărora bumbacul 
s-a fo losit şi la urzit şi la bătut (PL. l ., nr.inv. :3260, 
3236, 703 , 2115/a, 3902). Nu lipsesc nici ştergarele 
ţesute din cânepă şi in, cânepa predominând în zona 
de câmpie (PL.2 nr.inv.1807, 707, 18 16, 2316) şi 

Valea Mureş ului. Ştergarele din câ mpie se 
indi vidua li zează ş i prin faptul că la multe din ele 
ornamentul este realizat cu ajutorul lânicăi . (Pl.3 , 
nr.inv.681 , 714, 691, 699) . 

Etnografic privit, materi alul din care sunt 
realizate ştergarele implică o amplă analiză p1ivind 
tehnica aplicată în obţinerea lor. 

Prin tehni ca evol u ată î n timp se 
demonstrează că ţesutul reprezintă o îndeletnicire 
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casnică foarte veche. Pentru judeţul Mureş dovezile 
arheologice, ce constau în ace de os, greutăţi de 
urzeală, fusaiole, dar mai ales uimele războiului de 
ţesut vertical de la Moreşti, argwnentează vechimea 
acestei înteletniciri casnice. 

Ca la toate ţesăturile din fire vegetale, 
ţesătura de fond a ştergarelor este realizată în două 
sau patru iţe . Ştergarele obţinute prin tehnica 
năveditului în diferite moduri de a trece fi.rele printre 
iţe şi spate, şi de călcare a tăpăligii într-o anumită 
ordine, sunt reprezentative în colecţie 

(PL.4 .nr.inv.:3238, 3264, 2939). 
Pentru a se obţine amunite efecte estetice, 

în suprafaţa ştergarului , care va fi folosită ca suport 
pentru câmpii ornamentali, se păstrează un raport 
riguros între urzeală şi băteală. 
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Nr. inv. 2139 

Pl anşa 7. Sisteme de ornamente 

Nr. in v. 3234 Nr. inv. 3483 

Nr. inv. 34 11 

Planşa 8. Motive geometrice alese în război 
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N r. inv. 3336 

Nr. inv. 3 18 1 Nr. inv. 2303 
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Nr. inv. 1807 N r. inv. 321 O 

Planşa 9. Moti vul rombului 

Procedeele tehnice sunt aceleaşi răspândite pe 
tot teritoriul ţării , fiind bine descrise în bogatul material 
bibliografic etnografic românesc. Ceea ce diferă de la o 
zonă etnografică la alta este faptul că predomină unul 
din procedeele tehnice, acesta impunând caracteristica 
zonei respective. Ca atare, ţesătura- suport a şteigarelor 
din colec~e este realizată prin toate procedeele, găsin­
du-se în proporţii egale şteigare ţesute în două şi patru 
iţe, cât şi năvedite. 

Tot ca tehnici folosite men~onăm alesul în 
război pentru realizarea decorului. Men~onăm că 90% 
din colec~a Muzeului din Tg.Mureş au decorul realizat 
prin această tehnică . Alesul în război se face: prin fire; 
peste fire; gen chelim; năvedit. 

Alesul printre fire şi alesu] gen chelim se 
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efectuează cu mâna, motivele au contururi clare. La 
alesul peste fire se folosesc anumite dispozitive 
ajutătoare, cum ar fi o scândurică numită spetează, cu 
ajutorul căreia firele se despart după model. Prin acest 
procedeu tehnic, ornamentul rezultat va fi clar, cu 
contururi bine detenninate şi suprafeţe cromatice întinse. 
Din aceste procedee, cu ajutorul unei vergele numite 
popular - drod, se realizează din fire groase sau grupe 
de fi.re scoase în relief "alesul cu droduJ" (PL.5, 
nr.inv.3961 ). 

Preferinţele pentru un procedeu sau altul, 
într-o zonă sau regiune, constituie într-o anumită măsură 
o trăsătură a specificului local. Prin colecţie se 
demonstrează că în zonele etnografice ale judeţului 
Mureş sunt întâlnite toate tehnicile şi procedeele de 
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Nr. inv. 3448 Nr. inv. 3203 

Pl anşa I O. Ornament cu decor geometri c 

lucru, de la cele simple la cele mai dezvoltate. Se 
întâlnesc piese vechi cu telmici de lucru tradi~onale dar 
şi piese cu telmici de lucru modeme. 

Printr-o analiz.ă atentă a ştergarelor din colec~e 
se poate vedea că procedeele simple de ales care 
predomină s-au complicat în timp (PL.5. nr. inv.:3363; 
3464, 2129, 3961). 

Ca o recapitulare, telmica de lucru, indiferent 
ce procedee foloseşte, cuprinde două aspecte: realizarea 
ţesăturii propriu-zise (în două iţe, patru iţe sau năvedit) 
folosită ca suport şi realiz.area decorului şi a ornamentului 
(prin ales printre fire, peste fire sau chelim). 

Ştergarul fiind o piesă folosită în decor şi port, 
în ceea ce priveşte ornamentica, valoarea lui este 
dată de marea bogăţie şi varietate de exprimare, 
de armonie şi originalitatea compoziţiilor 

ornamentale de cromatică folosită . 

Cromatica, aşa după cum vom vedea, ridică 
valoarea obiectului prin posibilităţile multiple de 
combinaţie. Pentru a se ob~e piese de calitate, se cere 
o vopsire de calitate. 

Vopsitul cu coloran~ vegetali a fost o ocupa~e 
specifică şi pentru gospodăriile ţărăneşti din zonele 
judeţului Mureş. Ca urmare, cromatica din omarnenta~a 
ştergarelor din colec~e cuprinde o infinitate de nuanţe, 

dintre cele mai variate, a coloranţilor de bază. 

Cul01ile de bază ale cromaticii ştergarelor 
populare româneşti sunt: roşul, albastrul, negru care, 
împreună cu fondul alb, formează un tot armonios, ceea 
ce se potriveşte şi cu cromatica ştergarelor ce provin 
din Câmpia Transilvană şi Valea Tâmavelor. 

Pentru întreaga colec~e, cea dintâi constatare 
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Nr. inv.3548 Nr. inv. 3 193 

Planşa 11 . Moti ve încadrate în vergi 

care se impune în analiza cromaticii ştergarelor 
este frecvenţa unui acord de sobru, în care roşul 
şi albastrul sunt folosite pentru a antrena sau potoli 
intensitatea altor culori . O a doua constatare este 
armonia cromaticii la aceste obiecte realizată prin: 
simetrie, alternanţă şi repetiţie . Aşadar ştergarele 

din colecţia Muzeului Etnografic Târgu Mureş 
prezintă o suită cromatică armonioasă, în general 
vie, luminoasă şi echilibrată, care degaj ă căl­
dură şi optimism , însuşiri care reflectă şi 

caracterizează ţăranu l djn zonele noastre de interes 
etnografic . 

Colecţia prezintă interes şi din punct de 
vedere istoric şi social, fo l osită la ilustrarea 
tab loului istoric românesc într-o perioadă dată. În 
acest scop se face apel la partea ornamentată a 
ştergarului şi a frecvenţei lui într-o locuinţă . 

"Ornamentica este în acelaşi timp o cheie 
esenţială în interpretarea şi înţelegerea artei populare 
româneşti, şi a întregii noastre culturi populare, ea 
oferind un bogat şi sugestiv material capabil să 
"decodifice" mentalităţi şi concepţii ale spiritului popu­
lar ale cărei origini se pierd în vremuri memoriale şi 
care au dăinuit până în zilele noastre sub forma unui 
adevărat alfabet de "semne scrise". (op.cit.p.44) 

Prin faptul că la ştergar partea omarnentată 
este în exclusivitate funcponală, mm pu~ la cele de uz 
casruc, ele se situează printre cele mm reuşite piese deco­
rative ilin grupa ţesăturilor de interior. 

Ştergarele din colec~a în iliscu~e prezintă 
două mari modalităp de exprimare cu ajutorul motivulw 
ornamental, cel geometric şi cel stilizat, dându-le 
posibilitatea de a se încadra în schema generală a 
omarnenticii artei populare româneşti. 

geometrice {- fizioforme - cosmoforme (stea, soare, ... ) 

Motive 
ornamentale 

motive concrete 

{

- geomorfe (râu,_ mean?ru, ... ) 
- fitomorfe (flon, pomi , .. . ) 
- zoomorfe (cerb, cal, ... ) 
- antropomorfe (ochi , mâini, .. . ) 

liber alese 

{ 

· scheomorfe 

- sociale 

- obiecte (greblă , zălulă, ... ) 

(hora, perechi, ... ) 
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Nr. inv. 676 

Nr. inv. 3409 Nr. inv. 3297 

Pl anşa 12. Ştergare cu franjuri , ciucuri şi dantelă 

Bineînţeles că ceea ce dă personalitate 
colecţiei (PL.6) este preponderenţa motivelor 
geometrice , deşi limita dintre geometrism şi 

stilizare de multe ori se pierde una în alta. Prin 
stilizare elementele luate din natură de către cre­
ator sunt adesea atât de prelucrate, încât se merge 
foarte departe în exagerarea esenţialului . În aceste 
prelucrări se folosesc semne geometrie şi de aici 
dificultatea demarcaţiei stilului geometric de cel 
stilizat. (PL. 7). 

Stilul geometric este specific întregii arte 
româneşti , stil care caracterizează marea 
majoritate a ştergarelor din patrimoniul Muzeului 
Etnografic din Târgu-Mureş . 

Acest stil este favorizat de procedeele 
tehnice ale alesului în război , întâlnit la ştergarele 

de pe Valea Gurghiului, a Mureşului, pe câmpie 
şi pe Valea Târnavelor (Pl.8 nr.inv.:3234, 3483 , 
3411 , 3335) dar şi cele ungureşti şi săseşti ce se 
află în colecţie, reprezentând bine cultura mate­
rială şi spirituală a conaţionalilor din judeţ . 

Pornindu-se de la segmente de linii, linii frânte, 
unghiuri şi figuri geometrie s-au creat sisteme 
ornamentale cu caracter geometric. Tot la 
ornamente cu caracter geometric se ajunge prin 
stilizarea elementelor din natura înconjurătoare 
sau de pe bolta cerească (revezi PL.7) . 

Trebuie subliniat că şi la ştergarele din 
colecţie, ca de altfel la majoritatea textilelor de 
interior, este des întâlnit motivul rombului cu toate 
variantele lui geometrice şi stilizate (Pl.9). 

Geometrismul, aşa cum o arată şi planşele, 
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exprimă realitatea prin semne şi simboluri. El a creat un 
adevărat stil în arta populară românească, stil pe cât de 
vechi, pe atât de actual şi modem. 

Aşadar ştergarele din colecţia Muzeului 
Etnografic din Târgu-Mureş, prin menţinerea şi 
dezvoltarea "alfabetului tradiţional" al motivelor, prin 
infinitatea compoziţiilor care le ordoneaz.ă şi le ritmeaz.ă 
într-un tot decorativ, constituie un domeniu deosebit de 
valoros din punct de vedere documentar şi artistic. Ele 
pot fi folosite ca argumente în diferite analize: 
etnoistorice, etnosociologice, etnodemografice, făcân­
du-li-se cw1oscute caracte1isticile prin expunerea lor în 
cadrul expoziţiilor, găsindu-li-se locul potrivit pentru 
demonstrarea valorii lor documentare şi culturale. 

Trăsătura principală a ştergarelor din această 
colecţie o constituie unitatea de compoziţie. Ca orice 
compoziţie artistică, decorul ştergarelor are un centru 
de greutate, un punct sau un registru, în jurul căruia 
graviteaz.ă celelalte elemente. 

Elementul primar folosit în realizarea 
compoziţiei ornamentale este dunga, cunoscută în 
literatura de specialitate şi sub denumirea de: vargă sau 
vrâstă. În funcţie de această dungă, decorul ştergarelor 
din colecţie se poate încadra în um1ătoarea schemă (după 
lucrarea Ţesături decorative din arta populară 
românească de Marina Marinescu): 

I -câmp central cu vergi subţin şi capete deco­
rate cu vergi mai dezvoltate; 

2 - întreaga compoziţie a piesei acoperită de 
decor, mai dezvoltat la capete; 

3 - câmpul central monocrom şi registre 
ornamentale cuprinzând motive ornamentale la capete. 
(PL.10). 

La a treia grupă, după motivele încadrate în 
vergi se disting trei variante: 

a - la capăt o singură vargă mărginită de alte 
două cu zimţi, cu motive simple (pupi, X-uri, romburi 
mici ş.a.); 

b - centru acoperit cu vergi uniforme, decor 
concentrat la capete, ritmul de alternanţă a motivelor 
sau a complexelor de motive în cadrul benzilor ce apar 
se succed: A A A sau A B A, benzile repetându-se, de 
două sau trei ori; 

c - decorul în registre compacte la capete, 
centrul alb (PL.11 ). 

Există o strânsă corelaţie între funcţia piesei 
şi ornamentica ei, ceea ce va duce la un alt tip de 
clasificare, raportat la criteriul funcţionalităţii: 

- ştergar de uz casnic; 
- ştergarul pentru decorul interiorului; 
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- ştergarul piesă de port; 
- ştergarul ocazional. 

Amintim aceste criterii întrucât ştergarul 
suferă modificări atât morfologice cât şi ornamentale 
pentru a corespunde funcţiei pe care o are de îndeplinit. 

Dintre ştergarele de uz casnic cele mai 
numeroase în colecţie sunt merindarele, provenite din 
toate zonele judeţului. Ştergarele decorative forrneaz.ă 
majoritatea colecţiei, decorul lor ne arată loc~I unde erau 
puse: la grindă, pe rudă sau pe perete în cui. Intre piesele 
decorative un loc aparte îl ocupă culmea, ţesută din 
acelaşi material şi tehnică ca ştergarul, cu ornament 
realizat prin în vărgare, dar de dimensiuni ce depăşesc 4 
m lungime. El se aşaz.ă de-a lungul peretelui la înălţimea 
tavanului, paralel cu el. Acoperă lungimea unui perete 
sau chiar doi şi pe ea se prind alte obiecte de decor. Cele 
două culmi din colecţie sunt achiziţionate de pe Valea 
Tâmavelor, zonă în care culmea se întâlneşte frecvent. 

Prezent în componenţa portului popular 
tradiţional de pe Câmpia Transilvană sau de pe Valea 
Gurghiului, ştergarul îşi ocupă locul său bine definit în 
colecţia muzeului. Din colecţie nu lipseşte nici ştergarul 
de ceremonial, ceea ce demonstrează menţinerea 
tradiţii lor prin obiceiuri şi datini întâlnite şi păstrate până 
în zilele noastre în satele mureşene. 

O caracteristică aparte a ştergarelor este 
cea în care se termină piesa în totalitatea ei. Ca 
urmare, indiferent de material, tehnică, compoziţie 
ornamentală sau rol funcţional, ele se termină la 
capete prin: franjuri, ciucuri şi dantele lucrate 
manual. Şi la aceste părţi "artistice" ale ştergarelor 
există o scară a valorilor. Franjurii sunt cel mai 
simplu mod de a încheia piesa. Ei rezultă din 
capetele urzelii. Ciucurii vor fi uşor prelucraţi, prin 
ştiinţa de a-i împleti şi înnoda, iar dantela lucrată 
cu mâna din fir de bumbac, cu ajutorul croşetei, 
prin fineţea execuţiei, a mărimii şi a modelului, 
sporeşte mult valoarea piesei. (P.12). 

În concluzie, ştergarele din colecţia pusă în 
discuţie îndeplinesc toate caracteristicile pentru a se 
încadra la parametri ceruţi de această categorie de obiecte 
şi de a intra în circuitul de valori patrimonial-naţionale. 

Pe plan regional, prin ele zonele etnografice 
ale judeţului Mureş îşi menţin personalitatea etno-cul­
turală, iar existenţa acestei colecţii şi preocupările de 
în1bogăţire a ei prin noi achiziţii demonstrează bogăţia 
culturii materiale şi spirituale a zonei, a valorilor de 
patrimoniu existente. 
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ANEXE 

I. PL.I. materia primă folosită la ob)incrca ştergarelor - bumbac: 
foto nr.inv. 3260 - Valea Mureşului 

3236 - Valea Gwghiului 
703 -Câmpie 

3902 - Valea Tâmavelor 

2. PL.2. materia primă folosită la ob)inerea ştergarelor - cânepă şi 
m: 

foto nr.inv. 1807 
707 
1816 
2316 

- Valea Mureşului 
-Câmpie 
- Câmpie (in) 
- Valea Mureşului (in) 

3. PL.3„ materia primă pentru wzit bumbac şi lânica pentru ales: 
foto nr.inv. 681 - Câmpie 

714 " 
691 
699 

4. PL.4. tehnica năvcditului 

foto nr. inv. 3238 
3264 
2939 

5. PL.5. procedee de ales: 

- Valea Gurghiului 
- Valea Mureşului 
- Valea Tâmavelor 

foto nr.inv. 3363 
3664 
2129 
3961 

- printre fin: - Valea Mureşului 
- peste fin: - Valea Tâmavclor 
- chelim - Valea Gurghiului 
- cu clrodul - Câmpie 

6. PL.6. schema ornamenticii în arta populară românească 
vegetal foto nr. inv. 3904 - Valea Mureşului 
scheomorf 3341 - Valea Gwghiului 
antropomorfe 3270 - Valea Gurghiului 
antropomorf 4416 " 

7. PL.7. sistemm de ornament: 
geometric foto nr. inv. 718 
stilist-geometric 2139 

8. PL.8. motive geometrice alese în război: 
foto nr. inv. 3234 - Valea Gurghiului 

" 3483 - Valea Tâmavclor 
3411 - Câmpie 
3335 - Valea Mureşului 

9. PL.9. motivul rombului cu toate variantele sale şi stilizări de 
romb: 

foto nr.inv. 3181 
3336 
1807 
32IO 
3203 

I O. PI.I O. ornament cu decor învărgal 
foto nr.inv. 3283 

3448 
3203 
3223 

11. PI.I I. motive încadrate în vergi: 
varianta 11 foto nr. inv. 
varianta 111 

12. PL.12. 
foto nr. inv. 676 

3866 
3409 
3408 
3297 

- fumjuri 
- c1ucun 
- dantelă 

3448; 3193 
3203 
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O SCRISOARE INEDITĂ ADRESATĂ DE ION HELIADE RĂDULESCU 
LUI GHEORGHE CHIŢU, PRIMARUL CRAIOVEI 

_______________________ MIRCEA DUMITRIU 

L 
a 12 iunie 1868 Ion Heliade Rădulescu 

expedia dm Bucureşti o scrisoare 1 

către Gheorghe Chiţu, primarul 

oraşului Craiova. Lectura scrisorii exprimă 

rugămintea expeditorului de a fi sprijinit în 

difuzarea, contra cost, a unui număr de 11 exemplare 

din primul volum al "Cursului de poezie'', lucrare 

de referinţă în opera literară semnată de Ion Heliade 

Rădulescu. Gheorghe Chiţu se exprimase favorabil 

primirii unui număr de exemplare din opul amintit, 

fapt dedus din " ... buna voinţă (bunăvoinţa n.n.) ce 

mi-ai arătat", potrivit afirmaţiei lui Heliade. Primarul 

Craiovei se arătase favorabil de a face cunoscută 
lucrarea respectivă celor interesa~ din Craiova. Prima 

tranşă de 11 exemplare era expediată printr-o 

persoană, "Maghieru" (mai mult ca sigur Gheorghe 

Magheru) pentru cei înscrişi pe o listă de 

prenumeranţi 2. Preţul unui exemplar era de 10 

romanaţi sau lei noi. Aşadar, Heliade îl ruga pe 

Gheorghe Chiţu să-l sprijine efectiv în difuzarea 

volumului I al "Cursului de poezie" celor ce-l 

comandaseră. În plus, autorul scrisorii expedia încă 
alte nouă exemplare pentru noi prezumtivi cititori 

bazându-se pe promisiunile primarului Craiovei 

în facilitarea vânzării căr\ii. Sumele rezultate din 

încasări urmau să-i fie trimise lui Ion Heliade 

Rădulescu care, având sub tipar volumul II al 

Cursului, era presat financiar de nevoia achitării 

cheltuielilor tipografice şi editoriale. Astfel, 

cuprinsul scrisorii este relevant pentru ilustrarea 
demersului expeditorului: 
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"Bucuresci J 868 !uniu 12 

Dragul meu 

După buna voinţa que mi ai arătat quă voiesci 

a priimi que te va exemplare din Cursul de poesie, 
cu plecarea D-lui Maghieru profitaiu a'ţi trimite 

11 exemplare după o listă de prenumăranţi que 

mi s'a trimis fără scris6re şi Te rogu a face cum 

să se împartă pe la quei suscris şi a se aduna şi 

preţul lor quete 10 romanatu sau lei noui 
exemplarul, după cum se coprinde în conditiunile 

suscrierii. 

Pe lângă aquestea, bazându-mă pe 
promitterea Domniei talie mai trimit alte 9 

exemplare pentru quâţi amatori s-ar mai afla prin 

Domnia Ta; şi daque pentru Craiova nu vor fi de 

ajuns aqueste 20 exemplare, re rogu însciinte-me 
(înştiinţează-mă n.n.) a mai trimitte. 

Banii quend se vor aduna Te rogu a i mii 

trimite prin que occasiune sigură, voi crede queă 

să pot întempina chietuele (cheltuielile n.n.) 

tiparului pentru volumul li que se află sub tipar. 

Cardia/mente îţi strîng mîna Domnul meu şi 
Te rogu a aprecia încredinţarea despre affecţia şi 
stima mea. 

l.Heliade R. devotat amicu" 

Lucrarea "Curs întreg de poesie generală" a 

apărut între anii 1868-1880 în patru volume: 

I.Lirice, 1868; II Epopeea Anatolida sau Omul şi 

faptele, 1870; 111. Ossianice, Tingal: Infernul după 
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DanteAlighieri ... 1870: IV Michaida: Gerusaleme 
librata de Torquatto Tasso; Orlando furiosso de 
Ariosto, 1880. În opinia criticului literar Dimitrie 

Popovici acest "Curs(. . .) este în structura lui 

esenţială un tratat de literatură bazat pe distincţia 
genurilor, onorând pe cele mari şi dispreţuind pe 
cele mici" 3• Cursul de poezie este influenţat de 
Voltaire, La Harpe, Marmentel, dar şi de scriitori 
romantici. Motivele ce l-au determinat pe Heliade 
să se adreseze lui Gheorghe Chiţu erau, desigur, 
de natură financiară - nevoia de a primi sumele 
obţinute din vânzarea Cursului de poezie (primul 
volum) de la persoanele interesate în acest sens, 
din Craiova. Era o perioadă în care scriitorul îşi 
ajuta financiar unul dintre copii, student la Viena, 
expediindu-i cu regularitate diferite sume de bani: 
100 în toamna anului 1868. Şi soţia scriitorului îi 

solicita domnitorului Carol I, în 1869, unele 

stipendii pentru ajutorarea materială a aceluiaşi 
fiu 4

• Familia scriitorului era alcătuită din cinci 

copii, un băiat şi patru fete, situaţia lor materială 
nefiind prea îndestulătoare în anii 1867-1869. În 
privinţa scrierii mesajului său către primarul 
Craiovei, Ion Heliade Rădulescu foloseşte, uneori, 

un limbaj româno-italian, prezent în stilul său de 
exprimare publicistică sau în corespondenţă, 
îndeosebi după anul 1840, manieră de 
artificialitate, contrară uzanţelor fireşti ale limbii 
române. 

Destinatarul mesajului lui Ion Heliade 
Rădulescu, Gherorghe Chiţu, a fost o persoană cu 
o importantă funcţie publică în cetatea băniei, dar 
şi o personalitate foarte cunoscută şi apreciată în 
lumea politică a vremii sale, un sprijinitor al 

49 

https://biblioteca-digitala.ro



culturii şi al activităţilor menite să încurajeze 
dezvoltarea unor instituţii de cult, învăţământ şi 
din alte domenii ale vieţii spirituale. Numele şi 

funcţia sa administrativă sunt evocate de 
domnitorul Carol I în cunoscutele sale Memorii, 
într-o însemnare datată 26 aprilie/8 mai 1876, la 
opt ani de la momentul expedierii scrisorii 
amintite: "Gheorghe Chiţu, ministru la 

Instrucţiunea Publică, un partizan al lui Brătianu 

( ) era primarul Craiovei în 1866 când Principele 

trecu prin acest oraş pentru întâia oară şi-l 

salutase în numele oraşului" 5• 

Participarea lui Gheorghe Chiţu la guvernele 
ţării între anii 1876-1884 a cunoscut atât o pondere 

cât şi o frecvenţă demne de luat în consideraţie. A 

fost ministrul Cultelor şi Instrucţiunii Publice în 

guvernele prezidate de Manolache Costache 
Epureanu (27 aprilie - 23 iulie 1876) şi de Ion 
C.Brătianu (24 iulie 1876 - 24 noiembrie 1878) 6 . 

În vremea îndelungatei guvernări liberale 
(9 iunie 1881 - 20 martie 1888) în frunte cu Ion 

C.Brătianu, Gheorghe Chiţu a îndeplinit funcţiile 

de ministru de Finanţe, în locul lui Ion C.Brătianu, 
de la 1 decembrie 1881; ministru de Justiţie de la 

25 ianuarie 1882; ministru de Interne, în locul lui 
Ion C.Brătianu, de la 1august1882 7; ad-interim 
la Justiţie, titularul Eugeniu Stătescu demisionând, 

de la 30 septembrie 1883; ministrul Cultelor şi 

Instrucţiunii Publice, în locul lui Petre S.Aurelian, 
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demisionar, de la 23 iunie 1884 8
. 

Alături de O.A.Sturza, secretarul general al 

Academiei, şi P.S.Aurelian, Gheorghe Chiţu a fost 

unul dintre academicienii cu prestanţă care puteau 

contribui mai mult la propăşirea Academiei 

Române şi Bibliotecii celui mai înalt for ştiinţific 

şi cultural al ţării 9
. 

Scrisoarea cărturarului Ion Heliade Rădulescu 

evocă în cuprins un crâmpei din existenţa 

tumultoasă a acestei personalităţi de seamă a 

culturii noastre. 

NOTE 
I. Manuscris aflai în patrimoniul Muzeului Naţional 

de Istoric a României; dimensiuni I I cm înălţime, 8 cm 
lăţime; două pagini, nr.inv. F.5278 I 

2. Prenumerant (termen ieşit din uz), abonat la o 
publicaţie periodică sau la o carte încă netipărită. Prin 
extindere termenul desemnează o persoană care contribuie 
la o listă de subscriţie. Cf."Dicţionarul explicativ al limbii 
române", "ediJia a II-a, Editura Univers Enciclopedic, 
Bucureşti, 1996, p.842. 

3. "Dicţionar cronologic. Literatură română'', 
Editura Ştiinţifică şi Enciclopedică, Bucureşti, I 979, p.172 

4. G.Călinescu, Istoria literaturii române de la 
origini până în prezent, ediţia a II-a, Editura "Minerva", 
Bucureşti, 1982, p.140. 

5. "Memoriile regelui Carol I al României - de un 
martor ocular", volumul III, I 876-1877, Editura Machiavelli 
Bucureşti, I 994, p.31. ' 

6. Stelian Neagoe, Istoria guvernelor României de 
la începuturi - 1859 până zilele noastre - 1995, Editura 
Machiavelli, I 995, p.50. 

7. Ibidem, p.58 
8. Ibidem, p.59 
9. Anastasie Iordache, Ion Ghica. diplomatul şi omul 

politic, Editura Majadahond, Bucureşti, 1995, p.335.s 
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250 DE ANI DE LA ÎNFIINŢAREA TIPOGRAFIEI DE LA BLAJ 

CIRCULAŢIA CĂRŢILOR ROMÂNEŞTI VECHI IMPRIMATE LA BLAJ 

S tabilindu-şi reşedinţa la Blaj în anul 

1737, episcopul greco-catolic 

Inocenţiu Micu Klein dorea să creeze 

a1c1 un important centru ecleziastic, cultural şi 

politic al românilor din Transilvania. Ca atare, 

solicită arhitecţi de la Viena, trasează planul 

oraşului, în centrul căruia începe să ridice o 

impunătoare catedrală. Preconizează ca în preajma 

acesteia să pună în funcţiune cât mai degrabă o 

tipografie, să deschidă şcoli sistematice naţionale 

şi să înfiinţeze biblioteci, mijloace de primă 

importanţă pentru ridicarea spirituală a poporului 

său. Din cauza vitregiei vremurilor, a luptelor 

politice în care se angajase cu atâta tărie Inocenţiu 

Micu, dar mai cu seamă, datorită exilului său la 

Roma, unde a şi murit, preocupările culturale ale 

luptătorului martir nu s-au realizat decât mai tîrziu. 

Datorită acestor împrejurări, dezideratul 

episcopului Inocenţiu ca la Blaj să activeze o 

tiparniţă este transpus în viaţă abia în 1747 de către 

succesorul său Petru Pavel Aron. Înfiinţarea 
tipografiei favorizează deschiderea în anul 1754 

a mult doritelor şcoli sistematice naţionale '. În 

aceste şcoli se formează şi activează, o perioadă 

de timp, reprezentanţii Şcolii Ardelene, mişcare 

ideologică, culturală şi politică cu caracter 

iluminist. Aceştia, prin operele lor fundamentale 

de ordin istoric, filologic, literar, teologic şi 

filozofic, au jucat un rol imens în dezvoltarea 

conştiinţei naţionale. 
În ciuda numeroaselor piedici şi restricţii 

CORNEL TATAI-BALTĂ 

impuse în vremea aceea românilor transilvăneni 

de Curtea de la Viena şi Dieta Transilvaniei, în 

cadrul tipografiei de la Blaj au activat cu tragere 

de inimă tipografi şi gravori sosiţi din diverse 

colţuri ale Transilvaniei, din Ţara Românească şi 

Moldova, alături de care au trudit şi meşteri 

aparţinând altor naţionalităţi. 

Meritoriul aport al tipografiei de la Blaj în 

perioada sa veche - 174 7-1830 - (cât şi mai târziu) 

la dezvoltarea limbii, învăţământului, culturii, 

ştiinţei şi artei grafice, fiind încărcat de profunde 

semnificaţii, este firesc să fi suscitat interesul 

cercetătorilor din trecut şi din prezent. 

În perioada veche a tipografiei din Blaj au ieşit 
la lumină numeroase şi importante cărţi bisericeşti 

şi didactice. Astfel apar, adeseori în mai multe 

ediţii, tipărituri ca: Ceaslovul, Strastnicul, 

Liturghierul, Molitvenicul, Octoihul, 

Catavasierul, Acatistierul, Psaltirea, 

Evanghelia, Apostolul, Penticostarul, Triodul, 

Minologhionul şi cea mai importantă dintre toate, 

Biblia lui Samuil Micu din 1795. Un loc aparte îl 

or,upă manualele şcolare ale lui Gheorghe Şincai: 

Prima principia latinae gramatices,A.B.C. sau 

Alphavit pentru folosul şi procopsala şcoalelor 

normalesci a neamului românesc - în română şi 

germană. Catehismul cel Mare, cu întrebări şi 

răspunsuri, toate în 1783, Îndreptare către 
aritmetică, 1785. Demnă de semnalat este şi 

Theologia dogmatică şi moralicească despre 

taine peste tot de Samuil Micu, imprimată în 
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1801, cât şi celelalte volume care tratează cele 
"Şapte taine" separat, realizate de acelaşi autor 2

. 

Aşadar, Gheorghe Şincai şi Samuil Micu, savanţi 
şi patrioţi înflăcăraţi, au depus şi în cadrul 
tipografiei de la Blaj un fructuos travaliu, 
imprimând un suflu înnoitor, profund umanist şi 

ştiinţific, activităţii tipografice. 
Tot în oficina blăjeană mai apar publicaţii cu 

caracter administrativ, militar sau politic. Nu 
trebuie scăpat din vedere faptul că tiparniţa era 
dotată cu diverse categorii şi tipuri de litere: 
chirilice, latine, gotice, fiind posibilă apariţia unor 

cărţi şi publicaţii în diferite limbi. 
Conţinutul înalt de idei al tipăriturilor de la 

Blaj, execuţia tipografică şi grafică îngrijită, 

agreabilă, elegantă, la care se adaugă însemnatele 
tiraje apărute, justifică cu prisosinţă via lor căutare 
şi larga răspândire pe întreg spaţiul românesc şi 

chiar în afara lui. 
Cum pe vremea aceea nu existau librării, 

difuzarea tipăriturilor revenea tot tipografiei, care 
vindea fie direct solicitatorilor, fie indirect prin 
difuzori. Printre cumpărători se aflau preoţi de la 
sate, călugări, persoane din ierarhia bisericească, 
iar dintre difuzori se remarcă dascălii şcolilor 
rurale. Printre difuzorii de cărţi bisericeşti şi de 
manuale şcolare se află şi reprezentanţii Şcolii 

Ardelene, Petru Maior, Gheorghe Şincai şi Ioan 
Piuariu-Molnar. De reţinut că au fost acordate 
gratuit cărţi unor teologi şi elevi săraci, cât şi altor 
persoane. Însemnări de arhivă ne spun că cei 
interesaţi veneau să achiziţioneze cărţi direct de 
la Blaj. Uneori aceştia proveneau din localităţi 
îndepărtate ale Transilvaniei sau soseau din Ţara 

Românească şi Moldova 3. Studii recente, bazate 
pe documente, ne relevă că în Transilvania, chiar 
şi în secolul XX, în bibliotecile parohiale greco­
c atoli ce precumpăneau cărţile bisericeşti 

imprimate la Blaj, după care urmau sub raport 
cantitativ cele de la Bucureşti şi Râmnic.4 În ciuda 
numeroaselor interdicţii, cărţile blăjene erau foarte 
căutate în Moldova şi Ţara Românească. George 
Bariţiu în Părţi alese din istoria Transilvaniei 
ne spune că la Blaj au fost tipărite o "mulţime de 
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cărţi rituale, cu care unii braşoveni făceau comerţ 
bun în Moldova, căci după ce încărcau câte un 
car, în Braşov le rupeau poarta (foaia de titlu n.n.) 
ca să nu se vadă că sunt de la Blaj. puneau să 

tipărească alta acolo pe loc în tipografia lui 
Bodici şi aşa le transportau mai departe" 5

. 

Cunoaştem cărţi de Blaj cu foaie de titlu de 
Râmnic, deci falsă 6

, pentru ca în felul acesta să 
poată fi difuzate în rândul românilor de peste 
Carpaţi. Astăzi, cărţi de la Blaj întâlnim din 
abundenţă în toate marile biblioteci din ţară şi de 
peste hotare, mai precis din Ungaria, Austria, 
Italia, Anglia, Germania, Rusia etc. Aceasta 
dovedeşte că ele au fost şi sunt bine cotate pentru 
multiplele lor calităţi. Nu întâmplător Biblia de 

la Blaj, numită şi Biblia lui Samuil Micu (1795), 
fiind apreciată ca cea mai reuşită versiune 
românească a Bibliei, datorită clarităţii şi 

frumuseţii limbii, a fost retipărită la Petersburg 
în anul 1819 pentru a servi românilor din monarhia 

ţaristă. 

Ulterior, după impozanta tipăritură blăjeană, 
episcopul Filatei imprimă la Buzău, între anii 
1854-56, o nouă versiune în cinci volume, la 
realizarea căreia a făcut uz şi de Biblia de la 
Bucureşti din 1688. Biblia lui Micu a fost folosită 
şi la ediţia de la Sibiu din 1856-58 7

• Cărturarul, 

poetul şi eminescologul Perpessicius, apreciind 

"intuiţia, şi lexicală şi morfologică şi artistică" a 
lui Samuil Micu, demonstrează cum expresii din 
Biblia de la Blaj se reflectă până şi în creaţia 
poetului nostru naţional, Mihai Eminescu, cel mai 
mare creator de limbă românească modernă 8

. 

Desigur că, de-a lungul timpului, cărţile 
bisericeşti tipărite la Blaj şi în alte centre nu au 
servit doar la desfăşurarea cultului, ci ele şi-au 
adus o contribuţie inestimabilă şi la menţinerea şi 
propăşirea limbii române, pe care poporul nostru 
a fost silit să şi-o apere pe parcursul secolelor. 
Imprimarea cărţilor în limba română şi circulaţia 

lor dintr-o provincie într-alta au contribuit din plin 
la închegarea limbii literare unitare, accesibilă 
tuturor. 

Adeseori, prin mijlocirea cărţilor vechi se 
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învăţa scrisul şi cititul. Este concludentă relatarea 
lui Timotei Cipariu, originar din satul Pănade, care 
spune: "/o macar că mai întâi legeam (=citeam n.n.) 
numai din Alexandria.Psaltire, Octoic şi Ciaslov, 
cuvintele de înţelepciune ... " Acelaşi cărturar afirmă 
că, după ce a uzat, iniţial, de o "Bucoavnă 
românească", a reuşit la un moment dat să se 
deprindă cu buchiile. "Din acea zi - afirmă el - apoi 
n-a mai rămas carte - nice de ale noastre din casă, 
nice de la biserecă - care să nu le cetesc; şi când 
vedeam vreo carte undeva, îmi ardea inima să o 
capăt să o cetesc" 9. 

Nu se poate contesta caracterul narativ, literar 
al vechilor tipărituri. Ele ofereau, deopotrivă 
cititorului, date şi noţiuni din domeniile istoriei, 
geografiei, dreptului, filozofiei, eticii, moralei. 
Tipăriturile româneşti vechi şi-au adus o valoroasă 
contribuţie şi la promovarea muzicii şi artei naţionale. 
Cărţile, măiestrit ilustrate cu xilogravuri 10

, formează 

nu numai gustul pentru frumos al publicului, dar au 
fost folosite şi ca modele de pictorii de icoane pe 
sticlă şi pe lemn, de pictorii miniaturişti şi muralişti. 
În sf"arşit, de cărţile tipărite au mai beneficiat copiştii 
caligrafi. Însemnătatea cărţilor sporeşte, dacă ţinem 
seama şi de faptul că ele sunt purtătoare de însemnări 
preţioase, privind posesorii lor de-a lungul vremii, 
starea lor socială şi domiciliul, modul în care le-au 
achiziţionat şi preţul. Uneori fac referiri la 
evenimente istorice, sociale şi culturale ori la 
calamităţi naturale.Astfel se prezintă în mod succint 
legătura indisolubilă dintre carte şi societatea umană 
existentă de-a lungul vremii. 

Organizarea expoziţiei de la Muzeul Naţional 
al Unirii dinAlba Iulia, dedicată evenimentului cul­
tural dezbătut, este demnă de toată lauda. 

NOTE 

I. Augustin Bunca, Episcopul Ioan brocen{iu Klein, 
Blaj, 1900; Idem, Episcopii Petru Paul Aron şi Dionisiu 
Novacovici, Blaj, 1902. 

2. Ioan Bianu, Ncrva Hodor şi Dan Sirnioncscu, 
Bibliografia românească veche. Torn.II-IV, Bucureşti, 1910-
1944; Daniela Pocnaru, Contribu{ii la bibliografia 
românească veche, Târgovişte, 1973. 

3. Comei Tatai-Baltă, Teodor Srncricinschi, Din 
activitatea tipografiei de la Blaj (1787-1821) reflectată de 
un material arhivistic, în "Apulum", XIX, 1981, p.250, 252, 
255. 

4. Vezi pentru detalii şi bibliografic: Iacob Mârza, 
Comei Tatai-Baltă, Răspândirea tipăriturilor româneşti vechi 
în Transilvania (miji.sec.al XVII-iea - primele decenii ale 
sec. al XIX-iea) în lumina unui material arhivistic, în "Acta 
Musei Napoccnsis", XVII, 1980, p.759-768; Comei Tatai­
Baltă, Iacob Mârza, Tipărituri româneşti vechi în 1udetul 
Alba. O evidentă din 1933, în "Apulum", XXIV, 1987, p.259-
268. 

5. George Bariţiu, Pcir/i alese din isloria 
Transilvaniei, voi.I, Sibiu, 1889, p. 558. 

6. Comei Tatai-Baltă, Gravorii în lemn de la Blaj 
(1750-1830), în "Apulum", XXII, 1985, p.195; Dragoş 
Morărescu, Din volumele disimulate ale Blajului, în "Revista 
de istoric şi teorie literară", XXXVI, nr.3-4, p.297-299. 

7. Vezi pentru detalii şi bibliografia: Comei Tatai­
Baltă, lmplica{iile tipografice şi arta grafică în Biblia de la 
Blaj (1795), în "Cultura creştină", Blaj, Seric nouă, Anul II, 
nr. I, 1996, p.70-77. 

8. Perpcssicius, Scriitori români, I, Bucureşti, 1986, 
p.71-72 (Sarnuil Micu Clain). 

9. Timotei Cipariu, Jurnal, Cluj, 1972, p.71-73. 
10. Comei Tatai-Baltă, Gravorii în lemn de la Blaj 

(1750-1830), Blaj, 1995; Idem, Secven/e din arta plastică 
blăjeană (sec.XVlll-XX), Blaj, I 993;ldcrn, Gravorii în lemn 
de la Blaj (1750-1830), în "Apulum", XII, 1974, p.629-641; 
XIII, 1975, p.719-745; XV, 1977, p.705-727; XX, 1982, 
p.221-239; XXI, 1983, p.245-262; XXII, 1985, p.183-196; 
XXlll, 1986, p.211-222; Idem, L 'ac/ivite des graveurs sur 
bois de Blaj (1750-1830), în "Rcvue Rournainc d'Histoirc", 
xxv. 1986, 1-2, p.113-121. 
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ISTORIA MUZEOGRAFIEI 

MUZEE BISERICEŞTI ÎN BASARABIA 

1. Idei, dezbateri, hotărâri cu privire la 
crearea muzeelor bisericeşti în Basarabia 

B
unurile culturale ale bisericii din 
Basarabia depozitate în diverse muzee 

ale republicii sunt mărturii ale unor 
tradiţii de dezvoltare a meşteşugurilor, tiparului, artei 
pe parcursul a mai multor secole. Aceste vestigii 
întruchipează valori inestimabile şi sunt o expresie 
a istoriei zbuciumate, a vieţii şi credinţei românilor 
basarabeni. 

Necesitatea păstrării moştenirii culturale a 
bisericii a apărut odată cu naşterea lăcaşelor de cult. 
Mici colecţii de obiecte bisericeşti au existat pe lângă 
mănăstiri şi biserici încă din secolele XVIII-XIX, 
fără însă să realizeze o tradiţie. Instituirea 
aşezămintelor muzeale de profil religios va avea loc 
numai la începutul secolului al XX-iea, când la 
Chişinău ia fiinţă primul muzeu bisericesc din 
Basarabia. Următoarele două muzee vor apărea la 
Ismail şi Bălţi, în conjunctura favorabilă de după 
1918. Muzeele cuprindeau colecţii de o mare 
importanţă istorică şi valoare artistică. Ele au salvat 
şi protejat patrimoniul religios, parte integrantă a 
patrimoniului cultural naţional. Din acest considerent 
organizarea şi evoluţia muzeelor bisericeşti este o 
temă generoasă de studiu. 

Prin tratatul de pace ruso-turc de la Bucureşti 
din 16 mai 1812, partea Moldovei dintre Prut şi 
Nistru, numită în 1813, de oficialităţile ruse, 
Basarabia, denumire preluată mai târziu şi de români, 
acceptată şi astăzi, a fost anexată la Rusia. În august 
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1813 a fost creată Arhiepiscopia Chişinăului şi 
Hotinului, cu reşedinţa la Chişinău şi subordonată 
Sfăntului Sinod al Bisericii Ortodoxe Ruse din Sankt 
Petersburg. Conducătorii pentru nouaArhiepiscopie 
erau numiţi de Sfăntul Sinod. La sf'arşitul secolului 
al XIX-iea, în anul 1898,Arhiepiscop al Chişinăului 
şi Hotinului a fost desemnat Iacob Peatniţkii. Sub 
Cârmuirea lui a fost creată Societatea /storico­
Arheologică Bisericească din Basarabia şi pusă 
prima piatră la temelia muzeului bisericesc din 
Chişinău.Astfel, la 4 aprilie 1904, în sala de festivităţi 
a Seminarului teologic din Chişinău, a fost convocată 
adunarea de constituire a Societăţii Istorico­
A rheologice Bisericeşti. Tot la această adunare, 
Societatea îşi adoptă Statutul, care a fost elaborat 
de Ion Halippa, statut recunoscut de Sfăntul Sinod 
din Petersburg în noiembrie 1904. 

Conform paragrafului 6 al Statutului, scopul 
Societăţii era depistarea, colecţionarea, păstrarea, 
valorificarea materialelor şi documentelor cu 
conţinut istoric, religios, etnografic. Pentru păstrarea 
şi valorificarea patrimoniului, Societatea îşi propune 
organizarea unui muzeu numit în Statut 
"eparhialinoe drevlehranilisce" - depozit de 
antichităţi 1

• 

Colectarea pieselor pentru muzeu s-a început 
chiar în anul înfiinţării Societăţii, dar decurgea lent. 
Mijlocul cel mai eficient pentru a întemeia un 
patrimoniu s-a dovedit a fi "Apelul" Comitetului de 
conducere al Societăţii adresat populaţiei locale, mai 
ales preoţilor, pentru a participa cu donaţii de carte 
veche, manuscrise, icoane. În primii ani de activitate 
ai Societăţii, preoţimea locală a avut o atitudine 
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indiferentă . Trebuie să recunoaştem că la început nici 
activitatea Societăţii nu era de amploare. Astfel, în 
anul 1905, Comitetul de conducere al Societăţii a 
convocat o singură adunare a membrilor, iar în anul 
1906 - 4 adunări , deşi, conform Statutului, membrii 
Societăţii erau obligaţi să se adune o dată pe lună. 
După cum afirma Vasile Kurdinovschi, membru al 
Comitetului de conducere al Societăţii, în pofida 
tuturor eforturilor depuse, Societatea a reuşit să 
adune în anul 1906 doar câteva piese pentru muzeu 2• 

"Depozitul de antichităţi" a început să funcţioneze 
ca muzeu din anul 1906, când responsabil a fost 
numit V.Kurdinovschi şi s-a purces la înregistrarea 
obiectelor şi cărţilor care intrau în muzeu. 

Statutul Societăţii Istorico-Arheologice 
Bisericeşti din Basarabia a fost revăzut în noiembrie 
1918, şi aprobat de I.PS.Arhiepiscop Nicodim al 
Chişinăului şi Hotinului în decembrie 1918. În unul 
din paragrafele noului Statut se menţiona că 
"Societatea colecţionează obiecte bisericeşti, precum 
şi fotografii de pe astfel de obiecte şi le păstrează cu 
inventar într-un anumit muzeu, care se va numi 
«Muzeul istorico-arheologic bisericesc din 
Chişinău»" 3 • 

În anul 1918, când a avut loc Marea Unire, 
Chişinăul poseda un muzeu bisericesc, instituţie cu 
o recunoscută personalitate. Acest lucru a fost 
semnalat şi de Ştefan Berechet în articolul său Ne 
trebuie muzeu şi bibliotecă, publicat în revista 
"Biserica Ortodoxă Română", nr.7/1992. Făcând o 
trecere în revistă a micilor colecţii de obiecte 
bisericeşti ce le deţineau diferite muzee din ţară, a 
unor colecţii particulare de icoane, carte veche, 
autorul remarcă că "provinciile de la margini, de 
asemenea, au mici colecţii, cum este aceea de la 
Chişinău unde sunt adunate puţine dar de mare pre/ 
obiecte, manuscrise, veşmin te şi tipărituri 

moldoveneşti" 4 • 

În anul 1918, existau deja în unele localităţi ale 
României colecţii şi nuclee muzeale de profil religios, 
dar nu exista un muzeu al întregii ţări . După Unire 
se întreprind demersuri pentru instituirea unui 
aşezământ muzeal bisericesc care să reflecte istoria 
Bisericii Ortodoxe Române din întregul areal 
românesc. În anul 1922, Şt. Berechet propunea 
realizarea unui asemenea muzeu . El avea 
convingerea că un astfel de muzeu "va căuta să 
adune la un loc toate rămăşiţele trecutului nostru 
bisericesc ca: veşminte, icoane, schiţe de picturi 
murale, planuri de biserici şi mănăstiri vechi, 
fotografii din diferite poziţii ale acestor lăcaşuri 
sfinte, care cad în ruină şi nu se mai pot menţine cu 

Liturghier tipărit la l aşi, 1759 

toată dorinţa ce am avea-o pentru păstrarea lor" 5. 

Pentru înfiinţarea muzeelor bisericeşti a optat şi 
Nicolae Iorga. Activitatea lui muzeografică în 
perioada interbelică a fost deosebit de rodnică şi 
neobosită. N.lorga considera că pentru salvarea 
monumentelor culturale ale bisericii de la distrugere 
şi înstrăinare este necesar să se creeze muzee de profil 
religios. El milita pentru organizarea unor asemenea 
muzee în fiecare eparhie. În anul 1923, N .Iorga 
afirma că: "Biserica noastră n-a fost numai 
păstrătoarea datinelor şi credinţelor strămoşeşti, ci 
în sânul ei s-au adăpostit şi multe obiecte de 
însemnătate istorică pentru trecutul nostru. Până 
acum obiectele n-au fost strânse în mod sistematic 
la un loc, ca prin gruparea lor în muzee să servească 
la cunoaşterea trecutului nostru bisericesc, care e 
aproape identic cu trecutul nostru cultural şi poli­
tic" 16

• 

Ideea creării muzeelor bisericeşti a fost susţinută 
şi promovată consecvent şi de Sfântul Sinod al 
Bisericii Ortodoxe Române. În toamna anului 1923, 
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problema muzeelor este pusă în discuţie la sesiunea 
Sfântului Sinod. În urma dezbaterilor, la şedinţa din 
14 noiembrie 1923, Sf'antul Sinod hotărăşte "crearea 
de muzee bisericeşti la toate reşedinţele episcopale, 
în care să se adune toate obiectele, cărţile şi manus­
crisele uzate, sau ieşite din uz, bisericeşti, ce prezintă 
importanţă istorică, artistică şi arheologică'n. 

La 2 martie 1923, Adunarea deputaţilor 
României a votat Legea pentru înfiinţarea 
Episcopiilor Hotin şi Cetatea Albă-lsmail. Judeţele 
Bălţi, Hotin, Soroca formau Episcopia Hotinului, iar 
Episcopia Cetatea Albă-Ismail o alcătuiau judeţele 
1smail, Cetatea Albă, Cahul. Stabilirea episcopului 
Visarion Puiu al Hotinului s-a făcut la Bălţi, la 13 
mai 1923, iar episcop de Cetatea Albă-Ismail, în 
aceeaşi lună, a fost instalat la Ismail, Nectarie 
Cotlarciuv, care s-a aflat în scaunul episcopal până 
la 10 noiembrie 1924. În acest scurt răstimp a reuşit 
să organizeze un muzeu eparhial la Ismail. În 
septembrie 1924, la Ismail, a avut loc Congresul 
clericilor şi mirenilor din Eparhia Cetatea Albă­
Ismail. La şedinţa din 24 septembrie a fost ascultat 
referatul "Despre Muzeul de obiecte vechi bisericeşti 
importante din punct de vedere arheologic, istoric şi 
religios", prezentat de Ion Gheorghiţă, directorul 
Eparhiei. După încheierea discuţiilor pe marginea 
referatului, Congresul a acceptat ideea creării 
Muzeului Eparhial la Ismail şi a hotărât "să fie 
informată preoţimea despre înfiinţarea Muzeului 
Eparhial care va purta numele «Nicolae Iorga», 
marele istoric al României care a descoperit la 
Mănăstirera Cetatea din lsmail primele obiecte puse 
în muzeu (icoane de mare valoare istorico­
arheologică)"8. 

Regulamentul eparhial pentru organizarea şi 
funcţionarea Consiliului eparhial al Eparhiei 
Hotinului a fost întocmit şi aprobat de Congresul 
Naţional Bisericesc, ţinut la Bucureşti în februarie 
1926. Consiliul eparhial avea câteva secţii, printre 
care şi una culturală. Una din sarcinile importante 
ale acestei secţii, în primii ani de existenţă, a fost şi 
organizarea unui muzeu bisericesc. Adunarea 
eparhială a examinat problema înfiinţării wmi muzeu 
bisericesc la sesiunea din primăvara anului 1927. 
La una din şedinţele Adunării a fost prezentat raportul 
"Despre înfiinţarea muzeului eparhial". Cei prezenţi 
la Adunarea eparhială au susţinut "ideea pozitivă" 
de creare a muzeului. În concluzia discuţiilor, 
Comisia cultural-misionară a anunţat că "găseşte că 
e bine să se înfiinţeze Muzeul Eparhial care 
reprezintă o istorie a trecutului nostru în această 
latură de ţară, dar cu observaţia că de la bisericile 
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declarate monumente istorice să nu se ridice 
obiectele de însemnătate" 9 . 

Mai târziu, P.Constantinescu-laşi, profesor la 
facultatea de teologie din Chişinău, afirma: "După 
pilda muzeului din Chişinău, odată cu înfiinţarea 
Episcopiei de Ismail s-a emis ideea organizării unui 
muzeu similar, care a luat fiinţă ca un început în 
1924; avem informaţii că şi la Episcopia de Hotin, 
prin străduinţele episcopului Visarion, membru al 
Comisiunii Monumentelor Istorice, s-a strâns o serie 
de obiecte şi cărţi formând începutul celui de al 
treilea muzeu oficial bisericesc din Basarabia" 10

. 

Pe parcursul perioadei interbelice cauza 
muzeelor bisericeşti a fost susţinutâ atât de oameni 
de cultură şi ştiinţă, cât şi de înalte feţe bisericeşti. 
Tema muzeelor bisericeşti a fost din nou pusă la 
ordinea zilei la şedinţele sesiunii Sf"antului Sinod din 
martie 1931. Şi de data aceasta înaltul organ 
bisericesc a rămas fidel hotârârii sale din 1923, cu 
privire la crearea muzeelor bisericeşti. Sf"antul Sinod 
era convins că muzeele eparhiale sunt instituţiile cele 
mai bune şi mai sigure de păstrare şi valorificare a 
obiectelor vechi bisericeşti de valoare artistică şi 
istorică. Muzeele erau privite ca o stavilă în faţa 
exodului de piese arheologice, icoane, carte veche, 
de aceea se propunea ca acolo unde există condiţii 
adecvate să fie deschise muzee locale. În şedinţa 
Stăntului Sinod din 19 martie 1931, s-a hotărât ca 
"în muzeele eparhiale să fie adunate obiecte de artă 
care au aparţinut la ornamentica sf biserici şi 
mănăstiri declarate monumente istorice, antimise, 
potire, cruci, odăjdii, diplome, cărţi de ritual. 
Obiectele de artă care fac parte integrantă din 
ornamentica bisericilor şi mănăstirilor, monumente 
istorice (pictură, sculptură, uşi, policandre, 
inscripţiuni, pietre funerare) vor rămâne neatinse 
la locul lor" 11 • 

La aceeaşi sesiune din martie 1931, Stăntul 
Sinod a recunoscut Comisiunii Monumentelor 
Istorice dreptul de conservare şi îngrijire a 
monumentelor istorice, dar a subliniat că nu va 
permite ca "lucrurile religioase să fie transformate 
în obiecte de comerţ". Ca o manifestare a grijii faţă 
de integritatea patrimoniului religios pot fi apreciate 
discuţiile Sfântului Sinod cu Comisiunea 
Monumentelor Istorice. Înaltul organ bisericesc în 
declaraţiile publice menţiona că biserica este singura 
în drept să înfiinţeze muzee în care să adune obiecte 
vechi bisericeşti cu scopul salvării lor de la distrugere 
şi peire. La şedinţa a şasea a Stăntului Sinod din 21 
octombrie 1931, s-a hotărât ca "în bisericile în care 
nu se mai slujeşte să poată fi prefăcute în muzee cu . 
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Descrierea Moldovei de Dimitrie Cantemir, 
tipărită la laşi în 1825 

două condiţii - ca acestea să nu se săvârşească foră 
încuviinţarea episcopului locului şi să nu se adune 
în ele lucrări profane" 12

• Conducerea Bisericii 
Ortodoxe Române era convinsă că prin această 
hotărâre "apără muzeele bisericeşti de tutela 
insuportabilă de a fi supuse călăuzirii, conservării 
şi îngrijirii Comisiunii Monumentelor Is.tor~ce". 

Hotărârile şi dispoziţiile Sfăntulu1 Smod cu 
privire la organizarea muzeelor bisericeşti nu ~uteau 
opri exodul de obiecte bise~ceşti : Icoane vechi, carte 
veche, piese arheologice ş1 nurrusmatlce scoase dm 
biserici mănăstiri pe diferite căi erau puse în vânzare 
sau lua~ drumul ~trăinătăţii . În legătură cu această 
situaţie în anul 1932, problema patrimoniului religios 
a fost discutată şi în Senatul României. Senatorul 
Ion Rusu Abrudeanu a prezentat, la 6 februarie, o 
comunicare cu privire la înstrăinarea obiectelor de 
cult şi odoarelor sfinte ale vechilor ?is~rici . ~a 
urmare a acestui fapt Ministerul Instrucţmrut Publice 
trimite o circulară prin care cerea "oprirea în mod 

categoric de a se mai înstrăina din biserici vreun obiect 
de valoare istorică sau artistică. Aceste obiecte pot fi 
adunate într-un muzeu eparhial, rămânând însă în 
proprietatea inalienabilă a bisericilor" 13• 

În perioada interbelică în diferite or~şe ale 
României au fost înfiinţate muzee bisericeşti . In luna 
octombrie 1932, la Bucureşti s-a întrunit Congresul 
Naţional Bisericesc. În raportul secţiei culturale a 
fost remarcat faptul că "în baza rapoartelor prezente 
constatăm că muzee se află în următoarele eparhii: 
Chişinău, muzeul care funcţionează de 25 de ani 
sub conducerea Societăţii Istorico-Arh eologice 
Bisericeşti, lsmail, muzeul sub numele "Nicolae 
Iorga", pe lângă acestea muzeul de la Roman ... " 14

. 

La următorul Congres Naţional Bisericesc care 
a avut loc în toamna anului 1935, patriarhul Miron 
Cristea menţiona importanţa bisericii în viaţa 
neamului românesc şi necesitatea păstrării vestigii lor 
culturale din biserici şi mănăstiri . Patriarhul a invitat 
preoţimea să participe la crearea muzeelor în toate 
centrele eparhiale din ţară, precizând existenţa şi 
activitatea unor muzee din ţară între care şi cele trei 
muzee bisericeşti din Basarabia. 

În anul 1938, Pr.dr. Aurel Crăciunescu vorbind 
despre activitatea cultural-misionară în Patriarhia 
Română sublinia că muzee bisericeşti sunt "în 
Bucureşti, Argeş, Râmnic, Sibiu, Oradea Mare.Arad, 
Caransebeş, Cluj, laş i, Roman, Chişinău, lsmail, 
Cernăuţi. Ca un muzeu bisericesc deosebit de frumos 
şi poate cel mai vechi este a se considera muzeul 
din Chişinău". 

Dosarul muzeelor bisericeşti din Basarabia, 
deschis în anul 1906, se va închide în vara anului 
1940, odată cu pierderea Basarabiei . În iunie 1940, 
în Basarabia rămăsese trei muzee bisericeşti cu 
bogate şi variate colecţii . Al.Baldier scria în 1940, 
că " ... am lăsat două muzee în Chişinău cu bogăţia 
lucrurilor şi odoarelor care azi nu se mai găsesc şi 
a reconstitui un altul înseamnă dacă nu 
imposibilitate în tot cazul, un gând anevoios şi o 
cheltuială pe care nu credem s-o suporte cineva" 15• 

Unul dintre cele două muzee semnalate deAl.Baldier 
era Muzeul bisericesc care a fost totuşi redeschis în 
anul 1942. În luna mai 1942, a fost creată o comisie 
pentru organizarea muzeului. Preşedinte al Comisiei 
a fost numit l.P.S.Arhiepiscop locotenent Efrem 
Enăchescu al Chişinăului . Dintre membrii Comisiei 
nominalizăm pe Titus Hotong, directorul 
învăţământului şi al cultelor, Iosif Lepşi, directorul 
Muzeului regional, preoţii Nicolae Bolboceanu, Paul 
Mihail. În cadrul "Expoziţiei Dezrobirii" , la 1 
noiembrie 1942, s-a făcut inaugurarea Muzeului 
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bisericesc. Despre acest eveniment cultural din viata 
Basarabiei a scris presa locală. Se remarca faptul că 
"odată cu redeschiderea acestui istoric muzeu la 
Chişinău, Basarabia se îmbogăţeşte cu o nouă 
instituţie de cultură de o incotenstabilă valoare 
istorică şi naţională" 16 Se sublinia că "oraşul 
Chişinău s-a îmbogăţit cu un aşezământ de înaltă 
cultură istorico-bisericească ... iar neamul românesc 
cu o mărturie a trecutului istoric şi bisericesc al 
Basarabiei" 17

. 

Despre redeschiderea muzeelor din lsmail şi 
Bălţi nu dispunem de informaţii. Dar credem că 
aceste două muzee cu colec~i mai mici nu şi-au reluat 
activitatea după 1940, mai precis în perioada anilor 
1941-1944. In vara anului 1944, patrimoniul 
Muzeului bisericesc din Chişinău a fost evacuat la 
Plopşor, nu departe de Craiova. Ce s-a întâmplat mai 
apoi cu colecţiile muzeului rămâne o enigmă. 

2. Patrimoniul muzeelor bisericeşti din 
Basarabia 

În evoluţia muzeelor bisericeşti din Basarabia 
evidenţiem două etape. Prima coincide cronologic 
cu perioada regimului ţarist, adică până la 1918, iar 
a doua cuprinde anii 1918-1944. Ce reprezenta 
patrimoniul muzeelor într-o etapă sau alta o spun 
rapoartele de activitate ale Societăţii Istorico­
Arheologice Biserice,1·ti din Basarabia, publicate 
anual în "Revista Societăţii" şi în revista 
"Luminătorul". Menţionăm că patrimoniul acestor 
muzee s-a constituit şi s-a dezvoltat prin donaţii, 
achiziţii, cercetări. Atât biserica, cât şi Comitetul de 
conducere al Societăţii Istorico-Arheologice 
Bisericeşti au făcut nenumărate apeluri către 
populaţie îndemnând-o să participe cu donaţii la 
completarea colecţiilor muzeale.Au răspuns la aceste 
apeluri nu numai preoţi, dar şi numeroşi oameni de 
cultură şi ştiinţă din Basarabia, Rusia, România. 
Printre cei care au colecţionat manuscrise, icoane, 
carte veche, conştienţi de valoarea lor, au fost preoţii 
Simion Şefirţa dinjudeşul Soroca, Nicodim Petranici 
din judeţul Hotin, Grigore Crocos din Beşalma, 
Serafim, arhiepiscopul Chişinăului şi Hotinului, 
Gavriil, episcopul Akkermanului, Pimen, 
mitropolitul Moldovei, Atanasii Usinevici, 
protoiereu în Tighina (Bender) ş.a. 

Între cei care şi-au legat activitatea de muzeele 
bisericeşti din Basarabia se remarcă Iosif 
Parhomovici, Constantin Tomescu, Paul Mihail. Iosif 
Parhomovici a fost un om devotat muzeului din 
Chişinău, ale cărui merite se cer relevate. A fost di-
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rector şi casier al muzeului. Şi-a dorit mereu c~ 
muzeul să fie mai mare şi mai bogat. Pnn donaţ11 
proprii a contribuit la îmbogăţirea patrimoniului 
muzeal. La expoziţia generală ş1 târgun de mostre 
din Chişinău în anul 1925, a etalat în vitrine piesele 
cele mai de preţ ale muzeului. Comitetul de 
organizare a Expoziţiei i-a acordat muzeografului I. 
Parhomovici medalia de argint pentru merite 
deosebite în dezvoltarea muzeului. 

Constantin Tomescu şi Paul Mihail au încurajat 
şi susţinut instituţia muzeală din Chişinău şi au militat 
pentru dezvoltarea muzeelor bisericeşti din Ismail 
şi Bălţi. 

Membrii activi ai Societăţii lstorico­
A rheologice Bisericeşti vizitau bisericile şi 
mănăstirile Basarabiei cu scopul de a aduna piese 
pentru muzeu, organizau expediţii în timpul cărora 
studiau monumentele istorice şi arheologice. 

În perioada de până la 1918, o trăsătură 
caracteristică a patrimoniului muzeului din Chişinău 
era varietatea colecţiilor. Predomina însă cartea 
veche şi vestimentaţia. Mari donaţii de carte până la 
1918 le-a făcut Grigore Crocos care, numai în anul 
1908, a donat muzeului 24 de cărţi tipărite în prima 
jumătate a secolului al XVII-iea - prima jumătate a 
secolului al XIX-iea. Chiar şi sub regimul ţarist 
muzeul se completa cu carte veche naţională. În anul 
1914, în fondurile muzeului au fost înregistrate: 
"Biblia", în limba română, tipărită la Sankt Peters­
burg, în 1819,"Apostol de la Mănăstirea Neamţ", 
1851, Descrierea Moldovei a lui Dimitrie Cantemir, 
tipărită la Mănăstirea Neamţ în 1825 - aceste cărţi 
au fost donate de Pimen, mitropolitul Moldovei; de 
la Atanasii Usinevici au fost primite "Evanghelie", 
Râmnic, 1784, "Octoih", Râmnic, 1770, "Octoih'', 
Mănăstirea Neamţ, 1836, un platou cu imaginea 
Mucenicului Sf.Gheorghe, Purtător de Biruinţe, iar 
pe bordură alfabetul latin; au mai fost înregistrate 
1 O caiete cu cântece bisericeşti moldoveneşti de 
Gavriil Muzicescu, Gheorghe Dima şi Grigore 
Grigoriu 18

. 

Muzeul bisericesc din Chişinău şi-a mărit 
substanţial colecţiile după 1918, reorganizându-şi 
treptat şi expoziţia. Şi după Unirea din 1918, unul 
din scopurile Societăţii Istorico-Arheologice 
Bisericeşti era lărgirea şi îmbogăţirea muzeului. În 
anul 1921, în "Raportul de activitate a Societăţii" se 
menţiona că "dorinţa Comitetului de conducere al 
Societăţii este să strângâ şi alte obiecte vechi ,~i cărţi 
care vorbesc de trecutul neamului şi bisericii noastre 
româneşti în aceste părţi şi care se gâsesc atât pe la 
parohii cât şi chiar pe la particulari şi toate aceste 
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Academicianul Nicolae Iorga 

mărturii ale vremurilor trecute să mărească muzeul 
Societăţii" 19

• 

În perioada interbelică au loc schimbări radicale 
în prezentarea patrimoniului. În anul 1922, a fost 
amenajată o vitrină cu piese numismatice din 
colecţiile muzeului . În ea au fost expuse monede 
greceşti, romane, ruseşti din argint şi aramă. Preţioasa 
mitră a lui Gavriil Bănulescu Bodoni a fost etalată 
într-o vitrină special construită pentru ea. 

Odată cu înfiinţarea celor două muzee eparhiale 
la Ismail şi Bălţi o bună parte din obiectele bisericeşti 
erau depozitate în aceste muzee. Comitetul de 
conducere al Societăţii a acordat ajutorul necesar în 
organizarea ştiinţifică a celor două muzee din sudul 
şi nordul Basarabiei. Şi în acelaşi timp, a făcut 
încercări de a-i convinge pe cei de la Ismail şi Bălţi 
ca cele mai importante antichităţi bisericeşti să fie 
trimise la Chişinău pentru a fi studiate de cercetătorii 
istoriei neamului românesc. Comitetul a dorit să 
promoveze ideea greşită de concentrare a bunurilor 
culturale la Chişinău, rară a ţine cont de dezvoltarea 
economică şi culturală a judeţelor din sudul şi nordul 
Basarabiei. 

O trăsătură relevantă a dezvoltării patrimoniului 
în perioada interbelică este creşterea vertiginoasă a 
numărului de piese. În anul 1924, s-au primit în 
muzeu "22 1 de obiecte între care "Apostol", din 1802 
în limba română, de la Andrei Tverdohlebov 
"Psaltire" , 1814, de la Constantin Tomescu, albume, 
fotografii, gravuri şi inscripţii, 43 de monede de 
aramă şi argint din secolele XV!-XV!ll" 20• 

După o stăruitoare acţiune de colectare, muzeul 
a reuşit să adune un patrimoniu bogat şi reprezentativ. 
În anul 1923, a fost întocmit de către l.Parhomovici 
un Registru al celor mai de preţ obiecte din colecţiile 
muzeului, iar în anul 1924, un Catalog al cărţilor. 
De o meritată atenţie s-a bucurat expunerea 
obiectelor din patrimoniul muzeului la Expoziţia 
gener~lă şi târguri de mostre din Chişinău din anul 
1925. In spaţiul destinat muzeului au fost prezentate 
60 de piese. Printre ele remarcăm piese numismatice 
şi de artă funerară, carte veche din secolele XVII­
XIX, diverse icoane, un pieptene arhieresc al 
mitropolitului Gavriil Bănulescu Bondoni un 
antimis de mătase, sfinţit de mitropolitul Iac~b al 
Moldovei ş.a . Colecţia muzeului a fost apreciată 
pentru varietatea şi semnificaţia ei istorică , 
acordându-se muzeului medalia de aur. 

Comitetul de conducere al Societăţii a încercat 
să obţină diferite obiecte bisericeşti ce reflectau 
istoria bisericii basarabene, care însă se aflau în 
patrimoniul unor muzee din ţară . Astfel, în anul 1928, 
s-au făcut demersuri la Muzeul Sucevei (Fălticeni), 
cu scopul de primi de la acest muzeu câteva piese 
care au aparţinut mitropolitului G .Bănulescu Bodoni. 
Dar pentru aceste obiecte s-a cerut suma de 300.000 
lei d~ care muzeul din Chişinău nu dispunea.21 

In anii 1918-1940, mari donaţii de carte 
românească pentru muzeele bisericeşti din Basarabia 
au făcut N .Iorga, Al.Lapedatu, Şt.Ciobanu , 
C.Tomescu, Gh. Ghibănescu, Sever Zota ş.a . Numai 
în anul 1929, în muzeu au intrat "841 de cărţi şi 
fotografii, 43 de obiecte - icoane, monede, medalii 1rz2 • 

Zestrea iniţială a muzeului bisericesc din Ismail 
o forma "o colecţie de 34 de icoane, diverse veşminte 
bisericeşti, 4 potire de argint, 3 cruci de aur, o 
colecţie de carte veche, printre care - "Biblia 
românească" de la Blaj, 1793-1795, "Biblia 
românească" de la Sankt Petersburg din anul 1819, 
"Liturghier", Sibiu, 1814, "Psaltire", Sibiu, 1857, 
"Sfânta Evanghelie" de la Moscova din 1803" 2l. 

Episcopia Hotinului, începând cu anul 1928 a 
trimis diverse adrese preoţilor din nordul Basarabi~i 
invitându-i să participe cu donaţii la crearea muzeului 
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Poetul Octav ian Goga sprijini tor al muzeelor bi sericeşti 
din Basarabia 

eparhial. În Raportul de activitate al Consiliului 
eparhial pe anul 1928, se menţiona că "la ordinele 
date în scopul completării materialului necesar, au 
început să sosească tot felu l de obiecte vechi 
bisericeşti, precum icoane, cruci, antimise ş.a . E 
drept că această colectare se execută cu greu, dar 
nu e mai puţin adevăra t că ea se va îmbogăţi" 24

. 

Atât muzeul "Nicolae Iorga" din Ismail, cât şi 
Muzeul Eparhial din Bălţi, către anul 1940, îşi 
constitui seră un patrimoniu şi aveau expoziţii 
permanente. 

3. Spaţiul muzeal şi vizitatorii muzeelor 
bisericeşti din Basarabia 

Un factor important al existenţei şi funcţionării 
instituţiei muzeale este spaţiul (localul). Problema 
localului pentru muzeele bisericeşti basarabene a fost 
mereu la ordinea zi lei. Nici unul dintre cele trei 
muzee n-au benefic iat de un s p aţiu adecva t 
activităţi l or muzeale. Muzeele bisericeşti au posedat 
un spaţiu mic, impropriu pentru o bună funcţionare. 
În anii 1906- 1910, piesele colectate pentru Muzeul 
bisericesc din Chişinău erau depozitele în localul 
Consistoriului Dul1ovnicesc din Chişinău . Începând 
cu anul 1911 , colecţiile muzeului au fost amenajate 
şi prezentate în trei camere ale Casei Eparhiale. În 
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anul 1914 odată cu începutu l primului război 
mondial, s~aţiul muzeal a fost transformat în depozit 
pentru păstrarea vestimentaţiei militare care era 
confecţionată de Comitetul femei lor de la Casa 
Eparhia l ă . Piesele muzeale a~ fost scoase din vitrine 
ş i aşezate în lăzi speciale. ln l egătură cu s ituaţi a 
creată muzeul n-a fost deschis pentru vizitatori . 
După 'unire problema spaţi ului pentru Muzeul 
bisericesc din Chişinău a fost exam inată de 
nenumărate ori la şedinţe l e Societăţii /storico­
A rheologice Bisericeşti şi la diverse congrese 
bisericeşti . În şedinţa din 12 iulie 1923, a Congresului 
extraordinar al Bisericii Basarabene, discuţiile cu 
privire la "locuinţa" muzeului au fost de lungă durată. 
S-a menţionat că muzeul ocupă numai trei camere 
în Casa Eparhi a lă, una mare, iar altele două mici ş i 
acest spaţiu este insuficient pentru prezentarea 
bogatelor co l ecţii muzeale. Mulţi din delegaţii la 
Congres au propus ca să fie căutat un alt spaţiu pentru 
muzeu. Hotărârea adoptată de Congres a fos t 
următoarea: "chestia locuinţei se va rezolva în 
legătură cu etajul trei al Casei Eparhiale"25

. În anul 
1923, muzeul se afla la etajul întâi al Casei Eparhiale. 
Pentru prima dată la acest Congres a fost inclusă în 
Ordinea de zi ş i problema sec urităţii pieselor 
muzeale. Au fos t făcute diverse propuneri . Delegaţii 
la congres au hotărât ca ferestrele muzeului să fie 
înzestrate cu gratii şi obloane de metal , iar obiectele 
de preţ, unicat, să fie păstrate în lăzi de metal. În 
anul 1928, Muzeul bisericesc din Chişinău continua 
să fie adăpostit în ace leaşi trei camere din Casa 
Eparhială . Comitetul de conducere al Societăţii 
Istorico-Arheologice Bisericeşti ş i în acest an a făcut 
demersul către organele superioare ale Bisericii 
Române, afi rmând că "muzeul este un aşezământ de 
cultură religioasă, că el trebuie nu numai să rămână 
la locul lui, dar şi să se lărgească" 26 . Numai în anul 
1930, muzeului i s-a pus la dispoziţie încă o cameră 
în Casa Eparhială. Astfel , el şi-a lărgit spaţiul 
expoziţional , fiind amenajate noi vitrine cu piese 
numismatice şi cu carte veche. Muzeul a avut sediul 
în Casa Eparhială până în vara anului 1940. În luna 
mai 1942, s-a început restaurarea clădirii Mitropoliei 
Vechi, ce fusese construită în anul 1792. Pentru 
refacerea clădirii a fost alocată suma de 126 mii de 
lei româneşti . În luna noiembrie 1942, Muzeul 
bisericesc din Chişinău s-a redeschis în clădirea 
Mitropoliei Vechi . Aceasta a fost ultima casă a 
muzeului. De aici piesele au fost evacuate în 
România, în anul 1944. 

Muzeul "Nicoloae Iorga" din Ismail era instalat 
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în două camere din incinta clădirii Episcopiei Cetatea 
Albă-Ismail. În anul 1926, după câţiva ani de existenţă 
a Eparhiei şi a muzeului, Pr.Dumbravă a propus la 
Congresul Naţional Bisericesc din Bucureşti ca să fie 
mutată reşedinţa Eparhiei CetateaA!bă- Ismail din Ismail 
la CetateaAlbă. Dar această propunere n-a fost acceptată 
şi muzeul "Nicolae Iorga" a răms până la 1940, în cele 
două camere ale Eparhiei. 

La Bălţi muzeul era adăpostit într-o cameră sub 
acoperişul Eparhiei Hotinului. 

Un alt factor constitutiv al muzeului îl reprezintă 
publicul. Muzeul bisericesc din Chişinău era deschis 
pentru public de 2-3 mi pe săptămână - marţi, joi, 
vineri, dar dacă era necesar în fiecare zi, la orice oră. 
Muzeul avea un public stabil format din elevii, 
studenţii, profesorii instituţiilor de învăţământ locale. 
În publicul flotant al muzeului se înscriu oamenii de 
cultură şi ştiinţă din Rusia până la 1918, şi din 
România după 1918. Din păcate, în muzeu nu s-a 
ţinut o evidenţă a vizitatorilor. Dar în muzeu a existat o 
carte de vizită, în care doritorii îşi notau numele şi opiniile 
despre muzeu. Astfel aflăm că muzeul a fost vizitat de 
nenumărate ori de mitropolitul Gurie, Visarion Puiu. 
Episcopul Hotinuluişi alte înalte feţe bisericeşti. În anul 
1923, înRaportul de activitate al Societăţii se menţiona 
că "între vizitatori au fost cucernici delegaţi ai 
Congresului general eparhial, elevi şi eleve de la şcolile 
secundare din Târgovişte cu profesorii lor, elevii 
Seminarului teologic din Chişinău, deputatul Ion 
Pelivan, prof Gh. Ghibănescu din laşi ş.a. De la toţi au 
rămas iscălituri proprii şi frnmoase aprecieri pentru 

acest muzeu. " 27 

Vestigiile muzeului au atras atenţia a numeroşi 
savanţi străini şi români între care Nicolae Iorga, 
Alexandru Lapedatu,Al.Samurcaş, T.Vantanberg ş.a. 
În anul 1925, muzeul i-a avut ca oaspeţi pe membrii 
Astrei din Transilvania. Cu acest prilej în muzeu a 
fost convocată şedinţa solemnă a Societăţii Istorico­
Arheologice Bisericeşti. La această şedinţă din partea 
Astrei au participat Vasile Goldiş, Octavian Goga, 
Onisifor Ghibu ş.a. 

Cei de laAstra Transilvaniei au dat o admirabilă 
caracterizare muzeului, menţionând bogatele colecţii 
de carte veche românească. 

Muzeul "Nicolae Iorga" din Ismail şi muzeul 
eparhial din Bălţi n-au înregistrat vizitatorii. 

Muzeele bisericeşti au contribuit la păstrarea 
patrimoniului cultural, a conştiinţei de neam. În anul 
1944 a fost întoarsă ultima filă a dosarului muzeelor 
bisericeşti din Basarabia. În anii regimului sovietic 
s-a dus o luptă înverşunată cu biserica. Au fost 

folosite diverse mijloace de deznaţionalizare, 
inclusiv au fost create muzee de ateism ştiinţific. Dar 
identitatea culturală a românilor basarabeni a 
supravieţuit, deşi a fost deformată. Românii din Re­
publica Moldova, treziţi la viaţă de prăbuşirea 
Imperiului Sovietic, îşi redescoperă astăzi memoria 
istorică, existenţa culturii naţionale româneşti. În 
ultimii ani s-au redeschis bisericile şi mânăstirile. 
La Chişinău funcţionează o Academie de Teologie. 
Oamenii de cultură şi ştiinţă din republică au lansat 
ideea creării unui muzeu bisericesc. Reproblema­
tizarea ideei muzeului bisericesc este un fenomen 
ce ţine de redeşteptarea naţională a moldovenilor. 
Muzeul urmează a fi organizat. 
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MUZEE DE PESTE HOTARE 

ASPECTE ALE ARHITECTURII ŞI REALIZĂRI MUZEOGRAFICE 
DIN IRLANDA DE NORD 

------------------------- DR. IOAN GODEA 

I
" n perioada 2-9 martie 1997 s-a 

desfăşurat la Belfast programul: 
"NORTHERN IRELAND CUL­

TURAL PROGRAME WITH EUROPE. VER­
NACULAR ARCHITECTURE STUDY TOUR" 
la care au participat din România dr. Ioan Godea, 
director general la Muzeul Satului (unul din cele 
mai mari muzee în aer liber din lume la ora ac­
tuală, cu peste 300 monumente de arhitectură şi 
tehnică populară transferate în capitala României, 
începând cu anul 1936) şi Nicolae Antonie 
Dumitru, un tânăr muzeograf de la Muzeul 
Civilizaţiei Tradiţionale "Astra" din Sibiu. 

Printre specialiştii participanţi la reuniunea de 
la Belfast s-au numărat: 

- din Slovenia: Zvezdana Kozelj de la Cultural 
Heritage Office din Ljubljana şi Marko Koscak 
(Upravna Enota Trebnje); 

-din Ungaria: Vera Muszikşi Ferenc Makovenyi 
(Skanska Hungaria) din Budapesta; 

- din Croaţia: Tihana Fabijamic de la Rijeka şi 
Goranka Kovacio de la Gomja Stubica; 

- din Slovacia: Maria Medvecka de la Ministerul 
Culturii Bratislava şi Maria Nadova de la Slovensky 
Pamiatkovy Ustav din Kosice. 

Organizatorii s-au străduit să prezmte, pe cât a 
fost posibil, teme care interesează la ora actuală 
Irlanda de Nord. 

În presa europeană se vorbeşte mereu de 
conflictul religios din Irlanda de Nord. Acesta ex-
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istă. Personal credem că de foarte multe ori se 
exagerează în presă, astfel încât, imaginea în exte­
rior a acestei ţări este una a unui război permanent 
şi sângeros. O plimbare prin Belfast lasă a se înţelege 
că oamenii îşi văd de treburile lor: muncesc, 
construiesc frumos, învaţă în universităţi etc. 

Specialiştii irlandezi au conturat specificul cul­
tural al ţării lor prin expuneri deosebit de interesante. 

Profesorul Dr. Harry Cracey, cu diapozitive de 
foarte bună calitate, ne-a introdus în peisajul 
umanizat de rară frumuseţe al Irlandei de Nord. La 
Crawfordsbum Country Park, domnul Dick Oram 
şi colaboratorii săi ne-au prezentat modul concret 
de transformare a peisajului natural în peisaj cul­
tural, fără ca natura să sufere. O pasionată ca doamna 
dr. Ann Hamlin nu poate decât să te încânte. O 
documentare asupra stării monumentelor şi siturilor 
istorice de ţară a fost prezentată de domnul Denis 
Glass. Donai B1yle ne-a vorbit despre felul în care, 
din punct de vedere practic, se îmegistrează pe plan 
central casele vechi, de la ţară, cum sunt ele fişate şi 
îmegistrate în banca naţională de date. 

Cu numai un suport de 2% din partea statului, 
atunci când iniţiativa particulară este prezentă, se 
pot realiza lucrări de restaurare ori de reconversie a 
unor case vechi în locuinţe cu confort sporit. În 
intervenţia sa, doamna Ann McLaughlin a dat 
exemple de reuşită în domeniu din cele 100-120 de 
case pe care le are în vedere. Protecţia arhitecturii 
vemaculare şi mai ales câteva proiecte de viitor 
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s-au desprins şi din conferinţa doamnei Primrose 
Wilson. 

David McKittrick este un sociolog foarte 
documentat în probleme de psihologia maselor şi 
indivizilor mai ales pe coordonate religioase. "Când 
oamenii se cunosc şi se respectă", zice dânsul, este 
deja un prim pas pentru înţelegere, toleranţă şi pace. 
Are dreptate. 

Modalităţi şi proceduri concrete privind 
protecţia şi valorificarea modernă a arhitecturii 
vemaculare irlandeze am putut afla şi din expunerile 
făcute de: Patrick McGurk (de la Rural Houring 
Association), Miceai McCoy (de la Local Action 

Ruinel e unei mori de vânt din Evul Mediu 

Group din regiunea Armagh) şi Peter Kirk:wood. 
Ulster Folk and Transport Museum de la Belfast 

este de multă vreme o instituţie de prestigiu a Irlandei 
de Nord. Personal credem că acest muzeu este unul 
din cele mai frumoase din Europa. Cine n-a văzut 
acest muzeu este foarte sărac în informaţiile despre 
o ţară . De fapt, aici sunt mai multe muzee concen­
trate în unul singur: transporturile şi istoria lor, viaţa 
rurală sub toate aspectele, viaţa urbană, comerţul şi 

cultura în mediul citadin, religia şi arta unui popor. 
David Morris, conservator de elită în muzeologia 
irlandeză, ne-a tăcut să înţelegem concret în ce constă 
munca de ce rcetare, selecţia monumentelor, 

transferul acestora ş i punerea lor în 
valoare într-un muzeu cu expunere în 
aer liber. Peste câteva zile domnulAlen 
Galery, cunoscut pentru realizările sale 
muzeografice în întreaga Europă, avea 
să completeze cele spuse de Morris la 
faţa locului, adică în lumea de basm 
de la Ulster Folk and Transport Mu­
seum. Nu găsim suficiente cuvinte de 
apreciere a muncii acelor muzeologi 
care au tăcut din muzeu poate cel mai 
mare şi mai credibil ambasador cul­
tural al Ulsterului în lume. Credem că 
la poarta acestui mare muzeu ar trebui 
pusă o inscripţie care să sune cam aşa: 
"Dacă vre/i să ne cunoaşte/i viaţa cu 
lipsurile dar şi cu bucuriile ei, zăboviţi 
îndelung în/aţa acestor case, biserici 
şi mori. Şi dacă vă vor plăcea aşa de 
mult, reveniţi". 

Morile (de apă sau de vânt) sunt 
de multă vreme puncte de mare interes 
ştiinţific dar şi twistic. O zi petrecută 
în regiunea Annalong's Mill (unde 
specia li şti şi tehnicieni de mare 
profesionalism au restaurat o moară 
de apă cu aducţiune superi oară) te 
duce cu gândul în evul mediu, când 
poate fami liile numeroase ale săraci lor 

pescari aşteptau cu înfrigurare bărcile 
cu peşte şi fructe de mare, acolo unde 
apele izbesc neîncetat în malul cu 
bolovăniş şi peisaj selenar. 

La KearneyVillage, în locul sărăcie i 
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de altădată, se naşte acwn, un sat de vacanţă fără cusur. 
u departe de ruinele w1ei mori de vânt, pe malul Mări i 

Irlandei era un sat de pescaii, cu casele adunate în jwul 
unui câmp. 

Pescaiii au plecat de mult în lumea amintirilor 
ş i poveşt i l o r, căc i în vecini au apărut staţiil e de gaz 
metan, complexele comerciale modeme, magazinele 
de materi ale de construc~e ş i fe1111ele specializate 
cu mare stricteţe . Dar oamenii mai au nevo ie ş i de 
altceva. lan McQuiston (de la The ational Trust) a 

medievale în care o moară de vânt însemna nu nwnai 
pâine ci ş i şcoală de vi aţă, cor de cântece creştine ori 
păgâne, învăţătură tainică despre plante, animale, balauri 
ş i sfin~ , nu poate decât să te odihnească. Este acea odihnă 
despre care toată lwnea zice că-i în mişcare: în mişcarea 
individuJui dar şi în mij locuJ unei naturi sănătoase. De 
pe dealuJ cu nwne lesne de înţeles, Windmill Hill, unde, 
la wnbra zidurilor înalte ale unei mori de vânt cu aripile 
frânte de vreme, ghizii localnici vorbesc despre 
expansiunea unui port, Strangford - Port:?ferry, ce părea 

Mcjdii de pi a tră 

prezentat în ordine casele de pescari renovate ş i 

dotate cu tot ceea ce o viaţă c i vili zată pretinde, într­
o lwne în care toţi se bat ca să atragă cât mai muJ~ 
turişti . Turismul este singura industrie din lwne care nu 
poluează . Satul de vacanţă rezuJtat din atâtea min~ 
lwninate în mate1ie de restaurare, dai· şi cu eforturi 
financiru·e ridicate, aici la Mid Island, cu siguranţă va 
stârni interesul turiştilor. Să calci alene pe covorul verde 
de iaibă grasă, să ascuJ~ cwn liniştea e l ovită de valurile 
mă.Iii , să asiş ti la cuJcuşuJ vorbăre~lor pescătuşi , să 
contempli vorbind cu tine, singur, despre trecute vremi 
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până nu demult încremenit: în faţa lui case medievale 
îndreptate spre strâmtoarea ce lăsa să treacă pe aici 
corăbiile încărcate de oruneni şi mărfuri . 

În vestul ţării, la Rose Cottage am vizitat o casă 
foai1e veche, din secolul al XVTI-lea. Exteriorul arată 
cwn arăta probabil în momentul construirii ei : ziduri 
groase de piatră, uşile scunde, ferestruici puţine, 
acoperişul scund cu învelitoare groasă de trestie 
subţire; hornul înalt trimite fumul de turbă unde-l 
duce vântuJ . În inte1ior însă totul este refăcut cu grij ă 
păstrând piese vechi de mobilier, obiecte casnice, 
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rămase de la bunici şi străbunici, şi şemineul de piatră 
(cu clotan şi proţap) nelipsit din nici o casă veche 
irlandeză . Se spune că aşa erau casele vechi şi în 
satele de peste frontiera cu Republica Irlanda. "Rose 
Cottage" este un exemplu de reconversie, de 
modernizare înţeleaptă a unor vechi edificii spre a 
răspunde nevoilor modeme de confort. 

La Windmill Hill am fost surprinşi de un 
toponim. Platoul montan de acolo, adică podişul , se 
cheamă "TARA". Toate locurile înalte şi destul de 
întinse se cheamă în limba irlandeză "tara" . Se ştie 
bine că şi noi românii avem acest toponim ce este 
sinonim (în ultimă instanţă) cu patria. Virginia 

Nu putem crede că rădăcinile nu sunt comune pentru 
crucile de lemn cu colac din Şugatag (Maramureş) 
şi crucile de piatră cu colac de răsucitură identică 
prin fonnă, proporţii şi compoziţia motivelor din 
Cammeney. Reprezentările antropomorfe pe stâlpii 
şi semnele de mormânt de la White Island ori 
"Janus figure" din Boa Island (ţinutul Fennanagh) 
nu sunt altceva decât modalităţile ornamentale şi in­
terpretative ce se regăsesc şi în Bărăganul Românesc. 
Este nevoie, deci , să mergem adesea la obârşii . 

Despre aceleaşi origini celtice comune (la 
irlandezi şi la români) putem vorbi şi în domeniul 
muzicii. Am fost invitaţi într-o seară la un "pub" 

G arduri de pi a tră 

Cartianu şi Emilia Comişel (prima şi pentru întreaga 
civilizaţie, a doua pentru domeniul folclorului 
muzical) au surprins în studii ştiinţifice de referinţă 
urmele celtice în cultura românească. După ce am 
parcurs atâtea sate, atâtea zone din Irlanda de Nord; 
după ce am citit şi am văzut atâtea aspecte arhaice 
de civilizaţie atât în cultura română cât şi în cultura 
irlandeză, nu suntem convinşi că au fost explorate 
toate aspectele care l eagă bătrâna noastră Europă. 

celebru cu muzică irlandeză veche. La "Blace's of 
the Hollow" din Enniskillen cântă seară de seară o 
trupă veselă de tineri şi vârstnici irlandezi la chitare 
şi mandoline de tot felul , cântece vechi răscolitoare 
de amintiri , pentru cei ce le ştiu , şi încântătoare, 

pentru cei ce le ascultă pentru prima oară . Taverna 
aceasta are ceva din sti lul gălăgioaselor crame 
bavareze; este identică miilor de hanuri de drumul 
mare cu care filmele americane ne-au obişnuit; se 
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aseamănă într-un fel cu cârciumile noastre româneşti 
de altă dată, cu scripcarii şi cu cântecele lor de ocnă prin 
mahalele prăfuite de la magine de Bucureşti. Spaţiul 
tavernei lui William Blake este împărţit în trei: în prima 
încăpere (intrând direct din stradă) este barul într-o parte, 
mesele de cealaltă. Urci câteva scări şi obseIVi în stânga 
un fel de cuşcă cu pereţi înalţi din scândurile înegrite de 
fum şi vreme. Aici cântă taraful. A treia sală are două 
mese de biliard, câteva bănci şi vreo patru mese. De 
obicei, în prima parte se stă puţin, se bea o bere şi cam 
atât. Cei ce vor să asculte muzica intră în "cuşca cu lei", 
aceşti diavoli ai muzicii vechi irlandeze! Acolo este o 
singură masă. Cum se ridică unul, altul îi ia locul. Nimeni 
nu cunoaşte pe nimeni, dar parcă toţi ar fi fraţi. 

La "Belcoo Enterprises Ltd." din oraşul Belcoo, 
din ţinutul Fermanagh, facem cunoştinţă cu managerul 
acestei companii, care se ocupă de restaurarea şi 

reconversia unor vechi clădiri din regiune. Personajul 
acesta avea să ne încânte pe toţi. Se numeşte Margaret 
Gallagher. Vorbeşte cu mândrie de munca sa, de 
rezultatele muncii colectivului pe care-l conduce: 
economişti, arhitecţi etc. Ceea ce a fost însă "moţul" la 
întâlnirea noastră cu această doamnă a fost invitaţia 
să-i vedem casa natală situată la câteva mile de oraş, sus 
pe un deal, unde nu-i loc decât pentru tunnele de oi din 
specia caracteristică nordului Insulei lrlapdei. O casă 
scundă, acoperită cu stuf, cu pereţi văruiţi în alb, cu 
nelipsitul şemineu. Aie şi o mică bucătărioara. Aici 
trăieşte ceasurile de seară citind la lampa cu spirt (casa 
nu este electrificată), în atmosfera cu pocnete de lemne 
amestecate cu calupurile de turbă puse pe vatra liberă a 
şemineului, atât de original. 

Oraşul Mahon's seamănă cu un oraş transilvănean 
mai mic, precum Beiuşul, Siajul sau Năsăudul. În 
mijlocul aşezării era castelul, precum la noi curia. O 
piaţă centrală adună prăvăliile de tot felul şi tarabele 
săptămânale ale târgurilor periodice sau ocazionate de 
anume sărbători. Aihitectul Michael McGrath ne face 
un ghidaj competent la casele de vacanţă recent 
construite sau rezultate prin restaurarea unor case 
muncitoreşti mai vecb. Lacurile cu somoni din jur sunt 
cercetate din ce în ce mai mult de pescarii microbişti 
din Elveţia şi Italia. Confortul şi seIViciile sunt pe măsura 
exigenţelor. Ceea ce a avut darul să ne încânte mai mult 
a fost vizita în piaţeta oraşului. Acolo se află şi cea mai 
veche casă din oraş. A restaurat-o cu grijă, deschizând 
în ea o cofetărie cu interior "retro" , magazinul de 
ustensile de pescuit şi depozitul de ambarcaţiuni 
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pescăreşti de închiriat. 
Cam la mijlocul distanţei între două orăşele -

Omagh şi Newtownstwart - în urmă cu vreo douăzeci 
de ani, a luat fiinţă o instituţie culturală (cu greu acceptăm 
s-o numim muzeu în aer liber) ce se cheamă Ulster 
American Folk Park. Dr.Philip Mowat ne primeşte cu 
multă căldură (chiar dacă vremea de afara este mohorâtă) 
şi ne conduce pe aleile acestui parc de câteva zeci de 
hectare unde, de luni până vineri, vin zeci şi zeci de 
vizitatori (mulţi dinAmerica), spre a vedea două lucnui: 
de pe o parte un pavilion central în care se prezintă 
principalele etape ale emigraţiei irlandeze, apoi modele 
vechi de case reconstruite cu mare fidelitate, după 
cercetări de teren, descrierea unor scriitori etc. Cert este 
că din 197 6, până azi, muzeul a crescut mereu adăugând 
noi construcţii, inclusiv replici după casele irlandeze 
din USA Nimeni nu pleacă din ţara lui fugind de bine. 
Se fuge de sărăcie. Secolele trecute au fost pentru 
irlandezi secole de sărăcie, pigmentate din vreme în 
vreme cu câte o epidemie de ciumă, holeră, variolă, cu 
ani de secetă şi foamete generatoare de mari catastrofe 
demografice. Irlandezii, fugind de sărăcie, au făcut mai 
apoi o bună parte dinAmerica Nu i-am înţeles pe colegii 
de la Ulster American Folk Park de ce insistă atât de 
mult pe datele de detaliu economic şi nu încearcă să 
realizeze, într-o bună parte a muzeului, cota de înaltă 
pregătire intelectuală a acestui neam de oameni, care a 
datAmericii şi Lumii atâţia preşedinţi pentru USA, atâţia 
laureaţi Nobel, atâtea genii de referinţă universală. O 
natură zgârcită, ostilă şi dură i-a făcut tenaci, răbdători, 
dar repede <!daptabili la noi preocupări când ocaziile şi 
timpul le-au permis. 

Profesorul dr. Michael Gold, de la Qyeen's Uni­
versity ofBelfast, deschide seria conferinţelor dimineţii 
de sâmbătă 8 martie, cu o expunere foarte documentată 
asupra patrimoniului arhitectonic vemacular din Irlanda 
de Nord, urmând ca apoi noi, invitaţii din ţările Europei 
de Est, să ne expunem părerea în legătură cu 
problematica generală a stagiului de documentare în 
această ţară şi, dacă este cazul, să prezentăm câte ceva 
din experienţa muncii de restaurare a patrimoniului 
arhitecturii vernaculare din ţările noastre. Într-un fel 
este o dimineaţă a concluziilor. Nu credem că mai 
este nevoie să detaliem opiniile celor prezenţi. Un 
calificativ de excelent pentru modul în care The 
Britsh Council din Belfast a organizat împreună cu 
Environrnent an Heritage Service acest program de 
cunoaştere şi dezbatere a temei propuse. 
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MUZEUL NAŢIONAL DE ŞTIINŢĂ ŞI TEHNOLOGIE 
DIN STOCKHOLM 

---------------------- ING.CAMELIA CRISTOFOR 

M uzeul Naţional de Ştiinţă şi Tehnologie 
din Stockholm a fost fondat în 1923, 
de către Roya) Swedish Academy of 

Engineering Sciences (Academia Regală Suedeză a 
Ştiinţelor Inginereşti), în cooperare cu SwedishAs­
sociation of Graduate Engineers (Asociaţia suedeză 
a inginerilor), Swedish Industrial Association 
(Asociaţia Industrială Suedeză) şi Swedish Inventors 
As.sociations (Asociaţia Inventatorilor Suedezi). Clădirea 
în care se află muzeul a fost construită între anii 1934-
1936 1, cu fonduri aparţinând Fundaţiei Knut şi Alice 
Wallenberg. În aceeaşi perioadă, ia fiinţă Fundaţia 
Muzeului de Ştiinţă şi Tehnologie din care fac parte 
organizaţiile menţionate mai sus, ce-şi continuă 
activitatea şi în prezent. 

În 1964, Guvernul suedez decide că statul trebuie 
să susţină economic fundaţia În 1989, se realizează un 
nou acord cu statul suedez, în care acesta este inclus ca 
partener egal la Fundaţia Muzeului Ştiinţei şi 
Tehnologiei. Muzeul este administrat de un Consiliu 
director, format din 9 membri, 4 numiţi din partea statului 
şi 4 din partea fondatorilor, directorul fiind un membru 
numit din oficiu. 

Ideea creării unui muzeu special destinat tehnologiei 
şi industriei suedeze, precum şi a istoriei acestora, a fost 
prezentă încă de la începutul secolului al XX-iea, având 
la origine pe Oskar von Miller - iniţiatorul Muzeului 
german din Munchen, fondat în 1903. 

Prima mare expoziţie industrială de la Gătheborg 
(1923), s-a realizat în majoritate cu documentaţie şi 
exponate atât din istoria tehnicii şi industriei suedeze, 
cât şi din industriamodemăAceastăexpoziţie a constituit 
impulsul ce a dus la crearea viitorului muzeu. Unul dintre 
orga.ninJtorii acestei expoziţii a fost Torsten Althin, cel 
care întemeiază mai târziu Muzeul Tehnic din 

Stockholm. Primele expoziţii permanente au fost 
orga.ninJte la Roya! SwedishAcademy of Engineering 
Sciences, în Grev Turecatan - Stockholm, sediu în care 
se aflau, de asemenea, arhivele şi un depozit. 

Colecţiile au crescut rapid, necesitând un spaţiu 
adecvat. În primăvara anului 1936 este inaugurată noua 
clădire 2 destinată muzeului, situată în Djurgoarden. Într­
a clădire din imediata apropiere a muzeului îşi are sediul 
în prezent Muzeul Telecomunicaţiilor (Tele Museum) 
şi Teknorama. 

Muzeul Telecomunicaţiilor este o secţie destinată 
telecomunicaţiilor, radioului şi televiziunii. Muzeul este 
subordonatAdministraţiei Telecomunicaţiilor Suedeze, 
dar activităţile sunt conduse în cooperare cu Consiliul 
Director al Muzeului Ştiinţei şi Tehnologiei. 

Teknorama a fost înfiinţată în 1985 şi este o secţie 
experimentală sprijinită de 23 companii industriale 
suedeze. Se urmăreşte ca Teknorama să stimuleze 
curiozitatea, imaginaţia şi interesul pentru ştiinţă şi 
tehnologie al copiilor (Foto l ). 

Ansamblul acesta de muzee este conceput sub 
forma mai multor sectoare sau departamente, oferind 
explicaţii şi informaţii fundamentale asupra exponatelor 
(textele sunt în suedeză şi engleză). 

O prioritate avută în vedere de administraţia 
muzeului este dezvoltarea continuă a expoziţiilor 
permanente, în scopul reflectării în muzeu a schimbărilor 
ce au loc în tehnologia mondială. În mod consecvent, 
se urmăreşte crearea de noi expoziţii de bază sau 
temporare ( 1-2 pe an) şi completarea celor existente. 

O vizită la Muzeul Naţional de Ştiinţă şi Tehnologie 
înseamnă parcurgerea unei suprafeţe expoziţionale de 
peste 16.000 m.p., structurată pe 4 nivele şi conţinând 
aproximativ 20 de expoziţii permanente bine delimi­
tate. Eşti introdus în mirajul tehnicii prin intermediul 
sectorului "Omul şi tehnologia", o cronică ilustrată 
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FOTO I . - Departamentul T EKNORAM A - 50 de tipuri de echipamente sunt la di spozi\ta copiilor, tinerilor ş i adulţil o r 
pentru a descoperi , explora ş i experimenta unele princ ipii fundamentale . 

asupra dezvoltării tehnice şi industriale din Suedia, 
începând cu secolul al Xlll-lea, până în prezent. 
Expoziţia serveşte, de asemenea, ca introducere la 
celelalte sectoare ale muzeului. Pornindu-se de la epoca 
Evului Mediu, în care apa şi vântul erau principalele 
surse de nergie, se continuă cu dezvoltarea tehnologiei 
miniere predominante pentru secolul al XVU-lea, cu 
secolul al XVIll-lea, - secol în care ştiinţa şi tehnologia 
încep să înflorească ducând la fundamentarea acestora 
în secolul al XIX-iea, care devine secolul comunicaţiilor. 
Acesta a fost şi secolul în care energia aburului reprezintă 
o importantă sursă de energie. Renumele suedezilor se 
răspândeşte în întreaga lume, datorită unor invenţii 
remarcabile; chibritul suedez (la care fosforul e pe cutie), 
dinamita lui Alfred Nobel şi cheia universală . 

De-a lungul secolului al XX-iea, noi invenţii apar 
într-o succesiune rapidă şi variatele modalităţi pentru 
soluţionarea vechilor probleme oferă posibilităţi pentru 
noile industrii . 

O serie de expoziţii, precum "Fierul şi otelul", 
"Tehnologiile casnice", "Lumea tiparului", "Construcţiile 
suedeze", "Industria lemnului", "Industria metalurgică" , 
"Chimia", sunt prezentate detaliat în sectoarele destinate 
acestora, urmând-se cronologia dezvoltării fiecărui 
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domeniu, utilizările industriale, insistându-se în mod spe­
cial asupra invenţiilor suedeze. Deosebit de atractivă şi 
sugestivă este expunerea în paralel a tehnologiilor de 
pionierat cu cele modeme. 

"Sala maşinilor" este cea mai mare sală de expoziţie 
din cadrul muzeului şi , în acelaşi timp, deosebit de im­
portantă pentru valoarea obiectelor expuse. Exponatele 
acoperă o perioadă de aproximativ 400 de ani de 
dezvoltare tehnologică, de la simple utilaje acţionate 
prin intermediul forţei musculare (orologiu învârtit cu 
mâna, pompă de foc) sau prin puterea apei (roata 
hidraulică aplicată la acţionarea ciocanelor, fierăstraielor 
şi pompa de apă) până la motoarele cu abur, de auto­
mobile sau de avioane. Centrul sălii este dominat de 
cea mai veche maşină cu abur suedeză păstrată, folosită 
la scoaterea apei din mină. Maşina a fost construită de 
englezul Samuel Owen 3, pe baza principiilor lui James 
Watt. 

Maşina cu abur intră repede în serviciul acţionării 
a tot felul de strunguri, ciocane, pompe, burghie sau 
alte mecanisme utilizate în atelierele mecanice, care mai 
înainte fuseseră dependente de roata hidraulică. Apar 
noi industrii şi dezvoltarea industrială se înscrie decisiv 
în progresul spre viitor. 
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FOTO 2. - Tramva iul elec tric ex pus într-un cadru tipic de la începutul seco lului . 

"Galeria aviapei" conţine o serie de motoare de 
avion cu cilindri radiali şi în serie şi , în final, toate tipwile 
de motoare cu reacpe suedeze marca "Dovem" . 

Evo lupa transporturilor este ilustrată pornind de la 
primul scuter, din secolul al XJX-lea, până la modemele 
biciclete multiangrenate, şi de la automobilele cu petrol 
din anii 1890, la producpa industrială suedeză a anilor 
1950. De-a lungul timpului, bicicleta îşi găseşte forma 
cunoscută şi la începutul secolului al XX-iea devine un 
mijloc practic de transport. Sunt expuse modele datând 
din jurul anului 1905, când sunt utilizate pneurile 
cauciucate şi mişcarea liberă a butucului, modelul clasic 
în tandem cu motor de motoretă şi prima motocicletă 
datând din 1895. 

Istoria automobilului în Suedia începe cu vehicolul 
cu combustie internă - cu petrol - al lui Gustaf Erikson 
din 1897. Până atunci, erau deja cunoscute automobilele 
nemţilor Daimler şi Benz, construite la mijlocul anilor 
1880. Pe lângă primul tip de producpe din seria T-Ford, 
se pot găsi şi alte maşini de producpe suedeză- o maşină 
de pasageri Scania din 1902 sau un tip Thulin din 1923. 
Dezvoltarea industriei de automobile după anul 1944 
este prezentă cu un tip SAAB 92 din 1952 şi un VOLVO 
PV.444 din 1947. 

Sectorul destinat istoriei electricităpi debutează cu 

o serie de experimente didactice de producere a 
curentului electric (de exemplu, acponarea unui bec cu 
ajutorul curentului electric produs de o mică cădere de 
apă - Foto 4) ce sunt la dispozipa liberă a vizitatorilor. 
Toată istoria cunoscută a producerii electricită~ (secolele 
XVI-XX) şi transportul acesteia este ilustrată exhaustiv 
prin intermediul unui număr apreciabil de exponate şi 
modele. Inedită este aşa-numita "stradă electrificată", o 
stradă pavată şi puţin luminată, model al anilor 1915. 
Plimbându-te pe ea pop privi prin ferestrele magazinelor 
tipice acestei perioade şi admira primul tramvai elec­
tric, ce a circulat în Stockholm în anul 1901 (Foto 2), 
montat pe şine, iar la capătul străzii întâlneşti un 
automobil electric din 1919, de 4 persoane (Foto 3). 
Păşind pe o a doua "stradă electrificată" eşti întâmpinat 
de ferestrele puternic iluminate ale magazinelor modeme 
ce conţin tot "necesarul" produselor casnice zilnice -
produse ce depind de electricitate pentru funcponarea 
lor. 

Precursorul actualului Muzeu alTelecomunicapi!or 
îşi are originea în 1853, când a fost fondată Roya! Elec­
trica! Telegraph Adrninistration. Tot echipamentul 
telegrafic şi accesoriile din vremea respectivă au fost 
adunate în mod special într-o "colecpe de modele"şi 
folosite în scopul utilizării acesteia. Colecpa a crescut 
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FOTO 3. - Automobil electric, construit în 1919 la Toledo, Ohio, S.U.A. , cu baterie suedeză având vi teza de 50 km/h 

repede, în pas cu dezvoltarea tehnicilor telecomu­
nicapilor, cele mai vechi exponate căpătând interes 
istoric. În 1923, colecpa cuprindea aproximativ 1800 
de piese şi fusese arătată până atunci numai presei . 
Accesul publicului se face în anul 1937, când muzeul 
era deschis numai dwninica; clasele de şcoală sau alte 
tipuri de grupuri erau admise şi în alte zile. Spapul 
neadecvat în care era muzeul în K.arlaplan a impus 
găsirea unui alt spapu. Astfel, se ajunge la o înţelegere 
cu Muzeul de Ştiinţă şi Tehnologie de a se ocupa o clădire 
liberă, aflată în imediata apropiere a acestuia. După 
renovarea clădirii, parterul este deschis publicului în 
1977, şi primul etaj în 1979. 

Colecpa de bază a Muzeului Telecomunicapilor 
acoperă o supraf;ţă de aprox.iillativ 4000 m2• Muzeul 
are, de asemenea, camere pentru proiecpi de filme şi 
lectură, o bibliotecă, arhive, ateliere, depozite. 

De la o modestă colecpe de echipamente elect:Jice­
telegrafice, din 1853, Tele Museum s-a extins simptor, 
prezentând diversele forme ale telecomunicaţiilor. 

Exponatele muzeului ilustrează întreaga istorie a 
telecomunicaţiilor şi evolupa lor de la primele dispozitive 
primitive de semnalizare până la televiziunea în culori, 
comunicaţiile prin satelit şi alte tehnologii înaintate din 
ultimii ani. 
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În Suedia, prima linie telegrafică internă a fost 
montată în 1853, iarîn 1854, o linie ce Îacea legătură cu 
continentul (prin intermediul unui cablu submarin). Lars 
Magnus Ericsson a fost cel care a transformat Suedia 
într-o napune a telefoniei. În 1877, se realizează prima 
legătură telefonică utilizând telefoane magnetice. Primul 
telefon al lui L.M. Ericsson, din 1878, alături de o serie 
de modele Bell, constituie perioada de pionierat a 
obPnerii sunetului cu ajutorul electricităpj . 

Istoria dezvoltării telefonului timp de peste o sută 
de ani este bine documentată în muzeu.Aici se pot vedea 
primele modele de receptoare din lemn, lemn şi tablă, 
metal, bachelită sau din materiale plastice - modelele 
"Cobra", "Dialogue" şi "Diavox", compuse şi cu 
butoane. Secpa de telefonie oferă posibilitatea de a 
opera telefoanele şi tablourile de comandă manuală cu 
care se poate comunica cu alte sectoare ale expozipei. 
Aici pop înţelege cum este făcută o legătură telefonică, 
precum şi dezvoltarea reţelei telefonice din Suedia. 

Dezvoltarea radiodifuziunii începe în Suedia după 
anii 1920, mai exact, în 1925, când este înfiinţată 
Societatea AB Radiotjeinst ce asigura transmisii 
periodice. Evolupa radioreceptoarelor de la primele 
tipuri cu cristal şi cu căşti sau cu difuzorul exterior, la 
piest:le mari tip mobilă radio-gramofon foarte populare 
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FOTO 4. - Tipuri de radio-receptoare din perioada anilor 1930-1940 şi 1950-1960. 

în perioada anilor 1940-1950 şi radioul cu tranzistori 
stereofonici (Foto 4) reprezintă nwnai câteva repere ale 
conţinutului expozipei. În paralel, este prezentată şi 
dezvoltarea studiourilor de emisie radiofonică. 

În sectorul televiziunii se urmăreşte evolupa 
televiziunii de la naşterea sa în Anglia, în 1926, până în 
prezent. În Suedia televiziunea ia amploare după 1956. 
Se explică cwn operează receptoarele TV, cwn este 
creată imaginea pe ecran şi principiul transmisiei 
televizate. Echipamentele modeme sunt exemplificate 
prin antene parabolice şi transmisii prin cablu, satelip 
tehnologici etc. 

Obiectele expuse în Muzeul Ştiinţei şi Tehnologiei 
reprezintă nwnai o parte a pieselor deţinute de muzeu. 
Peste 100.000 de obiecte, de la cuie până la avioane 
complete, sunt păstrate în depozitele muzeului. 

Conservarea în muzeu urmăreşte păstrarea acestora 
în spapul destinat expunerii. Un aspect important al 
conservării îl constituie controlul microclimatului din 
camerele expoziponale şi depozite. Este important ca 
umiditatea, temperatura şi i!wninarea să fie la nivelele 

cerute. Aerul poluat poate, de asemenea, să cauzeze 
deteriorări obiectelor şi, drept consecinţă, tot aerul din 
sălile de expozipe şi depozite este filtrat şi purificat. 
Valoarea reprezentată de obiecte implică protecpa 
acestora faţă de furt şi deteriorare. Ca urmare, obiectele 
expuse sunt astfel plasate încât nu pot fi atinse, fiind 
protejate şi cu sisteme de alarmă. 

Neputând fi selecponat întreg echipamentul indus­
trial existent în ţată, Muzeul Ştiiţei şi Tehnologiei din 
Stockholm este responsabil, în prezent, de conservare 
"in situ", a unui nwnăr important de vestigii industriale. 

NOTE: 

I . Ca la majoritatea muzee lor mari din Stockholm, la 
care proiectarea clădirilor s -a realizat după conţinutul 
patrimoniului, şi această clădi re a fost proiectată special, 
adaptatându-sc la cerinţele exponatelor. 

2. Clădirea muzeului a fost proiectată de RagnarTejorth , 
având la bază ideile lui Torsten Althin . 

3. Samuel Owen a emigrat în Suedia unde a înfii nţa t o 
fabrică destinată producerii de maşini cu abur. 
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VIAŢA MUZEALĂ 

TEODOR PALLADY, PICTOR, DESENATOR ŞI GRAVOR 

" ncă din decembrie trecut, Muzeul NaJional de I Artă a înnobilat "murii" (în expresia poetului 
na\ional Mihai Eminescu) simczclor sale cu o 

cxpozi1ic de cxccp\ic: "Teodor Pallady, pictor, desenator şi 
gravor" Secţia de grafică a acestui major depozitar al 
alti1udinilor artistice, plastice, na\ionalc şi universale ale \ării, 
sub conducerea competentă a istoricului de artă Dana Bcrcca, 
s-a întrecut pc sine în organizarea acestei cxpozi\ii, dedicată 
împlinirii a 125 de ani de la naşterea artistului. E~ cuprindea 
un număr de 79 uleiuri şi 122 piese de grafică. ln valoarea 
cxpozi\ici precum şi a Catalogului găsim clementele de 
rcfcrinJă pentru a-l putea înJclegc pc Pallady. Pc lângă 
picturile cunoscute este etalată o impresionantă galerie de 
grafică: desene, gravuri aqua forte, pcniJc şi pcniJc laviatc, 
tehnici mixte, acuarele şi documente în original ale biografici 
artistului. Multe din acestea provin de la Cabinetul de 
specialitate al Academici Române. "Altitudinile" de care 
vorbeam mai sus ne-au venit în minie citind într-o notă a 
agendei din 1944 a lui Teodor Pallady: "sâ 1111 te speculezi 
pc rine în.rn/i ş1 sâ le folose~·ri de ceea ce ai dobândit - de 
experienfa ta - pentru a merge mai departe ... mat sus, ~·ă 

adaogt ceva În plus la ceea ce ai Jâcut ... : căci privind opera 
mea a),. vrea să spun. ea este la cutare allitudi11e - acum" 

Desenele de tincrcJc ale lui Pallady trădează 
transformarea psihologică a artistului; autoportretele, ca de 
altfel şi cele în ulei, sunt de o foarte dură sinceritate ceea 
cc-I demonstrează pc Pallady ca pc un desenator "ab nato". 

Substan\a senzitivă a temperamentului său, dublată de o 
veşnică dorin\ă de mai bine, spre sintetism, aparJinând unui 
intelect ccnzurativ cu sine însuşi, denotă, prin schiJc, notaţii, 
crochiuri, studii, desene, extrem de bogata gamă a 
procedeelor pc care Ic stăpâneşte, înzestrându-Ic pc fiecare 
cu resurse proprii. Conturul nu închide forme căci, ca orice 
desen de marc pictor, ci înregistrează discontinuităţi în grafic. 

În monografia sa "Teodor Pallady" prof. dr. Raoul 
Şorban scria în 1968: "Pa/lady arareori era satisfăcut de 
lucrul să11. Chinuit de dorul de a crea imagini aşa c11m i se 
cont11ra11 în minte, era contrariat de expunerea lor. pe care 
o credea inferioară Îllclripuirilor lâuntrice, hrânită de 
substan/a întregii sale fiin/e. Plăsm11itâ din sufle/, din 
necesitate şi tensi11ne, rnb povara conji-11ntârii posibilită/ilor 
c11 menirea ce ~-i-o rostise artistul, opera, de~·i realizatâ 
rnveran. 1111 a oferit om11/11i 11111//umirea împlinirii pentru câ 
~-i-o considera o 11ei11cetatâ devenire şi aproximativă". 

Pallady însuşi spunea că un tablou este un poem 
pictural. Trecute prin gândul şi plăsmuirea artistului -
introvertit, ciudat - culorile sale îşi sublimează valoarea în 
sine; motivele, şi ele nu numeroase, se compun prin fluidul 
reveriilor în atitudini melancolice, strălucitoare pc retină, în 
simfonii de o dclicatcJă şi pătrundere în pacea sufletului cum 
puJini pictori români Ic-au avui. Pentru toate acestea şi pentru 
cc cuvântul nu poale îmbrăca, cxpoziJia a constituit un marc 
eveniment cultural. 

VIORICA NECULA ŞTEFĂNESCU 

EXPOZIŢIA "FLORILE PĂMÂNTULUI" 

" I 
n cadrul artelor decorative, un gen năpăstuit 
la noi, căci a fost şi este puJin practicai, întrucât 
solicită artistului executant, pc de o parte, un 

dezvoltat sim\ al propof1iei şi o marc putere de sinteză în privinţa 
îmbinării culorilor, iar pc de altă parte implică mari cheltuieli şi 
solicită cel mai adesea un anumit spa\iu propriu, este mozaicul. 

O prczcn\ă timidă în ultimii SO de ani înregistrează 
mozaicul cu scene religioase plasate în lăcaşclc de cult şi cel 
cu leme laice care decorează faJadclc, holurile şi sălile de 
rcccpJic ale unor clădiri publice. 

Rareori artiştii înclinaţi spre realizări în această 
tehnică îşi îndreaptă atenJia spre lucrări care să satisfacă 
necesităţi estetice cotidiene ale interioarelor locuintclor 
modeme ale celor captivali de frumuseţea mozaicului. 
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Printre puJinii care şi-au dedicat activitatea 
mozaicului şi năzuieşte să vină în întâmpinarea ccrinJclor 
fireşti ale admiratorilor acestuia, distingem crca\ia lui 
Virgiliu Z. Teodorescu. Într-un răstimp de 30 de ani, cu 
pasiune şi pcrscvcrcnlă, ci şi-a împărlit cxistcn\a deopotrivă 
între cercetarea istorică, ca arhivist şi muzeograf, cu 
preocupări pentru istoria culturii, în mod special a 
monumentelor de for public, care i-a asigurat cxistcnra şi 
l-a răsplătit cu realizări deosebit de pertinente, şi crearea de 
mozaicuri, care prin valoarea lor artistică îl impun ca o foqă 
de necontestat printre confraţii mozaişti. 

ExpoziJia prezentă, a 14-a personală în palmaresul 
lui Virgiliu Z. Teodorescu, cvidcnJiază câteva !răsături 
caracteristice personale şi calităJile plastice ale realizărilor 
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sale, care îi si ngul arizează crca1ia, constituind propria pecete 
s tili stică faţă de ceil a lţ i . 

Mai întâi lucrările lui sunt gândite în forme de mici 
dimens iuni pentru încadrarea lor firească în interioarele 
apartamentelor, a logii lor, a balcoanelor, economicoase ca 
spaţ iu. Dacă alteori lucrările tintcau să îmbinc frumosul cu 
utilul , însumând uncie ş i un rol func\ional (măsuţe, scaune, 
scrumiere etc.), acum ele au doar un statut pur decorator 
pentru desfă tarea v i zua lă a privitorului . 

În al d oilea râ nd , co n s t a t ă m că arareo ri 
întrcbui n\ ează materi ale le speci fi ce proc u ra te de la 
magazinele de specialitate, folos ite curent de mozaişti . El 
şi-a îndreptat a tenţia spre folos irea cu pred i l ecţie a cioburilor, 
provenind din di verse obiecte deteriora te - farfurii , ceş ti , 
boluri de poqclan ş i faianţă - precum şi a pietrişu lu i . De aici 
ineditul realizării , da tora tă fa nteziei inepuizab ile a artistului . 
Stimulul creati v nu este datorat unei idei ini\ialc materi a liza tă 

Panouri cu mozaicuri din 
expoz iţi a verni sată (fo tografii 
de Alexandru Tănăsescu) . 

Verni sajul expozi ţi ei de artă 
decorati vă - moza ic - "Florile 
Pământului" . La microfon, 
cri ti cul Marin Mihalachc, în 
planul doi , criticul ş i istoricul de 
artă Petre Oprea, în stânga, 
El isabeta ş i Virgiliu Teodorescu. 
5 iunie 1997, Bucureş ti . 

ci ineditul materialului fo los it, cc-I arc la îndemână - culoare, 
materi e, mo tive o rname ntale - este ce l care îi excită 
imaginaţia . 

Sensibil la frumosul naturii , a tras de suavitatea şi 
co lori tul florilor, Virgiliu Z. Teodorescu ţint eş te să Ic 
imortali zeze ce l mai mult în lucrările lui , cum se întâmplă 

în expozi ţia prezentă , intitulată chiar "Florile pământului" . 
Exponatele înscrise în variate forme circulare, de 

diverse mărimi , cxultă în îmbinări de culori calde ale florilor, 
în concordanţă cu dimensiunile bucă\ilor de materi al folosit 
( tă i a t în diverse forme) pc fo nduri de brunuri de diverse 
nuan\e. 

Dominarea culori lor ca lde, în împerecheri inedite 
pentru privitor, îi creează acestuia a stare benefică de lini ş te 

ş i ca lm. 

PETRE OPREA 

• 
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A V-A EDIŢIE A SESIUNII ŞTIINŢIFICE "ARTĂ ŞI ARHITECTURĂ" 
DE LA ARAD: SECESSION 

I
" n zilele de 28-29 mai 1997, la Complexul muzeal 

judeţean Arad, s-au desfăşurat lucrările ediţiei a 
V-a a Sesiunii ştiinţifice "Artă şi Arhitectură" 

a\'<Înd drept temă Seecssionul 
Au participat istorici de artă, arhitecţi, muzeografi din 

Bucureşti, Cluj, Iaşi, Timişoara. Oradea, Deva, Tg. Mureş, 
Brăila şi Republica Moldova ale c<iror preocupări ştiinJificc 
se leagă de acest stil. 

Lucrările s-au desfăşurat în plen, dimineaţa, şi, pc 
secţiuni. după-amiaza şi a doua zi. 

După deschiderea oficială, conf. dr. Viorica Guy Marica 
din Cluj-Napoca a prezentat comunicarea: "Originile şi 
ramifica\iile unui profil stilistic", lucrare cu caracter gene­
ral care a trecut în revistă toate formele particulatc pc care 
Ic-a luat acest stil în diferite Jări ale Europei, influcn\clc pc 
care Ic-a suferit în contact cu alte curente artistice. 

În continuare, istoricul de artă Eleonora Costcscu din 
Bucureşti a prezentat curentul de idei secesionist promovat 
la Bucureşti de gruparea artistică "Tinerimea Română", al 
cărui mentor a fost pictorul Kimon Loghi. 

Pc sccJiuni, comunicările prezentate s-au axat fie pc 
valorificări de piese (Arta plastică), fie pc analiza unor 
clemente decorative, clădiri sau ansambluri (Arhitectură), 
toate având ca numitor comun punerea în discuţie a acestui 
stil ajuns la Centenar. 

Dintre comunicările din domeniul artei plastice 
mcnJionăm intcrvcnJia muzcografclor de la Muzeul 
Civilizaţiei Daco-Romane Deva, Doina Antonescu şi Doina 
Ionescu, care, prin intermediul fotografiilor şi al 
diapozitivelor comentate, au prezentat Colecţia de sticlărie 
şi metal Scccssion a muzeului hunedorean, şi pc cca a 
muzcografci Alice Tămaş de la Muzeul Ţării Crişurilor din 
Oradea, care a vorbit despre "produse 1900" ale fabricii de 
sticlărie din Bcliu Uud. Arad). 

Dintre lucrările cu caracter sintetic, interesantă a fost 
cca susţinută de muzeograful Marin Constantin de la Muzeul 

NaJional Cotroceni din Bucureşti despre legăturile care au 
existat între "Regina Maria şi Tinerimea Română". 

Tot în această seric se înscrie analiza publicaţiilor 
arădene ilustrate de epocă, pc care a întreprins-o muzcografa 
Elena Rodica Colta de la muzeul din Arad, pentru a stabili 
rcprctoriul de ornamente pus în circulaţie de imprimeriile 

locale după 1900. 
La secţiunea de Arhitectură o parte din lucrări s-au 

referit la vitraliile 1900. Viorica Hcrdcan, de la Muzeul 
judeţean Mureş, a prezentat vitraliile Palatului Cultural din 
Tg. Mureş, Rodica Hârcă, de la Muzeul Ţării Crişurilor, 
vitralii 1900 din Oradea, istoricul de artă Ileana Pintilie, din 
Timişoara, vitraliile Seminarului teologic romano-catolic din 
acest oraş. 

Muzcografa Ana-Maria Harţuchc, din Brăila, a abordat 
feroneria 1900, iar arhitecta Liliana Roşiu, împreună cu 
muzcografa Marcela Oprcscu de la Muzeul Banatului, 
"motivul decorativ al stupului" în arhitectura 1900 din Banat. 

Republica Moldova a fost reprezentată de arhitecta 
Aurel ia Carpov care a prezentat "Arhitectura Scccssion din 
Cernăuţi". 

În pauza lucrărilor a fost vernisată expoziţia "Centenar 
Scccssion", care reconstituie, prin piese de mobilier, 
vestimentaţie. pictură şi artă decorativă (multe piese fiind 
produsul unor ateliere arădene), ambianJa interioarelor 
arădene la început de veac. 

De asemenea, secţia video-film a muzeului a realizat 
documentarul "Aradul şi Arta 1900", care a fost prezentat 
în final. 

Organizatorul expoziţiei şi consultantul ştiinţific al 
filmului a fost muzeograful arădean Gheorghe Lancvschi. 

Ca şi în anii precedenţi, comunicările prezentate vor fi 
publicate în volumul "Studii şi comunicări, IV", publica\ia 
Muzeului de artă din Arad. 

ELENA RODICA COL TA 

ACTA MOLDAVIAE MERIDIONALIS LA A XIX-A EDIŢIE 

" I 
n zi lele de 22-23 mai 1997, Muzeul judc\can 
"Ştefan cel Marc" - Vaslui a găzduit traditionala 
sesiune naţională de comunicări ştiin\ificc "Acta 

Moldaviac Mcridionalis", ajunsă la cca de a XIX-a ediţie. 
În acest an, sesiunea a fost dedicată împlinirii a 540 de 

ani de la urcarea pc tron a voievodului Ştefan cel Marc, 
patronul spiritual al muzeului, a 120 de ani de la războiul de 
neatârnare şi câştigării independenţei de stat a României şi 

a 80 de ani de la eroicele biruin\c de la Mărăşti, Mărăşeşti şi 
Oituz din Mareic Război pentru reîntregirea neamului. 

Au fost sus\inutc comunicări în plen de acad. Alexandru 
Vulpe, dr. Silvia Marincscu-Bâlcu, de la Institutul de 
arheologic Bucureşti, Mircea Coloşcnco de la Ministerul 
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Culturii şi Cornelia Apostol de la Muzeul Na\ional de Istoric 
a României. Participanţii la sesiune: muzeografi, arhivişti, 
profesori de istoric, militari de carieră au fost salutaţi de către 
Consiantin Popescu - directorul institu\ici gazdă. Au fost oaspc\i 
ai Vasluiului, muzeografi din Bacău, Bârlad, Botoşani, 
Bucureşti, laşi, Huşi, Goleşti, Piteşti, Ploieşti, Sinaia, Sibiu, 
Suceava şi Târgovişte. 

Cu prilejul sesiunii a fost vernisată, în sala ARTA a 
Muzeului judcJcan "Ştefan cel Marc", expoziţia documentară 
"Arc peste timp - 1877-1917" organizată în colaborare cu 
Muzeul de istoric "Iulian Antonescu" din Bacău, Muzeul "Vasile 
Pârvan" - Bârlad, Muzeul judeţean - Botoşani, Complexul 
Naţional Muzeal "Moldova" - laşi, Muzeul municipal Huşi, 
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Muzeul de istoric Piatra Neam\, Muzeul National al Bucovinei 
- Suceava, Muzeul mixt Tecuci. 

Expozitia evidenţiază aportul Vasluiului şi al locuitorilor 
săi la evenimentele cruciale ale istorici na1ionalc la care face 
trimitere, prin ilustrate, obiecte personale, fotografii de epoca 
ş1 documente fimd evocate figurile legendare ale lui Pcncş 
Curcanul, colonelului Mihail Cristodulo Cherchcz, mareşalului 
Constantin Prczan. 

Prezentarea cxpozitici a fost tăcută de Viorica Cristea 
director adjunct, şi Adriana Tibulcă, muzeograf la Scqia d~ 
1stonc modernă. ş1 contemporană. A urmai vizitarea cxpozitiei 
medalion "Emil Condurachi" (1912-1987) autori: Viorica 
Cristea şi Tamilia Simion şi deschiderea expoziţiei de artă plas­
tică "Ritm-culoare" cu piese din colcqiile Muzeului de arte 
vizuale Galati a cărei prezentare a fost realizată de Doina Rotaru, 

muzeograf de artă de la inslitutia muzeală vasluiană. 
După-amiază lucrările sesiunii s-au desfăşurat în cadrul a 

lrci scctiuni: Scctiunca de istoric veche, arheologic şi istoric 
medic; Scqiunca de istoric modernă şi contemporană şi 

Scctiunca de istoria culturii. Comunicările prezentate în scctiuni 
au sl~mil interesul participanţilor şi dezbateri fructuoase. 

ln ziua a doua a sesiunii a fost organizată o excursie 
documentară în jude\. A fost vizitat ansamblul arhitectural neogotic 
al Mănăstirii Florcşli, obiectiv aflat în restaurare pc listele prioritare 
ale Ministerului Culturii. Frumusctca zilei de mai, peisajul absolut 
superb şi atmosfera de pace spirituală degajată de dantelăria pietrei 
sculptate îmbinate cu glasul pătrunzător al preotului Ezcchicl au 
tăcui ca a XIX-a sesiune, sesiunea Muzeului Judctcan "Ştefan cel 
Marc" să poată fi considerată o reuşită deplină în peisajul 
manifestărilor muzeale de acest gen. 

VIORICA CRISTEA 

MUZEUL SĂTESC - REALITATE ŞI PERSPECTIVĂ 

M uzcul cs_tc o instituţie spcciahzată în cercetarea 
şlnntifica, cunoaşterea ş1 valonficarca complexă a 
patrimoniului cultural pc care îl deţine. El trebuie să fie 

o instituţie vie, dinamică şi cât mai strâns legat de public. 
Muzeele săteşti îşi axează cxpozi\iilc, în special, pc obiecte 

de etnografic, urmate de cele de interes istoric, numismatic, 
arheologic şi carte veche bisericească. Predomină obiectele de uz 
casnic şi gospodăresc, uneltele de industrie 915nică şi agropastoralc, 
costumele populare originale (pc vârste). In aceste muzee apar şi 
uncie unelte ale meşteşugarilor din localitatea respectivă ieşite din 
uz (de tâmplar, cojocar, olar etc.) datorită renunţării la meşteşug. 
Alături de aceste exponate mai-sus mcntionalc, în muzeele săteşti 
se mai pot vedea covoare tcsulc la război, tcsături pentru împodobirea 
interiorului \ărăncsc ( chindcc, ştergare, păretare), ceramică popu­
lară (blide şi canccc), icoane pc sticlă, în special din centrele de 
iconografi din Ţara Făgăraşului (Arpaş, Cârţişoara şi Făgăraş), dar 
şi din Şchcii Braşovului sau Mărginimca Sibiului. Uncie muzee 
săteşti au chiar reconstituite interioare de casă lărăncască din satul 
respectiv. Un muzeu aparte, între aceste muzee săteşti, este cel din 
satul Bucium, înfiintat prin strădaniile şi pasiunea inginerului 
Gheorghe Radocca. Aici se întâlnesc piese adunate de pc întreg te­
ritoriul românesc, în special pic.'c apar)inând colecţiilor de etnografic, 
constituind din acest punct de vedere un fel de muzeu national. 

Gheorghe Radocca, acest iubitor şi animator de cullur;i şi artă 
populară, caracterizând muzeul în general, spunea că acesta este o 
"oglindă li spiritului. a jiw11os11/11i şi adewirul11i, a dragostei şi 
dăniirii co/ec/io11arilor". 

Foarte multe dintre muzeele săteşti au fost întiintatc de către 
colcqionari particulari, de către învăµilori, profesori, prcoti pasionati 
care, cu mult efort şi chiar cheltuială, au salvat cât au putut din 
cultura populară, care dispare de la o zi la alta. 

Aceste muzee (de fapt nişte cxpozitii - depozite) au fost 
aglomerate într-una, două sau chiar trei încăperi ale casei lor, sau în 
uncie casc libere, în cadrul şcolilor, al căminelor culturale sau casc 
parohiale, de pc lângă biserici. 

Punctele muzeistice din cadrul sau de la căminele culluralc, 
din timpul epocii de tristă amintire, erau - în majoritatea lor - muzee 
"de hârtie", realizate ad-hoc la îndrumarea şi după "indicatiile 
prctioasc" ale scc\ici de propagandă. Nu aveau o tematică bine 
definită, dispuneau de câteva piese originale, fără a respecta vreun 
principiu al etalării sau conservării ştiintiticc. Aproape toate şcolile 

din zonă au avut organizate puncte muzeistice sau muzee de colec1ic, 
dar demne de amintit suni cele de la Comăna de Jos, Breaza de la 
Drăguş, .Viştea, Pcrşani, Hârseni ş.a. Acestea demonstrează bogăţia 
de valon culturale ale Ţării Făgăraşului şi faptul că zona mai dispune 
încă de un patrimoniu cultural virtual care trebuie salvat. Merită a fi 
amintite şi muzeele memoriale "Badea CâJ1an", din Cârţişoara, şi 
"Gheorghe Şincai" din Şinca Veche, acesta din turnă înfiintat de 
fundaţia cu acelaşi nume. 

Muzeele săteşti se confiuntă în prezent cu multiple probleme: 
a spa1iului, a personalului de spccialilalc, nu se respectă nici cele 
mai elementare norme muzeistice de etalare sau de conservare. Multe 
piese sunt bolnave, altele trebuiesc rcstaurdlc şi, în general, este 
indispensabilă asistenta de specialitate. De aceea, este necesar ca 
aceste muzee săteşti care mai există sau care se vor mai înfiinta să 
se afle sub patronajul celor mai apropiate muzee spcciali7.alc care 
să a'igurc asistenta de specialitate adecvată în buna functionarc şi 
realizare a scopului pentru care au fost organizate. 

Este datoria şi a fundatiilor culturale cxislcntc, şi în special a 
fundat1e1 culturale "Negru Vodă" şi a asociaţiunii "ASTRA", de a 
întiinta, reîntiinta şi revigora asemenea muzee săteşti, ceea cc ar fi 
o continuitate a activitătii culturale a acestor socictăti. 

Prin însăşi titulatura de muzeu aceste focare de cultură la sate 
trebuie să tic mai strâns legale de public, cu o activitate vie şi deschise 
către oricine vrea să Ic viziteze şi nu cu obloanele trase şi zăvorâte. 
Nu numai că la aceste muzee nu se tine nici o cvidcnµi a numărului 
de vizitatori, dar la multe dintre ele nu există nici inventare generale 
sau pc coleqii. 

Pentru ca aceste muzee săteşti ex istentc, sau care se vor 
întiiinta, să tic viabile şi cu o activitate cticicn~'i, ele trebuie să se 
afle, în permanentă ,sub directa îndrumate şi sprijinire de către 
Muzeul Ţării Făgăraşului, Fundaţia culturală "Negru Vodă" şi 
Despărjământul "ASTRA" din Făgăraş. 

GHEORGHE DRAGOTĂ 

NOTE: 

Acest material a fost prezentat la Seminarul 
lnternational "Satul românesc la sfârşit de secol XX", 
Scctiunca I, Făgăraş, 15-17 august 1996 
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EVOCĂRI 

UN VOLUM DEDICAT PROFESORULUI GHEORGHE FOCŞA 

" I 
n "Editura Muscion" a apărut, de curând , volumul 
GHEORG HE FOCŞA (1903-1995). O VIAŢĂ DE 
MUZEOGRAF, semnat de dr. IOAN GODEA . 

Volumu l arc structură aparte impusă de documcntatia 
folos ită . Meritul autorului este acela că a lăsat documentele 
originale să vorbească despre marca personalitate a acelu ia 
care a fost unul din s tâlpii etnologici şi ai muzeografici 
etno logice româneşti - profesorul GHEORGHE FOCŞA. 

Cum după decesul profesorului, la rugămin\ile noastre 
insistente, nici unul dintre colegii de la Muzeul Satului nu a 
vrut să ne seric o Evocare a celui dispărut, sub scuza alcătuirii 
volumului pe care îl prezentăm , ne permitem să cităm din acesta 
pasaje pc ca re Ic con s iderăm edi ficatoa re în conturarea 
pcrsonalitătii lui GHEORGHE FOCŞA . 

După o scmtă introducere, volumul cuprinde următoarele 
capitole: Auwbiografie: Repere biografice: Dimitrie Gusti despre 
Gheo1ghe Focşa; Ghe01ghe Focşa despre Dimitrie Gusti; Acte, 
scrisori, documente; File de j uma/; Preocuparea de o via/ă -Muzeul 
Satului; Bibliografie selectivă; ln memoriam; Ilustra/ii şi hăr/i. 

Din A utobiograjie, reproducem: 
"Născut la 15 oct. 1903, În Răşcani-Şuletea , Tutova, din 

părin/i /ărani, agricultori mijlocaşi. Tatăl decedat În război la 
191 7, mama rămasă văduvă cu 6 copii mici. Şcoala primarâ În 
satul vecin ligă/ia ,1·i satul natal (1911-1916), liceul ~· i 
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bacalaureatul la Hu~·i. clasificat Întâi (1919-1920) . 
licen/a şi Doctoratul În Filologie şi litere la Universitatea 

din Bucureşti, «Magno cum laude» - 1947. 
Toată activitatea ~·colară stingherită din cauza greutăţilor 

materiale, complicate prin căsătorie timpurie, c11 patru copii. 
N-am fost înscris în nici un fel de grupare sa11 partid poli­

tic. Sindicalist din 1947." 
Din capitolul Repere biografice: 
"1934-1939. Conducător al echipei studenfeşti care (sub 

a11spiciile Funda/iei Regale) a lucrat pentru ridicarea cult11rală 
a satelor din Ţara Oaşului (Moişeni), Maramureş (Cuhea) şi 
Oltenia (Dioşti), cu realizări remarcabile pe plan material -
drumuri, poduri, cămine c11/t11rale, şcoli, planta/ii de pomi, 
organizarea de cooperative - şi pe plan social şi c11/tural 
într-un medi11 cu peste 70% analfabe/i. 

Atitudine progresistă şi democraticei - el Însuşi fiind 1111 

exemplu la munca fizică şi intelectuahl to todată. 

La I iulie 1948, este recunosc11t ca director al Muzeului 
Satului, printr-o decizie a Ministerului Artelor şi Informa/ii/or. La 
5 februarie 1948, fusese n11mit director de Funda/ie C11/turală 
printr-o adresă semnatei de G. Ciolac. director administrativ. .... " 

"A fimefionat ca cercetâtor la sec/ia de artă populară a 
Institutului de Istoria Artelor al Academiei Între anii 1950-1962, 

Prof. Gheorghe Focşa 
ofe rind cxplicatii unui grup 
de participan\i străini ş i români 
la prima Conferinţă europeană 
a muzeelor în aer liber - 1966 
Bucureşti ' 
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jii11d ~· i membru al Consili11/11i ştii11/ijic al aces tui i11stitut 
î11cepâ11d di11 a11ul 1962. 

În aceste calităfi a efectuat 1111111eroase cercetări de teren 
atât în cadrul M11ze11/ui Satului, cât şi al catedrei la care a 
fim c/ionat şi al fllstitutu/11i de Istoria Artei. 

Pri11 aceste cercetări a realizat Muzeul Satului ca 1111111uzeu 
etnografic per111a11e11t. A î11drumat tineretul universitar sâ 
acorde aten/ie cercettirii concrete ş i cunoaşterii aprojimdate a 
culturii tradifionale a poporului nostru.. " 

"Gheorghe Foqa a participat la ale<ituirea unor expozi/ii 
pavilionare organiza te în cadrul şi ca urmare a cercettirilor 
monografice efectuate la sate în anii 1934-1935, precum şi la 
alctit11irea celei dintâi expozi/ii în aer liber a Muzeului Satului în 
anul 1936. A adus atunci go>podtiria di11 Moişeni din Ţara Oaşului, 
c11 4 constn1c/ii ~· i 360 de obiecte diferite în inventarul stiu, alcâtuind 
1111 valoros şi original 111on11111ent de arhitecturti popularei". 

"În primtivare anu /11 i 1937. a realizat o colec/ie de 350 de 
obiecte etnografice din Ţara Oa~'ti/11i: piese de mobi/ie1; unelte 
de 1111111cti şi vase din lemn. /estituri, port. ceramicei. icoane pe 
sticlâ etc„ deosebii de pre/ioase ,1·i origi11ale. care au fos t i11te-

Prof. Gheorghe Focşa 
ală turi de alţi spec iali ş ti 

de va loare ai muzeologici 
etnografice româneşti -
Com ei Irimic, Nicolae 
Ungureanu, Viorica Pascu, 
Boris Zdcrciuc', Vasile Novac -
la Sesiunea Sfatului ştiinţific 
al Muzeu lui Tehnicii Populare 
din Dumbrava Sibiului 
(deven it ulterior Muzeul 
Civili zaţie i Populare Tradijionalc 
"ASTRA ") din anul 1971 

grale ca u11 ansa111blu Je interior de loc11in/ti Jârcineascti în 
cadrul Pavilionului Românesc din Expozi/ia intema/ională de 
la Paris (1937) ~·ide la New York (1939) . al Cfiror co111isar a 
fost prof Di111itrie Gusti. În anii 1936-1938. a elaborat ~·ia 
propus o tematică pentru dezvoltarea expozi/iei Muzeului 
Sat11/ui ca 1111 adevârat m11ze11 permanent al c11/turii noastre 
populare ..... " "Începâ11d di11 an11/ 1948. dind i s-a încredin/al 
direc/ia acestei insti111/ii, a p11s la te111 e/ia 111uze11/11i o nouri bazâ 
ştiinfificâ şi printr-o colec/ie de 111onu111 ente. complexe 
ide11tijicate, prin cercetâri etnografice sistematice şi pri111r-o 
selec/ie dupâ criterii ştii11/ijice riguroase (istoric. geografic, 
teh11ic, social şi estetic) a realizat aici o sintezâ ca„e cuprinde 
co11s1ruc/ii autentice şi alte obiective expuse în aer libe1; cu 
20000 obiecte et11ograjice în i11ve11tarul lor. .. " 

"Gheorghe Focşa a co11trib11it, teoretic ş i practic. la 
dezvoltarea re/elei de 11111zee emografice di11 România şi din 
alte pâr/i ale /11111ii ". 

Lista cărţi lor, studiilor şi articolelor publicate de Gh. Focşa, 
prezentată în volum, cuprinde un număr de 87 de titluri ş i şapte 
filme cu1ografi cc. Remarcăm, faptul că opt articole au fost publicate 

Prof. G hcorghc F o :şa 
a lături de a lţi spec ia li ş ti etnologi 
la o dezbatere pri vind Muzeul 
în aer liber de la Sighetu 
Marmaţiei , în anul 198 1 
(când profcsornl era deja 
pensionar) 
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Prof. Gheorghe Focşa 
în juriul unui concurs dedicat 
tinerilor organizat de Muzeul 
Satului în anul 198 1 

Prof. Gheorghe Focşa 
în mijlocul creatorilor 
populari la o dezbatere 
orga ni zată în anul 1984 

Chiar ş i în conditii aspre de frig, 
prof. Gheorghe Focşa era 
invitatul de onoare al 
verni sajelor. Imagine de la 
vernisajul expozitiei "Cămaşa 
femeiască", din anul 1984 
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în "Revista Muzeelor" şi că ultimul articol menţionat în Listă -
Muzeul Satului din Bucureşti, tezaur inestimabil de cultură şi crea/ie 
mmâneascâ - a apărut tot în publica1ia noastră în anul 1978. 

Domnul dr. IOAN GODEA, dispunând de un material 
documentar bogat şi varia t, nu a considerat necesară consultarea 
modestei fo to teci a "Revistei Muzeelor" . Dacă ar fi făcut-o , ar 
fi găsit în ca uncie imagini care meritau să tic prezentate în 
volum dacă to t s-a acordat spaţiu pentru o ilustraţie aparte. De 
asemenea, un număr marc dintre aceste fotogra fii contrazic o 
afirmaţie (dacă ca aparţine "ad literam") a profesorului Focşa , 
cuprinsă în volum: "De la pensionare pâ1!ă în decembrie '89, 
am avut parte de o banifâ de tristefe. ln muzeul pe care-l 
confundam cu via/a mea, 1111 eram invitai decât rareori„„„ Erau 
unii care se uitau chiorâş la mine şi nu ştiam de ce ... .. " Prin 
imagi nile pc care Ic publicăm dovedim contrariul. FOCŞA a 
fos t iubit şi apreciat de foştii colaboratori , de s pecialiş ti în 
domeniu, de creatorii populari etc. Nu trebuie uitat faptu l că 
foarte mulţi oameni în vârstă se simt marginalizaţi ch iar dacă 
în realitate nu este aşa . De multe ori, tinerii , deşi îi iubesc şi îi 

Prof. Gheorghe Focşa 
era un inv ita t de onoare 
a l ses iunilor ştiinţifi ce 
ale Muzeului Satului -
imagi ne din anul 1985 

Prof. Gheorghe Focşa 
în mijlocul participanţilor 
la"Întâlnirca fiilor Ţării 
Făgăraşului" în anul 1988 

apreciază pc cei de vârs ta a treia, nu ştiu să se poarte cu ci . 
Volumul GHEORGHE FOCŞA ( 1903- 1995). O VIAŢĂ 

DE MUZEOGRAF, un adevăra t omagiu adus de dr. IOAN 
GODEA, aceluia care a slujit cu un devotament ieşit din comtm 
Muzeul Satului, trcb4ic apreciat ca o reuşit.'\ atât pentru datele pc 
care Ic oferii cât şi pentru modul în care a fost conceput : un volum 
de documente care vorbesc de la sine despre cel evocat. Mai mult, 
utilizând documente semnate chiar de prof. GHEORG HE FOCŞA, 
citi toru l arc senzaţia că cel omagiat a colaborat nemijlocit la 
alcătuirea volumului . Gestul dr. IOAN GOD EA de a edita un volwn 
dedicat profesorului GHEORGHE FOCŞA merită toată aprecierea 
muzeografilor români. Pornind de la acest gest "Revista Muzeelor" 
îş i propune ca pc baza materialului fotografic de care dispune să 
aducă în atenţia cititorilor săi şi alţi muzeografi-specialişti care s-au 
dedicat dezvoltării muzeologici româneşti şi care după pensionare 
au fost "uitaţi" de generaţiil e mai tinere. Este momentul să acordăm 
cinstire acelora care au lăsat în urma lor un bogat patrimoniu şi o 
experien ţă muzeografică valabi lă , în multe privin (c, şi astăzi . 

ANGHEL PAVEL 
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ELENA SECOŞAN (1900-1996) 

P 
rima decadă a lunii ianuarie a anului 1996 ne-a 
adus trista veste a dispariţiei uncia dintre cele mai 
reputate ccrcclăloarc ale artei populare, adevărată 

DOAMNĂ a etnografici româneşti - ELENA SECOŞAN. 
Este a treia dureroasă pierdere pentru şliin)a etnografică 

romimcască, aceasta succedând plecarea dintre noi a ilustrului 
reprezentant al aceleiaşi gcncra)ii de "dărui)i" ştiin)ci şi 
profesionalismului, GHEORGHE FOCŞA (director fondator 
al Muzeului Satului din Bucureşti, în 1936), şi a 
cercetătorului BORIS ZDERCIUC, sociolog şi etnolog, care 
a slujit cu compctcn)ă aceeaşi institui ic (în calitate de şef de 
scc!ic). To!i trei făceau parte din gcncralia interbelică şi 
postbelică, care a cunoscut anii grei ai formării unei disci­
pline româneşti noi, anii de vicisitudini ai propriei lor formări, 
la răpsântii de istoric, ani de împliniri, ca oameni de ştiin)ă, 
devenind, în acelaşi timp. mentorii unei noi generalii de 
etnologi. 

Născută în zorii acestui veac ( 1900), într-o familie de 
intelectuali din Sângcorz (zona Bistriţa) - a trăit în fiecare 
moment al tinereţii sale evenimente folclorice, fapte, cutume, 
tradiţii care i-au stat întreaga via!ă la temelia cercetărilor 
sale. 

După absolvirea şcolii, via)a şi căsătoria i-au întemeiat 
cămin în altă zonă a )ării, în Banal, unde arc prilejul de a 
studia şi de a se forma alături de echipele sociologice 
constituite de Dimitrie Gusti, pentru elaborarea monografici 
satului bănăfcan Sârbova. 

În cadrul acestor echipe, ca se specializează în arta 
textilelor, arta scoaqclor româneşti, portul popular. 
Meticulozitatea cercetării şi colcqionării a mii de piese de 
artă populară îşi pun amprenta asupra formaţiei sale ştiinţifice 
pentru întreaga viaţă. 

În urmă cu 35 de ani (când am cunoscut-o, cu fiind 
tânără muzcografă la Muzeul Banatului din Timişoara) 
ELENA SECOŞAN înzestra instituţia bănăţeană cu o marc 
colecţie de catrin)c. oprege, cepse de o valoare inestimabilă, 
patrimonială. Muzeul de artă populară din Constan)a îi 
datorează şi ci o colcqic de covoare româneşti, de cxccp)ic, 
iar numeroase alte instilufii muzeale din )ară indică la loc de 
cinste în inventarele lor dona)ii, înzestrări, manuscrise, fişe 
de teren în arhive - datorate vredniciei şi altruismului aceleiaşi 
cercetătoare. 

Lucrând mulţi ani la "Muzeul de Artă Populară" din 
Bucureşti, apoi la "Institutul de rcla)ii cu străinătatea" (Scqia 
cxpozifii), ELENA SECOŞAN a purtat mesajul ştiinlific al 
etnografici româneşti departe, peste hotare, remarcându-se 
prin probitatea ştiin!ifică şi seriozitatea de reprezentantă a 
unei lumi carpatice puţin cunoscută la dimensiunile reale, 
istorico-ctnigraficc. 
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A fost membră a numeroase comisii naţionale de 
atestare şi de omologare a crca)ici populare, cercetând cu 
aviditate, lucrând cu energic şi vitalitate neostenite, 
stimulatoare. Cu cât optimism şi idealism îmi scria la 87 de 
ani (în 20 ianuari 1987'): "Mă bucur că în anul acesta 1•om 
lucra împrew11i î11 Comisia Republicană pentru omologarea 
crea/iei populare. pâ11ă atunct ne mâ11tuim restan1ele ce le 
avem rn lucrările pe-so11ale di11 1986 ... lucrez arnm înjude1ele 
Ha1g!rita, Gorj şi î11 continuare în alt «fief». Hunedoara, u11de 
am trecut de la Pâdure11i la Ţara Ha/egului". 

Neobosită, prcfirându-şi paşii şi nop)ilc ncodihnci, 
dintr-o regiune etnografică în alta, a scris mult, a scris bine, 
individual sau în colaborare (cu alte pcrsonalită)i marcante 
ale etnografici româneşti), toate lucrările sale rămânând în 
"bibliografia de căpătâi" şi de rcfcrin)ă. Trei connstantc 
definesc cercetările sale: veridicitatea fenomenelor prezentate 
(datorită probitălii sale ştiinţifice şi profesionale), acuratcica 
exprimării (prin rigoarea şi organizarea materialului), 
plasticitatea relevării fenomenelor (prin structuri, forme, 
clemente decorative, cromatică constatate, relevate, 
"încălzite" de sufletul său profund ataşat artei populare 
româneşti). 

Mereu presată de implacabila trecere a vremii, ne 
îndemna în scrisorile sale calde, amicale: "Trebuie să ne 
grăbim rn to/ii până mai găsim ullimele vestigii e/nografice 
care dispar în văzul nostru.. ar trebui să milităm mai 
temeinic cu u11 apel la forurile compelenle pen/ru condi(iile 
necesare cercetărilor pe teren şi publicării materialului ... ". 
Şi acest strigăt încurajator ne venea de la un om care era în 
pragul celui de al nouălea deceniu de viaţă, când pleoapele 
altor nonagenari se închid în uitare' 

La 90 de ani avea planuri de publicare, de cercetare, de 
colaborare, făcându-ne să ne ruşinăm de latenţa noastră, de 
descurajarea şi blazarea pc care nu ştiam uneori să ni Ic 
înfrângem în fa)a imobilităţii sociale şi a "zidului" care ne 
împăqca vieţile, ne decupa destinele, ne împiedica 
arzătoarele visuri. 

Cei care i-am fost aproape şi am iubit-o nu-i vom uita 
luminile albastre, vii ale ochilor ci care străluceau 
încurajându-ne şi arătându-ne cc este frumos, demn, util să 
facem din viaţa noastră! Nu vom uita cântecelul pc care-l 
îngâna cu atâta dor de plaiurile natale şi de un apus suspin 
pentru Emil Rcbrcannu (eroul "Pădurii Spânzuraţilor") pc 
care nu era fată din locurile Năsăudului, să nu-l fi iubit: "Tu 
1111 vrei, tu nu vrei/ Badea să mă iei .. 

Au luat-o dintre noi, plaiurile veşniciei ... S-a stins ceva 
mai devreme decât veacul cu care s-a născut, retrăgându-se , 
discret, onest, aşa cum a trăit. Va rămâne însă în sufletele 
noastre ca un senin îndemn de a ne împlini nobila datorie cu 
care ne-am împovărat. 

DR. MARIA BOCŞE 
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