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Revista muzeelor la vreme de tranziţie ... 
(Scrisoare deschisă către cititori} 

F iind, de o bucată de timp, într-o continuă trecere spre o viaţă mai bună, pe care 
credem că o vom putea numi ,,normală", şi pe care îndrăznim a spera că o vom mai apuca, înainte de 

pensionare, nu aveam nici o şansă de a scuti Revistu muzeelor de dificultăţile inerente unei asemenea etape. În 
ultimii ani, Revistu muzeelor a apărnt cu sacrificii din ce în ce mai mari. l-au fost reduse periodicitatea şi numărul de 
pagini, şi-a văzut mutate birou1ilc, aproape peste noapte, din spaţioasele încăperi ale actualului Cazino „Victoria" în 
două că.măiuţe, aflate mai în fundul curţii decît Librlria Humanitas ... ,,Din fundul curţii", şi-a văzut redus numărul 
de redactori, fără putinţa de a-l împrospăta şi de a-l plăti, măcar regulat, dacă nu decent. Despre toate acestea, şi 
despre multe alte necazuri, dintr-o puţin apreciată delicateţe, d-l Gavrilă Sarafolcan, redactorul şef al revistei, pînă de 
cu1înd, înainte de ieşirea sa la pensie, nu a destăinuit nimic cititorilor. 

Crczînd că Revistu muzeelor nu este publicaţia cuiva anume, ci a întregii comunităţi de specialişti care 
lucrează în muzee sau care, doar, se simt apropiaţi de acestea, ne-am gîndit să le spunem cititorilornoştri că, profitînd 
de uncie schimbări de ordin administrativ, vrem să încercăm să dinamizăm, atîta cît este posibil, viaţa acestei 
publicaţii. Dorim ca, înccpîmJ din 1998, să abordăm, în fiecare număr în parte, cîtc o temă anume. Credem că, 
procedînd astfel, vom reuşi să provocăm naşterea unor adevărate dezbateri înjurnl acelor probleme care, cel puţin, 
de 7-8 ani încoace, fi-ămîntă brea-;la muzeografilor şi muzeologilor din România. Pc de altă parte, sperăm că, în acest 
fel, cei care caută soluţii pentru zilnicele lor dileme le vor afla, măcar în parte, în paginile revistei noastre, ieşind la 
lumina zilei, din focul contrazicerilor. Nu ne dorim, aşadar, unisonul adonnitor al aprobatorului cor antic şi nici 
făţarnica uniformitate de faţadă, um1ată de nemulţumirea şi „bîrfa" exprimate în culise. Ştim că nu gîndim cu toţii la 
fel; cunoaştem, adeseori, opiniile celorlalţi despre munca prop1ic, dar numai din zisele terţilor. Credem că a sosit 
vremea ca lucrurilor să Ic fie spus pe nume, în limitele pc care, sînt convins, ni Ic dorim cu toţii, ale unor critici 
argumentate, civilizate şi, de ce nu, amicale. Ca un mic semn, din partea noa-;tră, de acceptare a unor poziţii diferite, 
vom prelua, de acum încolo, materialele pe care ni le veţi trimite, cu respectarea ambelor nom1e 0110k'îafice: atît pe 
cele cu â şi sunt, cît şi pc cele cu î şi sînt, după voinţa autorilor. 

Iată, aşadar, cîtcva din motivele pentru care ne-am gîndit să vă propunem spre meditaţie - şi să vă invităm 
să vă puneţi gîndurile pc hîrtie -, pentru început, următoarele teme: 

• Actualitatea muzeului de istrnic 
• Problemele muzeului în aer liber 
• Specificul cercetării în muzeu 
• Muzeele minorităţilor 
• Legea muzeelor 
• Muzeul în comunitate, între prieteni şi duşmani 
• Muzeul: instituţie publică, fundaţie privată sau societate comercială? 
• Micile muzee ale Bucureştilor 
• Muzeul şi Internet-ul 
• Învăţămîntul muzeal. _ 
Desigur, ne aşteptăm să veniţi şi cu alte sugestii, pentru teme care ar putea fi de ~ntere~ gene~al sau qua-

si-gcncral. Promitem să ne adaptăm, din mers, aducînd în dczb~terc teme care ar pu~ea fi m~c~sante, •~~Ir-un •~o
meni anume. Oricum, nu vom ocupa întregul spaţiu al fiecărui număr cu acea tema. Cro111c1, recenz11, note sau 
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articole ce cu greu ar putea fi subsumate unui subdomeniu aparte îşi vor găsi locul, şi de acum încolo, în paginile 
trimestrialului noastru. Evident, ne vom ruga colaboratorii să nu ne transmită articole de pura cercetare în domeniul 
arheologiei, istoriei, istorici artelor, ştiinţelor naturale etc., dacă aceasta nu este legată de obiectul de muzeu, penllu 
că, pe de o parte, Revistu muzeelor este interesată de modalitatea de valorificare specific muzeistică a acestor 
cercetări şi nu doar de ccrcctăli, în sine, oricît de important ar fi aportul acestora, pcnllu o ştiinţă anume, iar, pe de altă 
parte, penllu că acest gen de studii se pretează foarte bine anuarelor muzeale. Vor fi exceptate de la această regulă, 
bineînţeles, articolele de muzclogie, dintre care, chiar, ne dorim să putem avea cît mai multe şi mai interesante 
lucrări, dar şi cele dedicate ccrcctă1ii în conservarea şi restaurarea bunurilor muzeale, pentru care nu credem că 
există o mai potrivită publicatic, decît revista noastră. 

Pentru că an1 adus vorba, ceva mai sus, despre periodicitate, trebuie să spunem că tragem spcranta ca, nu 
peste multă vreme, să putem grăbi putin ritmul apariţiilor noastre, mai întîi la 6, apoi, dacă va fi posibil, la 8 sau 9 
apariţii pe an. 

Bineînţeles, nu vom putea reuşi nimic din cc ne-am propus, dacă nu vom avea ajutorul cititorilor şi, 
totodată, al beneficiarilor cuvîntului scris. Aşteptăm, aşadar, a1ticolele dumneavoastră însotite - acolo unde este 
posibil - de fotografii alb-negru şi color şi, în mod obligatoriu, de un rezumat într-o limbă str:iină de circulaţie 
europeană (engleză. franceză, gennană, rusă, spaniolă sau italiană), oricît de lipsit de interes pentru un cititor străin 
ar putea părea, la prima vedere, subiectul ales. Intenţionăm să inaugurăm o pagină a Revistei pc Internet şi credem 
că fiecare dintre autori va dori să aibă deschisă calea unei popularizări atît de largi, aşa cum este aceea pe care o of era 
World Wide Weh-ul. 

Din păcate, trebuie să adăugăm că, dcocan1dată, în pofida faptului că, iată, avem mai multe pretenţii de la 
dumneavoastră, nu credem că vom putea, foarte curînd, să intrăl11 în normalitate, şi să ne putem plăti colaboratorii, 
chiar şi numai simbolic. aşa cum s-a întîmplat pînă acum vreo doi ani. Revistu muzeelor trece prin nişte dificultăţi 
financiare pc care, poate vi Ic puteţi imagina, poate nu, dar care, în orice caz, ne împiedică să apărem constant, aşa 
cum ne-am dori, necum să mai a~igun1m o minimă plată trudei autorilor. De aceea, apelul pe care îl facem la 
generozitatea donatorilor şi sponsorilor nu trebuie să vă mire. Ne vedem siliţi să facem public, pc coperta a li-a, 
numărul contului în care .ţ;tcptăm să primim banii pc care îi obţineam, pînă nu demult, de la bugetul statului, dar pc 
care sîntem nevoiţi să îi aşteptăm, acum, de la bugetele fiecăruia dintre prietenii noştri, cu alte cuvinte, de la aceiaşi 
oameni care sc1iu pentru Revistu muzeelor şi care o citesc. 

Aducem, deocamdată, mul\umi1ile noastre nu numai d-lui Samfolean, ci şi celorlalţi redactori şi colaboratori 
care au făcut posibilă apariţia, pînă acum, a Revistei muzeelor, şi sperăm ca apelurile pc care Ic-am lansat în aceste 
pagini să găsească ecou în minţile tuturor acelora pentru care muzeul nu înseamnă doar locul de exercitare al unei 
munci producătoare de salaiiu, ci, în primul rînd, spaţiul în care se defineşte o pasiune. Sperăm, deci, ca datorită 
acestei pasiuni, adunate din vieţile celor cîtorva sute de profesionişti ai muzeelor din România, să putem pfL~tra 
Revistu muzeelor pc mesele noastre de lucru. Soarta ei se va decide în lunile um1ătoare, şi, dacă vom reuşi, meritul 
vă va aparţine, în primul rînd, dumneavoastră, cititorilor. Dacă nu, înseamnă că vina va fi. în covîrşitoare măsura, a 
noastră, a redactorilor. Dar, şi într-un caz, şi în celălalt, vom avea de cîştigat sau de pierdut cu toţii, în proporţii egale. 
Să nu lăsăm să se risipească, într-un an, cc s-a adunat în 34 de ani! 

ABSTRACT 

Cu speranţă şi încredere, 
Virgil Ştefan NIŢULESCU 

During thc l,1st lcw ycars, Rwista 11111zel!lor was ailcctcJ by incrca,ing Jillicultics, st;trting with thc changc uf its hcaJquancrs 
up to thc cxpcctcJ linancial crisis. TI1c ncw EJitur in Chici' is trying tu aJapt thc journal lu ncw JcmanJs. As ur I 99X, wc sliall Ll)' to real isc 
!hematic issucs lor which wc will count also on rcaJcrs' iJcas. At thc samc timc, wc shall try to incrcasc thc numbcr or issucs to 6/ycar anJ 
tu create~ WorlJ Wiuc Web vcrsion. Wc havc to aJJ. howcvcr, that it will he impossiblc tu liillil this programmcs witlmut thc gcncrous 
suppu1t ul sponsurs anJ Jonaturs, to whom wc arc aJdrcssing thcsc lincs. 
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MUZEE • EXPOZIŢII 

Expoziţia retrospectivă Corneliu Baba 

" I n sea~a ~i!ei de 15 octo_mbrie, cinci d~ntr_e :ălile de la parterul ~uzeul~i Naţiona_l d~ Artă a! 
Romanici s-au dovedit aproape ne111capatoare pentru publicul sosit la vern1sa1ul unei 

expoziţii aşteptate de multă vreme: Corneliu BtJha: picturii - desen. Expoziţia, considerată, de d-na 
Roxana Theodorescu, directorul general, şi de d-na Rodica Matei, directorul general adjunct al Muzeului, 
drept unul dintre cele mai importante evenimente culturale din ultimii ani, a fost realizată de un colectiv 
de muzeografi coordonat de d-nele Denia Mateescu, Rodica Matei şi Maria Muscalu Al bani beneficiind 
de sprijinul direct al artistului. 

În prezenJa d-lui Emil Constantinescu, Preşedintele României, a vicepreşedintelui Fundaţiei 
Culturale Române, dl.Ion Ungureanu, a altor proeminente personalităJi ale culturii române, au rostit 
alocuţiuni dl.Augustin Buzura, preşedintele Fundaţiei Culturale Române, dl.Ion Caramitru, ministrul 
Culturii, şi dl.Andrei Pleşu, al cărui cuvînt îl publicăm mai jos. 

Cu această ocazie, Fundaţia a publicat un excepţional album, îngrijit de d-na Maria Muscalu 
Albani şi tipărit, în condiţii grafice deosebite, de Edimpress Bucureşti. 

Mulţumim, pe această cale, Editurii Fundaţiei Culturale Române, cu permisiunea căreia 
reproducem cîteva imagini din album. 

Înainte ca acest număr al revistei să intre la tipar, într-o noapte de sfirşit de decembrie, Corneliu 
Baba a trecut Styxul. Revista muzeelor aduce omagiul său Maestrului. 

Redacţia 

ABSTRACT 
Corneliu Baba's much cxpcctcu retruspcctive exhibition was opencu on Octobcr, 15.Aboul 400 uil paintings anu skctchcs 

wcrc cxhibitcu al thc National A1t Museum ofRomania. The artist (burn in 1906) was honourcu by Augustin Buzura, prcsiucnt or 
thc Roman ian Cultural Founuation, Ion Caramitru, Minister ofCulture anu Anurei Ple~u. lixmer Minister ofCulture anu rcputcu art 
historian. Wc arc prcsenting Mr.Plc~u's speech anu two articles uevoteu to Corneliu Baba's work. 

Domnule Preşedinte al României, 
Domnilor foşti, actuali şi viitori miniştri, 

N c-am străduit, după 1989, să reaşezăm la locul lor numele unor oameni pe care i-aş nu~i 
,,eroii rupturii": sini cei care s-au jertfit în mO? ne~ijloc(t: intrînd, d~pă 19~7, î~ puşcăm, 

murind acolo, sau ieşind pentru a-şi încheia viata într-un mediu ostil, um1htor, nemer!tat_. E b_111e ca am ~cut 
şi că facem asta, dar aş adăuga că trebuie să ne luăm r~gazul - de la o vreme_ - :ă ne g~nd1m ş1 la un al! tip d~ 
eroi, pe care i-aş numi „eroi ai continuităţii": sînt erm de alt fel, de altă.crotala; dar, .111 fe)ul lor, nu s111t_ ~~al 
puţin croi. Rămînînd în afara închisorilor, în preaJma noastră_, e1 __ ~u 1~trucl11p~t, 111 ~h~ ha?s, prest_1g1ul 
valorilor şi au vegheat_ atît cit se putea- la supravi~t~irea no~ahtă\11111 viaţa p~bhcă, art1st1că ş1 umvers1'.a!ă: 
Nu sînt, ca cei dintîi, eroi ai ecorşeului, nu sini eroi a1 trau~~t abs~lute, dar, făra prezent~ lor a~~ avut astaz1 
un chip mai sumar, un chip de generaţie spontanee. Oamen11 aceştia au stat_ alătun de noi atun~1 c111d prez_:nl~ 
lor, inefabilă şi eficientă în acelaşi timp, era acut necesară. Cî~d t_~aversez1 un deşert: foa11: 1mpo~ant ~a- fit 
însoţit de cineva care are memoria fertilităţii, memoria normahtăţ11. Asemenea oame111 au existat, d111 fenctre, 
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Corneliu Baba, Scemi de!!""· 1973, ulei pc pânză, Muzeul Na1ional <le Artă al României 
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şi le datorăm faptul că nu ne-am stricat cu totul. Mă gîndesc la Tudor Vianu, de pildă - nu dau decît nume 
emblematice - mă gînc!esc la Mihail Jora, în muzică, şi mă gîndesc, în plastică, la Corneliu Baba. În vremuri 
care nu făceau uşoară subzistenţa spirituală, oamenit aceştia au rămas - ei ştiu cu ce preţ! - în vecinătatea 
noastră, ca să ne amintească de universul culturii, de valori pe care oficialitatea se străduia să le anuleze. Să 
ne amintească, de pildă, în cazul maestrului Baba, de autoritatea profesiunii, de seriozitatea meşteşugului 
dincolo de orice concesii - mai ales, într-un mediu în care profesionalitatea era un criteriu secund. Maestrul 
Baba a reuşit să dea măsura culturii adevărate într-o ambianţă semidoctă, în care pentru un dezacord se 
dădea o decoraţie. A reuşit să ne amintească de bunele moravuri, într-o lume care îşi pierdea moravurile, care 
le uita, care le vedea degradîndu-se. Ne-a ajutat să pricepem ce înseamnă să ai bun gust, să te îmbraci bine, 
să miroşi bine, să vorbeşti bine, să petreci bine, să stai de vorbă cordial cu cei de-o vîrstă cu tine, sau cu cei 
mai tineri ... 

Mi-aduc aminte - eram foarte tînăr atunci - de o dimineaţă la ,,Athenee Palace" (un loc unde se 
adunau, adesea, scriitori şi artişti; o să trebuiască făcută, odată, monografia unor asemenea locuri de întîlnire 
sub comunism) -, mi-aduc aminte că, de departe, la o altă masă, am văzut un pîlc de tineri în jurul lui 
Corneliu Baba şi mi s-a părut că sînt de pe o altă planetă. Era un pîlc juvenil, colorat, vital, plin de farmec, 
care nu semăna deloc cu lumea din jur, şi o punea în umbră.Asta a fost maestrul Baba. O prezentă strălucitoare, 
un ferment, o sămînţă, imposibil de judecat după criteriile obişnuite. 

Ei bine, riscăm să ratăm întîlnirea cu asemenea oameni şi cu asemenea prezenţe, aducînd în discuţie 
exigenţe tîrzii şi, de cele mai multe ori, deplasate. Ţinem minte că Baba a ilustrat Mitreu Cocor - lucru pe 
care, de altfel , cum vedeţi în această expoziţie, ci şi-l asumă-, dar uităm că acele imagini, aşa cum sînt ele, au 
fost cenzurate, la vremea cînd au apărut, au fost amendate ca lipsite de tonus, de entuziasm, de triumfalismul 
necesar. Ne aducem aminte de celebra Intrare i'n Go.,podăriu Agricolă Colectivă - o lucrare foarte bună, de 
altfel-, uitînd să o privim cu atenţie, să observăm că nu e nici o euforie acolo, ci , dimpotrivă, o îndîrjire, o 
rezistenţă tăcută, care a făcut ca şi această lucrare să fie, într-o primă instanţă, foarte prost primită. 

Un vechi prieten 1-a întrebat, odată, pe Geo Bogza, cum se face că a scris atîtea reportaje entuziaste 
despre lumea în care a trăit şi care nu merita un astfel de comentariu. Şi el a spus: ,,Le-am scris, e adevărat 
- şi s-ar putea să fi greşit -, dar am fost impresionat de energia umană mobilizată acolo; n-am spus, însă, 
niciodată, că oamenii despre care vorbeam erau fericiţi" ... Veţi parcurge această expoziţie şi veţi vedea ce 
halou de nefericire acompaniază fiecare imagine care ni se arată aici, cc subton de negru e perceptibil , chiar 
acolo unde culoarea dă bătălia esenţială. Veţi vedea că pe lingă dimensiunea jupiteriană a maestrului Baba 

Aspect Jc t., JcschiJcrca cxpozi1ici (fotogralic Jc Ghcoq;hc Ciurca) 
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- e, într-adevăr, un jupiterian, o natură puternică, regală - se întrevede un Saturn persistent, configuratia 
lăuntrică a unui om al cărui umor (abundent în numeroase desene şi în viata lui de zi cu zi) nu putea anula un 
permanent cearcăn de melancolie, dacă nu, de disperare. 

S-a vorbit despre faptul că pictura lui Baba ar fi „depăşită" . Astea nu sînt lucruri pe care să le 
tranşăm arogant şi frivol , de pe o zi pe alta . Există o însemnare a pictorului în care spune: ,.Am ajuns la 
Bienală, la Veneţia, în '56, şi mi-am dat scama că am ajuns prea tîrziu ." E drept, acolo se intimplau, deja, 
lucruri mai mult sau mai puţin spectaculoase. Urmărind, însă, cc s-a întîmplat în istoria picturii ulterior 
putem, azi, să ne întrebăm, în mod legitim, dacă nu cumva era prea devreme pentru maestrul Baba; tipul de 
imagine pe care o face ci revine adesea în actualitate, după un grafic imprevizibil. 

A fost un mare profesor, şi un mare profesor se legitimează prin elevii lui . Nume importante ale 
picturii contemporane s-au format în preajma maestrului Baba, împreună cu ci, invă\înd de la el, contes
tîndu-1 şi reintegrînd, clipă de clipă, experienţa lui. De la Şerban Gabrea la Sorin Dumitrescu, Sorin Ilfoveanu, 
Ştefan Câltia, Mirel Zamfirescu, Comei Antonescu, Liviu Lăzărcscu, Mihai Cismaru şi atîţia alţii, toţi îi 
datorează enorm şi toţi ştiu cit îi datorează . 

Maestrul Baba invocă undeva, în textul care însoţeşte albumul de curînd tipării, o frază impresionantă 
din Alexei Tolstoi : ,,Sini oameni pc care, cînd îi întîlneşti, simti că ai trecut pc lingă un imperiu de ruine 
fumcgindc" .. .Toată România de azi , şi tot Estul european e un imperiu de ruine fumcgindc. Dacă n-ar fi 
existat, între aceste ruine, oameni de anvergura lui Corneliu Baba, am fi fost încă mai ruinaţi dccît sîntcm. 

Andrei PLEŞU 

( , ,rndiu 13aha, l11tr1111•a 1i1 Gmpmltiri11 Agriwlii Li1/ec1ini. 1951. ulei rx: p.inlii. Muz(ul d~ lstori( ~i t\11,i al ~1uni(ipiului llurnr~st i 

8 

https://biblioteca-digitala.ro



,,li vaut mieux etre oeil" 

____________________________ Ruxandra DREPTU 

S trăbat sălile expoziţiei Corneliu Baba 
cu sentimentul prezenţei nevăzute a 

pictorului, a omului, secondîndu-mi încercările de 
a pătrunde în universul pc care l-a creat pc parcursul 

a zeci de ani de trudă . Textul publicai în introducerea 
catalogului plăsmuieşte la rîndul său imagini, 
dcsfăşurînd astfel o altă expoziţie, mentală. Redat 
într-un ritm egal, aproape monoton, în dorinţa de 

împăcare cu sine şi cu lumea, simplu 
şi firesc ca o acceptare neconditională 
a destinului , este lipsit de zbuciumul 
care transpare din imaginea vizuală . 

Expoziţia Baba este o peregrinare în 
adîncul flintei : martori ai căutărilor de 
sensuri ascunse ne angajăm în traseul 
labirintic al unei existenţe exemplare 
cu tentaţia de a ne însuşi opera, omul 
- reflex al bucuriei estetice. A scrie 
despre Baba este similar cu nevoia de 
a întinde mina spre cea din tablou. Dar 
plăsmuind metafore dictez unei mîini 

ezitante un text care se desfăşoară cu 
sinceritate ş i emoţie, fără a-şi asuma 
vanitatea analizei obiective. ,,li vaut 
micux ctre un ocil", spunea Flaubert. 
Baba este OCHIUL- scormonitor de 
tipologii umane, dar şi retină obişnuită 
cu amalgamul culorilor din care se 

iveşte lumina. 

- t · • · • Mu1 ·ul Na\iun-1I ,k Curndiu Baba. /'l'iwi 1•e11e/i a11 . 19)6. u ~• _pc panza, .c ' 

Baba ne priveşte în oeh i cu 
puterea fascinaţiei hipnotice, tăcerea 

atîtor priviri anonime, personaje cu 
gesturi puţine, încremenite în măreţie 
şi blîndcţe, urmărindu-ne din acelaşi 
cadru neutru, suspendat între noapte 

i\ rlă al Ruman1c1 
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şi zi: portret de femeie. portret de bărbat, o lume 
şezînd. Tăcere întreruptă de şirul autoportretelor 
jalonînd timpul : vîrsta iscodirilor, vîrsta semeaţă, 
matură, vîrsta spaimei , a privirilor terifiate, dar 
nicăieri o vîrstă a nepăsării sau a pasivităţii . 

Străbat sălile de expoziţie, căutînd să refac 
cronologia operei pentru a pătrunde în miezul 
alambicat al pictorului cu sine. Odihna, somnul sini 
începutul, trezirea şi efectul firesc al lucidităţii, 

spaima sînt sfirşitul. 
Odihna este lipsa de vlagă, somnul, 

momentul cînd nu se întîmplă nimic. o sustragere, o 
absenţă, personaje cuprinse de neputinţă . Urmează 

exerciţiile de împrietenire, de recunoaştecrc, studiile 
fizionomice şi de caracter: Tonitza , Sadoveanu, 
Borges, Fata în roz. apoi cîteva peisaje, jocul de-a 
Goya, şi Rembrandt, jocul de-a umbra, pînă cînd 
spaima se instalează brusc într-o lumină rece, cre
pusculară . Vor unna zeci de studii, lucrări, variante 
ale aceleiaşi teme, revenind obsesiv imaginea 
spaimei existenţiale. 

Spaima. O grimasă pc feţele celor 
vulnerabili. În jurul aceleiaşi femei, cu ochii odihnind 
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Corneliu Baba. l'm·trt't11/ .w(ie i 11rtist11/11i, 1953 . 
uiet p..: p,inz,i. Coke1ia artistului 

niciunde, cu mîinile căzute în poală, ca o păzitoare a 
înţelepciunii, se adună într-o construcţie piramidală 
o gloată de personaje stranii, prezenţe care îşi fac 
apariţia slab conturate, ca martori ai începuturilor, 
străjuind trupul lui Crist, coborî! de pc cruce, aceleaşi 
pînă acum, amestec de uimire, naivitate şi frică . Se 
clădeşte o lume de inocenţi în care intră uneori şi 
pictorul alăturîndu-se acelor chipuri ale groazei, cu 
privirile aţintite asupra noastră. · 

Fidel aceleiaşi obsesii a privirii, Baba nu 
redă coşmarul, motivele spaimei, ci reflexul ci 
întipărit pe feţele personajelor sale. 

Dacă alţi pictori au zugrăvit ceea ce 
înspăimîntă şi produce coşmaruri, Baba inversează 
rolurile. Căutăm călăul undeva printre noi, undeva 
în noi : spaima de lume, de tine însăţi , spaima de glorie 
şi de necunoscut. Monştrii pc care îi naşte raţiunea 
sini personaje imaginare din univeersul lui Goya: ai 
lui Baba se află în lumea reală. Sînt monştri pc care 
avem libertatea de a-i căuta sau ignora. Ochi în ochi 
cu personajele dramei umane ne simţim absorbiţi în 
cîmpul tabloului , nu datorită înfăţişării 

convenţionale, nici a absenţei din sfera preocupărilor 
cotidiene, ci tocmai dintr-o prea percutantă nevoie 
de înfrăţire. 

În faţa acestor tablouri, ne aflăm slabi şi 
ocrotitori totodată, cuprinşi de o imperioasă dorinţă 
de a păşi în spaţiul virtual al tabloului. soldari cu cei 
„adevăraţi" , în lumea unde mila este reflexul din 
oglinda pe care nu o privim şi spaima un fel de 
turncsol pentru orgolii. Cu regele nebun şi un cîine 
se poate rescrie istoria singurătăţii şi a pierderii de 
sine. Toate acele personaje rătăcite scrutează cu 
aceeaşi expresie de teroare spaţiul din spatele nostru. 
Privind peste umăr nu vedem decît nimicul , 
împresurînd sala de expoziţii, strada, oraşul. 

Dacă ci, pictorul, făuritor de lumi, conştiinţă 
vie, dureroasă se lasă devorat de timp, nu ne rămîne 
altceva de făcut <lecit, cu gîndul curat, să ne 
înghesuim în lumea pe care ne-a dăruit-o rcspirînd 
spaimă, disperare şi linişte. Purtaţi de gînduri Wild
icne revenim la autoportrete: aceeaşi poză, aceeaşi 
încadrare în cîmpul tabloului pc parcursul multor 
ani din tinereţe şi pînă la senectute, marcată de 
grimasa spaimei în ipostazele descărnării. 

Şi ne întrebăm : dacă portretul îmbătrîneşte, 
omul, fiinţa reală nu este oare cel veşnic tinăr'> 

Astăzi cslc ziua lui Baba ~i ninge. 
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Lumina mitului luminii* 

__________________________ Ion FRUNZETTI 

C omcliu Baba este de mult un mit viu. 
Expozitia sa retrospectivă, deschisă în 

ianuarie în toată sala Dallcs, dacă c vizitată de cel 

Curncliu Baba Peisaj din la,-i. 19-17. ulei pc carlun. 
Cumple.xul N~1h,11a\ Muzeal "Muld",a" 

mai marc număr de vizitatori cunoscut vreodată de 
o cxpozi\ie personală, nuc vizitată pentru că simte 
cineva nevoia să confrunte mitul cu realitatea, ci 

pentrucă miturile înglobează realitatea 
şi o fac să Ic slujească lor. 

Nimeni nu c tentat, în cxpozitia 
acestui cel mai marc maestru al artei 
contemporane româneşti, să-şi 

exercite simtul critic, dacă-l are; 
tuturora li se ascute doar devotiunea. 
Să recunoşti, regăsind-o, cutare 
faimoasă imagină, de mult intrată în 
muzeul imaginar al fiecărui pasionat 
al artelor, să revezi şi să alături de pe 
panouri vecine, cele revăzute, să 

compari operele definitivate cu studiile 
ce Ic-au premers, să-\i dai scama că 

fiecare operă finită a fost pentru pictor 
o rcnuntarc la zecile de posibilităti 
rămase doar ca ipostaze de formulare 
ale unor variante ncmaiîncercatc care, 
duse la capăt şi ele, n-ar fi meritat întru 
nimic mai putin vencratia de care se 
bucură varianta aleasă spre a fi trecută 
prin toate fazele executiei şi popula
rizată, de-atunci, de reproducerile, mii 
(care mai de care mai infidele, mai 

trădătoare!). Sfi po\i avea şansa de a 
fixa corect o pînză în ansamblul operei 
lui Baba, şi să regreţi că, pentru a-i da 
ci viaţă, pictorul i-a sugrumat 
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dimprejur lăstarii gemeni, butaşi cc-ar fi putut ajunge 
pădure! 

Evident, bogătia acestei retrospective. (care 
înfătişează dour o selec/ie din opera mcştcrnlui, întinsă 
pc mai bine de jumătate de veac de muncft şi cc muncă!). 
deşi u1ia~ă., este doar o infimă pai1c din tot cceace pictorul 
a dat luminii într-o via(ă. aflată azi, cum se vede, la 
apogeul foqci ci creatoare. Căci Corneliu, tiui pictorului 
lugojan Gheorghe Baba. a fost împins de mic, de pro
pria-i impc,imL,ă vocaţie. dar şi de dorinţa pă1intească 
de a-şi continua în fiu setea de ai1{1. sfi deseneze, să 
deseneze, să dcscnczc1 ... 1-lokusai a semnal. într-una din 
pc1ioadelc sale. cu pseudonimul „Bătrînul nebun după 
desen". Baba n-a aşteptat bătrînc\ca ca sfi aibf1 dreptul a 
se numi aşa„ şi-mi răsare în gîml o conlcsiunc a pictorului 
de pc vremea cînd, acum vrc-un stc11 de veac. îmi vorbea 
despre tatăl său, în vederea capitolului cc i-am închinai 
în canea mea despre „Pictorii bănătcni": -.,Mi-aduc 
aminte că frecam, cu dcgdclc drept cstompfL cărbunele. 
pînă mi se umflau buricele degetelor dela amîndouă 
mîinilc dc-atîta frecat. cf1ci tata credea în expresivitatea 
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Cirncliu Baba. f'11rlrl'I de /111,i. 1957. ulei re r,inză, 
Muzeul NaJ1onal ,Ic Artă al Ro,rninici 

obtinutf1 prin valori, p,in clarobscur, şi dela el am dep,ins 
desenul în sfumato" ... Excmplele de „grafică" (dacă 
„grafică" se mai poate numi imaginea de o extremă 
picturalitate obtinută în tehnici atît de variate, - tuş. conic. 
cărbune, laviu, acuarelă, sanguină. creion negru şi 

creioane colorate. cretă etc., - toate la fel de 111ă11111isitoare 
pcn\11.1 o viziune nu de grafician. închinător al limitftrilor 
precizate dintre frnmc. ci de adevărat muzician. care 
vede mai curînd cccacc unifică dccît cccacc dcspmle 
lucrurile de mediul lor şi uncie de altele). sînt revelaţia 
cca dintîi a cxpozitici, pcntrucă din luarea la cunoştintă 
a miracolului lor decurg ncsfirşitc cascade de revelaţii. 
ulterior, cîml comparatia cu uleiurile începe să se poală 
opera. Fără teama de a fi dcsmintiti vrccxlată. putem 
spune că n-am avut în is101ia a11ci rom{mcşti un desenator 
mai minunat. chiardac[l Nicolae Grigorescu a fost unul 
din cei mai mmi ai lumii, cum productia sa dela I 877 a 
pcnnis de curînd sfi se verifice cxlat[l în plus, dacă mai 
era nevoie' 

Baba s-a nfL,cut ca să poală spune, prin gestul 
mîinii prelungite cu un instrnmcnt de Im, u1111c. -rnicarc. 

Corneliu !laba, Cum11r11I. llJX2, ulei re rânâ. 
ColccJia anistului 
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peniµ, creion, penel , - orice, adică totul din ceea cc 
poate fi închis în urmă neagră ori colorată, pe hîrtie sau 
pe pînză, ca traducînd un val, oricît de imperceptibil, al 
sufletului său sensibil ca suprafaţa unui lac la adieri oricît 
de slabe, de vînt ideatic, pasional sporite pînă la intensităp 
de virulentă a contrastelor lăuntrice, care dor şi pu~hează 
conştiinta de tot ce nu e ea însăşi, lumină. 

Lectia lui Baba nuc o lecpede meşteşug: marii 
eroi ai imaginii picturale n-au fost niciodată făcători de 
succedanee fotobrrafice ale realitătii văzute. Lectia lui 
este una de autenticitate şi de curaj. În actul de a forja o 
imagină plastică, de la schiţa din caietul-jurnal, trecînd 
prin variantele plăzmuirii, închegate proteic şi la fel de 
expresiv în fel şi chip, pînă la tabloul final, Comeliu 
Baba se oferă pe sine însuşi, echivalent cu obiectul 
imaginii şi cu flacăra înaltă prin care 1-a transfigurat şi 
l-a facut parte din propria-i conştiintă. Dar lamură se 
numeşte flacăra ce topeşte minereul şi-l obligă să-şi 

închege aurul purificat, atunci actul de a picta la Baba 
echivalează cu .. lămurirea"': ,,lumea" i se predă, ochiul 

Curncliu Baba, Arlt'clti11 (stuJiu). 19K5, tehnică mixtă, 
Colecţia artistului 

o captează şi temperaturile înalte ale procesului în cursul 
căruia lumea devine strat luminos al eului său plin de 
tenebre, ne ard nouă ochii, privitorilor tabloului, după 
întîlnirea cu care ne este peste putintă să mai vedem 
altfel decît pictorul lumea, a vreme: orbip de lumina ei, 
trişti de bezna noastră. Nu vreau să am aerul că scriu 
sub imperiul emotiei (puternice, de fapt, aproape de 
nesuportat, pe care ti-o dă conspectarea zecilor de 
opere în care descifrezi pe rînd această alchimie}, dar 
elementele judecătii critice pornesc întotdeauna o 
valabilă, de la „elebniss"-ul estetic, şi trăirea unei opere 
e în primul rînd de ordin cmotional. Abia în al doilea, 
de ordin reactiv, şi-n urmă şi dispozitional. Obiectiv, 
cînd devine, procesul are la bază lava, atunci r.lcită, dar 
păstrind în ca direcţia cursului vijelios din vremea cînd 
era incandescentă, şi asta dăjudecătii valoarea ci, şi-o 
face autentică. Altfel, critica ar fi doar codificare şi 
decodificare, ocupatie cibernetică, impersonală ca 
umblatul în tablele de logaritmi, şi extranec sufletului 
orişicui. Nu poţi vorbi de viată decît pornind de la viată. 

Corneliu Baba, ReJ!.ele 11eh1111, 19K I, ulei pc carton, 
Colecţia artistului 
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Dacă muzica este, la nivelul celui mai elevat spirit, o 
cxclamatie-interjccţie, un limbaj al cmotici, echivalent 
a ceea ce la animal e strigătul, divers timbrat şi modulat, 
la pictrnii atcnti la muzicalitatea unui univers din magma 
căluia sufletele se diferenţiază doar ca atomii de substante 
diverse ai acelui,iş corp compus, muzicalitatea limbajului 
pictural fie că se bazează pc aimonii cromatice, fie că se 
fundamentează prin poli fonie ori p1in moncx.lie. în tonuri 
acromatice infinit mcx.lulatc. este de asemenea expresia 
unei stări afective: orbire la f)limirca luminii neaşteptate. 
sau iluminare în tenebre. 

Important pentru c1itică nu c alît să spunem 
,,care e spectacolul" pc care ni-l oferă tablou1ilc lui Baba, 
dacă e de azi sau de ic1i. nici „p1in ce mijloace··. vechi 
sau noi ajunge pictorul să ni-l transmită. lmpo11ai1t c să 
ne dăm seama, pînă să răspundem la întrcbă1ilc de mai 
sus - şi critica are de răspuns, într-o întrep1indere cu otel 
monografic, şi la ele - că s-a născut, dintre români şi din 
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nevoia proprie românilor, un artist - întîmplător pictor, 
şi încă de prim ordin, dar putea să fie şi muzician şi 

literat ori dramaturg, - pentru care mai impo11ant decît 
orice pe lume e ceea ce, venit din pa11ca lumii, în om, 
ajută omului să crească în cunoaştere, şi ceea ce, venit 
dinspre om spre lume, ( operă, faptă., sau doar zîmbet şi 
privire, ori chiar hohot de ris sau rictus batjocoritor, sau 
schimă de durere şi revoltă, sau străluminare de înţelept 
ce ştie şi ucceptu ca atare ceea cc n-are cum fi altul decît 
aşa), ajută lumii să-şi lămurească drumul, risipind 
beznele, şi celebrind lumina. 

'.\OL\ 
*Textul acestui artic,,1 a arărut ini\ial. în 

Co11t<!mJwra1111/ clin 10 lchruaric I 97X. Îl rcrublicăm aici. 
cu rcnnisiunca d-nei Corina Frunzclli - căreia îi 111ulJt11nim. 
re această calc, rrccizinu ,ă am răstrat, întocmai, 
rarticularită\ilc ele limbă ale auturului, a~a cum arar ele în 
uactilugrama corectată ele critic. (N.rcd.) 

Cumei iu Haba. 
L\J,aima, ( ( Jnwgiu 
lui Frunci.,cu (iu\'a) 
llJX 7 , ulei re rf11iz:1. 
Culcc(ia artistului 
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,,Medici naturalişti sibieni" 
- expoziţie temporară la Muzeul de Istorie ~aturală din Sibiu 

Iuliana ANTONIE-VLAD, 
____________________________ Rodica CIOBANU 

" I n luna octombrie, la Muzeul de 

Istorie Naturală din Sibiu s-a deschis 

expoziţia „Medicii naturalişti sibieni", având 

următorul 1110110: ,,ştiinţa trebuie să fie o făclie, 

care să scoată neamul omenesc din apatic şi 

să-l ducă la înălţarea curată a educaţiei şi 

moralei .. (Karl Ungar, 1926). Ideea realizării 

acestei expoziţii s-a datorat constatării că în 

111anifcstf1rilc noastre dedicate personalităţilor 

care au activai în cadrul Societăţii Ardelene de 

Ştiinţele Naturii din Sibiu (Sicbcnbiirgischc 

Vcrcin for Naturwissenschaftcn zu 

Hcrmannstadt) evidenţiem doar o latură a 

activităţii acestora şi anume cca de ccrcclarc a 

naturii. De aceea, în accastf1 cxpozi\ic ne 

propunem reliefarea celor două profesii, ale 

celor omagiaţi, şi anume profesia de bază - cca 

de medic - şi profesia de „suflet" - cca de zoolog 

sau botanist. 

Cei patru medici sibieni care au făcut 

renumit oraşul nostru atât prin rczultalclc 

obţinute în medicină cât şi în cercetarea naturii 

sunt: Daniel Czckclius ( 1857-1938), Eugen 

\Vorcll (1884-1961), Karl Ungar (1869-1933) 

şi Viktor Wcindel ( 1887-1966). 

Expoziţia arc un dublu scop: omagierea 

celor patru medici şi aniversarea a 11 O ani de 

la înfiinţarea Scqiunii Medicale a Societăţii 

amintite mai sus. Pentru că cei patru medici au 

fost membri ai Secţiunii Medicale, prezentăm 

pc scurt câteva date legate de activitatea şi 

importanţa acesteia în dezvoltarea ştiinţelor 

medicale. 

Înfiinţarea Societăţii Ardelene pentru 

Ştiinţele Naturii din Sibiu, în anul I 849, a 

constituit cadrul organizatoric pentru 

intensificarea activităţii tuturor ramurilor 

ştiin\clor naturale, inclusiv a medicinei. La 20 

decembrie, acum 11 O ani, în anul I 887 a avut 

loc în incinta hotelului ,,Împăratul Romanilor" 

şedinţa de constituire a Secţiunii Medicale a 

Societăţii. Statutul Scqiunii, elaborat de dr. 

Daniel Czckclius şi aprobat cu ocazia şedinţei 

din decembrie I 887 pornind de la dezideratele 

deontologici medicale a lui Hipocratc îşi 

propunea apărarea intereselor profesionale ale 

medicilor. La inaugurare, Secţiunea Medicală 

număra 21 membri dintre care 11 erau medici 

militari. Primul preşedinte al Secţiunii a fost 

doctorul sibian Pildncr von Stcinburg . 

Activi.taica Scctiunii a fost condusă mult timp 

de Daniel Czckclius, în calitate de coordonator 

ştiinţific şi organizatoric. 

Motivul pentru care Secţiunea Medicală 
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a făcut parte din Societate se explică prin faptul 

că membrii fondatori au considerat că ştiinţele 

medicale, cu toate specialitătilc ci, sunt păqi 

componente ale ştiinţelor naturii, iar o marc 

parte dintre medici erau membrii Socictătii. 

Premisele care au condus la înfiintarea Scctiunii 

Medicale trebuie căutate în dezvoltarea 

ştiintelor naturii incluzând şi ştiintclc medicale 

legate de patologia umană, în decursul secolului 

al XIX-iea. Progresul ştiintclor medicale s-a 

datorat şi descoperirilor importante din biologic 

făcute la începutul veacului trecut. cum ar fi 

teoria celulară, introducerea conceptului de 

,.infecţie'", descoperirea asepsiei etc. 

În acest context. arc loc o reorientare a 

gândirii medicale cu amprente medievale de 

pfmă atunci şi înlocuirea personalului medical 

de tip chirurg-bărbier cu medici care aveau 

pregătire univcrsitar[t şi cu surori, moaşe. 

absolvente ale unor şcoli de specialitate. În 

Transilvania au activat tot mai mul\i absolvenţi 

ai facult{qilor de mcdicin[t din Viena. 

Budapesta, Graz. Berlin şi. mai t,îrziu, ai 

Institutului de Medicină din Cluj. ceea cc a 

determinat creşterea calit[iţii actului medical. 

Prima încercare de constituire a unei asociaţii a 

medicilor sibieni a fost cca a dr. Samuel 

Mocfcrdt. în anul 1875. care a iniţiat seri de 

întâlniri ale medicilor din oraş. Putem considera 

Secţiunea Mcdical[t continuatoare a acestor 

reuniuni ale medicilor sibieni. Mai mult. 

înccp,ind cu jumătatea secolului al XIX-iea. în 

Sibiu, sunt ridicate patru mari cdi fie ii medicale: 

Spitalul Public Orăşcsc ,,Franz Joscr· ( 1852). 

Spitalul Militar (1859). Spitalul de boli 

nervoase ( I 862) şi Şcoala de matern ilaie ( 1876 ). 

Numeroşi membri ai Secţiunii Medicale 

au activat în cadrul Societăţii ca zoologi. 

botanişti. geologi şi custozi ai colcctiilor 

Muzeului de Istoric Naturală. Dacă la înfiinţare 

Societatea avea un singur membru medic. în 
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anul 1920, 20'½, din membrii săi erau medici 

(76 medici din 176 membri activi). Sectiunca 

Medicală a activat până în anul 1944, iar din 

1962 ca a fost reînfiinţată într-o formă redusă, 

în Austria şi Germania. de către un grup de 

medici germani transilvăneni. 

Apreciem. în concluzie, activitatea 

Secţiunii Medicale ca fiind concretizată în: 

• Activituteu ,,·tiinfi/icil. Rezultatele 

cercetărilor proprii se comunicau în seratele 

medicilor. organizate de două ori pc lună. timp 

de peste 50 de ani. La început. seratele medicilor 

s-au desfăşurat în incinta Spitalului orăşenesc. 

Întrcanii 1895şi 1910clcauavutloclaMuzcul 

de Istoric Naturală. iar. mai lftrziu, în Casa 

Albastră a Muzeului Brukcnthal şi în alte 

edificii ale Sibiului. Cazurile interesante 

întâlnite în activitatea curentă erau prezentate 

în cadrul Secţiunii. 

• Actii·itufi su11itur11-igie11ice în folos 

public. cum ar fi demersurile frtcutc pc lângft 

Primărie privind instalarea sistemelor de 

canalizare şi salubritate. 

• C11mhuterec1 epidemiilor. ajung,îndu

sc la diminuarea 1n1m[1rului cazurilor de tifos 

şi T.B.C.. 

e Ru.,,J,Îl1llirec1 Clll/11,,"lill{Clor -~·i 

tlcpri11dcri/11r igie11ico-su11iturc în rf111dul 

popubqici prin intermediul campaniilor de 

depistare a focarelor in fccto-contagioasc. 

Astfel. la iniţiativa membrilor Scqiunii. s-au 

făcut triaje epidemiologice în şcoli şi s-au numit 

medici şcolari. 

• Actiritutcu puhlicisticu. Prin 

comunicatc s[1ptă1rninalc şi lunare. publicate în 

presa cotidian[1 din Sibiu. se aduc la cunoştinţa 

cetăţenilor oraşului date privind morbiditatea 

şi mortalitatea în Sibiu şi în împrejurimile sale. 

Ni v c I u I ş I ţi 11 u ta ştii 11 Ii fi că a 

comunicărilor au fost corespunzătoare 

ccrintclor mcclicinii moderne. referenţii fiind 

https://biblioteca-digitala.ro



deseori proaspeţi absolvenţi ai marilor 

universităţi din Occident sau profesori renumiţi. 

În toţi anii de existentă ai Secţiunii. sursele de 

informare ale medicilor au fost cele mai 

moderne. În biblioteca Seqiunii Medicale erau 

prezente at,ît manuale şi tratate proaspăt editate. 

cât, mai ales, reviste ştiinţifice de strictă 

actualitate. De asemenea. amintim ~1 

valoroasele coleqii de preparate microscopice 

d1: patologic şi microbiologic. 

Aşa cum am precizat deja, în expoziţie 

sunt prezentaţi cei patru omagiaţi. cu pasiunile 

~i meseriile lor. Ei au fost dcoscbiti. au avut 

realizări importante atf1t în propria meserie cf1t 

~i în afara acestora. Fie că proveneau din familii 

renumite de naturalişti. fie că au avut drept 

m1:ntori profesori de renume, ci au fost 

deschizători de drumuri în domeniile în care au 

activat. Ei au fost buni cetfl{cni ai oraşului 

implicaţi în problemele obştii: combaterea 

tuberculozei. introducerea sistemului de 

salubritate ~i canalizare a oraşului etc. 

Ei s-au remarcat în cercetarea şti inti tică 

tic prin publicarea de studii şi descoperirea unor 

nout[1ţi privind fauna şi flora Transilvaniei. tic 

cu noutăţi în profesia lor. Cei patru au fost 

membri activi ai Socictăfii ocup,înd, în ani 

dil'criţi. funcţii importante. de Ia custode p,înă 

la prqcdintc. 

Toate activităfilc întreprinse în afara 

profesiei de bază au însemnat ani de studii 

temeinice. străbaterea a mii de kilometri pentru 

colectarea de mat1:rial. ccrcctftri aprofundate. 

l'rin acti,·itatca lor a înflorit cercetarea în 

domeniul medicinei. fapt care s-a răsfrânt şi 

asupra activitftţii Secţiei de Medicină a 

Societăţii. Ei au fost exponenţii celor mai 

avansate curente de cercetare. pentru că cei mai 

mulţi şi-au făcut studiile universitare în 

renumite univcrsitfqi ale Europei de Vest. 

Interesant este d1 dircc\iilc cf1trc care şi-au 

canalizat activitatea, cum ar fi protejarea naturii, 

cur{tţenia ş1 înfrumuseţarea oraşului. 

alimentarea cu apă a Sibiului. sunt actuale şi 

astăzi. Spiritul lor de angajare în rezolvarea 

acestor probleme poate fi un exemplu şi astăzi. 

fapt care ne-a întărit con vi ngcrca realizării 

acestei cxpoziti i. 

DR. DANIEL KURT CZEKELIUS 

(1857-1938) 

Daniel Czckclius s-a nf1scut la 12 

noiembrie 1857. la Timişoara. Pf1rintii sfii 

aparţin unor vechi familii de saşi din Sibiu. 

Copilăria şi adolescenta şi Ie petrece în oraşul 

natal. La v,îrsta de 14 ani îşi pierde tatăl. În 

I 877. Daniel Czckelius susţine examenul de 

bacalaureat la Sibiu. În acelaşi an începe să 

frecventeze cursurile Facultăţii de Mcdicinr1 din 

Graz şi a celei din Wiirzburg. Începând cu anul 

1881 îşi desăvf1rşcştc studiile medicale la Viena. 

iar în anul 1882 devine medic stagiar la Spitalul 

General din Viena. unde lucrează pc lângă 

somităţi în materie. În anul 1884 obţine titlul 

de doctor în medicină. Se întoarce la Sibiu în 

1885. fiind numit medic secundar la Spitalul 

Public. Din acest an începe o perioadf1 de 

prodigioasă activitate, atât în domeniul medi

cal cât şi entomologic şi, nu în ultimul rând, ca 

cetă\can cu înalte rcsponsabi I ităţi. 

Activitatea medicală 

În anul 1892 este numit medic şef al 

oraşului Sibiu şi director al spitalului din Sibiu. 

Se ocupf1 cu perseverentă şi pricepere de 

ameliorarea condiţiilor sanitar-igienice ale 

oraşului. În acest scop, iniţiază o scrie de măsuri 

de importanţă esenţială pentru ora~. cum sunt: 

introducerea şi extinderea reţelei de apă 

polabilf1: amenajarea reţelei de canalizare a 

ora~ului: organizarea serviciului de salubritate: 

pavarea strf1zilor din centrul oraşului: 
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construirea noului cimitir din pădurea 

Dumbrava. 

În anii I 889, 1890 şi 1891, Czekelius 

întreprinde călătorii de documentare în Centrul 

şi Vestul Europei. Reîntors la Sibiu, el depune 

eforturi pentru îmbunătătirea stării igienico

sanitare a oraşului. 

O realizare de importantă deosebită a 

fost introducerea vaccinării antidifterice în 

1884. În anul 1917 se declanşează la Sibiu o 

epidemie de holeră. Doctorul Czckelius 

întreprinde vaccinarea a 3 .OOO persoane, 

contribuind la stoparea întinderii epidemiei. 

Czekelius a avut şi spirit organizatoric. 

Astfel, la 20 decembrie 1887, din initiativa lui, 

se înfiinţează în cadrul Socictătii Ardelene 

pentru Ştiinţele Naturii, Secţiunea Medicală, 

care, timp de aproape 50 de ani, constituie forul 

în care se discută şi se preconizează cele mai 

multe lucrări privind ameliorarea stării igienico

sanitare a oraşului. 

Ca o recunoaştere a valorii sale, a 

probităţii profesionale, în anul 1934, 

Universitatea din Wiirzburg îi acordă „Diploma 

de aur a Universităţii". Un an mai târziu, în 

1935, statul român îi acordă medalia „Meritul 

Sanitar" iar în 1919, noua administraţie îl 

numeşte, din nou, pc dr.Czckclius în funqia de 

medic şef al oraşului. El s-a pensionat la 31 

octombrie 1923, la vârsta de 66 de ani. S-a stins 

din viată la 22 august 1938, la vârsta de 81 de 

am. 

Activitatea entomologică 

Societatea Ardeleană pentru Ştiinţele 

Naturii din Sibiu este înfiinţată în anul 1849. 

Tânărul Daniel Czckclius, marc iubitor al natu

rii, devine membru la vârsta de 17 ani. Participă 

activ la întocmirea colcqici de lcpidoplcrc a 

Societătii. Timp de 14 ani ci a îndeplinit funcţia 

de redactor al revistei Societăţii. Multi ani a fost 

membru în Consiliul de Conducere a Societăţii, 
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secretar ştiinţific şi custodele colecţiei de 

lepidoptere. Doctorul Czekelius a coordonat 

munca echipei de planificare, finanţare şi 

realizare a edificiului Muzeului de Istorie Natu

rală din Sibiu, inaugurat în 1895. 

Între anii 1895 şi 1935 Czekelius a 

publicat zece lucrări, cu titlul Contrihuţii lu 

fi.Juna lepidopterologicii din Transilvania. În 

anul 1892 apare în revista Societăţii primul cata

log, cu 417 specii de macrolepidoptere din 

împrejurimile Sibiului, iar în 1897 publică fauna 

de microlepidoptere (88 specii) şi cea de odo

nate (29 specii). În acelaşi an, el publică un 

catalog critic al tuturor speciilor de lepidoptere 

cunoscute până la acea dată în Transilvania. 

Douăzeci de ani mai târziu elaborează un amplu 

catalog cu toate speciile de lepidoptere 

cunoscute în Transilvania, împreună cu 

localităţile de colectare. Ca o sinteză a activităţii 

desfăşurate timp de peste 50 de ani, în 1936, 

dr.Czekelius publică lucrarea Privire asupra 

colecţiei de lepidoptere din Transilvania. 

Colecţia de lepidoptere a doctorului Daniel 

Czekclius numără peste 14.000 exemplare din 

care 7.372 de exemplare sunt fluturi 

transilvăneni şi 6.697 de exemplare suni fluturi 

exotici. El a publicat, în total, 18 lucrări 

entomologice. 

DR. EUGEN WORELL (1884-1961) 

Eugen Worell s-a născut la Râşnov, la 

15 octombrie 1884, într-o familie de 

intelectuali. După absolvirea Gimnaziului din 

Kaschau (Kosice), s-a înscris la Facultatea de 

Drept din Viena, la care renunţă după scurt timp, 

dedicându-se studiului bacteriologiei şi 

mcdicinii interne în cadrul Facultăţii de 

Medicină din Viena. Astfel era continuată 

tradiţia familiei, atât tatăl cât şi bunicul său fiind 

medici. 
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Activitatea medicală 

După terminarea studiilor de medicină 

este numit, în anul 1908, medic militar în 

unitatea de marină de la Pola de pe coasta Mării 

Adriatice. În această calitate străbate Marea 

Mediterană, ţărmurile Asiei pana la 

Vladivostok, Japonia, Sumatra, Java şi 

arhipelagul Filipinelor. 

În anul I 9 I O, la vârsta de numai 26 de 

ani, este ales în comisia medicilor pentru 

combaterea epidemiei de ciumă din Manciuria. 

Pentru serviciile aduse de el în această campanie 

a fost distins de către guvernul chinez cu 

„Ordinul Dragonului" şi cu „Medalia 

Comemorativă de Merit". 

În anul 1918, după primul război 

mondial, este încadrat maior în armata română. 

După doi ani, doctorul Worell devine medic in

ternist, bacteriolog şi radiolog la Spitalul Militar 

din Sibiu. 

În toată această perioadă s-a bucurat de 

o înaltă apreciere în rândul colegilor militari şi 

civili. Ca o recunoaştere a acestei activităţi, în 

anul 1929, E.Worell a reprezentat România la 

Congresul internaţional de medicină şi farmacie 

militară de la Londra. Tot ca o recunoaştere a 

înaltului profesionalism de care a dat dovadă 

de-a lungul întregii sale activităţi a fost numirea 

în funcţia de vicepreşedinte al consiliului medi

cal Sibiu. 

Între anii 1936-1940, Worell a fost 

medic-şef al Difviziei 15. În această funcţie a 

dovedit încă o dată pregătirea medicală 

excelentă şi un înalt spirit civic în combaterea 

epidemiei de tifos exantematic din Basarabia. 

În anul 1940 este trecut în rezervă şi reactivat 

după intrarea României în cel de-al doilea război 

mondial, fiind înaintat la gradul de general de 

brigadă. 

La vârsta de 77 de ani, în anul 1961, 

dr. Eugen Worell se stinge din viaţă. 

Activitatea entomologică 

Worell nu a fost numai un medic militar 

de o înaltă probitate profesională ci şi un 

colecţionar de insecte renumit în rândul 

entomologilor. Bazele colecţiei au fost puse încă 

din anul I 920. Activitatea de colectare a 

materialului entomologic a continuat-o Worel, 

până în anul 1954, când presupunem că vârsta 

înaintată - avea 70 de ani - şi boala nu-i mai 

permiteau această activitate. Trei ani mai târziu, 

în 1957, Muzeul de Istorie Naturală 

achiziţionează colecţia medicului militar sibian. 

Valoarea colecţiei nu rezultă numai din numărul 

mare de exemplare (96.000) ci şi din faptul că 

ea conţine specii rare, mai puţin cunoscute sau 

chiar noi pentru fauna Transilvaniei. În afara 

pieselor aflate în Muzeul de Istorie Naturală din 

Sibiu, 8.000 de exemplare din grupurile Hy

menopteru şi Dipteru se află în posesia 

Muzeului de Istorie Naturală „Grigore Antipa" 

din Bucureşti, iar 1.500 de insecte diferite, la 

Muzeul de Ştiinţele Naturii din Ploieşti. 

Menţionăm câteva dintre speciile de 

coleoptere şi lepidoptere, din colecţia Worell, 

noi pentru Transilvania: Ditomus cupito Serv. -

Dealul Guşteriţa (iunie, 1948); Melihoeus 

ueneicollis Vili. - Sibiu ( 1925): Hyppotion 

celerio - Sibiu ( 1940). 

Colecţia Worell este importantă şi prin 

faptul că aduce date suplim!!ntare cu privire la 

fauna entomologică a Transilvaniei şi contribuie 

prin aceasta la cunoaşterea răspândirii 

geografice a coleopterelor şi lepidopterelor. 

Materialul a fost colectat din următoarele zone: 

Dealul Zackel, Dealul Guşteriţa, Măgura 

Cisnădiei, Mun\ii Cibinului şi Făgăraşului, 

Băile Herculane, litoralul Mării Negre. Ceea ce 

a colectat din străinătate provine din regiunea 

Alpilor, coasta Mării Mediterane, precum şi din 

Asia. Activitatea de colecţionar s-a desfăşurat 

după criterii ştiinţifice moderne pentru acel 
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timp. fapt cc se reflectă şi în lucrările sale 

publicate în reviste de prestigiu. Datele inedite 

din lucrările sale au fost preluate în Fuunu 

Romiiniei. 

Worell a fost unul dintre membrii activi 

a1 Societăţii Ardelene pentru Ştiinţele Naturii 

din Sibiu. Ca o recunoaştere a acestei activităţi 

în perioada interbelică este ales viceprqcdintc 

şi mai apoi custode al colcctiilor entomologice 

ale \1uzcului. Alf1turi de Karl Petri. Arnold 

Muller şi Friedrich Dcubel. Eugen Worcll a fost 

unul dintre cei mai prestigioşi naturalişti saşi 

transilvăneni din perioada interbelică. 

Dr. VIKTOR ERNST WEINDEL 

(1887-1966) 

Viktor Ernst Weindcl s-a nf1scut la 3 

noiembrie 1887. la Sibiu. Părinţii lui. ambii. din 

familii de mici meseriaşi şi comercianfi sibieni. 

i-au îndrumat paşii. încft din anii copilfirici. către 

activitatea intelectuală. 

După absolvirea şcolii primare în anul 

1898. Weindcl urmcazfl cursurile Gimnaziului 

evanghelic de băicti din Sibiu. ln anul 1906 îşi 

continuf1 studiile la Facultatea de "1edicinf1 din 

Cluj şi la Budapesta. 

Activitatea medicală 

Anii de clinicf1 i-a desfftşurat la 

Univcrsitatcra din Mtinchen. unde s-a 

specializat în medicină internf1. Reîntors la 

Budapesta. în 191 O. primqtc titlul de „Doctor 

Medicinac Universac"'. ln acelaşi an. Wcindcl 

îşi începe stagiatura la Spitalul Public „Franz 

Josef· din Sibiu şi la Spitalul garnizoanei. 

Doi ani mai târziu. în 1912. revine la 

Miinchen unde îşi îndeplineşte voluntariatul la 

clinica de ginecologic şi medicinf1 intcrnfl. 

ln anul 1913 Wcindcl este numit medic 

secundar la Spitalul Public din Sibiu. După 

izbucnirea primului război mondial devine 
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medic militar de campanie. În intervalul 1916-

1918 deţine funcţia de şef al Laboratorului bac

teriologic al regimentului de infanterie 72. După 

anii războiului. Wcindcl îşi continuă activitatea 

la Spitalul Public şi obţine. în 1928. titlul de 

medic primar. Astfel, prin studii aprofundate. 

devine unul dintre cei mai buni cunoscători ai 

biologici şi agenţilor patogeni. ai malarici din 

România. 

În anul 1930 preia funcţia de şef' al 

Secţiei T.B.C. a Policlinicii din Sibiu. În aceeaşi 

pcrioadfl. ca şi alţi medici sibieni. Wcindcl a 

ajutat locuitorii mai puţin înstflriţi ai oraşului 

ca şef al Ambulatoriului medical al Bisericii 

Evanghelice din Sibiu care. în anul 1934. 

primeşte un sediu nou: Spitalul „Martin Luther". 

Este pensionat în anul 1947. iar la 30 

mai 1966 moare la Sibiu. 

Activitatea de entomolog 

Încii din timpul studiilor gimnaziale 

( I 898-1906 ). Wci ndcl a fost atras de cercetarea 

naturii şi. îndeosebi. de cca a insectelor. O 

intlucnţf1 deosebită asupra lui a avut-o mareic 

entomolog dr. Daniel Czckclius. care îi îndrumf1 

paşii spre studiul lepidopterelor. 

Colectarea materialului o f"ace în 

împrejurimile Sibiului. în întreg sudul şi estul 

Transilvaniei. Din accastf1 zonf1 Wcindel a 

colectat timp de 60 de ani, pun,ind bazele unei 

colcqii cc cuprinde 4.332 exemplare de macro 

şi microlcpidoptcrc. 

Cca mai marc parte a timpului liber. 

permis de profesia medicală. a dedicat-o 

activităţii în cadrul Socictfl\ii Ardelene pentru 

Ştiinţele Naturii din Sibiu. Recunoaşterea 

activităţii depuse în cadrul Societfiţii. ca 

membru. apoi custode onorific. a fost alegerea 

în funcţia de preşedinte ( 1942-1945). În aceste 

funqii a cunoscut îndeaproape activitatea 

membrilor Societăţii. Dovada acestei cunoaşteri 

sunt nccroloagclc întocmite pentru prof. 
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G. Haltrich. dr. D. Czckclius şi dr. K.Ungar. 

Din anul 1919. Wcindel a condus 

laboratorul de microscopic din cadrul Muzeului 

de Istoric Naturală din Sibiu. frecventat în 

timpul vacanţelor de studenţi şi elevi. 

În anul 1964. colecţia lui Weindel a fost 

donată Muzeului de Istoric Naturală din Sibiu. 

Macrolcpidoptcrclc colecţiei. 3.490 exemplare, 

fac parte din 573 specii, respectiv 22 de familii 

dintre care cel mai bine sunt reprezentate 

familiile .tv"ocruidue ( 178 specii. 634 exemplare) 

şi Geomelridue ( 170 specii. 773 exemplare). A 

r[1mas până în prezent neprelucrat materialul 

formal din microlepidoptcrc. 

Dr. KARL UNGAR (1869-1933) 

Karl Ungar s-a născut la 9 septembrie 

I 869. într-o familie modestă. Tatăl său. 

Friedrich Ungar. a fost maistru ţesftlor. A rf1mas 

lll"fan de 1am încf1 din fragedă eopilftrie. Cu 

spri_j inu I frate I u i său mai marc a urmat cursuri Ic 

Universităţilor de Medicină din Graz şi Viena. 

În anul 1895. întors la Sibiu. ocupă postul de 

medic al Casei de ajutor de boală. iar în 1900 

de, inc medic secundar la Spitalul Public ,,franz 

Iosef''. În anii primului război mondial, Ungar 

a condus secţia de chirurgie a Spitalului 

(jarnizoanci din Sibiu. În timpul evacuării din 

1916 Ungar şi dr. von Pandi au fost singurii 

medici din Spitalul „Franz Josct'·. Răsplata 

activitflţii depuse în slujba comunil[1ţii a fost 

conferirea Crucii de Onoare „Franz Josct''. 

Dupft pensionare. în 1928. a preluat 

conducerea stabilimentului de hidroterapic din 

Avrig. Curi111d însă. starea sănfllflţii îl determină 

sfi se retragă din activitate. A încetai din viaţă 

lan noiembrie 1933. în Sibiu. 

Mai puţin cunoscut este faptul că natura 

l-a înzestrat cu un minunai glas de bas. Adesea. 

ci a putut fi auzit pc scenă interprct,1nd piese 

cu un înalt grad de dificultate din arii: 

„Olandezul zburător". ,,Fidclio" ş.a. De 

asemenea, a fost preşedintele Asocia\iei corului 

bărbătesc „Hermania". 

Activitatea medicală 

Karl Ungar a avut realizări deosebite în 

domeniul cercetărilor microscopice şi 

bacteriologice. A fost deschizător de drumuri 

în cercetarea medicală; lui i se datorează primele 

cercetări bacteriologice la Sibiu. primele culturi 

de bacterii. introducerea reacţiei Wasscrmann. 

El a fost cel care a contribuit la extinderea 

laboratoarelor şi a secţiilor de diagnoză. 

În anul 191 O înfiinţează Secţia de 

patologic al cărui şef devine ulterior. Ungar a 

fost medic primar. şeful Secţiei pentru boli 

in fccţioasc ( 1925-1928 ). 

Ca şi alti confrati ai sfii. a intcks 

importanta studierii tuberculozei. iar prin 

articole şi confcrintc a făcut cunoscută accastfl 

boală. El a fost coordonator al Centrului de 

Asistcnp1 pentru Tuberculoză înfiintat în 1912. 

Activitatea botanică 

Botanica a fost pentru Karl Ungar. după 

propria mărturisire. principala ocupatic în 

timpul liber. reculegerea sa. După cc a studiat 

mai multi ani flora montană. a publicat lucrarea 

Fioru ulpinJ u Curpu/ilor Meridionu/i ( 1913 ). 

.,Această lucrare rcprezint,1 şi astăzi un însoţitor 

de nădejde. serios prin munţii noştri iar cele 136 

de ilustr,qii. ale cărtii. sunt o completare 

bincvcnilft pentru diagnozele dificile ale unor 

plante" remarca Heinz Hcltman. renumit bota

nist ardelean. în anul 1969. cu ocazia anivcrsf1rii 

a I 00 de ani de la naşterea lui K.Ungar. 

Pentru un cerc de interesaţi mai larg şi 

mai ales pentru a fi utilizată în şcoli. Ungar a 

elaborat lucrarea Flora 1runsilvi111eu11J ( 1925 ). 

dedicată aniversării a 75 de ani de cxistcnt[1 ai 

Socictătii. Valoarea şi gradul de adresabilitate 
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a acestei lucrări este sporit ş1 prin aceea că 

alături de denumirile ştiintifice sunt indicate 

denumirile populare în limbile română, germană 

şi maghiară ale plantelor. Lucrarea a fost 

completată cu un ierbar. Ierbarul Ungar 

cuprinde 7.769 coli şi este un ierbar al florei 

Transilvaniei, conţinând plante numai din 

această provincie şi anume 2/3 din inventarul 

floristic. Cele mai multe plante sunt din sudul 

Transilvaniei (M-ţii Făgăraşului şi Cindrelului, 

Retezatului, Parângului, Piatra Craiului şi 

Bucegi, precum şi perimetrul localitătilor 

Bradu, Sibiu, Şura Mare, Guşteriţa etc.). 

Plantele au fost recoltate de Ungar între anii 

I 905-1925. Ierbaru I Ungar con ţi ne pi ante 

colectate şi de alţi naturalişti: J.Barth, M. Fuss, 

Clu. Baumgarten, I.Lerchenfeld şi P. Sigerus. 

Ungar a avut o activitate deosebită şi 

în cadrul Societăţii, fiind membru al acesteia 

din 1895, apoi secretar, custode al colecţiilor 

botanice şi preşedinte. Ungar nu numai că a iubit 

natura dar a fost unul dintre primii oameni de 

ştiinţă care au militat pentru protejarea plantelor 

şi a naturii în general (Ocrotireu pluntelor, 

1911 ). Păltinişul a fost unul dintre locurile dragi 

pentru Ungar, iar din dorinţa de a face cunoscut 

semenilor informaţii botanice, el a realizat aici 

un biotop cu plante de stâncă. 

ABSTRACT 

Thc 30 of Octobcr 1997 was thc open ing Jay of thc tcmporary Exhibilion: ,.Naturalists physicians of Sibiu" at 

thc Natural History Muscum in Sibiu. 
This is onc of thc numcrous manifcstations JcJicatcJ to thc various activitics of thc mcmbcrs or thc 

Transsylvanian Association or thc Natural Scicnccs in conncction with rcscarch of thc naturc. 

ln thc rrcscnt Exhibition wc wantcu to roint oul a srccial group of pcoplc who wcrc rhysicians as lhcir basic 
rrofcssion, bui as a hobby thcy wcrc zoologists anu onc was a botanist. Thc four physicians or Sibiu who maJc famous 
our city, Sibiu, both thruugh thcir rcscarch in thc mcuical ficlu anJ also in thc rcscarch or thc naturc arc: Daniel 
Czckclius ( I X57- 193 X), Eugen Worcll ( I XX4- I 96 I). Karl Ungar ( I X69- I 933) anu Viktor Wcinucl ( I KX?-1966 ). 

Our Exhibition has a Joublc rurrosc: to ray homagc to thcsc physicians anu a Iso thc celebrat ion of thc 11 O 
ycars annivcrsary frnm thc rounJation of thc McJical Scclion of thc prcvious Association. 

This Exhibition rrcscnls slwrly Jata aboul thc activity of thcsc four physicians anu thcir imrortancc in thc 
ucvclormcnt of thc mcuical scicnccs. 

22 

https://biblioteca-digitala.ro



MUZEUL ŞI PUBLICUL 

Relaţia muzeului cu învăţământul artistic liceal 

IA n ultimii ani, Muzeul de Arte 

Vizuale din Galaţi a angajat în cadrul 

relaţiilor cu publicul o suită de acţiuni ce răspund 

cerinţelor învăţământului artistic liceal. În mod 

firesc, existenta unui muzueu de artă 

contemporană constituie un material ilustrativ 

binevenit pentru clasele de artă plastică de la 

Liceul „Dimitrie Cuclin" din Galaţi. Contactul 

direct cu opera de artă aduce o încărcătură 

informaţională necesară în procesul de 

inv,lţă1rnînt, dar constituie şi un stimul al 

imaginaţiei creatoare a elevilor. 

De aceea, s-a urmării ca în afara prezentei 

claselor de artă plastică la vernisaje să se 

organizeze câteva tipuri de manifestări care să 

completeze pregătirea lor profesională şi s-o 

aprofundeze. Aceste acţiuni sunt corelate cu 

programa şcolară şi au o continuitate în timp - în 

sensul că aceeaşi clasă de elevi beneficiază, o dată 

sau de două ori pc trimestru, de ore de specialitate 

în Muzeul de Artă, de tipul: lecţii practice, lecţii 

de istoric a arici, ilustrate cu diapozitive şi albume, 

lecţii de analiză plastică a operelor de artă, 

proiectarea unor casele video. 
Acelaşi punct de pornire l-au avut şi o 

scrie de expoziţii cu caracter preponderent didac

tic prin care s-a urmărit facilitarea unei perceperi 

mai directe a unui domeniu reprezentativ pentru 

Mariana COCOŞ 

arta contemporană românească. 

Patrimoniul Muzeului de Artă Vizuală din 

Galaţi conţine o bogată colecţie de grafică din anii 

'70-'80, ilustrând convingător orientările din acea 

perioadă, mai uşor de evaluat astăzi, datorită 

distanţării în timp. Expoziţia „Structuri ale 

graficii", l-a valorificat, punand în evidenţă două 

elemente plastice care au permis ingenioase 

evoluţii ale acestei arie: abstractul şi figurativul. 

În modul de organizare, expoziţia a urmărit atât 

punerea în valoare a tehnicilor gravurii cât şi o 

seric de orientări tematice care revin cu o anumită 

frecvenţă în lucrările ultimelor 3 decenii. Figura 

umană, peisajul, obiectul în spaţiu, relaţia spaţiu 

abstract - spaţiu concret, sunt câteva dintre temele 

marcate prin concepţia de expunere. Ele se 

corelează îndeaproape, în invenţia noilor 

universuri plastice, ca experimentul în domeniul 

materialelor, al formatelor şi dimensiunilor 

suportului, cu procedeele tehnice folosite. 

În urma acestei expoziţii s-a realizat un 

film video de 15 minute destinat să devină mate

rial ilustrativ, în special pentru elevii Liceului de 

Artă, dar şi pentru alţi elevi care au informaţiile 

necesare înţelegerii operei de grafică. Comentariul 

care însoţeşte imaginea, care a funcţionat şi ca fişe 

de săli, tinde să suplinească lipsa de material 

informativ adecvat acestei categorii de public. Este 
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Wandc1 Mihuh:ac. l'ortretul u1111i /'01110/ - ac\ alinta 

o modalitate de întclcgere. de apropiere de 
limbajul artistic contemporan. care constituie un 
capitol important pentru admiterea în Academiile 
de Artă. 

În cele cc urmează. prezentăm aceste fişe 
de sală - comentariu al filmului video. 

SALA I. Este dominată de benzile 
verticale ale colajelor prezentate la Bienala de la 
Venetia în 1971 de un grup de graficieni români, 
printre care Valentin Ionescu. Ion Teodorescu, Ion 
State. George Lcolea, Ion Panaitcscu. Marcel 
Chirnoagă, Radu Stoica ele .. Sensul ambiental al 
acestei lucrări, realizate prin fragmente sfi.işiate 

de gravuri şi compuse într-o operă colectivă, 
sugerează o lume a violentei şi a conflictului dra
matic, al cărei subiect este fiinţa umană. 

Aceeaşi stare contlictualfl rcîntfllnim în 
xilogravurile lui Mircea Dumitrescu. în 
arhitecturile sale abrupte, răsturnate, în spaţiile 
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brăzdate de trasee pline de o energic a cosmosului. 
ale unor lucrări ca Recviem Jll'll/ru 1111 culeg sau 
în tragicul personaj din 0111111 cure u dep,i .. ,·ir liniu. 

În contrast cu haşurile dinamice vizibile 
din xilogravurile amintite. Murele cavuler al lui 

Sorin Dumitrescu sc impune atenţiei prin finctca 
suprafeţei proprii gravurii în metal şi în special 
acvatintei. Sugestia de clarobscur şi suprimarea 
figurii umane printr-o vizieră, creează starea de 

anxietate degajată de lucrare. Recunoaştem aici 
trimiteri la clemente de telrnicf1 dar şi de imagini 
din istoria gravurii. 

Astfel de trimiteri sunt prezente şi în cele 

câteva compozitii de mici dimensiuni ale lui 
Adrian Dumitrache şi ale Georgetei Borusz 

(oameni şi animale. păsări fantastice. cu accentul 
pus pc aspectul agresiv). Corelările de tip 
suprarealist fac din compozitiilc acestor autori un 
amestec fabulos intre o Europă medievală şi una 
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modernă. Ele reactualizează, totodată, un perma

nent farmec al gravurii şi desenului, acela de a 

alătura pc o suprafaţă mică o imagine logică şi 

plină de acuitate, cu detalii bine selectate din cele 

mai diverse figuri şi obiecte. 

SALA 2. Fantasmelor nocturne ale lui 

George Leolea le răspunde, în expoziţie, imaginea 

celor două personaje ale lui Harry Guttmann. 

compuse pe benzi prelungi, în negativ, sugerând 

un clişeu radiografic supradimensionat. 

Conglomeratul de lumini şi zone umbrite. cvasi

anatomice. creează o imagine apocaliptică în care 

înfricoşătoare este negarea individualităţii. Tot o 

negare a individualităţii sunt şi personajele

marionetă, contemplând nişte aparate ciudate, în 

compoziţia Ou meni .yi lucruri de George Leolca. 

Mai senină. mai renascentistă este lucrarea 

Cirrnlu{ie a lui Adrian Dumitrache. în timp ce 

Marcel Chirnoagă ne readuce într-o lume a 

coşmarului în ingenioasa construcţie de trupuri 

umane din Coruhiu nehunilor. 
SALA 3. O altă orientare, din punct de 

vedere al motivului investigat, pusă în valoare prin 

grupajele din expoziţie, este cea care derivă din 

peisaj, cu toate implicatiilc ce pot fi exploatate 

plastic. Privite ca un conglomerat de forme. de 

structuri ce se dezvoltă organic, aceste imagini au 

fie prestanta unor formatiuni geologice, fie 

dinamismul informal al unor mişcări sugerând mi

cro sau macrocosmosul. Aşa se întâmplă în 

gravurile Ilenei Nicodim, Ion Panaitescu, Puia 

Hortenisa Masichievici, Lidia Ciolac etc .. 

O notă lirică, evocatoare, au compoziţii 

ca Oduiu muestrului şi Posudu de Ala Jalea Popa 

- impresie obţinută plastic prin alternanta zonelor 

luminoase şi a celor întunecate, în efecte de 

clarobscur. Decupajele acestor alternanţe sunt mai 

aproape de imaginea abstractă, chiar dacă 

Nicu lac Săftoiu. Hotar Vi!chi - acvaforte 
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elementele conţinute sunt figurative. Penpectivele 
subiective ale Alei Jalea Popa sugerează şi ele 

interferenţe ale memoriei şi ale realităţii 
vizualizate de o succesiune de benzi verticale. 

Faţă de această viziune cu accente 

afective, lirice, ,,obiectualitatea" din lucrările lui 

George Leolea, Georgeta Borusz sau Daniela 

Beloescu impune o atitudine lucidă, rece, struc

turală. Imaginea reală devine un pretext pentru o 

analiză plastică a formelor şi a resorturilor lor 

ascunse, iar inventivitatea şi expresivitatea 

desenului pun în valoare o forţă obsesivă ce se 

degajă din aceste construcţii. 

SALA 4. Alături de gravură, în expoziţie 

se află şi o selecţie de desene din colecţia 

muzeului. Multe dintre ele sunt apropiate ca 

Georgeta Borusz, D,imh - acva rortc 
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expresivitate a liniei şi haşurilor, de gravură. Ele 
dezvoltă calităţile analitice ale imaginii şi 

configurează spaţii suprarealiste sau expresioniste. 

Sunt elocvente în acest sens lucrările lui Dan 

Erceanu - Personaj dominator, Georgeta Pusztai 

-Zamolxe,Adrian Suştea- Peisaj, Vasile Socoliuc 

- Tudor Vladimirescu. Mai apropiate de pictură, 

peisajele lui Şerban Epure creează spatii calme 
echilibrate, în tonalităţile pline de prospeţime ale 

guaşei, în timp ce Agresiune de Puia Hortensia 

Masichievici trăieşte prin dinamismul liniilor 

curbe ritmate concentric. 

SALA 5. Wanda Mihuleac, una dintre cele 

mai importante personalităţi ale graficii româneşti 

contemporane este prezentă în colecţia muzeului 

în special cu lucrări din deceniul al VIII-lca. Ea 

abordează cele mai diverse tehnici ale gravurii 

(acvaforte, acvatinta, litografic, ofset etc.), pe care 

le stăpâneşte cu o dezinvoltură vizibilă în 

compunerea lucrării, dar şi în desenul lor minuţios. 

Compoziţiile Wandei Mihulcac par să concentreze 

toate valenţele de investigare ale vizibilului, par 

să-şi epuizeze posibilităţile de transpunere plas

tică. Obiectele îşi pierd din încărcătura lirică, 

afectivă dar impun prin prezenţa lor şi mai ales 

prin forţa limbajului expresiv. 

SALA 6. Ultima sală a expoziţiei este 

dominată de interferenţa abstract-figurativ. 

Predomină aici o poetică ieşită dintr-o întclegcrc 

intimă şi panoramică asupra universului; 

structurile cvasi-geometrice coexistă cu cele 

informale. Universul Klarei Tomas retine atcntia 

datorită gcnerozitătii suprafetclor albe pc care 

evoluează particule anonime, desprinse parcă 

dintr-un întreg aflat în afara limitelor lucrării - un 

spatiu ciudat privit cu microscopul. 

La Ana Maria Androncscu, zonele 

abstracte se întrepătrund cu cele de un figurativ 

emblematic, aşa cum se întâmplă în lucrări ca 

Terenul de tenis, Zona, Ciiliitorul, iar la Dumitru 

Cionca clementele abstracte se detaşează în 

aglomerări informale sau în decupaje precise pc 

fundalul alb sau negru, configurate de o tramă 
lineară complicată, dinamică. · 
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Ala Jalea Popa, Per.1pectivu .rnhiectivu - acvaforte 

Într-un spaţiu atemporal, Sorin Ilfoveanu 
recrează în Vânătorile sale o poveste arhaică, 

amintind de desenele incizate schematic ale 

stelelor mesopotamiene. 

• 
Utilizarea casetei video, ca documentaţie 

ce asigură şi după închiderea expoziţiei materialul 

ilustrativ necesar acţiunilor de educaţie estetică, 

este desigur în fază de experiment în muzeele 

noastre. Folosirea acestui mijloc cu profesionalism 

(corelarea dintre imagine şi comentariu) depinde 

de o bună cunoaştere a publicului căruia îi este 

destinat, deci de o direcţionare precisă a mesajului 

imagistico-ideatic. Caseta video poate deveni 
astfel o modalitate dinamică şi eficientă de analiză 

şi prezentare a fenomenului plastic, contribuind 

la diversificarea metodelor de abordare a relaţiilor 
cu publicul în muzeul de a11ă. 
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EVIDENŢĂ • CONSERVARE • RESTAURARE 

Arhivele instituţiilor muzeale. 
Câteva notaţii 

T oate muzeele, indiferent de profil 

(aşa, cele de artă, istorie, etnografie, 
tehnică, literatură, ştiintele naturii etc.) au, fireşte, 

arhive proprii, ,,curente" (constituite din 
documente create recent sau relativ de curând, fie 

primite, fie emise de institutia în cauză, unele 

dintre ele dovedindu-se încă de la început a avea 

o valoare culturală natională, o însemnătate 

deosebită). Unele dintre muzee, în special cele de 
istorie, de literatură sau memoriale conservă în 

arhive şi înscrisuri vechi, chiar din epoca medi
evală, elaborate în cadrul cancelarei domneşti şi 

mitropolitane sau de către persoane particulare 

(acte în sensul strict al notiunii, dar şi 

corespondentă), nu putine, ales împodobite, cu 
peceti aninate, timbrate, aplicate, atâtea câte au 

rămas în colectii după transferul efectuat la 
Arhivele Nationale, cu mai multă vreme în urmă. 

Activitatea arhivistică (organizare, 

functionare, prelucrare, evidentă, cercetare etc.) 

este reglementată şi în cadrul institutiilor muzeale 

(muzee propriu-zise, case memoriale, puncte ori 

colectii muzeale, ale statului, particulare, 

ecleziastice), printr-o lege specială 1, care ar putea 

suferi unele modificări, cum ar fi în privinta 
posibilitătii expunerii în sălile muzeelor şi a actelor 

de importantă deosebită, pe un termen limitat, fără 
îndoială şi cu asigurarea conditiilor optime de 
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conservare'. Legea trebuie respectată şi aplicată 

în litera şi spiritul ei şi înainte şi după (eventuala) 

amendare. 
Printre institutiilc care păstrează şi acte 

din vechime se află, nu în exclusivitate, cele de 

rang national (de pildă, Muzeul National de Istorie 
a României, Muzeul National Brukcnthal, Muzeul 

Militar National, Muzeul Literaturii Române, 

Muzeul Unirii din Alba Iulia, Muzeul National al 

Bucovinei, din Suceava, Muzeul National de 
Istoric al Transilvaniei, din Cluj-Napoca, 

Complexul National Muzeal „Moldova" din Iaşi), 

ca şi cele ale mănăstirilor (numim doar câteva: 

Bistrita, Cozia, Neam\, Putna, Tismana, Văratec), 
cele judeţene şi chiar cele municipale ( o bogată 

colecţie de documente, multe ornamentate, pe 

pergament, publicate, de altfel, în urmă cu câteva 

decenii într-un volum special, se conservă la 

Muzeul de Istorie şi Artă al Municipiului 

Bucureşti; aici a şi fost organizată, relativ de 

curând, o expoziţie reprezentativă cuprinzând 

hrisoave domneşti). 

Din păcate, uncie muzee nu au păstrat în 

colecţiile lor actele esenţiale care le privesc di

rect (aşa, cele de constituire - de fondare -, cele 

referitoare la transformările radicale ale 

instituţiilor ca atare în decursul timpului ş.a.) Este 

cazul - nu-i singurul exemplu - Muzeului Satului 
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din Capitală; ideea realizării unui volum de 

documente - facsimilate-, importante, care 

surprind momentele fundamentale ale vieţii 

muzeului amintit, volum alcătuit cu sprijinul 
Arhivelor Naţionale, este salutară, se înţelege, 
suplinind într-un fel mărturiile diplomatice 
originale '. Faptul poate fi urmat şi de către alte -
mari şi de demult constituite - muzee. 

Arhivele muzeelor au, se ştie, unele 

particularităţi faţă de cele ale instituţiilor 

specializate (Arhivele Naţionale, filialele acestora, 

judeţene) sau faţă de cele ale unor unităţi 
economice, spre pildă. În cazul muzeelor, accesul 

la colecţia arhivistică, publică, a celor avizaţi, care 

trebuie să se petreacă nu numai în limitele Legii 
Arhivelor, dar şi ale regulamentelor interne, este 

îngreunat de existenţa unora dintre documente în 

expoziţii, de neprelucrarea şi catalogarea lor, 
întotdeauna, conform normelor actuale. Iarăşi, 

spre deosebire de alte arhive, cele ale muzeelor 

trebuie să conserve o vreme mai îndelungată, dacă 

nu pe parcursul întregii existenţe a instituţiei date, 
un număr mai mare de acte „curente" sau 

„istorice", mult trebuitoare funcţionării unităţii 

culturale în cauză, pentru documentare, expunere 

muzeală ş.a.m.d .. 

Ce se constată la o analiză mai atentă a 

arhivelor din patrimoniul muzeelor şi, mai cu 

scamă, ce se poate întreprinde în viitorul mai 

apropiat sau mai îndepărtat în domeniul dat? Nu 

avem pretenţia epuizării - aici, acum - unui subiect 

atât de vast, de complex, de pretenţios. Unele 

observaţii pot fi contestate, dar numai de cei - puţin 

- ale căror reuşite în domeniu sunt evidente, apoi, 

ele pot fi, fără îndoială, nuanţate, chiar amplificate. 

Inserările de mai jos se vor doar un punct de 

plecare pentru o discuţie mai amplă, purtată de 

cei în drept. 
Aşadar, se cade ca imperfecţiunile Legii 

Arhivelor Naţionale să se afle cât mai grabnic în 

atenţia celor îndreptăţiţi să le şi corecteze ( cel 

puţin, articolele care privesc şi muzeele). Viitoarea 

Lege a Muzeelor, mult aşteptata Lege a 

Patrimoniului Cultural Naţional şi regulamentele 

instituţiilor muzeale vor trebui să cuprindă 
prevederi limpezi asupra colecţiilor de documente 

(,,curente" şi „istorice") din cadrul instituţiilor în 
discuţie. 

Specializarea personalului care se 
preocupă de arhivalii rămâne încă o cerinţă ma
joră. Se îngrijesc în măsură suficientă muzeele de 
atragerea tinerilor absolvenţi ai învăţământului de 
profil în activitatea arhivistică sau se consideră, 

ca şi în cazul bibliotecilor, în lipsa unor statute 

clare, că oricine se poate ocupa de aceste colecţii 

speciale? Cu atât mai puţin sunt cei specializaţi în 
restaurarea documentelor (înscrisuri pe pergament 

sau hârtie, cu ornamentaţii uneori aurite, cu sigilii 
în ceară, în chinovar, în fum, aninate, timbrate, 

aplicate) - operaţiune deosebit de dificilă. 

Este cu atât mai importantă asigurarea 

condiţiilor optime de conservare (în depozite şi 
expoziţii), cu cât, iarăşi, se ştie, actele sunt mai 

greu de întreţinut, sunt mai fragile (în comparaţie 

cu piesele arheologice din ceramică sau metal, 

bunăoară). 

Fără aparatura modernă, adecvată, nu se 
poate vorbi de restaurări ştiinţifice, de asigurarea 

unui climat normal în spaţiile de depozitare şi de 

expunere. Se fac încă grave confuzii între termenul 

de „arhivar" şi cel de „arhivist". Nu o dată, 

arhivistul este pus în situaţii nefireşti, dacă nu chiar 

umilitoare; uitându-se de pregătirea sa superioară 

este nevoit să execute nu lucrări dificile din punct 

de vedere ştiinţific, ci pe cele care intră în atribuţia 

expresă a unui arhivar ( cu pregătire, totuşi, spe

cială), faptul fiind spre paguba tuturor. 
Suntem nevoiţi să recunoaştem, cu părere 

de rău, că există un prea mare decalaj între nivelul 
la care s-a ajuns în ţările civilizate occidentale, în 

materie de informatizare, şi nivelul de la noi, 
inclusiv în privinţa muzeelor, a fondurilor 

arhivistice din cadrul acestora, în special, cu toate 
progresele înregistrate, totuşi, în utilizarea 

computerelor în instituţiile care ne preocupă acum. 
Ne întrebăm, câte dintre muzeele noastre, care au 

în dotare computere performante, care au şi 

programatori şi analişti de calitate, au purces la 
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informatizarea domeniului arhivistic? 

Puţine sunt, de asemenea, muzeele care 
au elaborat cataloagele colecţiei de acte, fie 
medievale, fie moderne. 

Sunt acestea doar câteva dintre 
neajunsurile constatate. Ele nu se datorează de 

fiecare dată muzeelor, colegilor muzeografi. 

Una dintre condiţiile reuşitei întru 
depăşirea acestor stări de lucruri nefericite (sigur, 
sunt şi altele), mai ales acolo unde se dovedesc 

dominante faţă de aspectele pozitive de 

necontestat, este colaborarea cu Arhivele 

Naţionale. Această prestigioasă instituţie (prin 

specialiştii ei) are drept de control - inclusiv 

preventiv - asupra tuturor arhivelor din ţară, deci 
şi în privinţa celor constituite în muzee. Dar are şi 

obligaţia de a asigura asistenţă de specialitate. A 

recunoaşte că în cadrul Arhivelor Naţionale sunt 

cei mai importanţi cunoscători ai domeniului 
arhivistic, nu este umilitor. A-i consulta, periodic, 

în chestiuni fundamentale, dar chiar şi de amănunt 

este de înţeles. Fără aportul lor în privinţa 

pregătirii cadrelor strict specializate, în elaborarea 
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Nomenclatorului Arhivistic (instrument de lucru 
indispensabil fiecărei instituţii, inclusiv muzeale), 
selecţiei mărturiilor arhivistice, întocmirii fişelor 

analitice pentru valorile documentare importante 
ş.a., nu se poate vorbi de reuşite într-un domeniu 

special, cum este cel - atât de succint, din păcate -
prezentat de noi. 

NOTE 

Legea Arhivelor Naţionale nr.16 Jin 2 aprilie 1996, 
publicată în Mo11itorul Oficial nr. 71 Jin 9 aprilie 1996. Vezi 
şi Marin Rauu Mocanu, Arhivele Nu/imwle şi societatea 
ron11i11ea.1-cii, Bucureşti, 1997. 
'Vezi Revi.,ta Muzeelor nr.3, 1997, pp.6-7. 
' M11ze11I Sat11l11i. Docume11te /Bucureşti, 1992/. Este în curs 
o analiză a arhivei Jc aici. 

RESUME 

Parmi Ies collcctions importantcs Jcs musccs un 
Jcnombrc aussi Ies archivcs (actcs mcuii:vaux, moucrncs ct 
contcmporaincs). Unc lui Jcs archivcs nationalcs ( 1996) 
ri:glcmcntc aussi !cur statut. Malcurcuscmcnt, un constate 
Jans cc Jomainc Jcs archivcs Jcs musccs ccrtains 
inaccomplisscmcnts auxqucls un Jcvrait rcmi:Jicr au plus 
vite (surtout cn cc qui concerne: la conscrvation rcstauration, 
l'informatisation, Ies catalogucs, Ic pcrsonncl spccialisc, 
l'outilagc). 
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Aplicarea tratamentului de conservare şi restaurare a unei broderii 
cu fir metalic preţios ce aparţine unei piese de vestimentaţie - giubea

din secolul a XIX-iea 

__________________________ Sorela GINGIOVEANU 

I" n costumul secolelor XVIII-XIX se 

introduc giubelele din catifea cu 

corsajul strâns pc talie, poalele lungi căzând în 

falduri şi mânecile despicate până Ia cot pentru a 

da mişcare şi lărgime acestora, acest veşmânt fiind 

un obiect de lux. 

Aplicaţiile cu fir metalic preţios formează 

motivul de stil oriental cc decorează spatele, 

poalele şi mânecile. 

Piesa este croită din clini; clinii cei lungi 

şi-au găsit locul de-a lungul piepţilor cărora Ic dau 

lărgime, iar cei scurţi sunt cusuţi între ci pe ambele 

părţi, conferind lărgime piesei. 

Giubeaua este brodată de jur-împrejur cu 

găitane din fir de argint, acestea regăsindu-se şi 

la îmbinarea clinilor, unde se delimitează motivul 

ornamental „lujeri şi flori". 

Un alt clement ornamental îl constituie 

galonul care este \csut în război mecanic în două 

iţe, cu urzeala din mătase galbenă şi băteala din 

tir metalic de argint răsucit peste un fir de mătase. 

În partea din fată se găsesc două buzunare 

ascunse încadrate de găitane, acestea prelungin

du-se la umăr şi continuându-se până la gât. 

Registrele florale sunt încadrate de trei 

şnururi metalice din fir de aur care delimitează 

împreună cu găitanele registrele florale. Pc piepţi, 
în partea superioară, se găsesc câte 12 nasturi 

împletiţi din fir metalic, având în capăt câte 5 

mărgele din coral. Aceeaşi butonare o găsim şi Ia 

mâneci, câte I O nasturi care păstrează aceeaşi 

împletitură şi au câte o mărgea de coral în capăt. 

Materialul de bază este catifeaua de 

mătase de culoare vişinie, tăiată în două niveluri, 

aceasta păstrându-şi încă prospeţimea culorii. 

Peste catifea se află fixată broderia din fir metalic 

preţios în tehnica punctării. Pentru asigurarea unei 

rezistente mai mari a catifelei, din cauza greutăţii 

broderiei, s-a constatat că sub catifea s-a practicat 

o dublare cu două straturi de hârtie. 

Căptuşeala este din pânză de bumbac de 

culoare roz, cu imprimeu floral, iar căptuşeala 

mânecilor este de culoare roşie. Aceasta prezintă 

uzură funcţională, depuneri de praf, murdărie, 

pete, iar la mâneci este deteriorată în totalitate. 
Firul metalic din broderie, găitane, şnur 

şi galon este oxidat şi murdar, cu deosebire în zona 

mânecilor, a gâtului şi buzunarelor. 

După cc s-au făcut toate aceste constatări 

asupra stării de conservare a piesei, s-a trecut Ia 

tratamentul propriu-zis: 
- desprăfuirca piesei cu o pensulă moale 

pentru îndepărtarea prafului şi a impurităţilor; 

- dezasamblarea piesei în păr\ilc compo

nente; 
- curăţarea catifelei cu o soluţie de benzen 

şi alcool pe pat absorbant din hârtie de filtru prin 

tamponări repetate, iar pentru o uscare mai rapidă, 
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acest pat absorbant a fost schimbat de mai multe ori; 
- gradul avansat de oxidare a firului 

metalic a necesitat o conservare repetată, aceasta 
făcându-se cu o soluţie de alcool etilic+ glicerină 
+ apă distilată, prin comprese repetate; pentru o 
uscare mai rapidă, patul absorbant a fost schimbat 
de câteva ori. 

Galonul, fiind desprins de pe catifea în 
multe locuri, a necesitat o fixare cu fir de mătase 
vopsit în culoare galbenă prin metoda punctării. 

În unele zone ale broderiei, firele metalice 
erau rupte şi scămoşate, necesitând o consolidare, 

aceasta făcându-se cu mătase vopsită în culoare 
galbenă, prin metoda originară. 

Având în vedere starea de degradare 
funcţională a căptuşelii s-a hotărât înlocuirea ei 
cu o nouă căptuşeală din netex. 

După încheierea operaţiunilor de 
conservare şi restaurare, noua căptuşeală a fost 
ataşată hainei prin coasere cu fir de bumbac. 

În final, piesa şi-a recăpătat aspectul 
iniţial, culoarea vie a suportului din catifea şi 

strălucirea firului metalic, scoţând în evidenţă 
detaliile artistice, făcând posibilă expunerea ei. 

RESUME 

Dans Ies vctcmcnts du XVlll-icmc ct du XIX-icmc sicclc un introduit .. giubelele" cn vclours rougc, boudinccs 
dans un corset, Ies basqucs longucs tombant cn plis ct Ies manchcs fcnducs jcsqu'au coud, pour donncr de largcur â ccllcs-ci. 

Les applications a fii mctalliqucs prccicux formct Ic motif cn stylc oriental qui orncnt Ic dos. Ies basqucs ct Ies 
manchcs. 

Tout autour de cc vctcmcnt de luxc ii y a des passcmcnts cn fii d'argcnt, ccux-ci se rctrouvant aussi â l'cngcmbcmcnt 
des poignards ou ils dclimitcnt Ic motif ornamental de tigcs ct de flcurs. 

Un auire clement ornamental est Ic galon qui est tissu cn jacquard mccaniquc cn dcux liccs avcc unc chaînc cn suie 
jaunc ct avcc unc duitc cn fii mctalliquc d'argcnl lordu au - dcssaus du fii cn coton. 

Sur la partic de dcvaint ii y a dcux pochcs cncadrccs par des passcmcnts qui se prolongcnl jusqu'â l'cpaulc ct 
cuntinuent jasqu'au cuu. 

Sur la partic supcricurc des dcvants se trouvcnt duuzc boutons nattcs cn fii mctalliquc ayant au bout cinq curails. 
Nous trouvons Ies mcmcs boutons aux manchcs: dix boutuns qui gardcnt la mcmc laccric ct Ies mcmcs corails. 

Au-dcssus ii yala broderie cn fii mctaliquc prccicux fixe a l'aidc de la tcchniquc du puintillagc. 
La doublurc est cn tuile de colon el prcsente unc usurc fonctiuncllc, des scdimcnts de poussicrc, de la salcie des 

tachc. La doublurc des manchcs est dctcriurcc cn totalitc. Le III mctalliquc de la broderie, Ies passcmcnts ct Ies galons sunt 
salcs, uxydcs ct prcscntcnt unc usurc fonctiunncllc surtuut aux manchcs el aux pochcs. 

Aprcs toutcs ccs constatalions sur l'ctat de conscrvation de la piccc, un a passc au traitcmcnt de conscrvation: 
- Ic dcsassamblagc de la picce cn picccs componantes; 
- Ic ncttoyagc de vclours avcc une solution de bcnzcnc el alcool cthyliquc sur un lit absorbant par tamponncmcnts 

rcpctcs. On a fait Ic scchage par des changemcnts succcssifa du lit absorbant; 
- Ic dcgrc avancc d'oxydation du fii mctalliquc a ncccssitc une conscrvation rcpctcc avcc unc solution d'alcool 

cthyliquc, de glyccrinc, d'cau distillc sur un lit absorbant de papicr filtre; 
.. - puisquc Ic dcgrc avancc de degradat ion de la doublurc est evident, celle-ci a etc rcmplaccc par unc autrc doublurc 

cn ,.nctcx ; 
- Ic galon ctant de consu du vclours cn plusicurs points, ii a etc fixe a l'aidc d-un fii de soie par la tcchniquc du 

pontillagc. 
Sur ccrtaincs portiuns, la broderie avait Ic fii mctalliquc cffilochc ct rompu. li a etc consolidc avec de la soie jaunc 

par la mcthodc originair. 
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Restaurarea a două portrete executate de pictorul ieşean 
Emanoil Panaiteanu Bardasare 

---------------------------- Serafim PRODAN 

D in colecţia Muzeului de Istorie a 
Moldovei din laşi, ne-au paivenit, pentru 

intervenpi de restaurare, două lucrări, semnate de pictorul 
Eman oii Panaiteanu Bardasare ( 1850-1935) - unul 
dintre cei mai de seamă reprezentanţi ai Şcolii de 
artă ieşene din a doua jumătate a secolului trecut. 

Lucrările fac parte din seria de portrete istorice 
ale autorului şi se intitulează: ,,Ioan Vodă cel Cumplit" 
şi „Carol I". 

Emanoil Panaiteanu Bardasare, portret 
„CAROL I", nr.inv. 2615 
Datat 1877, ulei pe pânză 
60 x 45 cm, Muzeul de Istorie a Moldovei Iaşi 
Lucrarea, realizată în culori de ulei, pe suport 

de pânză, are în coltul stâng,jos, data, 1877 - cu roşu-, şi 
reprezintă un portret-bust de bărbat, pc un fond brun
verzui; capul, în semiprofil, este oriental spre stânga. 
Bărbatul este îmbrăcai în haine militare, având la gât, 
pc piept şi wneri însemnele militare, ordinele şi medaliile 
primite. 

Suportul lucrării este din pânză de in, deasă, 
cu preparaţie industrială de b'n.md - pc bază de emulsie 
în strat subţire, clastic, de culoare albă cu nuanţe roz, 
specific secolului al XIX-iea. 

Pânza este întinsă pe şasiu mobil cu pene, dar 
fără pană. În urma unor depozitări şi manipulări 
incorecte, suportul a suferit multiple dei,'ladăti. Cuiele 
au ruginit parţial, marginile înguste, destrămate în unele 
zone, au slăbit rezistenţa suportului, ceea cc a condus la 
defo1mări prin onduleuri ale pânzei. Spre margini, pânza 
prezintă zgârieturi şi rosături cu câteva mici spărturi (până 
la I cm2). Pe verso, în partea dreaptă, sunt pete de 
umezeală şi adeziv. 

Stratul pictural este subpre - tehnica lise aca
demică, cu unele accente reliefate în lwnină -, pe care 
s-au imprimat laturile şasiului fără pantă (acesta fiind 
întins necorespunzător). 

Craclurile, caracteristice suportului de pânză, 
diferă după modul de formare: timpurii şi de vechime, 
după dimensiuni şi configurape, mai pronunţate fiind 
cele de provenienţă mecanică - şi care au contribuit la 
formarea unor desprinderi şi cojituri ce au condus, în 
unele locuri, la exfolierea şi căderea stratului pictural, 
formând mici lacune. 

Pe partea stângă, pe verticală, peste 
desprinderile cu pierderi din stratul pictural şi b'111Ild, 
ulterior, s-a aplicat hârtia profilactică, pe suprafaţă de 
36cm x 15 cm. 

Stratul de protecţie, vernis-ul, prezintă 
numeroase dei,'fadări: este îngălbenit, prezintă matîzări 
şi pete mici înălbite de umezeală spre margini, ca şi 
zgârieturi marginale, fiind, în totalitate, acoperit de 
murdăria aderentă. 

Lucrarea prezintă pe verso-ul suportului 
numeroase inscripţii, dintre care menţionez ştampila 
manufacturii din Viena, care ne demonstrează 
seriozitatea şi acurateţea cu care tânărul pictor folosea 
materialele de firmă în realizarea lucrărilor sale. 

Propunerile privind operaţiile de conserva
re-restaurare făcute în urma stabilirii diab'DOsticului şi 
acceptate de comisia de restaurare, se referă la restabilirea 
vernis-ului degradat, înlăturarea deformărilor din suport, 
inteb'larea suportului prin ţesere şi stratul de încleiere, 
consolidarea, locală, a stratului pictural, curăţarea 
murdăriei aderente şi subţierea vernis-ului deb'ladat, 
vernisarea generală, aducerea la nivel a lacunelor din 
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Emanoil Panaitcanu IlanJasare. Por/re/ Carol 1. a11sa,nl· li. 

lumină razantă înainte Jc restaurare 

__ a.:._ .. .,,_ 

Por/re/ Carol 1. Jupă restaurare 
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Por/re/ Carol 1. în timpul restaurării 

stratul pictural prin chituire, izolarea chiturilor. 
reintegrarea cromatică, vernisarea finală. 

Lucrările de restaurare-conservare au decurs 
astfel: 

- Restabilirea vernis-ului degradat. cu pete 
înălbite de umezeală- cc au contribuit la descompunerea 
straiului de vernis- s-a realizai prin metoda lui Pctcncofcr 
(cu vapori reci de alcool etilic). 

- Înlăturarea dcfom1ărilor din suport. După 
aplicarea hârtiei profilactice, tabloul a fost scos de pc 
şa-;iu şi întins în benzi de calc. s-a acoperit cu o pânză 
moale, puţin j ii avă, după care au turnat comprcsc calde 
şi reci. 

- Integrarea supor1ului prin ţesere. Spăr1urilc 
mici, de până la I cm', au fost completate prin ţesere pe 
verso, cu bucăţele de fibre identice, îmbibate cu răşină 
sintctică(Paraloid 8 72 6'¼. în toluen) şi presare la cald. 
Pc stratul pictural, peste fibrele noi, se aplică stratul I de 
încleiere - soluţie de clei de peşte 8'½,, la temperatură de 
30°C, apoi stratul II, fonnat din aceeaşi soluţie ameste
cată cu miere I : I, tot la o temperatură de 30°C. Um1ează, 
apoi, fixarea tabloului pc şasiul renovat cu pantă). 

- Consolidarea locală a stratului pictural în 
locurile cu tendinţe de desprindere se face cu soluţie 
compusă din clei de peşte 6%, amestecată cu miere I : I, 
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,i-..'f 
E111an <1 il Panait..:anu BarJasarc. Portrt'I Ioan li,,i<i cel 

C11mpli1. ansamblu. lumină razantă. înainte Jc rcslaurar,· 

la o tcmpcrntuiră de 50°C. 
- Curăţarea stratului pictural de murdăria 

aderentă şi sub1ierea vernis-ului degradat se fac 
cu emulsie din apă amestecată cu white spirt şi 
alcool, în proporţii de 30; 60 şi I 0%, apoi cu 
soluţie alcătuită din whitc spirt şi alcool etilic , în 
proporţie de 2: I; I: I. 

Stratul de protecţie s-a sub\iat deoarece 
pictorul folosirea metoda de aplicare a straturilor 
fine, prin suprapunere de glasiuri pe bază de 
vernis. 

- Vernisarea generală s-a făcut cu vernis 
din damar 12'½, amestecat cu whitc spirt şi toluen , 
în proporţii de 60 şi 40%, prin pensulare. 

-Aducerea la nivel a lacunelor din stratul 
pictural se e fectuează prin chituirea cu praf de 
cretă GESSO şi clei de peşte. 

- Izolarea chiturilor cu vernis Paraloid B 
72 - 6%, în amestec cu toluen. 

- Reintegrarea cromatică a stratului pictural 
se realizează cu culori de apă şi vernis (pigment -
gălbenuş de ou; pigment - vernis Paraloid B 72). 

- Vernisarea finală se efectuează cu spray 
Oamar, alcătuit din: 60% - vernis Damar 12%; 

37%-whitc spirt (60%) + tolcun (40%); 
3% - ceară microscopică. 

' ~~,~~ ,,.,...,.,~ ''t' 

) ·'Jr ., ,,,. ,~--.... ~ -~ 
.j· 
I 

t' 

-J 
. "~--· 

' - ' .. ,. 
:,j. •,; 

Portret Ioan Vi ,d,i cel C11mpli1. ansamblu. 
in limrul restaură r i i 

f'orln!I Ioan Vi uhi a l Cumplit , ansamblu. 
durii rcslaurarc 
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Emanoil Panaiteanu Bardasare, portret 
,,ION VODĂ CEL CUMPLIT", 
nr.inv.2604 
Nedatat/1876 (?), ulei/pânză 
62 x 46,5 cm, Muzeul de Istorie a 
Moldovei, Iaşi 

1876. 

Lucrarea, realizată în culori de ulei, pe 
suport de pânză, semnată în colţ, stânga, jos ( cu 
iniţiale: E.P.B), reprezintă un portret: bust de bărbat, 
brunet, îmbrăcat în straie domneşti, cu căciulă, pe 
un fond ocru-brun. 

Ambele tablouri (,,Ion Vodă cel Cumplit" şi 
„Carol I") prezintă sub raport stilistic şi compoziţional 
numeroase caractere comune, ceea ce ne determină să 
conchidem că au avut aceeaşi destinaţie. La această 
concluzie se mai ajunge şi prin studierea materialelor, 
tehnicii, modului de expunere şi păstrare, a degradărilor 
suferite în timp şi a tratamentelor de restaura
re-conservare (la care au fost supuse lucrările) care sunt 
aproape identice. 

După realizarea unui amplu proces de 
restaurare-conservare, lucrările au fost aduse la starea 
iniţială, apoi reinteb>rate în circuitul expoziţional (recent 
reorganizat) de la Muzeul de Istorie a Moldovei din 
laşi. 

Analizând câteva lucrari din colecţia Muzeului 
de Istorie a Moldovei din Iaşi şi a Muzeului de Artă din 
Iaşi, unele dintre ele datate, am putut determina, cu 
aproximaţie, data executării portretului ca fiind anul 

RESUME 

De la collcction du Muscc d'Histoirc Jc la MolJavic null, avons r~u pour Jes intcrvcntions Jc rcstauration, Jcux travaux, signcs par 
Ic pcintrc Emanoil Panaiteanu Bardasare ( I K50- l 935) - l'un Jcs pllls inportant, rcprcscntant, Jc l'Ecolc d'art J'las,y. 

Les ocuvres font panic Jc la seric Jc portrait, Jc l'autcur ct s'intitulcnt: .,Carol la 1-cr'' ct „Princc Ioan Le Cruci". 
I. ,,Carol Ic I cr'' no inv.2615. Date 1877, tuile a l'huilc, 60 x 45 cm. 
L'ocuvrc rcaliscc sur support Jc tuile, avcc Jcs coulcurs J'huilc, rcprcscntc un portr.1it - bustc J'hommc, sur un fonJ brunvcrJâtrc, la 

tete cn scmi-r.rofil, oricntcc vers la 1r1uchc. L'_homm~ est cn_ habit, militaires. . . . . 
Le to1lc est tcnJuc sur un chass1s mobile a coms, ma1s sans caJrc. A la suite Jes Jcpot, ct Jcs manocuvrcs mcorcct,, Ic suport a subt 

de multiplcs dcgradations. Les clolls ont particllcmcnt rouillc, Ies bord, minccs, cffilochcs par cndroit, ont atfaibli la rcsistcncc du support, 
cc qui a mcnc a Jcs Jcformations par onduilations de la toi Ic. Vers scs cxtrcmitcs, la tuile prcscntc des craflures ct Jes cros1ons avcc quclqucs 
petit, trolls Uusqu'a I cm'). 

Au verso, it Jroitc, ii y a des tachcs J'humiJitc ct J'aJcsif. 
Les crayuclurcs, ~ractcristiques au s~pport cn tuile, Jiffcrcnt J'aprcs la_ maniere Jc lurmalion: prcm_aturces - caw;ces par des fac_tcurs 

cxtcmcs ct tard1ves - callsccs par l'agc, d'aprcs Ies d1mcns1ons ct la configurdtton, ccllcs de provcnancc mccamquc sunt plus prononcccs ct 
unt contribuc it la formation de dctachcmcnt,, J'ccaillcmcnt, qui onl mcnc par cnJro1t, it l'cxfoha11on ct it la chutc de la couchc picturale 
format de pctites lacunes. . . . , 

A gauche, sur un axe verticale, au - Jcssus des Jctachcmcnt, avcc des pcrtcs Jc la couchc picturale et de la prcparat1on en a 
ultcricurcmcnt appliquc du papier propily laetiquc, sur unc surfacc de 35 x 15 cm. 

La couchc de protcction, Ic vernis, prcscnlc Jc nombrcllscs dcgradations. 
Les opcrations de rcstaurdtion-conscrvation on cu I icu de la maniere suivantc: 
- Le rctablis.scmcnt du vernis dcgraJc, avcc Jcs taches blanchicrs par l'humiditc - qui on contribuc it la Jccomposition de la couchc 

Je vernis - a etc atfcctuc avcc la rncthodc de Pctcncofcr avcc vapcurs froides d'alcohol ctiliquc; 
- L'climination Jcs Jcformations du support. Aprcs avoir appliguc la papicr prophylactique la tablcau a etc cnlcvc du chw;sis ct tcnJu 

sur des bandes de calquc, a etc couvcrt J'unc tuile molie, un pcu hurn1dc aprcs quoi des comprcs.scs chauJcs ct froidcs on su ivi. 
- L'intcgrdtion du support par tis.sagc. Les petit, trous Jc jllsqu'a I cm (2) ont etc complctcs par tis.sagc, au verso, avcc Jc pctitct bout, 

de fibrcs idcntiqucs imprcgncs de rcsinc ,ynthctiquc (ParaloyJe B 72 - 6% cn tolucnc) ct prcs.sagc au chauJ. Sur la couche picturale, au
dcsslls des nouvcllcs fibrcs, on appliquc la premiere couchc de collagc - solution Jc colic de plus de K%, it la tcmpcraturc de 30 gr C, cnsuitc 
la dcuxicrnc couchc, faitc Jc la mcrnc solution metec au mici I: I, it la rncrnc tcrnpcraturc de 30 gr C. Finalmcnt ii y a la fixation du tablcau 
sur Ic chcssis rcnovc (a pcntc); 

- La consoliJation locale de la couchc picturale, Jans Ies cndroit, a tcnJanccs Ll'ccartcmcnt on fait unc solution composcc Jc colic de 
plll, de 6% rnelcc au mici I : I, a unc tcmpcraturc de 50°C; 
. . - Le nc,ttoyag~ Jc la couchc ~icturalc Jcs imlTl<!nJius, aJhcrcntcs ct l'arnincisscm_cnt Ju vernis degrade se raliscnt it l'aiJc d'unc 
emulsiv falie d cau, J wh1lc spmt ct d'alcool, cn proport1on Jc 30, 60 ct I 00/4, cnsu1tc c l'a1dc J'unc solution faitc J'whitc spirit ct d'alcool 
cthyliquc, cn proportion de 2: I, I : I; 

- La vcrnissgc general a ele fait avcc Ju vcnis Jc Jamar 12%, melc it whitc spirit ct toulcnc, cn profXlltion Jc 60 ct 40%, par 
pcnsulagc; 

- L~ nivcllagc des lacuncs de la couchc picturale est cfcctuc avcc du mastic Ju poudrc Jc era ic GESSO ci colic Jc poisson. 
- L'tso!~m~nt des rna,t1cs a~cc du vernis Paraloydc B 73 -6% melc au tolucnc; 

. - La rc111tegrdt1on chromauquc Jc la couchc pictorale est rcaliscc avcc des coulcurs J'cau ci Ju vernis (pigment - jaunc J'ocuf; 
p1gmcnt-vcn1s ParnloyJc B 72); 

- Le vcrnisagc final est cllcctuc avcc du spray Damar fait Jc 60% - vernis Damar 12%-
37% - whitc spirit 600/o - tolucnc 400/u; ' ' 

3% - circ rn1crocirstalinc. 
2. ,,Le Prin~c l_o~n Le Cruci", no inv.1604. Pas Jc Jatc/1875 ("), toilc it l'huilc, 62 x 46,5 cm. 

_ Le travatl, rcahsc avcc des coulcurs d'hu1lc sur support Jc toilc, rcprcscntc un portrait, un bllstc d'Hommc a chcvcux bruns habillc cn 
vctemcnt~ prmc1crs, avcc un bonnct Jc fourrurc, sur un fond ocrobrun. · ' 

Tous lc_s _dcux tablcaux (,,Le Princc Ioan Ic Cru~I" ct „Carol Ic I cr'' ) prcscntcnt, du point du vuc stylistiquc ct corn sitional de 
nombrcaux lrd1~, corn'.11_uns, cc qu~ nous fan conclurc gu 1_ls o~t cu la_ mcmc dcstination. L'ctuJc des matcriaux mcnc a la mcnic conclll~ion 
tout comme ,Ic Ioni Ies ctudes Jc la t~hmquc Jc la maniere d cxpos11ton ci de conservat ion Jcs dcgraJation sub ies Ic long du tcmps ct Jc 
trallcmcnts uc rcstaurat1on-conscrvauon (auxqucls Ies travaux ont etc sourncs), lcsqucllcs si'.int a pcu prcs idcntiques. · 
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PATRIMONIU • CERCETARE 

Declanşarea ecloziunii la păsări şi mecanismul efectuării ei 

------------------------------ Dimitrie RADU 

I eşirea puiului din ou constituie, 
incontestabil, cel mai greu examen 

din întreaga lui viaţă, anume trecerea dintr-o lume 
în alta, din ou afară, când toate functiile metabolice 

esenţiale ca respiraţia, nutriţia, excreţia etc., se vor 

schimba radical. 

Multă lume, îndeosebi orăşenii care n-au 

văzut cum ies puii din ouă, crede că pasărea 

clocitoare ajută sau chiar realizează ea ieşirea 

puilor din găoacea în care s-au format. Chiar unele 

tratate de specialitate (G.P. Grasse, 1950, la 

pag.16) citează specii care ar „ajuta" puii să iasă 

din ou, precum cocorii, cristeii de baltă şi sturzii 

zeflemitori (Mimidele) sau altele, precum Guide 
des Oiseuux ( 1971 ), sustin că ar face-o cristeii de 

baltă şi pasărea ogorului. I.A. Miheev (1960) 

tratează ecloziunea în mod asemănător, 

menţionând şi ci că puiul este, uneori, ajutat de 

părinţi pentru a ieşi din ou. 
Şi în unele lucrări româneşti scrise de 

autori care sunt buni cunoscători ai lumii 

sălbăticiunilor (I. Pop, 1972), se arată în mod 

eronat că raţa sălbatică mamă sparge coaja ouălor 
pentru a permite puilor eliberarea. Afirmatiile sunt 

datorate probabil observării obiceiurilor cunoscute 

ale multor specii de păsări de a îndepărta ori a 

înghiti cojile puilor din cuib pe măsura eclozării 
lor sau chiar de a ciuguli locul unde puiul a făcut 

prima spărtură în coajă când tipătul caracteristic 

al acestora Ic atrage atenţia. 
Dacă părintii ar elibera puiul din ou şi nu 

puiul singur ar face acest lucru, atunci, după cum 
vom vedea, ,,diamantul", ,,muşchiul ecloziunii" -

şi unele caractere fiziologice specifice puiului în 

vederea eclozării prin propriile forte, nu şi-ar mai 

fi avut rostul. 
Faptul că actul eclozării puiului de pasăre 

este cu mult mai complex decât acela al naşterii 
puiului de mamifer, o dovedesc nenumăratele erori 

privitoare la această problemă, existente chiar în 

lucrări şi tratate de strictă specialitate ornitologică. 
Lucrările ornitologice de specialitate care 

tratează biologia reproducerii păsărilor fie evită 

abordarea subiectului ecloziunii, fie îl 

mentionează cu superficialitate, fie îl tratează în 

mod eronat. 
Din prima categorie cităm: 
Lucrarea A VES ( 1978), coordonator 

I. Cătuneanu (lucrare premiată (?) de Academia 
R.S.R.), care, la capitolul „Reproducere şi 

dezvoltare", în afară de figura ce prezintă în mod 

eronat poziţia unui ou în oviduct (adică orientat 

cu partea ascuţită spre evacuare), nici nu 

pomeneşte cuvântul ecloziune(!). 
Z. Feider şi colab. (1964), într-o amplă 

lucrare cu caracter didactic, nu amintesc nici ei 
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despre actul ecloziunii, deşi dezvoltării 

embrionare i se consacră un capitol special. 

S.P. Naumov ( 1954) ignoră, de asemenea, 

fenomenul ecloziunii la păsări în tratatul său. 

Ampla lucrare Bird.1· (Parrins-Harrison, 

1982), deşi tratează pc larg fenomenul 

reproducerii la păsări, nu aminteşte nimic concret 

despre actul ecloziunii. 

Din a doua categoric menţionăm: 

În tratatul de zoologic (G„P.Grassc. 1950, 

de I 164 pagini). \J.\1ayaud, care redactează 

capitolul „Biologia reproducerii" consacră 

fenomenului ecloziunii doar şapte rânduri şi 

jumătate, din care doar un rând şi jumătate se re

feră strict la ecloziune, în care se arată că „odată 

momentul ecloziunii venit, puiul rupe coaja oului 

în general fără ajutor"(!). 

Ruth Bcllaris ( 1958) tratează ecloziunea 

la general, fără date concludente privind 

mecanismul efectuării ci. 

A. Mauch ( 1956) redă în marc mişcările 

puiului în ou făcute în vederea eclozării, dar nu 

explică de cc rotirea lui în ou pentru formarea 

capacului eliberator se face de la dreapta spre 

stânga şi nici ce determină puiul să facă prima 

spărtură în ou. 

J. Lahayc şi E. Cordicz (1952) se referă 

doar la momentul nictcmcral al ecloziunii şi dă 

doar date generale despre ecloziunea propriu-zisă. 

Jean de Bosschcre ( 1940), deşi scrie felul 

în care eclozează puiul de porumbel, se limitează 

doar la generalităţi nerevelatoare. 

K.Dorn ( 1953, 1954), în cele două volu

me dedicate columbofiliei, consacră doar câteva 

cuvinte ecloziunii afirmând că puii „cu propriile 

lor puteri găuresc şi dcscăpăccsc coaja dură de 
calcar a oului". 

J.C. Wclty (1975) prezintă doar 

generalizări privind ecloziunea, fără alte precizări. 

G.J. Wallace and H.D. Mahan (1975) 

afirmă că perforarea circulară a oului se face de 

ohicei (u.1·uul~I') spre capătul lui gros. În realitate, 

ca se face numui spre capătul lui gros. 

Aceiaşi autori arată că pasărea mamă 
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poate ajuta puii prin spargerea cojii oului, dar 

adăugând apoi că „prin acest ajutor poale produce 

ruptura vaselor sangvine ale sacului vitelin", neagă 

indirect eficienţa unei astfel de intervenţii. 

R.J. O'Connor ( 1984) tratează fenomenul 

ecloziunii la general, fără a arăta cauza care 

declanşează prima perforare a oului de către pui 

şi nici modul în care se produce realizarea 

capacului eliberator. 

În lucrarea Gr:::imeks Tierlehen ( 1980) se 

prezintă fenomenul ecloziunii după opinia lui 

K. Lorcnz (laureat cu Nobel în 1973 ). în care se 

dau aceleaşi cunoscute generalităţi, dar nimic rele

vant. 

Acelaşi K. Lorcnz ( 1991 ), deşi relatează 

corect actul ecloziunii, în general, nu explică nici 

cauza care declanşează efectuarea primei spărturi 

în ou de către pui şi nici cc determină rotirea 

puiului în ou de la dreapta la stânga în vederea 

eclozării. 

O.S. Pctingill jr. ( I 970) prezintă şi ci 

generalităţi. însă nerelevante în ceea cc priveşte 

actul ecloziunii puiului de pasăre. 

Roger Pctcrson ( 1968) oferă, de 

asemenea, generalităţi nerelevante privind 

ecloziunea la păsări. 

ln Guide des Oiseuux ( 1971) se 

menţionează doar că „numai diamantul şi 

muşchiul ecloziunii sunt cele două structuri cc-I 

ajută la ecloziune", însă fără alte date. 

Pcrrins C., Harrison C.H. ( 1982) prezintă 

numai date generale elementare privind 

ecloziunea puiului din ou, fapt surprinzător faţă 

de bogăţia datelor din lucrarea respectivă. 

Din a treia categoric exemplificăm: 

M. Boubicr ( 1926) prezintă greşit poziţia 

puiului în ou, mai exact, cu capul orientat spre 

partea stângă şi nu spre partea dreaptă, cum e 

poziţia lui normală. 

S.A. Smidt ( 1953) afirmă: ,,capul puiului 

este udeseu (sub!. ns.) îndoit sub aripa dreaptă",, 

fără a preciza că numai în cazuri anormale el este 

îndoit sub aripa stângă, ceea cc nu i-ar permite 
efectuarea ecloziunii. 
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C. Harrison ( 1975), relatând despre actul 

ecloziunii, precizează: ,,puiul sparge coaja oului 

din jumătatea din dreapta a oului spre cca din 

stânga". În realitate, este invers. 

F.8. Gill ( 1990), într-o lucrare destul de 

recentă, prezintă imaginea unui ou numai ciocnit 

de pui, însă pozitia ciocului acestuia este redată 

invers decât cca normală, vârful ciocului fiind 

orientat spre partea contrară dircctiei corecte de 

perforare. 

Singur R. Drcnt, în Aviw1 Biologi' ( 1975), 

care descrie corect pozitia puiului în ou, precum 

şi alte aspecte ale dezvoltării acestuia, ca şi 

posibilitatea rolului hormonal al tiroxinei în 

procesul ecloziunii, mai face o precizare pe care 

n-am găsit-o în nici o altă lucrare consultată, 

mcntionând pc Visschedijk ( 1962, 1968), care, 

acoperind porii ouălor cu parafină, a accelerat 

perforarea cojii lor de către pui, de unde acesta a 

conchis că fenomenul s-ar datora „fie lipsei 

oxigenului. fie creşterii cantitătii bioxidului de 

carbon (din interiorul oului), fie ambelor cauze". 

O idee preluată necritic de multe lucrări 

de specialitate este aceea rezultată din lucrările 

lui M.A. Vince ( 1966, 1973) prin care se arată că 

în cazul păsărilor nidifuge, acel păcănit (lucking) 

ar avea rolul de comunicare între puii ajunşi la 

faza ecloziunii, grăbind puii mai întârziati de a 

ecloza simultan cu cei mai avansati, ci 

sincronizându-şi astfel ieşirea din ouă, fapt cc ar 

explica cum dintr-o pontă ale cărei ouă au fost 

depuse la intervale de mai multe zile, toti puii vor 

ecloza la intervale de numai câteva orc pentru ca 

femela să-i poată prelua cât mai repede şi apoi să 

p[irăscască cuibul. 
Am o rezervă privind aceste cxplicatii 

datorită propriilor obscrvatii făcute la păsări 

nidicole (ale căror pui 1111 părăsesc cuibul după 

ecloziune) precum columbidele, păsările de pradă 

de zi şi de noapte etc. şi ale căror pui. deşi rămân 

în cuib după ecloziune, ,,păcănesc" cu multe orc 

înainte de a perfora coaja. Este greu de admis că 

păcănitul unor pui ajunşi mai curând la faza 

ecloziunii, vor stimula pc cei mai „întârziaţi" (deci 

dacă incomplet dczvoltati) să-şi grăbească pro
pria lor ecloziune(!) (D. Radu, 1965, 1997 a). 

Faptul că dintr-un număr de ouă depuse 

într-un răstimp de tot atâtea zile sau chiar şi mai 

multe, puii pot ieşi la intervale numai de orc, se 

explică prin aceea că ouăle încep a fi clocite după 

cc au fost toate depuse, încât embrionii se vor 

dezvolta simultan. Apoi, în timpul incubatiei, 
pasărea întoarce în permanentă ouăle schimbân

du-Ic locul de la marginea cuibului spre mijloc şi 

invers ceea cc face ca toate să treacă pc parcursul 

clocirii prin aceleaşi zone ale cuibului diferit 

încălzite de pasărea clocitoare ceea cc va duce la 

uniformizarea caloriilor cc va primi fiecare ou în 

parte, deci la o ecloziune relativ simultană. 

Sunt bine cunoscute păsările care prin 

specificul reproducerii lor au ecloziunea eşalonată 

la distante de zile între ouă şi ale căror pui 

„păcănesc" de asemenea înaintea ecloziunii, chiar 

cu zeci de orc. Cum s-ar putea explica, după 

constatările lui M. Vince, faptul că ecloziunea 

acestora arc loc numai după trecerea termenului 

de incubaţie al fiecărui ou în parte, uneori la 

distante de 7-1 O zile între primul şi ultimul pui 

eclozat, şi nu la semnalele transmise de puiul cu 

dezvoltarea cca mai avansată. 

Embriologia puiului de pasăre a fost una 

din cele mai fascinante probleme care m-a urmărit 

încă din copilărie, deoarece îmi părea ca o 

adevărată minune că dintr-o simplă masă 

gelatinoasă care este continutul oului să se 

dezvolte după o anumită perioadă de incubatie o 

fiintă vie, înzestrată cu o complexitate de însuşiri, 

purtând întreaga zestre creditară a speciei căreia 

îi aparţine, care se va nutri cu o anumită hrană 

specifică, va cânta cântecul caracteristic speciei, 

va face acelaşi tip de cuib ca al părinţilor, va pleca 

la aceleaşi date calendaristice în migratic, va urma 

aceleaşi rute de zbor, cu aceleaşi locuri de popas 

pentru hrană şi odihnă, va folosi aceleaşi cartiere 

de iernat şi de reproducere etc„ 
Am urmărit la rânci complexul fenomen 

al ecloziunii în practica reproducerii în captivitate 

a zeci de specii de păsări sălbatice şi am consultat 
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Fig. I - . Ouă <le stru\ Nan<lu <lcschisc experimental spre a 
pune puiul în contact <lirect cu acrul atmosferic şi a observa 
manifestările acestuia pc parcursul efectuării actului eclozării 

în paralel diferite lucrări ştiintifice referitoare la 

acest subiect, pentru a-mi da seama cât de pu\in 

este cunoscut domeniul respectiv (D. Radu, 1960, 

1977, a, b, 1987, 1993 b). 

Din păcate, putine lucrări româneşti au 

abordat această problemă şi în special actul 

ecloziunii, aşa cum am arătat, şi nici lucrările 

străine nu au fost mai generoase în această 

privin\ă. 

În cele cc urmează, mă voi referi la două 
aspecte legate de ecloziunea puiului de pasăre 

pentru care nu am găsit explicatii în literatura de 
specialitate şi anume: 

a. Ce determină puiul să facă prima 
spărtură în coaja oului? 

b. Cum realizează puiul actul ecloziunii? 

a. Ce determină puiul siifacii prima 
spărturii în coaja oului. 
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Fig.2 - Capul puiului înainte <le ecloziune: 
a= .. <liamantul", b=muşchiul ecloziunii 

După terminarea dezvoltării embrionare, 

perioadă care, în functie de specie, durează de la 

minimum 10-11 zile la păsările cu ochelari 

(Zosterops), la unele silvii (Sylvia) şi lăcari mici 

(Acroceplwlus), la 75-90 de zile la pasărea kivi 

(Apteryx australis) şi la albatrosul călător 

(Diomedea exulans) şi până la 2-3 luni la găina 

de gunoi (leipoa ocellata), puiul complet format 

va produce prima spărtură în coaja oului. 

În afară de lucrarea care, cum am arătat, 
cita pc Visschedijk ( 1962, 1968) ce atribuia drept 

cauză a primei perforări, fie lipsa oxigenului, fie 

creşterea bioxidului de carbon, fie ambele cauze, 

nici una din lucrările consultate nu explică din ce 

cauză puiul face prima spărtură în coaja oului. 

În acest scop am experimentat cu ouă 

aflate în ultima fază a incubatiei, adică în 

momentul când puiul începe primul „păcănit" care 

se aude (prin lipirea oului la ureche), cu mai multe 

ore înaintea primei perforări a oului şi pe care 

le-am cufundat complet în apă la temperatura nor

mală de incubatie spre a Ic astupa astfel porii cojii, 

atât la nivelul camerei cu aer cât şi în rest, pentru 

a nu mai putea primi oxigen din afară. (D. Radu, 

1964, 1966, a, b„ 1967, 1969, 1874 a, 1979, 1980 

a, 1987). La numai câteva zeci de secunde de la 

cufundare, puii începeau o agitatie puternită în 

ouă, însotită de tipele disperate, producând şi o 

pendulare a ouălor în masa apei, după care 

perforau imediat coaja prin care ieşeau simultan 

mai multe bule de aer, efectuând astfel prima 

spărtură în ea. În această fază scoteam imediat oul 

afară spre a evita pătrunderea apei în camera cu 
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aer prin spărtura făcută şi riscul înecării puiului. 

Acesta efectua rapide mişcări de „înghiţire" a 

aerului cu care venea acum în contact, mişcări 

asemănătoare acelora făcute de orice animal după 

o prealabilă scufundare, în vederea aprovizionării 

corpului cu oxigen. 

Faptul că perforarea a fost forţată 

(anticipată) prin cufundarea ouălor în apă o 

dovedea şi vascularizatia încă funcţională a 

membranei cochiliere care sângera la perforarea 

prematură prin care determinasem puii 

condamnaţi la asfixiere să o străpungă. 

Ca o probă suplimentară că lipsa 

oxigenului determină puiul să fac prima spărtură 

în ou, am efectuat experimental perforarea boltei 

camerei cu aer a unor ouă aflate în această fază de 

producere a păcănitului premergătoare unei 

normale prime perforări, punând astfel anticipat 

puii în contact cu aerul atmosferic. Puii din ouăle 

astfel perforate au efectuat prima spărtură cu mai 

multe ore întârziere ( I 0-12-14) decât cei dintr-un 

lot de ouă martor ( cu bolta camerei intactă), 

deoarece fenomenul asfixierii care îi determină 

să facă prima perforare a cojii le-a fost evitat 

datorită aprovizionării lor cu oxigen prin 

perforarea pc care le-o făcusem experimental 

(fig. I) (O.Radu, 1966, a,b, 1967, 1979 a, b, 1980 

b, 1 997 a.b ). 

Fig.3 - Pui Jc st ruf NanJu ale căror 
capete au fost scoase afară pentru 
a-~i umple sacii aerieni ~i a-~i 
resorbi vitclusul. Ouăle au fost 
infă~uratc în benzi Jc tifon spre a 
impicJica ic~irca lor prematură. 

Din toate aceste rezultate redate foarte 

succint, am dedus că lipsa oxigenului în cantitate 

suficientă resimţită de puiul aflat în faza imediat 

premergătoare primei perforări este cauza care 

produce acea primă perforare a oului şi nu 

prezenta bioxidului de carbon care s-ar acumula 

în camera cu aer a oului. 

b. Cum ret1lizet1zii puiul t1ctul 
ecloziuni() 

Aceleaşi lucrări de specialitate consultate 

arată că puiul perforează coaja oului cu ajutorul 

„dintelui de ou" sau „diamantului" aflat pe vârful 

mandibulei supcrioarc 1 (corect); că puiul se va roti 

apoi în sensul invers acelor de ceasornic pentru a 

efectua perforarea circulară a cojii oului (corect); 

că la această perforare este ajutat de un muşchi 

aflat la ceafa puiului numit muşchiul ecloziunii 

(corect); apoi puiul va împinge cu spatele capacul 

format şi va ecloza ( corect) (fig.2). 

Ceea ce nu spune însă nici una din aceste 

lucrări este cum se roteşte puiul în ou dinspre 

dreapta spre stânga pentru a-şi realiza capacul 

eliberator şi care este rolul sacilor aerieni în 

realizarea eforturilor necesare mişcărilor ce Ic 

efectuează puiul în complexul act al ecloziunii. 

lată constatările noastre în această direcţie. 

Deşi în ultima fază a dezvoltării lui 

embrionare puiul poate emite sunete slabe chiar 
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Fig.4 - Poziţia corectă a 
puiului Jc pasăre in ou. 

înainte de perforarea membranei cochiliere ce-i 

înconjoară corpul, ceea cc dovedeşte că plămânii 

săi au început să intre parţial în funcţie, abia după 

perforarea acesteia ' şi a pătrunderii aerului în 

camera cu aer, funcţia acestora se intensifică şi 

sunetele devin mai puternice, pentru ca numai 

după prima perforare a cojii oului şi a 

aprovizionării din abundenţă cu aer să fie capabil 

a emite sunete difcrcniiate, putând intra astfel , 

chiar de acum, ,,în dialog" cu pasărea clocitoare. 

De îndată cc puiul a efectuat prima 

perforare în ou după ce a ajuns în faza de sufocare, 

precum am arătat, plămânii săi încep un ritm de 

respiraţie mult accelerat, puiul trecând astfel total 

de la respiraţia alantoidiană ( embrionară), la cca 
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aeriană, pulmonară (postcmbrionară). După un 

interval ce variază de la specie la specie între 15-

20 de ore şi chiar peste 30-40 de ore de la prima 

perforare a cojii, vor intra în funcţie şi sacii aerieni 

(legaţi direct la plămâni ) , iar corpul puiului care 

până la prima perforare a cojii ocupa sub 2/3 din 

volumul oului, se va umfla puternic, ocupând 

întregul spaţiu interior al acestuia, inclusiv cel 

ocupat de fosta lui cameră cu aer '(Fig.3). După 

această fază de pregătire urmează ecloziunea (D. 

Radu, 1973, 1978, 1984 a, 1987, 1990, 1997 a). 

Vom reaminti , mai întâi , că poziţia nor

mală a puiului în vederea ecloziunii este aceea cu 

capul orientat (întors) în jurul părţii drepte a 

corpului, lipit de partea dreaptă a sa şi trecut şi pe 

sub aripa dreaptă de sub care apare vizibil doar 

vârful ciocului . Picioarele îi sunt flexate de la 

încheietura tibia-tarsiană, în aşa fel încât creştetul 

capului cu ceafa şi muşchiul ecloziunii vin în di

rectă atingere cu partea superioară a degetelor 

picioarelor ( fig.4 ). 
După perioada necesară umplerii sacilor 

aerieni şi a umflării corpului şi care, aşa cum am 

arătat. durează mai multe orc, timp în care corpul 

puiului rămâne nemi şcat în ou, va avea loc 

ecloziunea propriu-zi să . Ea se realizează prin 

perforarea circulară a cojii oului într-un ritm foarte 

alert prin rotirea corpului său de la dreapta spre 

1-'ig . .'i - Un lot J e pui Jc strul 
Nandu ob1inu1i prin incubaJic 
~i ecloziune artific ială . 
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stânga, simultan având loc şi resorbţia restului 
sacului vitelin rămas , în bună parte până în acest 

moment, în afara corpului (D. Radu, 1966 a,b, 

1969, 1984 b) . 
Deşi durata rotirii şi a perforării capacului 

eliberator durează doar câteva zeci de minute (în 

funcţie de specie), dacă încercăm scoaterea puiului 

înainte ca acesta să-şi fi executat o rotire completă 

de 360 gr. , adică anticipat cu o durată estimată 

adesea în minute, constatăm că resorbţia totală a 

sacului vitelin prin ombilic este încă neterminată, 

ceea ce denotă că el este resorbit în întregime abia 

în ultima fază, imediat înainte de eclozare, 

precizare pe care de asemenea nu am întâlnit-o 

menţionată în nici o lucrare consultată (D. Radu, 

1966 a,b, 1967, 1969, 1979 a,b, 1983 a, 1997 a). 

Din propriile observaţii, această mişcare 

de rotire are loc după cum urmează : la intervale 

de câteva secunde picioarele produc adevărate 

mişcări convulsive de împingere în bolta interioară 

a oului (la partea lui ascuţită), mişcări ce se trans

mit cefei şi creştetului capului aflate în contact cu 

degetele picioarelor, ceea ce are ca efect o 

simultană contractie a muşchiului ecloziunii~ care, 

la rândul său, va trage capul puiului, deci şi a 

ciocului, înapoi şi în sus. Cum pe mandibula 

Fig.6 - Tineret Jc pui albiontici Jc 
struţ NanJu realizaţi Jc autor prin 
multiplicarea unui mutant apărut 
spontan în procesul rcproJuccrii 
acestei specii . 

superioară se află „diamantul", prin această tragere 

vârful ciocului va împinge în coaja oului şi astfel 

se va produce o nouă spărtură în continuarea 

perforării initiale 5• La o nouă mişcare convulsivă 

a picioarelor, fenomenul se va repeta şi perforarea 

se va extinde. Precizăm că în timpul acestor rotiri 
puiul scoate unele lipetc ori de câte ori se 

angajează în mişcarea de răsucire în ou şi a 
perforării simultane a unei noi porţiuni de coajă 
(O.Radu, 1975, 1983, 1997 a). 

Spre a mă edifica despre modul cum se 

realizează sensul mişcării de rotire în ou a puiului 

anume dinspre dreapta spre stânga, am 

experimentat cu ouăle mai multor specii pe care 
le reproduceam în captivitate, precum turturele, 

păsări de pradă de zi şi de noapte, găini Bankiva 

etc., curăţând coaja acestora în momentul mişcării 
puiului pentru efectuarea finală a capacului 

eliberator, bucăţică cu bucăţică, aşa cum se 

procedează cu un ou fiert, şi cuprinzând în pumn 

puiul aşa cum stătuse în coajă, înconjurat acum 

doar de membrana cochilieră. Puiul îşi continua 

mişcările începute încă de când era în coajă, iar 

forţa cu care acţiona se datora, după cum am 

observat, şi presiunii pc care o exercita asupra 

corpului dilatarea puternică din interior a sacilor 
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aerieni. Atunci am constatat un fapt revelator şi 
anume că în eforturile lui de împingere puiul 
acţiona aproape numai cu piciorul drept pe care-l 

simţeam presând puternic în podul palmei strânse, 
care înlocuia acum învelişul dur al oului. Secretul 

fusese astfel descoperit''. Această împingere cu 
piciorul drept avea drept consecinţă rotirea sa de 

la dreapta la stânga, adică numai în sensul care îi 

putea asigura ieşirea la viaţă. Constatarea mi-a 
furnizat totodată un argument în plus pentru 

întărirea convingerii mele că păsările, ca orice 
· vertebrate desigur, au atât o parte stângă a 

corpului, cât şi una dreaptă şi cazul relatat o 

dovedeşte pe deplin (D. Radu, 1966 a,b, 1967, 

1969, 1979 a,b, 1980 a,b, 1980 a,b, 1983 a,b, 1984 

a,b, 1986, 1988, 1993 a, 1997 a,b ). 

În urma acestor experimentări privind 
ecloziunea puiului de pasăre, relatate succint în 

rândurile de faţă, am dedus că principalii factori 

care realizează acest miraculos fenomen sunt nu 
numai „diamantul" şi „muşchiul ecloziunii" citaţi 

în lucrările de specialitate, ci şi alţi trei factori de 
care nu se pomeneşte, şi anume cei menţionaţi mai 

sus, precum „senzaţia de asfixiere" a puiului care 

îi declanşează efectuarea primei spărturi în coajă 

şi care-l pune în contact cu aerul, apoi „umflarea" 

sacilor aerieni, care prin presiunea interioară ce o 
exercită, permit puiului efectuarea mişcărilor de 
rotire şi împingere a capacului eliberator, precum 

şi „rolul piciorului drept" în rotirea puiului dinspre 

dreapta spre stânga, prin care îşi efectuează rotaţia 

de 360 gr. în vederea perforării circulare a oului. 

Aceşti din urmă trei factori au fost constataţi în 
urma propriilor observaţii. 

NOTE 
1 Excepţional, în funcţie de forma anatomică a 

ciocului puiului, ci poale li situat pc vârful mandibulei 
inferioare ca la eul icul marc (Nume11iu,1· urquutu) (A.Mikula, 
1960), iar din proprii observaţii şi la lişiţă (Fu/icu utru). 

: ObscrvaJiilc personale făcute asupra ecluziunii 
struJului Nandu, în ultima fază a dezvoltării embrionare, au 
arătat că puii acestora îşi înmoaie în prealabil membrana 
cuchilicră dură cc Ic înconjoară corpul cu un lichid cc se 
s:urgc ~in gla_ndclc nazale prin nişte şanţuri cc duc până în 
varful c1uculu1 spre a o putea astfel sparge mai uşor (D. Radu, 
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1966a,b, 1967, 1979 b). 
' Nici despre rolul sacilor aerieni în procesul 

ecluziunii, lucrările de specialitate, aşa cum am menţionat, 
nu pomenesc nimic. Faptul că ci, ca şi muşchiul ecluziunii, 
au un rol cscnJial în actul ecluziunii îl dovedeşte cxislcnJa 
lor şi la reptile, care, ca şi păsările, au nevoie să-şi spargă 
învelişurile ouălor Jur membrano-calcaroase spre a ecluza. 

' Muşchiul ecluziunii (/lfmcu/u.1· complexu.,) este 
o formaţie embrionară cu rolul de a acJiuna doar o singură 
dată în viaţă asemenea „diamantului", anume numai pentru 
realizarea ieşirii puiului din ou. Odată puiul ecluzat, acest 
muşchi se resoarbe curând. 

1 Spre a mă convinge despre rolul „diamantului" 
în ecluziune am efectuat mici ferestre în buita camerei cu 
aer după cc puii perforaseră doar membrana cuchilicră şi, cu 
un bisturiu foarte lin, am eliminat diamantul de pc vârful 
mandibulei superioare. Am constatat astfel nu numai faptul 
că şi în lipsa acestuia a fost posibilă prima perforare a cojii 
oului, Jar chiar şi ecluziunea puiului prin perforarea circu
lară de 360 gr. Jcşi, c drept, durata efectuării perforării era 
mult mai lungă decât la ouăle martur şi se realiza cu un efort 
mai marc din partea puiului (D. Radu, I 975, I 997 a). 

'' Mai este nevoie să mai adaug că după cc găsisem 
răspunsul la celelalte cauze cc produc mecanismul ecluziunii 
mi-au mai fost necesare peste două decenii de întrebări şi 
căutări pentru a ajunge la această ultimă descoperire spre a 
mă linişti. în final, prin găsirea cauzei care determină rotirea 
pu1ulu1 1n ou <.Ic la urcapta spre stanga·! · · 
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Procedeu de determinare a compoziţiei 
monedelor antice 

Ana-Maria VLAD 
__________________________ Emil Ghiocel IOANID 

A naliza compoziţiei monedelor antice, 

în general, şi a celor din metale 

preţioase, în special, pune analistului probleme 

dificile, întrucât prelevarea unei probe suficiente 

pentru o analiză cantitativă concludentă este 

nepermisă în majoritatea cazurilor, din cauza 

valorii istorice şi/sau artistice a pieselor. Astfel se 

explică precaritatea datelor privind titlul metalului 

monedelor în literatura de numismatică. 

Un procedeu de analiză complet 

nedistructiv, de exemplu fluorescenţa de raze X, 

este impracticabil în cazul monedelor, deoarece 

se referă la un strat superficial, a cărui compozi\ie 

este modificată ca urmare a efectului de îmbogă\ire 

a suprafc\ei, fenomen prin care clementul cu 

poten\ial electrochimic inferior este pierdut 

preferenţial de pe suprafaţă. 

În plus, monedele sunt neomogene în ceea 

ce priveşte compoziţia, datorită segrega\iei 

produse în timpul procesului de răcire, deci o 

analiză punctuală; de exemplu microsonda elec

tronică nu conduce la rezultate reproductibile. 

Analiza prin activare cu neutroni rămâne metoda 

de bază pentru determinarea compoziţiei, 

realizând analiza întregii monede, deşi nici această 

metodă nu este lipsită de limitări. 

Lucrarea de fa\ă propune o metodă 

accesibilă de determinare a compozi\ici, prin 

măsurarea directă a volumului; pe baza acestor 
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date se poate calcula concentra\ia componentelor 

majore ale monedelor constituite din aliaje binare. 

Măsurătorile de volum se fac pe un aparat special 

construit şi aflat în curs de brevetare (Fig. I). 

Aparatul de măsură constă, în esen\ă, 

dintr-o cuvă calibrată, umplută paqial cu ulei 

extrafin, în care se introduce moneda ce urmează 

a fi măsurată. Cu ajutorul unui mecanism 

micrometric, al cărui şurub micrometric este 

prevăzut cu un ac palpator din otel, cu diametrul 

de O, I mm, se măsoară nivelul uleiului înainte şi 

după introducerea monedei. Un sistem optic 

adecvat, prevăzut cu o sursă de lumină puncti

formă, serveşte la stabilirea cu precizie a 

contactului acului palpator cu suprafaţa uleiului, 

moment marcat de apariţia unui mic menisc con

vex la punctul de contact. 

Volumul monedei se calculează ca 

produsul dintre constanta aparatului (suprafaţa 

cuvei), exprimată în mm'. şi diferen\a dintre cele 

două citiri, în mm. Se pot folosi cuve interşan

jabile, alese în func\ie de mărimea monedei, aşa 

încât suprafa1a cuvei să fie cât mai apropiată de 

suprafaţa monedei, pentru mărirea preciziei. 

Folosind datele obţinute şi măsurând 

greutatea, se poate determina densitatea monedei. 

Pentru un aliaj binar, de componente cunoscute, 

concentra\ia unuia dintre clementele componente 

se calculează cu ajutorul relatiei: 
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A%= pa(pb-/J) 
p(pa-pb) 

În care: P- densitatea determinată; 

pa, pb- densitatea elementelor compo

nente A şi 8. 

Pentru verificarea preciziei metodei s-au 
măsurat volumele unor corpuri de forme 

geometrice regulate ( cilindru, sferă), de acelaşi 

ordin de mărime cu volumul monedelor supuse 

studiului . Utilizând o cuvă cu diametrul de 20 mm, 

eroarea de măsură a fost în limita a± 2,5 mm' . 

De asemenea, am veri ficat precizia în 

determinarea densitătii prin metoda prezentată, 
utilizând probe de forme neregulate, din metale 

cunoscute, de puritate spectrală: Zn, Ag, Sn, Ta, 

Cu, Al. Densitatea determinată a coincis cu 

densitatea specifică în tabele până la a doua 
zecimală. 

Am aplicat metoda propusă pentru 
determinarea titlului unui grup de denari romani, 
emişi în perioada 119-138, sub împăratul Hadrian. 

După un prim set de determinări, calculând 

concentraţia în cupru a monedelor, am obţinut 

valori variind între 28-33'½,. În literatura de 

specialitate, pentru denari datând dintr-o perioadă 

apropiată, anterioară devalorizării făcute în 194 

de Septimius Severus, sunt determi

nate, prin activare cu neutroni , 

concentratii medii de cca 25%'. 

Pentru elucidare am recurs la analize 

suplimentare ale concentraţiei de 

cupru, prin spectrofotometrie de 

absorbtie atomică, pe un aparat Carl 

Zeiss Jena, în flacără aer-acetilenă. 

Am prelevat probe din interiorul 

monedelor pentru a evita stratul su

perficial, de concentraţie modificată . 

În acelaşi timp, s-a măsurat 
conccntratia cuprului pentru două 

B monede moderne din aliaj de argint. 

de titlu cunoscut, atât prin absorbţie 

atomică, cât şi prin metoda propusf1. 

Rezultatele ob\inutc sunt prezentate 

în Tabelul I. 

A 

Studiind tabelul, se poate 

constata o bună concordantă a 

rezultatelor pentru monedele 

moderne, în schimb, pentru 

Fig. I. Aparatul Jc m,1sură: A - Talpa sup,>rl cu J_isp,,z i_ti, Jc rc!!larc 
a urizunlalilătii ; I] - Sistem optic; C - Disp,m ll\" micrometric 

monedele antice, discordanta este 

frapantă. O discrepanţă similară este 

semnalată în literatura de 

specialitate, pentru un grup de 

monede merovingiene din aliaj Au

Ag, între rezultatele analizelor de 

compoziţie efectuate prin metoda 
gravimetrică şi prin fluorescentă de 
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Foto I. Rcrlică surrala!ă. Proba 14 (II 300x l 

Foto 3 . Rcrlica transYcrsală. Proba 40 ( I XOOO) 

raze X1
. 

Unii cercetători au explicat această 
neconcordanţă prin fenomenele de coroziune in
ternă, ca urmare a zacerii îndelungate în sol umed. 
Rezultatele concordante obţinute pentru monedele 
moderne. turnate, folosind o tehnologic avansată 
( vidare, centri fugare, turnare sub presiune), ne 
conduc la ipoteza că fenomenul constatat se 
datorează în special gazelor absorbite în masa 
metalică în procesul ob1inerii aliajului. Aceste 
gaze, în special oxigenul, pot concura la formarea 
unor microzone de coroziune internă, conform 
studiilor întreprinse în această dircctie de 
J. Condamin şi A . Picon'. Valabilitatea acestei 
ipoteze a fost verificată prin studii de microscopic 
electronică, întreprinse atât pe suprafa1a. cât şi în 
secţiunea monedei . Pentru examinare prin 
microscopic electronică (TEM), probele au fost 
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hitu 2. Rcrlică surrala\it. Pruba 40 ( I XOOOx) 

Foto 4 . Rcrlica transversală . Pn,ba 40 ( 3 I 500x) 

pregătite prin metoda replicilor în două trepte . 
Probele au fost metalizate cu aur pentru mărirea 
contrastului. Studiul s-a realizat pe un microscop 
de tip TESLA BS 513A, la 80kV. Examinând 
replicile luate de pc suprafata celor două monede 
studiate şi de pe sectiunea transversală a uneia 
dintre ele, s-a putut observa prezenta unor cavităti 
neuniform distribuite. Aceste cavităti reprezintă 
corespondentul pe suprafaţă al unor goluri (pori) 
în materialul monedelor. Prezenta cavităţilor este 
cvidentiată pe suprafata ambelor monede (Foto 
1,2). Dimensiunile acestora sunt neuniforme, 
situându-se în domeniul micronilor. Replicile luate 
de pc secţiunea transversală prezintă, de asemenea, 
cavităti cilindrice, orientate aleatoriu fată de supra fată 
(Fig.3,4). Studiul de microscopic clcctronicăjustifică 
presupunerea faculă initial. 

În cazul monedelor de aur (aliaj Au-Ag sau 
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Au-Cu), prin aplicarea metodei prezentate, s-au 
obtinut rezultatele din Tabelul li. Se poate constata 
o concordantă relativ bună a rezultatelor obtinute 
cu titlul metalului, inclusiv pentru moneda antică. 
Această constatare îşi poate găsi cxplicatia în 
densitatea mare a aurului, care nu permite retinerea 
gazelor. Precizia în determinarea concentratiei este 
sporită pentru aliajele de aur din cauza difercntei 
semnificative de densitate (de cca 2 ori mai mare) 
între aur şi elementele uzuale de aliere. În plus, 
densitatea apropiată a celor două clemente de 
aliere (Cu, Ag) permite determinarea titlului 

TABELLJLI 

aliajului cu o aproximare destul de bună, inclusiv 
pentru aliaje ternare. Metoda propusă conduce la 
dctcrrminarca titlului pieselor de aur de mici 
dimensiuni, cu precizie mai mare decât 
identificarea titlului prin procedeul clasic folosit 
pentru marcare. 

În concluzie, metoda prezentată în lucrarea 
de fată este indicată pentru monede modeme din aliaj 
binar. Se aplică bine în cazul monedelor de aur antice 
şi poate fi utilizată pentru determinarea 
scmicantitativă a continutului pentru monedele de 
argint antice. 

Moneda Anul Cu%(AAS) Cu%(*) Greutate (P*) g/cm' Titlu 
(g) 

5 119/138 19,6% 27,8% 
8 119/138 16,4% 32,64% 

23 121/122 18,76% 31,07% 
26 119 17,4% 30,4% 
14 119/138 13% 30,3% 

500 lei 1944 28,5% 28,2% 
100000 lei 1946 28,3% 30,05% 

TABELUL li 

Moneda Perioada Elementul de aliere%,(*) 

I Maximi anus 2,97% (argint) 
2(5 ruble) 1898 I O, 19% (cupru) 
3 sec. XX I 1,28% (cupru) 
4 sec. XX 43,5% (cupru) 

'.\OTE 

.I. CunJamin, A.Picon, T/1e i11/l11e11ct' o(corro.1io11 llllli dif 
/1nio11 011 the perct!11tage (~f-~·ilver in Romun De11urii, în 
Arcl111eome11y, 7, (1964), r.98 
: S.C. Hawkcs, .I.M. Mcrrick, D.M. Mctcall", X-Ray 
F/1wrt'.l'Ct'III A11uh•.1·i., o(.rnme Dark A):t' Coi11s 1111d.!1!1rellery, 
în .lrclweo111e1r,,: 9 (1966), p.98 
• .I. CunJamin, i\.Pirnn. op.cil. 
· b·a Kulnikorn, în S11111is111alicky Shomik, X, 1967-68,p.5 

3,18 10,01 
3,02 9,93 
3,14 9,95 
3,01 9,967 
3,07 9,97 

12,04 10,004 700/300 
25,23 9,973 700/300 

ftfl g/cm' Titlu 

18,84 0,5-5%Ag' 
17,26 900/100 
17,07 916/84 (22 car) 
12,8 583/417 (14 car) 
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Manifestări de artă decorativă - mărturii de viaţă spirituală 
din secolele XIV-XV descoperite la Măneşti-Buftea* 

------------------------ Aristide ŞTEFĂNESCU 

C ercetări arheologice desfăşurate în 

perioada 1972-1992 în raza oraşului 

Buftea' au dus la identificarea unuia din cele peste 

200 de sate ce gravitau în jurul Bucureştilor în 
veacul al XIV-iea, atunci când însăşi actuala 

metropolă se desprindea lent din faza unui sat, 

pentru a se înscrie pe o orbită urbană, în forme 

caracteristic româneşti, având ca principală 

trăsătură ritmul extrem de lent al începuturilor. 

Cercetarea noastră a dus la identificarea satului 

numit atunci Măneşti de pe Colentina. 

Satul acesta şi-a avut vatra pe una din 
terasele înalte ce străjuiesc malul drept al 

Colentinei, în partea de sud-est a actualului oraş 

ilfovean. Numele satului, Măneşti de pe Colentina, 

era astfel formulat, pentru a nu fi confundat cu 

celălalt Măneşti, de pe Prahova. Astăzi cunoaştem 

drept cel mai vechi document menţionând în scris 

numele său, hrisovul emis la 15 iunie 1577, în 

cancelaria lui Alexandru II Mircea2
• Prin acest 

document, domnitorul Ţării Româneşti dăruia încă 

neterminatei sale ctitorii, Sf.Troiţă, numită mai 

târziu Radu Vodă din Bucureşti, vama ocnelor de 

sare de la Ghitioara pe Teleajen şi Tclega pc râul 

Doftana, precum şi satul „Măneşti de pe Colentina 

cu tot hotarul, pentru că s-a aflat moştenire a 

domniei mele de la bunicul meu Mihnea 
Voievod"'. 

Dar documentul în discuţie nu marchează 
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nici începutul locuirii pe pământul buftean şi cu 
atât mai puţin momentul înfiripării satului medi

eval. Documentul nu face decât să confirme 
existenţa, în a doua jumătate a sec.al XVI-iea a 

unei puternice aşezări săteşti, care aparţinea încă 

din veacurile trecute familiei Drăcuieşti lor. 

Mihnea Voievod cel Rău (1508-1510), 

amintit în 1577, a fost născut aşa cum menţionează 

„Letopiseţul Cantacuzinesc"4
, sau cum a reţinut 

cronicarul Radu Popescu 5, în casa „Dracii armaşul 
de la Măneşti". Se ştie şi faptul că acest Mihnea 

Voievod era fiul lui Vlad Ţepeş, fiind de bună 

seamă rodul unei vremelnice legături a lui Vlad 

Ţepeş cu jupâneasa sau vreuna din jupâniţele 
armaşului Drăcea. 

Dar cum şi Mihnea Voievod ( 1508-151 O) 

moştenise'' la rândul său acest sat, de la Vlad Ţepeş 

( 1448-1462; 1476) şi este de crezut că satul făcea 

parte din vechiul domeniu al Drăculeştilor încă 

din vremea lui Vlad Dracul (1436-1442; 1443-

1447), pe baza mărturiilor scrise putem considera 

drept existent acest sat la începutul sec.al XV-iea 
fără să-i distingem momentul de început. 

Vestigiile arheologice descoperite 

întăresc observatiile desprinse din analiza 

documentelor, ba şi mai mult, marchează existenţa 

şi funcţionarea satului, în vatra din sec. al 

XVI-iea, încă din a doua jumătate a veacului al 

XIV-iea, cu două secole înaintea celui mai vechi 
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document scris referitor la acest sat. Situatia este 
similară mai tuturor aşezărilor medievale din 
centrul Câmpiei Române şi chiar Bucureştilor, 
aşezare mentionată pentru prima dată la 20 
septembrie 1459 (537), dar cu siguranţă mai veche 
cu unul sau două secole. 

Prelungitele campanii arheologice de la 
Măneşti-Buftea au avut obiective complexe, dar 

poate că cele mai spectaculoase rezultate au fost 
recoltate din cercetarea a două necropole datate 
cu monede în secolele XIV-XV, aparţinând 
aceluiaşi sat. Cele două cimitire funcţionau 
simultan. Ele se găsesc la ceva mai mult de 200 

metri unul de celălalt şi ar putea corespunde 
realitătilor sociale sau organizării săteşti pe grupe 

de neamuri şi cete. Materialele descoperite sunt 
asemănătoare celor de la Zimnicea, Străuleşti
M ăicăneşti, Dealul-Piscului, dar şi celor 
descoperite la Strei-Sîngeorgiu, (Sudul 

Transilvaniei), Cuhea (Maramureş). 
Cimitirul, prin inventarul funerar relevat, 

este una din esentialele componente ale 
universului material şi spiritual al comunitătilor 
săteşti şi orăşeneşti din secolele XIV-XV. Aşa cum 

s-a putut observa, toate aşezările şi necropolele 
cercetate şi datate în acest interval reliefează o 

discrepantă între inventarul casnic, caracterizat, 
în general, sărăcăcios, şi cel funerar, indiscutabil 
mai de pret, mai variat, cu virtuţi artistice greu de 
bănuit în contextul vietii medievale din vremea 
lui Mircea cel Bătrân (1386-1418), căruia îi 
corespund mai multe cimitire în care s-au efectuat 

investigaţii arheologice. 
Aşa cum se disting aspectele vieţii, în 

aşezarea de la Măneşti-Buftea şi pornind de la 
realitatea relevată de cele două necropole, nu 
putem încă face aprecieri asupra raporturilor 
existente între viaţa spirituală şi cea materială. 

Vestigiile privitoare la cea de-a doua s-au păstrat 
până la noi în mai mică măsură, sau au fost 

transmise, moştenindu-se şi înstrăinându-se. 

Inventarul funerar, în actuala fază a cercetărilor, 

este fără discuJie un edificator instrument de 

măsură al interdependentei economice dintre oraş 

şi sat7. 

În cele două cimitire au fost dezvelite un 
număr de circa 300 morminte (227; 64 ). Indivizii 
descoperiţi aparţin tuturor categoriilor de vârstă 
şi de sexH. 

Toţi aparţin populaţiei locale, creştine, 
practicând ritualuri şi obiceiuri creştine de veche 
tradiţie. Se poate adăuga că doar un număr redus 
de înhumări au conţinut schelete depuse în sicrie 

de lemn, marea majoritate practicând ritualul 
creştin vechi, de înfăşurare într-un giulgiu sau o 
altă învelitoare (rogojină). 

Registrul inventarului funerar aparţinând 
unui procent de circa 50% din morminte cunoaşte 
piese diverse cum ar fi: 

- podoabe 
- accesorii pentru îmbrăcăminte (cata-

rame, nasturi-bumbişori) 
- resturi textile ţesute cu fire din metale 

preţioase etc. 
Dintre podoabe menţionăm inelele şi 

verigile din argint, într-un singur caz o verigă este 
din fier, cercei, monede etc .. Verigile şi inelele se 
încadrează în mai multe grupe, în funcţie de 
tehnologia de lucru. Acestea pot fi definite astfel: 

- veng1 
- inele cu protuberanţă sferoidală 
- inele cu verigă simplă, rotundă sau 

aplatizată, gravată sau nu, având capetele lipite 
sub un chalon discoidal, rotund ca un bănuţ, sau 
elipsoidal 

- inele având veriga şi chalon-ul lucrate 

dintr-o bucată. 
Inelele din argint cu chalon discoidal se 

înfăţişează la rândul lor decorate cu o gamă variată 

de modele gravate pe chalon. Sunt astfel de 
remarcat: 

- motivul geometric 
- motivul stelar 

- motivul fitomorf 
- motivul zoomorf 
- motive emblematice 

- combinaţii decorative. 

Tehnologic, confectionarea acestui tip de 
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podoabă necesită următoarele proceduri: topirea 

argintului, turnarea, baterea, schiţarea decorului 

cu instrumente de tipul compasului, riglei, cuiului, 

trasor etc .. gravarea cu dăltiţa şi ciocanul, lipirea, 

cizelarea, lustruirea. Aceste operaţiuni, alături de 

tehnica desenului, presupun existenţa unui meşter 

iscusit, a unui registru de instrumente adecvate şi 

o practică curentă, într-un atelier specializat, a 

meseriaşului a cărui principală ocupaţie era arta 
argintului şi nu agricultura. Dincolo de multiplele 

categorii ale decorului gravat, descoperim meşteri 

cu reale cunoştinţe de geometric a cercului şi a 

elipsei (înscrierea motivului stelar cu 7,8 şi 11 

colţuri) care realizau cu uşurinţă replici ale unor 

modele văzute poate în aur (vultur bicefal, grifon 

etc.), pc modele aflate în circulatie pc piaţa 

oraşului". 

În prezentul material ne stăruie în 

preocupări un grup de 8 inele aparţinând tipului 

cu veriga având capetele lipite sub un chalon dis

coidal sau elipsoidal, plăcuta chalon-ului fiind 

gravată cu o imagine din registrul fitomorf. Cel 

mai frecvent este întâlnit motivul florii de crin şi 

variante ale acestuia. Toate sunt executate 

dintr-un argint uzual, de puritate medie, în 

general bună, rezultat din topirea monedelor în 

circulaţie în a doua jumătate a secolului al 

XIV-iea. 

I. Inel cu veriga aplatizată cu două 

caneluri longitudinale (chalon D: 17 mm: veriga 

D: 19 mm). Chalon-ul are o bordură mică. În 

chenar, o zonă circulară prezintă linii radiale 

limitate spre interior de două cercuri. În centrul 

marcat al piesei se află gravată o floare de crin 

destul de îngrijit executată I<'. 
li. Inelul cu veriga aplatizată cu două 

caneluri longitudinale (clwlon D: 19 mm; veriga 

D:21 mm). Bordura clwlon-ului este tocită din 

purtare. Chenarul circular este alcătuit dintr-o zonă 

acoperită cu linii încrucişate. La centrul marcat 

cu un punct al piesei se află gravată o reprezentare 

stilizată a florii de crin, însoţită de două semne a 

căror semnificaţie nu o desluşim 11
• 

III. Chalon (D:20 mm) având gravate 
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spre exterior două cercuri concentrice şi între ele, 

drept chenar, alte două cercuri concentrice punc

tate. În zona centrală se află gravată o reprezentare 

stilizată a florii de crin asociată cu crenguţa de 
brad 1). 

IV. Inel (fragment) cu veriga rotundă în 

secţiune cu capetele lipite sub un chalon, astăzi 
spart şi pierdut, din care ni s-au păstrat urme ale 

unei posibile reprezentări a florii de crin stilizate 

în interiorul unui chenar radiar. În partea dreaptă, 
cu dăltiţa a fost gravat un semn ca o steluţă în 

patru colţuri. 

V. Inel din argint cu veriga aplatizată, 

gravată cu linii uşor lăţite spre exterior. astăzi 

ruptă. Pc chaton-ul (D:8 mm) discoidal, spre ex

terior este un chenar cu crestături radiale inegale, 

asemănătoare reprezentării razelor soarelui. În 

câmpul central între două steluţe sunt gravate două 

semne asemănătoare literei „c" aşezate spate în 

spate, despărţite de punctul central al cercurilor. 

Între cele două semne gravate, deasupra şi sub 

punctul central, sunt realizate două „buchete de 

crestături în evantai" 11
• 

VI. Inel cu chalon elipsoidal (D:27 mm; 

d:21 mm; veriga D:21 mm) având veriga 

aplatizată cu două caneluri longitudinale şi 

capetele lipite dedesubt. Pe chuton, spre exterior, 

se află un chenar radiar gravat. Acesta este 

delimitat de două şănţuiri elipsoidale, una către 

marginea piesei şi alta spre câmpul central. La 

centrul marcat de un punct se află un motiv stilizat 

aparţinând variantelor florii de crin. Câmpul rămas 

degajat este presărat cu patru crenguţe de brad şi 

steluţe mărunte punctate. Una dintre ele este ceva 

mai mare. Execuţia trădează o oarecare 

stângăcie 14. 
VII. Inel cu chalon discoidal (D: 17 mm, 

veriga D:23 mm) şi veriga dintr-o sârmă subţire, 

rotundă în secţiune. Chalon-ul înfăţişează în 

exterior un chenar radiar delimitat de două cercuri 

concentrice. În câmpul central se află un desen 

gravat cu elemente hibride, stilizate, cuprinzând 

o frunză rotunjită sau un boboc de floare, încadrată 

de două ramuri de brad cu vârfurile arcuite spre 
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Inele cu Jccor floral (sec. XIV-XV) 

interior. Mai reţinem două steluţe cu patru şi cinci 

colţuri sau două buchete în evantai, separate de o 

linie arcuită. La partea inferioară sunt două 

fragmente de linii gravate, în părţi, oblid'. 

VIII. Inel cu chalon discoidal (D:20 mm; 

veriga D:21 mm) şi veriga aplatizată cu o canelură 

longitudinală. Pc chalon la margine, delimitat de 

două cercuri concentrice se află un chenar de linii 

radiare, mai puţin riguros executate. În câmpul 

central marcat de un punct adâncit, se află 

imaginea unui trifoi cu patru foi dispuse în cruce. 

Între braţele crucii sunt gravate linii incidente care 

alcătuiesc unghiuri 1". Posesorul inelului purta şi 

o haină încheiată la mâneci cu bumbişori 

semisfcroidali. 

Aşa cum le descoperim noi, funcţia 

inelelor cuprinde două aspecte: unul legat de 

purtarea lor în timpul vieţii, celălalt, de însoţirea 

individului decedat. Aşadar, inelul poate avea o 

funcţie determinată în timpul vieţii, de podoabă, 

subliniind personalitatea şi constituind un obiect 

purtător de noroc pentru posesor, cu profunde 

implicaţii în lumea simbolurilor. După moarte, 

inelul îşi dobândeşte o aliă funcţie determinată, 

în principal, de materialul din care a fost 

confecţionat. 

Relativ la această funcţie a inelelor 

descoperite în necropole a fost emisă opinia 

însoţirii defuncţilor cu „inele funerare". Faptul că 

multe dintre inelele de acelaşi tip descoperite la 

Străuleşti-Măicăneşti 11, Măneşti-Buftea, Dealul 

Piscului 1" au urme evidente ale unei îndelungate 

purtări anterioare, este exclusă posibilitatea 

depunerii rituale a inelului în momentul decesului. 

Credem că inelul piesă de inventar 

funerar, purtat anterior, trebuie pus în legătură cu 

ritualul monedei ( obolul) legate cu o sforicică de 

deget. Veriga putea suplini legătura de deget. În 

acelaşi timp, chalon-ul discoidal se asemăna foarte 

mult cu o monedă. Se adaugă materialul inelului, 

argintul, identic cu cel al monedei. Credem astfel 

că prezenţa acestor inele în mormânt putea 

semnifica moneda sortită traversării Styxului sau 

vămilor de către sufletele decedaţilor. Avem în 
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vedere şi faptul că nici un mormânt nu a conţinut 
şi inel şi o eventuală monedă. Mai menţionăm 

prezenţa inelelor doar în cazurile adulţilor. 

În ceea ce priveşte semnificaţia sigilară a 
inelelor, anterioară decesului, aceasta rămâne o 

problemă de discutat pentru exemplarele secolelor 
următoare, având şi o altă structură. 

Semnificaţia magică, simbolică, de 

obiecte de bun augur a inelelor trebuie avută în 
vedere pentru perioada purtării lor în timpul vieJii. 

Nu analizăm momentul apariţiei primelor 

podoabe, dar, cu siguranţă, şi podoabele 
contemporane îşi au nebănuite corespondenţe în 

simbolistica ancestrală a primelor etape de vieţuire 

umanoidă şi umană. O interpretare simbolisitcă o 

comportă atât materialul şi categoria, cât şi forma 
şi, nu în ultimul rând, elementele decorative 

conţinute. 

Din punctul de vedere al materialului, 

argintul simbolizează puritatea. El este lumina 

pură, primită şi redată în natură. Se asociază cu 

claritatea conştiinţei, cu puritatea intenţiei, cu 
sinceritatea, cu loialitatea acţiunii 1~. În simbolistica 

creştină el reprezintă înţelepciunea divină, în 

raport cu aurul care semnifică dragostea divină 
pentru oameni 20 • Purtarea unui obiect de argint are 

şi o semnificaţie apotropaică, fiind un factor 

vindecător. Kirghizii vindecă epilepsia obligând 

bolnavul să-l privească pe tămăduitor care făureşte 

un con de argint. Evident, hipnoza are efecte 

liniştitoare, de apropiere a somnolenţei. Se pare 

că apropierea argintului intensifică aceste 

procese21 • Dar argintul simbolizează şi obiectul 

lăcomiei, degradării conştiinţei, de neluat în seamă 

în cazul modestelor inele ţărăneşti de la Măneşti

Bu ftea. Din punctul de vedere al categoriei 

podoabelor: portul unei bijuterii exprimă un 
proces de purificare, o tentativă de dematerializare 

de la chemarea simţurilor până la năzuinţele 
spiritului 22• 

Ca formă, inelul este simbolul, semnul 

unui legământ, al unui jurământ sfânt, al unui 

destin asociat23. El este şi simbolul robiei când este 

de fier. Logodnicii îşi schimbă verigile de cununie 
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în timpul slujbei căsătoriei, simbolizând subtil 

relaţia care cere ca fiecare din cei doi soţi să fie, 

totodată, stăpânul şi nu sclavul celuilalt. Pe plan 
ezoteric, inelul era considerat înzestrat cu puteri 

magice de protecţie a locurilor, oamenilor şi chiar 
a unei taine24

• 

Inelul este şi el un cerc. Atunci când este 
destinat să protejeze un individ, cercul devine inel, 
brăţară, colier, brâu, coroană25 • Inelul talisman a 
fost cunoscut de toate civilizaţiile lumii vechi. 

Însăşi purtarea pe un deget, acesta fiind 

instrumentul fluidului biomagnetic şi magic, nu 

este întâmplătoare. 
În ordine, cele 8 piese înfăţişate nu sunt 

nici întâmplător decorate aşa cum sunt. Există şi 
din acest punct de vedere o bogată simbolisitică a 

imaginii gravate. O succintă analiză a elementelor 

prezente în decorul inelelor descoperite la 

Măneşti-Buftea şi aparţinând acestei grupe, din 

secolele XIV-XV, ne îngăduie să recunoaştem: 

- cercul (pe toate exemplarele), pătratul 

- elementul solar (pe cea mai mare parte, 

în chenar) 

- crinul 

- crenguţa de brad 

- steluţa 

- floare-boboc-frunză 

- trifoi cu patru foi - Cruce 

Cercul, împreună cu centrul, crucea, 

pătratul şi triunghiul alcătuiesc primele simboluri 

fundamentale ale mito-simbolisticii omeneşti. El 

semnifică perfecţiunea, timpul, cerul, relaţia cu 

divinitatea. El reflecta suflul divin fără început şi 

fără sfârşit 26 • Cercul înseamnă protecţia divină 

acordată oamenilor. Rozetele înscrise în cerc 

aveau rolul de a feri de deochi 27
• Cercule simbolul 

dragostei creştine, în centru fiind Dumnezeu, 
reprezentat ca o cruce înscrisă într-un cerc2M. 

Simbolismul soarelui este practic 

inepuizabil, mergând de la considerarea sa ca Zeu 

în civilizaţiile vechi, până la cea de creaţie a lui 

Dumnezeu în creştinism. Soarele este simbolul 

sursei vieţii, luminii şi căldurii. Este lumina 

cunoaşterii şi focarul de energie al lumii. Prezenţa 
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sa este de fiecare dată invocată ca element augural 
pozitiv. La autohtoni divinizarea soarelui 29 avea 

rădăcini în preistoria daco-romană şi mai veche. 
Crinul alb semnifica puritatea, inocenţa, 

virginitatea. În creştinism este simbolul Sfintei 

Fecioare. Simbolismul său este totdeauna legat de 
dragoste, regenerare, belşug şi prosperitatei0

• Sub 

formă de crin, floarea gloriei, el şi-a dobândit un 

rol în emblematica regilor Franţei. Ca motiv 

decorativ se regăseşte pe o arie extrem de largă 

de la Atlantic şi Italia meridională până la stepele 

din nordul Mării Negre. În aceste condiţii, 
asocierea cu emblematica angevină credem că este 

greu de admis, simbolistica sa ancestrală şi creştină 
fiind temeiul prezenţei şi pe inelele de la Măneşti

Buftea. 

Crenguţa de brad se identifică, pentru 

zonele noastre, cu simbolul „pomului vieţii". 

Bradul este copacul totem al românilori 1
• El 

simbolizează viaţa veşnică, tinereţea, vigoarea, 

mândria, curajul şi verticalitatea. În acelaşi timp 
este simbol al reînnoirii şi renaşterii. Este şi un 

copac ce însoţeşte sufletele morţilor simbolizând 
şi tristeţea·12 , singurătatea. 

Steaua preia din simbolismul solar lu

mina. A fost considerată element de orientare. 

Stelele erau faruri ale spiritului, îngăduind găsirea 

căii spre cunoaştere, spre îngemănarea spiritului 

cu materia. Stelele vestesc voia Domnului şi se 
supun voinţei divine. Cum fiecărui muritor îi 

corespundea o stea, aceasta este şi un intermediar 

între om şi voinţa divinăl\ este expresia destinului 

individual. Stella Maris (Steaua Mării) este 

luceafărul ce se ridica din valurile mării. El e 

simbolul Sfintei Fecioare, protectoarea celor ce 

plutesc pe apele învolburate ale vieţii 14
• Cum 

fiecărui individ îi corespunde în viaţă o stea, la 

moarte steaua ar părăsi locul de pe cer. 

Floare-boboc-frunză. Simbolizează 

frumuseţea, armonia, idealul, pasiunea, tinereţea, 

puritatea, lumea multicoloră, paradisul oferit 

oamenilor, viaţa frumoasă dar trecătoare 15 . 

La români se accentuează pc elementul 

trecător al frumuseţii feminine. Mirosul florii este 

prinosul adus dragostei: scuturatul florii, pierderea 
mirosului sunt sacrificii pentru dragostea 
consumată. În acelaşi timp, floarea poate fi şi un 
simbol al însoţirii sufletelor morţilori6 • 

Trifoiul este un simbol prin excelenţă 
creştin, izvorând din credinJa în puterea şi 

binefacerea Sfintei Treimi·17, a celor trei ipostaze 

ale Dumnezeirii. Atunci când trifoiul are patru foi, 

simbolistica sa asociază noţiunea de biserică, de 
lăcaş, de casă a lui Dumnezeu. El este şi un simbol 

al norocului. Dacă privim trifoiul cu patru foi drept 

o cruce, atunci, crucea simbolizează pământul, 
baza tuturor simbolurilor de orientare şi de 

existenţă ale omului, a lumii spaţiale şi 

temporaleiK_ Ea este scara pe care urcă sufletele 

oamenilor de pe pământ până la Dumnezeu. Este 

iertarea, mântuirea prin patimile Mântuitorului. 

Este nădejdea omenirii (,,cruce, singura nădejde"). 

Acolo unde este crucea este Dumnezeu. Pornind 

de la imaginea prezentată putem sugera că avem 
o reprezentare creştină a crucii-arbore a vieţii, cu 

rol de bun augur în civilizaţia unei populaţii de 
agricultori. Purtarea unui asemenea inel era cu 
siguranţă o încredinţare a destinului către puterea 

divină. 

Inelele de acest tip se dovedesc, astfel, 

podoabe-obiecte mito-simbolice, cu valoare 

magică. Sunt purtătoare de noroc şi au semn ficaţii 

simbolice pozitive. 
Din analiza pieselor în discuţie se degajă 

predominante semnificaţiile simbolice creştine. 

Mai toate simbolurile exprimă ideea 

pasivă a supunerii şi aşteptării în faţa destinului 

hărăzit de Dumnezeu. 

Remarcabil, esenţa simbolurilor este 

constituită din elemente preluate din viaţa mate

rială şi spirituală curentă specifică zonelor noastre. 

Fiecare simbol are şi conotaţii funebre, 

astfel că prezenţa lor în morminte nu contravenea 

ritualurilor şi obiceiurilor. 

Putem conchide astfel că bijuteriile de 

tipul celor prezentate sunt opere ale argintarilor, 

artişti populari, necunoscuţi. Dar aceştia sunt nişte 

artişti, în sensul abstract al cuvântului. Ei sunt 
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energie. Adesea realizează operele după un model, 

o modă de largă circulaţie, imitând şi prelucrând 

modele de succes. Virtuţi artistice, cel puţin în 
aceeaşi măsură, trebuie atribuite persoanelor care 

comandă sau aleg şi poartă aceste podoabe. Numai 
astfel se realizează îngemănarea între suflet şi 

energie, bijuteria devenind astfel simbol al 
aspiraţiilor persoanei care o poartă într-un anume 

context social, care o apreciază. În afara 
contextului social bijuteriile n-ar putea exista 

într-o varietate atât de mare. Registrul modelelor 

şi al modelor este tocmai efectul contextului so

cial. Semnificaţia particulară a bijuteriilor desem
nează în fiecare epocă o persoană şi o colectivitate. 

Cu riscul de a ne abate de la rigurozitatea 

ştiinţei istorice, analizând piesele de acest tip şi 

altele, putem distinge esenţiale trăsături fizice, 

fiziologice, dar şi psihologice, spirituale ale celor 

ce le-au purtat. 

Bogăţia acestui inventar, rafinamentul, 
măiestria artistică, valoarea sa, constituie un in

dicator de viaţă spirituală a satului, susţinută de 
un potenţial economic corespunzător, în amplul 

proces al interdependentei raporturilor economice 

dintre oraş şi sat. 

NOTE 

• Comunicare Jinută la Colocviul de istoria artei, Cotroceni, 
Muzeul National Cotroceni, 7-9 octombrie I 996. 

1 Cercetări întreprinse sub egida Muzeului de Istoric şi Artă 
al Municipiului Bucureşti, dqinătorul documcnla\ici ş1 
inventarului. 
2 D ! li, veac XVII/V, p. 281-282 
1 Aristide Ştefănescu, Cercetart'u wt11l11i medieval Mă11eştii 
de pe Colentina (sec. X/V-XVI}, în !l/11ze11I Na/im,al, 11, 1975, 
p. 387-393; DI R. veac XVI/IV, p. 281-282. 
4 /.\·/oria Ţării Ro111,i11eşti. I 291/-1691/. letopise/111 
Cu11tarn::i11esc, Ed. C. Grccc',cu şi D. Simoncscu, Buc., 1960, 
p. 205. 
5 Radu Popescu, Istoriile Domnilor Ţ,irii Ronuineşti, Ed. 
Constantin Grecescu, Buc., 1963, p. 26. 
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''DI R, veac XVI/IV, p. 289. 
7 Aristide Ştefănescu, !11terdepe11de11/a raport11rilor economice 
dintre oraş şi .ml rir l11mi11a de.,·coperirilor din raza B11c11reştilor, 
în /I MM. Mo11. /.1·1. şi Artă, 2, XLVII, 1978,p. 17-19. 

• Cercetarea antropologică a fost asigurată de către D-na 
Laurcntia Bibiri Georgescu de la Laboratorul de Antropologic 
al Institutului Dr. Victor Babeş. 

' Panait I. Panait, Aristide Ştefănescu, Rela/iile oraş11/11i 
811rnre,1·ti CIi satele IÎ1veci11ate i11 sec. XIV-XV/, în CAB. III. 
MIMB, 1981, p. 122-129. 
111 Inventar MIAMB, 119657. 
11 Inventar MIAMB, 119643. 
12 Inventar MIAMB. I 14714. 

IJ Inventar MIAMB, 114713. 
14 Inventar MIAMB, 143699. 
15 Inventar MIAMB. 119647. 
1'' Inventar, MIAMB, I I 9650. 
17 Aristide Ştefănescu, Cercetare urheologică a satului din 
Ţara Romă11ea.1·că. (.1-ec. (XIV-XV), în SC/1~4. 31. I 9X0. I, p. 
131-141. 
1" Radu Ciuccanu, Cercetări arheologicve medievale pe 
Deul11I Pisrnl11i, în CAB. IV, MIABM, I 992, p. 205-207. 
19 Jean Chcvalicr, Alain Ghecrbrant, Diqio11ar de simholuri. 
voi. I. Ed. Artemis. Buc .. 1995, p. 139-140. 
211 lhidem, p. 140. 
21 !hidem, p. 140. 
22 !hidem, p. I 94. 
21 !hidem, voi. li, p. 145. 
24 /hidem, p. 1-17. 
21 Idem, voi. I, p. 299. 
2'' Idem. voi. I. p. 294-300. 
27 /hidem, p. 29X. 

lH Ivan Evscv, Dic[io11ar de simho/11ri şi arhetipuri c11/t11rale. 
Ed. Amarcord. Timişoara, 1994, p. 36. 
29 lhidem, p. 170-171. 

·111 lhidem, p. 50. 
11 lhidem, p. 24. 

·12 /hidem, p. 24. 

·
1
·
1 Jean Chcvalicr, Alain Ghecrbrant, op. cit., voi. III, p. 257-

264. 

·14 Ivan Evsccv, op. cit., p. 173. 
11 !hidem. p. 61. 

v, lhidem, p. 62. 
17 Jean Chcvalicr,Alain Ghccrbrant, op. cit., ml. III. p. 367. 

·'" lhidem, rnl. I, p. 395-400. 
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Studii şi cercetări asupra unor portrete 
din secolul a XIX-iea 

--------------------------dr.Paul REZEANU 

I ndiscutabil, în orice mare muzeu de 

artă din lume, se află tablouri vechi, 

îndeosebi portrete, care trebuie studiate, cercetate. 

De cele mai multe ori, acestea sunt nesemnate, 

nedatate şi însoţite de informaţii extrem de sărace, 

astfel că ele ridică multiple probleme. Dar. cu 
răbdare, cu ceva noroc şi în timp, fişele se adună. 

Rezultatul cercetărilor merită, de cele mai multe 

ori, investiţiile făcute. 

lată astfel câteva exemple de tablouri aflate în 

patrimoniul Muzeului de Artă Craiova, care timp 

de mai mult de un sfert de veac ne-au reţinut 

atenţia. 

Un PORTRET DE BĂRBAT, ulei pe pânză, 
0,273 x 0,245 m, nesemnat, nedatat, având 

numărul de inventar P.R. 121, s-a dovedit a fi pictat 

de Constantin Lecca şi a-l reprezenta pe IOAN 

VLADIMIRESCU, fiul lui Papa şi Bălaşa 

Vladimirescu, deci nepotul de frate al lui Tudor 

Vladimirescu. Facem aceste afirmaţii bazându-ne 

pe faptul că portretul are în stânga jos, greu lizibile, 

două litere chirilice: C.L., iar pe verso, pe pânză, 

scris cu tuş, în litere chirilice: Anul 1848, Mai I O, 
I. Vladimirescu 1• Luând drept bune aceste 

,,însemnări", dar şi faptul că maniera, tuşa etc., 

sunt ale lui Lecca, precum şi unele amănunte 

biografice - din care vârsta bărbatului reprezentat 

merită toată atenţia-, ne însuşim atribuţia făcută. 

Mai mult, suntem tentaţi să credem că tabloul a 

fost ultimul, sau unul din ultimele, pe care 

Constantin Lecca le-a pictat înainte de Revoluţia 

de la 1848 din Ţara Românească şi înainte de a 

părăsi pentru totdeauna Craiova. Cât despre cel 
reprezentat ştim, din documentul nr.3297, de la 

Muzeul Judeţean Gorj, că unul din fiii săi, 

Constantin, a mărturisit cândva că „bunica sa 

Bălaşa 1-a născut pe tatăl său în octombrie 1821, 
ascunsă fiind de frica turcilor într-o putină cu 

păstăi de fasole, într-un bordei". De asemenea, 

despre Ioan Vladimirescu se mai ştie că în 1843 

s-a căsătorit cu Bălaşa (sic!) fiica postelnicului 
Avram Negreanu, cumnatul lui Gheorghe 

Magheru, că la 1848 Ioan Vladimirescu avea 27 
de ani -vârstă care corespunde cu cea din portretul 

în discuţie, că în urma decesului primei sale soţii, 

înecată Îfl râul Negraia, ce trece prin Vladimir, s

a recăsătorit la 1852 cu Ecaterina (Catinca) sau 

Tinca, fiica lui Dimitrie Zugubeanu, din satul 

Sineşti, judeţul Vâlcea, mic boiernaş şi arendaş 

de moşii, care, şi acesta, se înrudea cu Gheorghe 

Magheru, precum şi faptul că, la 1862, Ioan 

Vladimirescu era subprefect al plăşii Amaradia din 

districtul Gorj, cu sediul la Cojani, apoi la Petreştii 

de Sus - azi Târgul Cărbuneşti 2
• 

Cele două tablouri, Portretul lui GRIGORE 

LĂCEANU şi al ELENEI LĂCEANU, pe care 

Muzeul de Artă din Craiova le deţine, provin din 

Colecţia Alexandru şi Aristia A man. De altfel, ele 
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Portret de bărbal (Ioan Vladimirescu) 

reprezintă pe părintii lui Aristia Aman, ctitoră, 

alături de sotul său, a pinacotecii care Ic-a purtat 

numele. Ambele tablouri sunt de dimensiuni mici, 
ulei pe pânză 0,340 x 0,280 m, nesemnate şi 

nedatate. Ele s-au aflat dintotdeauna în expunerea 

permanentă a Pinacotecii Aman şi apoi a Muzeului 

de Artă, însă cu mcntiunca de pictor anonim . 

Cercetări recente ne-au determinat să afirmăm că 

ele au fost indubitabil executate de Constantin 

Lecca, pe la 1837-1838. 

Despre cei rcprezcntati în aceste tablouri nu se 

cunoştea decât faptul că, aşa cum am spus, au fost 

părintii lui AristiaAman şi că în casa lor s-au aflat, 

între 1908-1948, Pinacoteca şi Biblioteca 

Alexandru şi Aristia Aman, iar apoi numai 

biblioteca. Nu se ştie că Grigore Lăceanu a fost 

pitar la 1841, apoi serdar la 1850 şi deputat în 

Divanul ad-hoc al Ţării Româneşti la 1857. 

Cercetarea registrelor de Stare civilă ale 
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Purlrclul lui Grigore Lăccanu 

Craiovei ne-au mai dezvăluit câteva date 

biografice. Astfel, din acestea aflăm că Elena 

Lăceanu a murit la I februarie 1873, în etate de 

59 de ani, iar Grigore Lăceanu, ortodox, născut 

în comuna Tulbure, judetul Gorj, proprietar, fiul 

preotului Dumitru Lăceanu şi Ancuta, a murit la 

22 august 1878, în etate de 78 de ani . 
În patrimoniul Muzeului de Artă din Craiova 

se află şi un tablou intitulat FRAŢII 

HARALAMB, ulei pe pânză, 1,100 x 0,870 m, 

nesemnat, nedatat. Tabloul provine de la 

Pinacoteca Alexandru şi Aristia Aman. Cum a 

ajuns aici nu ştim, dar titlul său, ,,Fratii Haralamb", 

ne-a incitat. L-am luat însă de bun, presupunând 

că cine a făcut precizarea a ştiut el cc a ştiut. Dar 

cine au fost „fratii Haralamb" şi când, unde şi de 

cine a fost pictat tabloul, iată întrebări la care am 

căutat îndelung răspunsuri . Partial le-am aflat. 

Mai întâi de toate, am dat peste o însemnare 
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făcută în Catalogul Galeriei de tablouri a Fundaţiei 

Alexandru şi Aristia A man din anul 1930, în care 

se menţiona că pc cei doi fraţi îi chema Nicolae şi 

Costică. De aici lucruri Ic au căpătat un sens. 

Am aflat, astfel, că Nicolae ( 1831-1908) şi 

Costică (născut la 1826) au fost tiii marelui boier 

craiovean Dimitrie Haralamb, din prima sa 

căsătorie cu Ecaterina Florescu, văduva lui Dincă 

Otctcliştcanu ;. 

Nicolae Haralamb era, la v.îrsta de 35 de ani, 

colonel. locotenent domnesc, dupft abdicarea I ui 

A.I.Cuza, la 1866, ministru de rftzboi în 1866-

1 867, apoi general de brigadă şi comandant al 

Corpului de Vest. Nu a fost cftsătorit. 

Fratele său mai marc, Constantin 1-laralamb, 

Costică - cum i se spunea de către apropiaţi - a 

fost serdar şi procuror la Curtea de Apel din 

Craiova. Dintr-o lcgăturft extraconjugală a avut 

doi copii, pc care mai t,îrziu i-a recunoscut şi 

adoptat: Dimitrie, medic, mort la 1940, căsătorit 

cu Maria Lămotcscu, fără urmaşi, şi o fiică 

Portretul Urnei Lăccanu 

măritată Simici. ~ 

Din actul său de deces' aflăm că a murit în 

oraşul Vanncs, din Franţa, la 5 septembrie 1883, 

în v,îrstă de 57 de ani, că se născuse la Craiova 

(,,Valachia" ), că la data respectivă era „rentier", 

divorţai de doamna Nicoliţa Diculcscu, în vârstă 

de 45 de ani, şi ca reni icră, cu domiciliul stabil în 

Bucureşti. Constantin Haralamb era - conform 

dcclarafici domnului Dimitrie Haralamb, student 

la medicină, la Paris, în vârstă de 22 de ani, ,,fiu 

al răposatului Richard Philippon, - fost secretar 

al Facultăţii de ştiinţe din Paris, cavaler al Legiunii 

de onoare ... "'•-, ,,fiu al soţilor rcpausaţi Dumitru 

Haralamb şi Caterina Otctcliştcanu .. ."' 7
. 

Când a fost pictat tabloul c o întrebare la care 

se poate răspunde relativ simplu. Luând în vedere 

vârsta la care apar „fraţii Haralamb", să zicem, 

unul zece ani, iar celălalt cincisprezece, suntem 

tentaţi să afirmăm că tabloul a fost pictat pc la 

1840-1 841. U ndc a fost pictat, la Craiova, la 

Bucureşti sau în altă parte, iată o întrebare la care, 

Fra1ii I laralamb (Niculae ~i Costică) 
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Portrclul biv-vei-paharnicul StănuJ Jianu 

pentru moment, nu putem răspunde. Oricum, 

remarcăm că „fraţii Haralamb" sunt îmbrăcaţi în 
uniformă. Cât despre pictorul care a executat 

tabloul nu ne pronunţăm încă, dar aria şi momentul 

în care ne aflăm sunt restrânse. 

Portretul biv-vei paharnicul STANUŢ JIANU, 
ulei pe pânză, 0,350 x 0,250 m, nesemnat, nedatat, 

a fost achiziţionat de la Mişu Săulescu. Cum şi 

când s-a întâmplat lucrul acesta nu ştim, nu am 

găsit nimic în arhiva muzeului. Având însă în 

vedere numărul de inventar al tabloului, P.R.113, 

presupunem că achiziţia s-a făcut în primii ani de 

existenţă ai Pinacotecii Alexandru şi Aristia Aman, 

deci între 1909-1016, iar menţiunea „de la Mişu 

Săulescu" nu ne este astăzi de nici un folos. Mai 

mult, cu timpul s-a făcut confuzie între Hagj Stan 

Jianu şi Stănuţ J ianu, astfel că, la un moment dat, 

lucrurile s-au încurcat rău de tot. Cu greu, credem, 

le-am descurcat. 
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Stănuţ Jianu a fost fiul lui Hagi Stan Jianu (mare 
paharnic, favorit al lui Mavrogheni, care l-a făcut 

mare postelnic, titlu ce nu i-a fost însă recunoscut 
după moartea fanariotului)'. El, Stănuţ Jianu, s-a 

născut, probabil, la 1772 şi a murit la 1832. A fost 
căsătorit de două ori, prima oară la I 792, cu Bălaşa 

Bibescu şi a doua oară la 1815, cu Smaranda, 
nepoata marelui vornic Constantin Samurcaş. Nu 

a avut urmaşi'. Cea mai mare parte a moşiei 
Preajba, de lângă Craiova, a fost proprietatea sa. 

Despre tatăl său, Hagi Stan Jianu ( 1721-1 796) 
mai ştim că „a făcut hagialâc la Sfântul Mormânt 

în 1759" 111
, că a „ridicat în satul Preajba (judeţul 

Dolj) o biserică la anul 1778" 11
, ,,împreună cu 

fraţii săi Chiriac şi Voicu" 1
'. Ei „erau ardeleni <le 

origine", fapt pentru care Hagi Stan a fost 

persecutat de turci (fraţii săi muriseră la 1780) u 

la începutul războiului din 1789, din care cauză 

fuge în Ardeal, pentru a reveni în ţară odată cu 

nemţii, la reîntoarcere încredinţându-i-se chiar 
căimăcămia Craiovei, de altfel, pentru scurtă 

Familia Haralarnb 
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Gheorghe Chitu - tânăr 

vreme 1~. De asemenea, despre el mai ştim că a 

fost donatorul fântânii Jianu din Craiova 15 , că în 

anul 1783, cu contribuţia sătenilor din Preajba 

(Dolj) a ridicat din temelie, pe moşia sa, o „şcoală 

românească în care se învăţa de pomană""' . De 

remarcat că „sătenii prejbeni, tăbăcari de piei de 

capră, s-au obligat, cu zapis întărit de căimăcămia 

Craiovei, să dea ajutor bisericii şi şcolii lui 
Jianu" 17. ceea ce înseamnă că această şcoală este 

prima din ţară întreţinută printr-o contribuţie a 

locuitorilor 1
" şi că la „20 februarie 1793 a adus la 

Craiova pe chiar Dumitrache Marcu dohtorul", 
român originar din Sibiu 1~. 

După moartea ctitorilor bisericii din Preajba 

(Dolj), Chiriac, Voicu şi Hagi Stan Jianu, Stănuţ 
Jianu a răms ctitor. Pârjolită de cârjalii, la 1801, 

biserica a fost refăcută înainte de 1806 de acest 
Stănuţ, care era şi el paharnic la acea dată 20 . Stănuţ 

Jianu a fost biv-vei paharnicul de mai târziu care 

renunţase, ca ardelean de origine, la supuşenia 

română căutând protecţie străină la 1815, însă 

renunţase şi la acea protecţie - cea austriacă - şi 

care pentru rătăcirea sa, a cerut iertare lui Vodă 

Caragea. Acesta i-a acordat-o şi i-a comunicat prin 

Portretul lui Gheorghe Chilu 

caimacamul Costache Samurcaş că i s-a ascultat 
rugăciunea 21• 

Portretul biv-vei paharnicului Stănuţ Jianu ne 

prezintă un bărbat, să zicem, în jur de 50 de ani . E 

îmbrăcat după moda orientală şi ţine în mâna 

stângă un şireag de mătănii. Analizat cu atenţie, 

tabloul s-a dovedit a fi executat de Carol Valştain, 
în jurul anului 1820. El este astfel cel mai vechi 

tablou cunoscut pictat de acest artist, care a trăit 

la Craiova, de la 1817 până la 1828-1829. 

Un tablou care ne-a reţinut atenţia mult timp, 

intitulat FAMILIA HARALAMB, ulei/pânză, 

1,885 x 1,515 m, nesemnat, nedatat, provine de 

la Pinacoteca Alexandru şi Ari st ia A man . Cine sunt 

cei reprezentaţi, cine şi când l-a pictat, iată doar 

câteva din întrebările care ne-au frământat ani de 

zile. Încet, încet, informaţiile au început însă să 
se adune. 

Astfel, primul lucru pe care l-am stabilit a fost 

acela că tabloul înfăţişează pe Dimitrie Haralamb, 

cu soţia sa Alexandrina şi fiul lor Mihai. Dar oare 

cine au fost aceştia? 

Despre Dimitrie Haralamb se cunosc relativ 

puţine lucruri . Astfel , se ştie că a fost tatăl 
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Portretul Jomni~oarci Fălcoianu 

colonelului Nicolae Haralamb, fostul locotenent 

domnesc de la 1866, că a fost deputat între I 841-

1843, preşedinte al magistraturii din Craiova şi , 

la un moment dat, se pare, ministru al cultclor22. 

El a fost „putred de bogat" 21 şi s-a căsătorit de 
două ori - prima dată cu Ecaterina Ghica, văduva 

lui Dincă Otetelişteanu, cu care a avut doi copii, 
Nicolae şi Costică, iar, a doua oară, cu Alexandrina 

Magheru, ,,fiica pandurului", cu care a avut un 

copil, Mihai 24
• Casa sa, mare, spaţioasă, cu 0 

grădină imensă, s-a aflat pe locul pe care mai târziu 

s-a construit Liceul „Fraţii Buzeşti". Despre el mai 

ştim că „hipnotizat de muzica lui Beethowen şi 

de vânătoare, a dat moşia Cetatea (Dolj) pe doi 

ogari" 25 , că în 1857, pe când era logofăt şi 

preşedinte al Comitetului Unirii, în ziua de 12 

octombrie, când la Craiova a sosit ştirea că 

Divanul ad-hoc al Moldovei şi al Munteniei au 

cerut Unirea, la Şcoala Centrală, scara, a avut loc 

o întâlnire preunionistă ... , iar „după terminarea 

banchetului pe la ora l I poporul cu muzica a mers 

acasă la el şi până la l 2 a cântat şi a jucat hora ... " 2<• . 

Dimitrie Haralamb „colonel, cavaler al mai 
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multor ordine, născut la l 798, a decedat la 5 aprilie 
1867" 27

, lăsând văduvă o soţie tânără şi un copil 
înainte de vârsta şcolară. 

Cca de-a doua soţie a sa, cu care apare în tablou, 
Alexandrina, ,,era mărunţică, cu păr bălai" şi „se 
îmbrăca în rochii largi, din atlas negru. Purta pe 
cap pălărie de caii fca albă cu borduri de mătasc" 2". 

Era fiica generalului Gheorghe Maghcru şi se 
născuse la 17 martie 1825 la Bârzein, Gorj. În iunie 
1832, ea fusese „evidenţiată" de contele Pavel 

Kiseleff, când acesta a vizitat şcoala din Târgu 

Jiu 29 • Despre ea mai ştim că la 1844 a tradus 

Belisurie de Jean Francois Marmonte, ·'" că la 1848 
a întâmpinat, la Caracal, guvernul provizoriu cu 

un discurs, că singură a cusut steagul tricolor pe 

care l-a remis revoluţionarilor şi tot ea a împărţit 

acestora cocarde lucrate de mâna ei 11
• După 

înăbuşirea revoluţiei şi-a urmat tatăl în exil 

îmbrăcată în haine cernite. ,,Doliul acest~ la purta; 

opt ani de zile, până când s-a deschis graniţa 
emigranţilor" 12

. Întoarsă la Craiova, ea s-a 

căsătorit, la 16 ianuarie 1858, cu marele boier 
Dimitrie Haralamb. Rămasă văduvă, Alexandrina 

s-a ocupat de acte filantropice, împărţea premii 

elevilor, ajuta cu cărţi pe românii din Ardeal, făcea 
zestre fetelor sărace, îmbrăca copii orfani, ajuta 

văduvele. În marele său salon ea „aduna tot ce 
avea Craiova mai de seamă. La mesele ei ospăta 

şi înfrupta pe toţi. Toţi o iubeau şi o respectau. De 

câte ori vorbea de ţară şi de viitorul ei, vocea i se 

aprindea, faţa i se lumina" 11
• Salonul său literar 

era apreciat şi a ajutat pe multi să-şi publice cărţile . 

A murit în februarie 1877'4 • 

Mihai, fiul Alexandrinei şi al lui Dimitrie 

Haralamb, era „un blond spălăcit, crescut de o 

guvernantă franţuzoaică, M-me Maurice". Trimis 

la învăţătură la Paris, ,,s-a înhăitat cu o călăreaţă 

de circ, s-a luat cu aceasta şi acolo i s-a pierdut 

urma, nemaiîntorcându-se în ţară" 15
• 

Muzeul de Artă din Craiova deţine şi două 

portrete care-l reprezintă pe GHEORGHE GHIŢU 

( 1828-1897). Poet, ziarist , profesor, jurist, 

remarcabilă personalitate politică, ministru în mai 

multe rânduri , membru al Academiei Române , 

https://biblioteca-digitala.ro



Gheorghe Chitu a fost, în tinereţe, participant la 

Revoluţia de la 1848 din Ţara Românească. După 

înfrângerea acesteia a trebuit să ia calea exilului. 

A studiat dreptul la Viena (unde a făcut şi câteva 

zile de puşcărie pentru publicarea unei broşuri cu 

conţinut revoluţionar). S-a reîntors în patrie în a 

doua parte a anului 1856'1•. În perioada când s-a 

aflat la studii un pictor, probabil vienez, i-a făcut 

un mic portret, ulei pe lemn, O, 187 x O, 145 m. 

Menţionăm, de asemenea, că tabloul nesemnat, 

nedatat, a făcut parte din Pinacoteca Alexandru şi 

AristiaAman. Cum a ajuns aici, nu ştim. Tabloul, 

de bună factură artistică, ni-l prezintă pc 

Gherorghe Chiţu într-o poză romantică, în vârstă 

de peste 20 de ani. La Craiova, Gheorghe Chiţu a 

scos, în aprilie 1857,jurnalul politico-literar V<icea 
Oltului, care, după câteva numere. şi-a schimbat 

numele în Olt11/. 

A înfiinţat apoi, împreună cu Ion Theodorian, 

o tipografie. 

Gheorghe Chiţu a fost preşedinte de tribunal şi 

procuror la Curtea de Apel. A fost, de asemenea, 

primul decan al baroului şi primul primar al 

Craiovei ( 1865-1866 ), după noua lege de 

organizare comunală ~7• Mai ştim că „tatăl său era 

macedonean, venit din Ardeal", că el s-a născut 

„într-un car cu boi lângă Oboga"'", că „vorbea 

greceşte şi ştie carte clenistică" 19 • 

Celălalt portret al lui Gheorghe Chitu, ulei pe 

pânză, 0,580 x 0,495 m, nesemnat, nedatat, este 

opera lui Carol Popp de Szathmary. El a fost 

achiziţionat în anul 1911 de către profesorul Ştefan 

Ciuceanu, directorul Pinacotecii Alexandru şi 

Aristia A man, pentru instituţia pc care o conducea. 

Tabloul, un excelent portret, ni-l prezintă pe 

Gheorghe Chitu în jurul vârstei de 50 de ani. A 

fost, deci, pictat la Bucureşti, după 1875, când 

acesta se afla la apogeul carierei sale politice. 

Gheorghe Chiţu a fost senator până în anul 

1891, când s-a retras din viaţa politică. Mare ora

tor, a fost în mai multe rânduri ministru în 

Cabinetul lui I.C.Brătianu şi considerat „o 

podoabă a parlamentului român" 4
". 

Ca ministru al Instrucţiei Publice şi Cultelor, a 

fost cel care a fondat Liceul Comercial ( care mai 

târziu i-a purtat numele), Şcoala de Arte şi Meserii 

(al cărui elev a fost şi Constantin Brâncuşi) şi 

Şcoala Normală de Învăţători (,,Ştefan Velovan") 

din Craiova. 

În calitate de ministru, Gheorghe Chiţu a fost 

acela care l-a chemat în învăţământul superior pe 

B.P. Haşdeu (pe care l-a numit şi director general 

al Arhivelor Statului), iar pe Titu Maiorescu l-a 

chemat la catedră. 

În ultimii ani de viaţă ci şi-a restrâns activitatea 

la participarea la şedinţele Academiei Române, al 

cărui membru era, şi la cele ale Consiliului de 

Administraţie al Creditului Funciar Rural 41
. 

Cum şi când a ajuns la Pinacoteca Alexandru şi 

Aristia Aman PORTRETUL DOMNIŞOAREI 

FĂLCOIANU nu ştim. El a făcut însă, sigur, parte 

din Coleqia Nicolae Romanescu, dar nu s-a 

numărat printre lucrările donate de acesta 

Pinacotecii, în 1930. Oricum, tabloul, ulei pc car

ton, 0,31 O x 0,260 m, nesemnat, nedatat, cu 

numărul de inventar P.R.89, Muzeul de Artă 

Craiova, reprezintă pc „domnişoara Fălcoianu". 

Nu avem de ce să ne îndoim de lucrul acesta. 

Dar cine a fost „domnişoara Fălcoianu" şi de cine 

a fost pictat tabloul am reuşit să stabilim abia în 

ultimul timp. 

Lucia Fălcoianu, fiica generalului Alexandru 

Fălcoianu (1837-1910) - la 1877 avea gradul de 

colonel -, s-a născut la Bucureşti, în anul 1866 şi 

era, după tată, descendentă din Constantin 

Cre\ulescu, fiul Saftei, fiica cca mai marc a 

domnitorului Constantin Brâncoveanu. Făcuse, se 

pare, ceva studii în Franţa4 ~. 

Despre ea s-a spus că „nu era deşteaptă, dar era 

de o rară frumuseţe şi răutate. S-a măritat târziu 

cu Nae Romanescu (1847-1931), primar al 

Craiovei, cu care a avui cinci băieţi buni şi o fată 

cu inima la dreapta care a murit tânără"4 1. Unul 

din fiii săi, Marcel, a fost aviator, erou, în Primul 

Război Mondial, căzut în Franţa pc câmpul de 

luptă, în noiembrie 1918, iar altul, doctorul 

Nicolai\ă Romanescu a fost o personalitate a 

medicinii româneşti. În ultima parte a vieţii ea 
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s-a despărţit de Nicolae Romanescu şi şi-a reluat 

numele de domnişoară. A murit la 5 aprilie 1913 
şi este înmormântată în Cimitirul Ungureni din 
Craiova. 

Portretul domnişoarei Fălcoianu a fost pictat de 
GheorgheTattarescu, credem, în jurul anului 1885. 
În inventarul muzeului el e menţionat ca pictat 
de un anonim. Prin anul 1972 doctorul Nicoliţă 
Romanescu ne-a spus că tabloul înfăţişează 
într-adevăr pe mama sa şi că a fost pictat de 
Tattarescu. Studierea sa mai atentă, cu prilejul 
expoziţiei retrospective organizate la Bucureşti, 

în 1994, cu ocazia centenarului morţii pictorului 
Gh.Tattarescu, ne-a confirmat indubitabil faptul 
că tabloul este opera acestui pictor. 

NOTE 

' Între timp, tabloul a fost restaurat şi, datorită faptului că a 
trebuit dublat scrisul de pc spate, a fost acoperit de pânza 
nouă. 
'Elena Udriştc, Apelul Doamnei Elena Cuw cutre Ecaterina 
(Tinca) Vladimirescu, în Brâncu,,i (Tg.Jiu), nr.I, din 19 
februarie 1995, p.8. 
' lnformaJic de la domnul Dan Plcsia. 
'Ibidem 
'Arhivele Statului, Craiova, Registrul inventar 2793/1 !1!13, 
fila 5 7 verso. 
'' Ibidem. 
'Ibidem. 
" lnformaJic de la domnul Dan Plcsia. 
•
1 Ibidem. 
111 Profesor Nicolae Gh. Dinulcscu, Bi.,ericile Craiovei. Un 
capitol din trecutul oraşului, Editura revistei .,Oltenia", 
Craiova, f.a., p.46. 
"Ibidem. 
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" Ibidem, p.47. 
" Idem, p.48 (după N.lorga, OcupaJia austriacă din I 789-
1790, p.13. 
"Ibidem. 
" Titus Georgescu s.a., i.1-toria Craiovei, Ed ... Scrisul 
Românesc", Craiova, 1977, p.29. 
" Vezi Cuvântul lihertu/ii (Craiova), nr. din 23 octombrie, 
1992, p.3. 
17 Ibidem. 
"Ibidem. 
1
' Dr. V.Gomoiu, Via/a medicalu a V/teniei, în Oltenia 

(Craiova), 1943, p.160. 
,u Vezi Arhivele Olteniei (Craiova), nr.45-46, anul VIII, 
septembrie - decembrie 1929, p.454-455. 
'

1 Prof. Nicolae Dinulcscu, Op.cit., p.47. 
"M.Thcodorcscu-Carada, Câteva cruiovence din secolul al 
XIX-iea, în Arhiva Olteniei (Craiova), nr.92-94,iulic
dcccmbric 1937, p.284. 
'' Ibidem. 
"Ibidem. 
" Constantin Argetoianu, Pentni cei de mâine. amillliri din 
vremea celor de ieri, voi.I, Editura „Humanitas", Bucureşti, 
1991, p.41. 
"Vezi Oltul (Craiova), anul I, de marJi 15 octombrie 1857, 

P,· 
1c·2· · · 1 s· c· · 1 • 1· - 1m1l1ru mcasca, ru,ovu, mo1111me11tu .\·u11_ ,merar 

" M. Thcodorcscu - Carada, Op.cit., p.284. 
"Apostol Stan. Constantin VlăduJ. Gheorghe Magheru, 
Editura ŞtiinJilică, 1969, p.44. 
'" Alexandru Ştcfulcscu, ll·toria Târgu Jiului, Târgu Jiu, 1906, 

P,·t\: Thcodorcscu - Carada, Op.cit., p.2K5. 
'' Ibidem. 
'' Ibidem. 
"Apostol Stan, Op.cit., p.242 (după Românul, Bucureşti, 
21 februarie 1877. 
" M.Thcodorcscu-Carada, Op.cit., p.2K4. 
" Ctitori, Ctitori, în Trudi/ii (Craiova) nr.2, 1993, p.31. 
'' T. Thcodorcscu-Carada, Gheorghe Chi/u - profesorul. 
jrmwli.,tu/, în Oltenia (Craiova), 1943, p.35. 
" D.F. Petrescu, Un splendid coif din România Mare. Dolj11/ 
i.1·/oric şi pitoresc. Monografie, Craiova, f.a.p. 72. 
"M.Thcodorcscu - Carada, Op.cit., p.35-37. 
~• Ibidem. 
'

1 Ibidem. 
"Vezi Almanahul Patria, 1916. 
" Constantin Argetoianu, Op.cit., p.147-148. 
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Un album uitat al armatei române de Alexandru I.V. Socec 

_________________________ Adrian-Silvan IONESCU 

A cum câţiva ani publicam un studiu 
privind A/humele armatei române din 

secolul al XIX-leu 1 în care era menţionată şi 

lucrarea Les tenues de l'Armee Roumaine realizată 
de Alexandru I.V. Socec, ofiţer de cavalerie, fiu al 
celebrului librar şi editor bucureştean I.V. Socec. 
Originalitatea ei consta în prezentarea schematică a 
caracteristicilor uniformologiei româneşti fără a face 
apel la compoziţii cu personaje, aşa cum se procedase 
în toată seria anterioară de asemenea publicaţii. 
Imprimat în condiţii grafice deosebite în 
stabilimentul părintesc de arte grafice, albumul nu 
avea, însă, specificat anul apariţiei. De altfel, în afara 
titlului şi a legendelor ilustraţiilor, nici un alt text nu 
făcea vreo precizare asupra acestei importante 
tipărituri a finelui de veac. 

Descoperirea, de curând, la anticariatul de 
la Curtea Veche, a unei lucrări de acelaşi autor 
- achiziţionată, între timp, de Biblioterca Naţională 
- completează studiul nostru anterior şi este menită 
să dea mai multe informaţii asupra celeilalte 
publicaţii a lui Socec. Aceasta este Die Rumănische 
Armee in ihrer gegenwărtigen UnifiJrmirung, apărută 
la editura lui Moritz Ruhl din Leipzig. Nici aici nu 
apare specificat anul, după obiceiul editorilor 
germani care nu îşi datau tipăriturile pentru a le putea 
vinde şi mai târziu, atâta vreme cât informaţia nu se 
perima. Albumul, de mici dimensiuni - un adevărat 
„poche" de 12 x 17,8 cm - este compus din 16 planşe 
color urmate de 24 pagini de text. Pentru facilitarea 

tipăririi a fost conceput ca un pliant în care planşele, 
imprimate litografic pe o singură parte, se continuă 

AlcxanJru I. V. Soccc, autorul albumului, în graJ Jc 
general Jc brigaJă, circa 1913 
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una pe alta. 
Moritz Ruhl era specializat în publicatii cu 

tematică militară. Înserată în chiar acest album apare 
o listă a titlurilor pe care le oferea editura. Predomină 
acelea legate de uniforme şi de cartografie militară: 
Uniformele armatei germane (Die Unifi1rmen des 
Deutschen Armee ), Marina germană în noua ci uni
formă (Die Deutsche Marine in ihrer neuen 
Unifi>rmirung), Uniformele armatei austro-ungare 
(Die Unifi1rmen der Osterr.-ungar.Armee), Armata 
rusă în unifom1ele ei actuale (Die Russische Armee 
in ihrer gegenwiirtigen Unifi>rmirung), Armata 
franceză în unifom1ele ei actuale (Die Franzâsische 
Armee in ihrer gegenwiirtigen Unifi1rmiru11g)', 
Steagurile tuturor statelor de pe glob (Die Flaggen 
aller Staaten der Erde), Harta de garnizoană a 
armatei germane ( Garnisonkarte der Deutschen 
Armee), Hartă sinoptică asupra dislocării armatei 
franceze ( Uehersichtskarte iiher die Dislokation der 
Franzâsischen Armee ), Hartă sinoptică asupra 
dislocării armatei ruse în Rusia apuseană 
( Uehersichts-karte uher die Dislokation des 
Russischen Armee im westlichen Russland), 
Repartizarea şi dislocarea armateifranceze 
(Einteilung und Dislokation der Franzâsischen 
Armee). 
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Coperta albumului 
Dic rumănischc Armcc 
in ihrer gcgcnwiirtigcn 
Uniformirung, Leipzig, 
Vcrlag von Moritz Ruhl 

Foaia Jc litiu cu efigia regelui Carol I ~i prima plan~ă: 
AJministra\ic; General; Stal major general; Mcuic; 

Veterinar 
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Planşa 2 (sus): Geniu (ofiţer şi sDIJat); Vânăwri (l>tiţcr) ; 
Infanterie (ofiţer ~i solJat); Vânători (solJat); Planşa 3 (jos): 

JanJarm pcJes1ru; Dorobanţ ; JanJann pcJcstru (oliter); 
Dorobanţ (ofiţer); Trenu! echipajelor (ofiţer şi solJat). 

Între aceste titluri se află şi acela al lucrării 
de care ne ocupăm, însoţit de o scurtă prezentare a 
conţinutului: Armata românii în 11ni/i1rmele ei 
ac;tuale. 29 de ilustraţii şi I 8() prezentări sintetice 
ale acestora tipărite în culori împreună cu un text 
explicativ. Prelucrat de Alexandru I. V.So,.:ecu, 
locotenent majorul regatului României. Bro~·atii preţ 
2 M[iirciJ 5 f/ieningiJ legu/ii 3 M[iirciJ 

Autorul era, aşa cum am menţionat mai sus, 
fiul celebrului librar I.V. Soccc care, desigur, avea 
din familie suficiente cunoştinţe legate de artele 
grafice, chiar dacă îmbrăţişase cariera armelor. 
Gradul de locotenent major cu care fusese menţionat 
în publicaţia nemţească nu exista la acea dată în 
armata română. Dar, pentru înţelegerea cititorilor de 
limbă germană, fusese trecut acesta, care era 
echivalentul locotenentului de la noi. 

Alexandru I.V. Soccc se născuse la 17 au
gust 1859 la Bucureşti . Studiile liceale şi le făcuse la 
Leipzig absolvindu-le în 1877 după care, timp de 

Planşa 4 (sus): JanJarmi călări (scrgcnl şi ofi1cr); Roşiori 
(ofiţer); Călăraşi (ofiţer) ; Roşiori (solJat); Planşa 5 (jos): 
Artilerie (so!Jat şi ofiţer); GuarJ tic artilerie; GuarJ Jc 
geniu; Inspector general al muzicilor; Şcoala militară 

trei ani, cutreierase Europa (Dresda, Viena, 
Paris,Nisa, Monte Carlo) constituindu-şi o solidă 
cultură umanistă. La întoarcerea în ţară fusese luat 
în armată, la cavalerie, începând cu data de I martie 
1880. Pe I decembrie, acelaşi an, a fost ridicat la 
gradul de brigadier (caporal). Se hotărăşte să se 
consacre carierei militare şi merge la şcoala de 
subofiţeri de la Mănăstirea Dealu la a cărei absolvire 
se plasează pc locul 26 dintr-o clasă de 48 de elevi; 
la I martie 1881 este înaintat sergent, iar la I aprilie 
1883 este înălţat la gradul de sublocotenent. Face 
un stagiu de specializare la Şcoala Superioară de 
Ofiţeri de Cavalerie de la Viena pe care o termină cu 
un calificativ excelent. În 1885 se afla în Regimentul 
4 Călăraşi iar anul următor în escadronul de jandarmi 
din Bucureşti. Este avansat locotenent la I decembrie 
1887 şi anul următor este mutat la administraţia cen
trală unde activează până în 1889 când se reîntoarce 
la jandarmi. Este selectat ca ofiJer de ordonanţă al 
principelui moştenitor Ferdinand. În anul 1891 este 
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ar endars e ungen .... 
Uniformen d•r Rumiiniachen Arm••· 

Planşa 6 (sus): Explicaţia felului Jc citire a Jiagramelor: 
Planşa 7 (jos) Prezentarea concisă a uniformelor Jc general, 
sial major Jomnesc, stat major general, infanterie Jc linie, 
vânători, Jorobanţi, geniu, janJarmi peJcştri 

decorat cu Ordinul Coroana României clasa V. Dacă 
primele avansări s-au făcut destul de rapid, înainte 
de împlinirea termenului reglementar de cinci ani 
într-un grad, va trebui să aştepte aproape şase ani 
pentru a fi făcut căpitan, la 8 aprilie 1893. În 1894 
îşi dă demisia din armată din spirit de solidaritate cu 
alţi camarazi care protestau astfel împotriva 
metodelor arbitrare după care se făceau înaintările 
şi transferurile în cavalerie de către generalul Grigore 
Cantilli, Inspector General al acestei arme1. Ca 
măsură disciplinară, căpitanul Socec este trecut în 
poziţie de disponibilitate, împreună cu ceilalţi 22 de 
ofiţeri de cavalerie care nu îşi retrăseseră demisiile, 
conform raportului nr.19913 din 4 februarie 1894 al 
ministrului de război către rege şi al Înaltului Decret 
nr.401 ratificat de suveran la aceeaşi dată4. Dar, la 
I O mai acelaşi an, este rechemat în activitate şi 
repartizat la Regimentul I Roşiori 5• Pe 8 aprilie 1909 
este înaintat maior. În 1900 este comandantul 

Planşa 10 (sus): Coifurile Jc paraJă; Mania (fa\ă şi spate); 
Însemnele Jc pc mantale; Planşa 11 (jos): Prezentare 

concisă a mantalelor 
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Planşa K (sus): Prezentarea concisă a unilom1elor Jc roşiori, călăr~i. 
janJarmi călări, trenul echipajelor, artilerie, pompieri; Planşa 9 (jos): 
intcnJen\ă, aJministra\ic, aJministra\ia materialelor de geniu şi 
artilerie, serviciul sanitar, şcoala Jc cavalerie, şcoala militară, şcoala 
subofiţerilor, şcoala de marinJ 
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Planşa 12 (sus): Mantale (continuare); Graucle ofiţereşti (la 
chipiu şi pc mânecă); Epoleţi şi trene cu însemnele specifice 
grauului; Planşa 13 (jos): Eşarră; Brâu ele cavalerie; Dragon 
ele sabie; Eghileţi; Cartuşiere pentru cavalerie, artilerie şi 
medici; Gradele trupei 

hergheliei armatei. Trec alţi şase ani până să fie 
avansat locotenent colonel (IO mai 1904) dar numai 
trei până să ajungă colonel (IO mai 1907) şi încă 
şase până a primi gradul de general de brigadă. În 
1915 era comandantul celui de-al 5-lea 
comandament teritorial (Constanţa) iar în 1916 al 
celui de-al 3-lea comandament teritorial (Craiova). 
În acest răstimp a fost răsplătit cu medaliile Bărbăţie 
şi Credinţă clasa I ( 1904 ), Bene Merenti clasa I 
( 191 O), Răsplata Muncii clasa I ( I 9 I 3) şi Ordinul 
Steaua României cu spade clasa IV ( 1912). La 
acestea trebuie adăugat şi ordinul rusesc Sf. Stanislas, 
în grad de cavaler, ce apărea menţionat chiar pe 
pagina de titlu a textului albumului de care ne 
ocupăm, după numele şi gradul autorului: 
,,Alexander I.V. Socecu, Konigl, rumăn. 

Oberleutnant der Kavalerie, Ritter des Kaiseri. 
russ.Stanislaus-Ordens". 

În timpul primelor patru luni de război, în 
1916, s-a aflat constant sub foc, de la Petroşani în 

- ---'''' --I ... - ~- .::- """ ... 

Planşa I 4 (sus): Tunici pentru muzică ( in lantcric şi cavalerie); Cifrul 
regal cocan.la si clrapclul· Gradele ofiţerilor ele marină· Plansa 15 
(jos):' Ordine ic1ccoraţii -• placa ordinului Steaua Româ~ici, ~arca 
cruce a ordinului Coroana României, placa ele marc ofiţer al ordinului 
Coroana României, Virtutea Militara ele război şi ele pace, ordinul 
Steaua României (comandor), ordinul Coroana României (cavaler) 

Dobrogea şi pe malul Argeşului. Deşi s-a purtat cu 
bravură la comanda Diviziei 2/5 - aşa cum relatează 
în jurnalul său de război şi în broşura Zile de restrişte 
din unii /9/6-/918 ,1·i episodul din hătăliu de pe 
Argeş, publicată în 1922 şi reeditată, cu adăugiri 
esenţiale, în 1928 - a fost făcut răspunzător de 
retragerea în debandadă a trupelor spre Brâncuşi r., 
acuzat de părăsirea postului şi dat în judecată la curtea 
marţială. Procesul, destul de neclar, a trenat fiind 
lipsit de suficiente probe încriminatoare şi, 

dimpotrivă, aducând mărturii irefutabile în favoarea 
generalului Socec. Din relatările sale reiese că 
generalul Alexandru Prezan avea nevoie de un ţap 
ispăşitor pentru greşelile tactice ale Marelui Cartier 
General Român 7. De aceea s-au făcut eforturi 
deosebite pentru a fi găsit, cu orice preţ, vinovat, 
ajungându-se atât de departe încât au fost ascunse 
anumite documente ce ar fi pledat pentru nevinovăţia 
sa - precum carnetul de ordine al Diviziei 2/5 - şi 

s-a argumentat pierderea dosarului pentru a fi făcut 
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un allul, cu mult mai multe probe (mincinoase) 
împotriva sa. În final a fost degradat şi încarcerat, 
între 22 ianuarie 1917 - I ocotombrie 1918, într-o 
închisoare cu regim special din laşi. Acolo putea 
primi vizite, ziare, cărţi, pachete cu mâncare de acasă, 
se putea plimba în voie prin curte şi avea celulă per
sonală. Dar aceasta nu-l putea mulţumi pe generalul 
Socec care a solicitat rejudecarea procesului în urma 
căruia a fost găsit nevinovat şi achitat. Toate eforturile 
pentru ai se face dreptate i-au amărât ultimii ani ai 
vieţii. A murit la 31 mai 1928. 

Albumul Die Rumiinisd1e Armee in ihrer 
gegenwiirtigen Unifimnirung este o lucrare de 
tinereţe a lui Alexandru I.V. Soccc. Datarea poate fi 
făcută în functie de gradul detinut de autor: acesta 
pare să fi fost elaborat şi tipărit în intervalul 1887-
1893 - mai probabil în 1889 sau imediat după- timp 
în care el era locotenent. De altfel, multe dintre 
caracteristicile unifonnologicc date publicităţii în 
acest album aparţin perioadei anterioare anului 1895, 
când aveau să se facă modificări esenţiale în ţinutele 
armatei române. Un indiciu de datare ar fi şi referirile 
făcute în textul însoţitor la anii 1884 şi 1889 când au 
crescut efectivele militare. În această parte secundară 
a lucrării este prezentată, pe nouă pagini, structura 
armatei române - armata permanentă, armata 
teritorială cu rezervele lor, miliţia şi gloata 
(Landsturm)- şi anii de servici pentru fiecare dintre 
ele, repartizarea corpurilor de armată pe teritoriul 
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Plansa 16· 
Mcel;lii - ·semnul onorific 
rcnlru ortsrrczccc ani ele 
serviciu, Serviciu 
Crcelincios, Crucea 
Trecerea Dunării, Mcelalia 
Arărălorilor 
lnelcpenelcn\ci, Bene 
Merenli, Semnul onorific 
rcnlru elouăzcci ~i cinci 
ele ani ele scn·iciu 

ţării şi tabelele cu oraşele de garnizoană. Urmează 
partea cea mai substanţială în care, pe treisprezece 
pagini, sunt descrise, în detaliu, uniformele fiecărei 
arme şi diferenţierea gradelor în funcţie de trese, 
galoane şi epoleţi. Sunt date şi echivalenţele gradelor 
în română şi gennană. În sfârşit, pc ultima pagină, 
sunt date decoraţiile naţionale. Toate aceste explicaţii 
sunt menite să însoţească şi să completeze prima 
parte, cu ilustraţii, a acestei lucrări. 

Coperta este foarte expresivă şi bine 
echilibrată prin repartizarea elementelor 
componente: în partea stângă, pe o pătrime a ei, este 
figurat un dorobanţ cu tot echipamentul şi cu puşca 
în poziţie de atac. Celelalte trei pătrimi sunt acoperite 
de tricolorul românesc pe care, în medalion, se află 
stema ţării şi dedesubt titlul şi editura: Die 
rumiinische Armee in ihrer gegenwiirtigen 
UnifiJrmirung. Leipzig, Verlag von Moritz Ruhl. Pe 
contrapagină apare portretul regelui Carol I într-un 
medalion surmontat de coroana regală şi înconjurat 
de frunze de laur şi de stejar. Dedesubt, pe o filacteră, 
este inscripţionat numele suveranului - Ki:inig Carl I 
- având în mijloc un medalion cu cifrul său. În dreapta 
este reluat titlul, autorul lucrării şi editura. Pentru a 
sugera sursa fotografică a acestui portret - al cărui 
autor fusese fotograful bucureştean Franz Duschek 
pentru care nobilul model pozase, în 1878, în uni
formă de campanie - întreaga planşă a fost imprimată 
în nuanţe de ocru, brun şi oliv. 
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Urmează cele cinci planşe cu figuri de 
ofiţeri, soldaţi şi subofiţeri în unifonne de zi sau de 
paradă. Ca şi în anterioarele albume ale oştirii - cel 
al lui Bielz şi Danielis din 1852, cele două ale lui 
Alexandru Asaki din 1858 şi 1862 şi, în sfărşit, cel 
al lui M.B.Baer din 1873 - personajele sunt 
prezentate în majoritatea cazurilor frontal, pentru a 
fi cât mai evident specificul unifonnelor. Între ele 
sunt sugerate dialoguri fireşti pentru a evita o 
împietrire în poziţii martiale. Chipurile nu sunt 
stereotipe ci individualizate şi expresive, fără a fi 
totuti nişte portrete cu trimitere directă la nişte 
personaje reale, cunoscute, aşa cum procedase 
M.B.Baer în lucrarea sa, folosind fotografiile unor 
comandanti şi ofiteri superiori aflaţi chiar în acel 
moment în activitate". Există încă o excepţie - aceea 
a inspectoratului general al muzicilor militare care 
apare în planşa a cincea şi în ale cărui trăsături este 
recognoscibil talentatul maior Eduard Hiibsch, cu 
imensele sale mustăti blonde şi pieptul plin de 
decoratii. De altfel, în afara lui şi a altor două 
personaje - generalul şi ofiterul de stat major ge
neral care sunt decorati - nici unul dintre ceilalti 
militari reprezentati nu au pe piept vreo medalie sau 
ordin. 

Pe prima planşă sunt figurati: un locotenent 
de administraţie în uniformă de mare tinută, un ge
neral în mare ţinută, un maior de stat major general 

Lf5 TCNQC5 DC L' 
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în ţinută de campanie, un medic în mare tinută şi un 
veterinar în mică tinută. Pe planşa a doua apar: un 
sublocotenent şi un soldat de geniu, primul în ţinută 
zilnică, al doilea în mare tinută, un locotenent de 
vânători pedeştri în tinută zilnică, un sublocotenent 
şi un caporal de infanterie, ambii în mare tinută şi 
un sodat de vânătoare pedeştri în mică tinută. Pe 
plaşna a treia sunt unjandann pedestru în mare ţinută, 
un dorobanţ, un sublocotenent de jandarmi pedeştri 
în mică tinută, un sublocotenent de dorobanti în mare 
tinută, un locotenent şi un soldat de tren mare şi, 
respectiv, mică ţinută. Pe planşa a patra este 
reprezentată cavaleria: sergent şi sublocotenent de 
jandarmi călări în mare ţinută, sublocotenent de 
roşiori în mare ţinută, sublocotenent de călăraşi în 
tinută zilnică, un roşior şi un călăraş în mare ţinută. 
Ultima planşă cu o compozitie antropomorfă prezintă 
artileria - soldat în tinută de campanie, sublocotenent 
în mare tinută şi guard de artilerie în mare ţinută-, 
apoi un ofiter de guarzi de geniu în mare ţinută, 
inspectorul general al muzicilor în mare ţinută şi un 
elev la şcoala militară. 

Unnătoarele planşe prezintă, într-o fonnă 
concisă, aceleaşi uniforme, intrând în matricea 
prestabilită a seriei de albume publicate de Mortiz 
Ruhl. În mici dreptunghiuri de 1,8 x 2 cm sunt 
adunate toate infonnaţiile necesare desemnării armei 
prin culoarea caracteristică a fondului tunicii şi a 

t t I li IIITtll.lHINT 

Les tcnucs de l'Armee 
Rournaine: Generali 
( in fantcric, cavalerie, 
mcJic, intcnJcnt); Colonel, 
maior ~i căpitan Jin mareic 
stat major; colonel ~i maior 
Jin statul major regal 
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gulerului, forma epoletului, a treflei sau a 
contraepoletului (dacă e vorba de trupă), câte rânduri 
are tunica, pantalonul cu dublu lampas sau paspoal, 
eghileţii . Pentru trupele călări era inclusă şabraca şi 
lancea cu fanion . Acest dreptunghi era surmontat de 
tipul specific de acoperământ al capului pentru mare 
şi mică ţinută, după caz: chipiu, pălărie de vânător, 
căciulă de dorobanţ şi de cavalerie, cască de jandarm 
şi de pompier şi capela de cazarmă a trupelor. Pentru 
a introduce privitorul în felul de „citire" al acestor 
figuri, prima dintre planşe este doar alb-negru şi are, 
pe margine, trimiteri explicative pentru fiecare ele
ment din micile dreptunghiuri: chipiu, guler, nasturi, 
mâneci, epolet, culoarea postavului, manşetă, 
pantaloni. Aceasta poartă şi titlul pentru următoarele 
planşe - Farbendarstellungen der Uniformen der 
Rumănischen Armee. Mantalele sunt expuse pe două 
planşe, întâi una întreagă, faţă şi spate, pentru 
elocvenţa formei şi tăieturii, apoi încadrate în 
dreptunghiuri pentru fiecare armă, cu fondul variind 
între b'T'Î deschis şi gri închis şi nuanţele caracteristice 
ale petliţelor, paspoalelor şi contraepoleţilor. Pe una 
dintre aceste planşe sunt reluate, într-o formă unitară, 
acoperămintele de cap pentru paradă, cu egreta sau 
penajul specific. Pe planşa a douăsprezecea sunt 
prezentate diferenţierile între gradele ofiţerilor 
realizate prin numărul de trese şi galoane de fir de 
pc mânecă şi de la chipiu. şi prin stelele de pc epoleţii 
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de mare ţinută ori numărul de trese ale treflelor de 
mică ţinută. Pe planşa a treisprezecea, alături de 
distincţia b>radelor pentru subofiţeri prin galoane de 
lână sau de fir aşezate în unghi pe mânecă, sunt 
figurate cele trei tipuri de ledunci pentru cavalerie, 
artilerie şi medici, şi accesoriile de fir ( eşarfa de mare 
ţinută, brâul de cavalerie, dragonul de sabie şi 
eghileţii). Gradele specifice ofiţerilor de marină, 
plasate orizontal pe mânecă şi pe banda şepcii, apar 
în planşa a paisprezecea, împreună cu tunicile pentru 
muzica infanteriei şi a cavaleriei, cu tricolorul ţării, 
cocarda şi cifrul regal. În sfarşit, ultimele două planşe 
relevă, extrem de amănunţit, ordinele şi medaliile 
naţionale, avers şi revers, cu deosebirile impuse de 
clasă şi de cei cărora le erau destinate ( ofiţeri şi trupă): 
Steaua României, Coroana României, Virtutea 
militară de pace şi de război, Serviciu Credincios, 
Bene Merenti, semnul onorific pentru 18 şi 25 de 
ani de serviciu, Crucea Trecerea Dunării, Apărătorii 
Independenţei. 

A existat şi o versiune în limba română a 
acestei lucrări, intitulată Unifârmele Armatei 
Române. Unicul exemplar pe care l-am putut 
consulta se află la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii 
Academiei Române dar, din păcate, este incomplet 
lipsindu-i partea a doua cu textul explicativ al 
planşelor litografiate ( căci este puţin probabil să nu 
fi avut aceeaşi structură ca şi albumul în limba 

Les tcnues de l'Armee 
Roumaine: Infanterie 
(colonel, căpitan, 
sublocotenent, locotenent, 
soldat); Vânători pedeştri 
(maior, sublocotenent, 
so ldat); Geniu (colonel, 
căpitan, sublocotenent) 
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germană). În varianta românească, gradul autorului 
apare consemnat în conformitate cu ierarhia militară 
autohtonă, fiind acela de locotenent. Este românizat 
şi oraşul în care a fost tipărit, la fel ca şi prenumele 
editorului: Lipsea, Mauriciu Ruhl, Librar-Editor. 

Noile modificări uniformologice survenite 
în 1895 îl fac pe Alexandru I.V. Socec să publice, în 
acel an sau în cel imediat următor, un nou album. 
Acesta este o tipăritură de lux scoasă de editura 
părintească, despre care am mai avut prilejul să 
vorbim în studiul nostru anterior. Lucrarea se 
intitulează Les tenues de l'Armee Roumuine şi are 
dimensiunile 24,3 x 33,6 cm. Coperta este simplă, 
de culoare gri-ocru, având în partea de sus stema 
României aurie, în timbru sec, înconjurată de raze. 
Titlul, lăsat alb, este imprimat, de asemenea, în timbru 
sec, deasupra unei benzi aurii. Pe marginea de jos 
apare consemnat cu negru, în stânga „Socecu & Co. 
Bucarest", iar în dreapta „Ateliers I.V. Socecu, 
Bucarest". Nici un text explicativ nu însoţeşte acest 
album în afara legendelor ilustraţiilor. Nici autorul 
nu este menţionat şi nici anul apariţiei, dar datarea 
poate fi stabilită, foarte uşor, în funcţie de noile 
elemente ce le aduce acest album faJă de precedentul, 
majoritatea introduse în 1895 sau în intervalul de la 
apariţia publicaţiei germane până la cea tipărită în 
Bucureşti. Astfel, apăruse gradul şi uniforma de ge
neral de cavalerie '1 iar în intervalul 1893-1895, alături 

Les tenues de l'Armce 
Roumaine: soldat de geniu; 
Guarzi de geniu; Januarmi 
pedestri (căpitan. 
locutcncnt, subolitcr, 
caporal, soldat); Jandarmi 
călări (maior, locotenent, 
căpitan. subulitcr, soldat) 

de cele trei regimente de roşiori deja existente, au 
mai fost organizate alte trei: Regimentul 4 Roşiori 11>, 
Regimenul 5 şi Regimentul 6 Roşiori 11

• Regimentele 
de dorobanţi dispăruseră, fiind contopite cu acelea 
ale infanteriei de linie, şi primiseră toate numele 
generic de infanterie 12

• Dispăruse astfel culoarea 
bleu, distinctă pentru trupele teritoriale, şi se 
generalizase roşul trupelor permanente, dar fuseseră 
păstrate căciula dorobănţească de oaie ţurcană, 
neagră, cu pană de curcan, care adusese gloria acestor 
bravi luptători în timpul Războiului de Independenţă. 
Pentru militarii de confesiune musulmană, activi în 
Dobrogea, în locul chipiului fusese introdus fesul 
roşu cu cifrul regal în faţă 1 1. Prin noul regulament 
de uniformitate din 1895 este dată ofiţerilor, pentru 
ţinuta de vară, tunică gri deschis sau albă, de pânză, 
şi chipiu alb, fără trese ori galoane indicatoare de 
grad. 

Faţă de precedentul album, aici sunt aduse 
unele îmbunătăţiri în felul de prezentare al 
uniformelor. Succesul conciziunii şi clarităţii 

informaţiei oferite de micile dreptunghiuri în care 
erau concentrate elementele definitorii ale fiecărei 
uniforme în parte, a făcut ca, în acest nou album, să 
fie preluat sistemul folosit de editorul german pentru 
seria sa de publicaţii specializate. Fiind de mai mari 
dimensiuni decât tipăritura din Leipzig, 
dreptunghiurile sunt mărite la4,7 x 3, I cm. În schimb 
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sunt paginate doar câte două rânduri pe planşă fată 
de trei câte erau la celălalt. Toate fireturile, broderiile 
sau accesoriile metalice (cifru regal, nasturi, căşti) 
sunt imprimate cu auriu sau argintiu. Mantalele nu 
mai sunt prezentate independent ci sunt alăturate 
uniformei. La toate trupele care aveau în dotare 
ledunci (cavalerie, artilerie, jandarmi, tren, corp 
medical) acestea sunt introduse, diagonal, în 
compoziţie, creând un foarte plăcut accident prin 
asimetria lor. La sfărşit este păstrată, dar dezvoltată, 
planşa cu diferenţierea gradelor pe mâneca uniformei 
de ofiţeri şi subofiţeri, la trupele de uscat şi de marină. 
Tot acolo sunt expuse, în clar, figură întreagă, tipurile 
de tunici pentru soldaţi şi ofiţeri - infanterie, vânători, 
artilerie, cavalerie şi bluza albă de vară - precum şi 
mantaua şi pelerina ofiţerească. O altă planşă intre 
cele finale cuprinde accesoriile de piele: şaua de mare 
ţinută pentru jandarmi călări şi cea de mică ţinută 
pentru ofiţeri, tocul de revolver, raniţa trupei cu toate 
efectele şi raniţa ofiţerească pentru infanterie, brâul 
de cavalerie, eşarfa, dragonul de sabie, furajera 
pentru ofiţerii de stat major, eghileţii pentru jandarmi 
şi pentru adjutanţii regelui, centiroanele de fir pentru 
intendenţă şi medici, leduncile pentru artilerie, 
cavalerie şi medici, chipiul alb de vară pentru ofiţeri 
şi capela de trupă, mănuşa albă a jandarmilor călări 
şi, în sfărşit, toate tipurile de încălţăminte, de mare 
şi de mică ţinută, de la opincile infanteriei la cizmele 
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Les tenues de l'Armee 
Roumaine: însemnele 
gradelor ofiterilor şi 
trupelor de uscat; 
însemnele gradelor 
o fi teri lor de marină; 
diferite tipuri de tunici 
(infanterie, artilerie, 
roşiori); mantaua şi 
pelerina de iarnă; tunica 
albă de vară. 

de lac ale cavaleriei. Pe următoarea planşă sunt stema 
ţării, un drapel regimentar, pavilionul regal şi cel al 
prinţului moştenitor, coroana de oţel şi cea de bronz, 
cifrul regal, cocarda tricoloră, epoleţii de mare ţinută 
pentru locotenent, maior şi general de brigadă şi 
treflele de mică ţinută; tot acolo apar şi câteva arme 
(săbii de infanterie, cavalerie şi artilerie, revolverul, 
puşca Mannlicher, model 1893, şi centironul ostăşesc 
cu două cartuşiere şi baionetă). Pe ultima planşă sunt 
prezentate, tot ca în alburnul german, decoraţiile 
româneşti, dar la altă dimensiune şi mult mai fastuos 
tratate datorită auriului şi argintiului cu care sunt 
tipărite. Această compoziţie va fi folosită şi în 
alburnul Armata Română publicat în 1903 la editura 
aceluiaşi I.V. Socec în care aveau să fie reproduse 
frumoasele lucrări în ulei ale lui Tadeusz von 
Ajudkievicz, celebrul pictor de scene militare 14• 

Deşi intrat în tipicul celorlalte publicaţii cu 
uniforme ale lui Moritz Ruhl, albumul Die 
Rumiinische Armee in ihrer gegenwiirtigen 
Unifhrmirung - singurul din scria editorului din 
Leipsig în care este precizat autorul - îşi păstrează, 

totuşi, personalitatea prin inserarea, la început, a 
portretului regal (care, la celelalte, lipseşte), prin 
desenul corect, expresiv şi elocvent al personajelor 
şi prin fizionomiile specific româneşti ale acestora, 
la care, fără îndoială, locotenentul de cavalerie 
Alexandru I.V. Soccc şi-a adus un esenţial aport. 
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Lucrarea sa reprezinntă un punct de referinţă în 
publicaţiile de acest fel dedicate armatei române şi 
uniformelor ei de la finele secolului al XIX-iea 15• 

NOTE: 

' Adrian-Silvan Ionescu - A/humele Arma/ei Romcine din 
seco/11/ al XIX-iea, în Revisla muzeelor nr. 8-9-10/1990. 
'Louis Dclpcricr - I 899 - 1914, l'Armee.fiw,caise v11e par 
1\/orilz R111,/, Uniformcs no. 91 /novcmbrc 1985. 
' Emanoil Hagi-Mosco - Dueluri de-ale românilor şi a/iele. 
în volumul Buc11reşli - Aminlirile unui oraş. Ziduri vechi. 
Fiin/a dispiirulii, Editura Fundatici Culturale Române, 
Bucureşti 1995, p. 226; Arhivele Nationalc Istorice Centrale, 
Fond General Alexandru Soccc, dosar 6, filele 56-72. 
' Mc111i/on,/ Oa.,lei nr. 8/15 februarie 1894, p. I 84-185. 
'Înalt Decret nr. 1903/4 mai 1894, Mc111i/on,/ Oa.,·/ei nr. 27/ 
12 mai 1894. 
'' Enciclopedia Romciniei, Bucureşti, 1940, voi. I, p. 912; 
Constantin Kiritcscu - /.1·/oria riizhoi11/ui penlru inlregirea 
Romciniei /9/fi-/9/9, Editia 11, Editura Casa Şcoalclor, 
Bucureşti 1926, voi. II, p. 220. 
' General A lcxandru I. V. Soccc - Zile de reslrişle din anii 
/9/fi-/9/11 şi episodul din hiiliilia de la Arge,,·, Editia 2-a, 
Institutul de Arte Grafice „Tipamita", Bucureşti 1928, p. 4, 
49-58, 63-68, 70-76, 80-8 I, 86-89. 
"Adrian-Silvan Ionescu - op. cit.; Idem - Folografia ca .rnr.,ii 
por/relislicii penin, .. Alhun111/ Arma/ei Romcine" lilografial 
de M.B. Baer, Fotografia nr. 192/noicmbric-dcccmbric 1989. 
•
1 Înalt Decret nr. 1860/8 mai 1893, Moni/on,/ Oaslei nr. 23/ 
15 mai 1893. 
"' Înalt Decret nr. 1860/8 mai I 893, Monilon,l Oaslei nr. 17/ 
3 ~prilic 1893. . . . 
11 I nalt Decret nr. 1524.138 martie I 895, Mo111/on,l Oas/e1 nr. 
15/5 aprilie 1895. . . 
" Decizie Ministerială nr. 153/1891, ci. Documenle d111 
isloria mi/ilarii a poporului mmci11, mai /1/1/1/ - iulie /119/, 
Editura Militară, Bucureşti 1975, p. 436-437, 453-354. 
'' Înalt Decret nr. 2461 /I 8 septembrie 1884, Mc111ilon,l ( Jaslei 
nr. 47/22 septembrie 1884. 
" Adrian-Silvan Ionescu - A/humele Armatei Romcine .. 
op.cit.; ldcm-Artâ şi dornment, Editura Meridiane, Bucureşti 
1990, p. 257-262. 
" Idem - Un album al o,,tirii de la.finele .1·eco/11/11i al XIX-iea 
necwwsrnt, Muzeul Na1ional IX/1997. 

SUMMARY 

ln 1990 I havc publishcd a papcr about Thc 19th 
Ccntury Albums of thc Romanian Army. At thc timc I was 
sure that this might bccomc a comprchcns1vc work to wh1ch 
nothing could havc bccn addcd. Rcccntly, I havc bccn sur
priscd to discovcr, in a secund hand book shop, an album 
totally unknown to mc and to any othcr rcscarchcr bound to 
study military uniforms. lts titlc is Die R11mii11i.,·cl1e_ Arme_e 
in ihrer gege11wiir1ige11 U11ifi1rmiru11g and was pu~ltshcd m 
Leipzig by thc editor Moritz Ruhl. Thts editor was 

wcll-known in late of 19th ccntury for his publications dcal
ing with military topics and cspccially with informations 
upon military uniforms. He had cditcd albums about thc Prus
sian, Russian, Italian, Austro-Hungarian, British, Spanish and 
cvcn Japancsc arm ies and thcir la test uniforms. Ali of thcm 
wcrc conccivcd un thc samc pattcrn: sume platcs dcpicting 
ofliccrs and soldicrs in such positions as to rcvcal thc dc
tails of thcir uniforms, thc cut and adornmcnt; sume platcs 
with concise rcndcring of cach uniform in a rcctanglc with 
thc main dctails which madc it rccognizablc (facings and 
pipings, gulden knots or shouldcr straps, hcadgcar and ac
coutcrmcnt). Ali thc abovc-mcntioncd albums had no au
thor and no date of publicat ion inscibcd un thcir covcr. Thc 
Romanian onc makcs an cxccption: its author was cavalry 
licutcnantAlcxandru I.V. Soccc. Tracing his life wc may find 
this album's approximatc date of publieation. ·· · · · 

A lcxandru I. V. Socec was born in I 859 as sun of 
I. V. Socee, a cclcbratcd book shop owncr and editor in 
Bucharcst. ln 1880 he cntcrcd thc army and had a brilliant 
career. He was quitc rapidly promotcd in thc military hierar
ehy, rcaehing thc rank of brigadier general in 1913. Evcn 
though he fought bravcly during WWI - bcing undcr inccs
sant fire for four months - he was court-martialcd and cx
pclled from thc army. He was madc responsiblc for thc rc
trcat-turn-rout ofhis battcrcd army un thc baltic ofthc Argeş 
Rivcr. He was also aceused of lcaving his command. Actu
ally he was a scapegoat for thc mistakcn baltic plans of his 
supcriors. Ycars latcr he plcadcd h is innoccnce in a wcll
doeumcntcd brochure he publishcd in 1922, rcprmtcd and 
cnlarged in 1928. Evcn though he has bcen exoncratcd allcr 
a secund trial he wasn't ablc to forgct his ordcal and nevcr 
forgavc his accuscrs. He <lied in I 928 an cmbittcred agcd 
man. 

ln his youth Alexandru I.V. Socce complctcd thc 
album cntitlcd Die R11mii11i-H"he Armee in ihrer 
gege11wiirtige11 Unifiirmirung. As he had thc rank offirst licu
tcnant (thc cquivalcnt for thc German „oberlcutnant") bc
twccn 1887 and I 893 thal's for sure thc album was publishcd 
in the period of timc. 

Thc cover ofthc album is divided in two parts: un 
the lcll thcrc is a „dorobantz" (irrcgular infantryman) in full 
dress and with al! his cquipmcnt; un the right is Lhe national 
flag and Romania's coat-of-arms. On the firs~ plate therc is a 
portrait of King Carol I of Roman ta. Thts ptcturc had becn 
takcn in 1878 by the photographcr Franz Duschck of 
Bucharcst. The following platcs werc dcpicting thc uniforms 
of thc various arms and ranks which composcd thc Roma
n ian Army: general, staff orticcr, aidc-dc-camp of thc King, 
cavalry, infantry, artillery, copr-of-cnginccrs, medical corp, 
navy. As in all othcr albums publtshcd by Montz Ruhl, t_hc 
secund halfofthis album was dcvotcd to thc compact dcptc
tion of thc samc uniforms. Thc album cnds with a twcnty
four pagcs cxplanatory text in good German. Thcrc, thc au
thor was dcscribing thc organization ofthc Roman1an army, 
giving minute dctails about its uniforms and cquipmcnt. 

A fcw ycars latcr, Soccc has publishcd anothcr al
bum - of a largcr sizc - in his fathcr's publishing housc in 
Bucharcst. I nspircd by thc German onc he produccd platcs 
in thc samc concise rendcring of the main traits of thc Ro
mani an uniforms. That album was also undatcd. But, as lung 
as the ehanges practiccd in 1895 in the Romanian uniforms 
arc quitc obvious in Soccc's platcs, it is supposcd that thc 
album was publishcd that vcry ycar or soon allcr. 
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VIAŢA MUZEALĂ 

Succese remarcabile obţinute În domeniul 
conservării şi restaurării bunurilor culturale 

P urnind de la faptul că patrimoniul 
. .. . cultural_ al u~ci tări este suport1,1I cs_cntial al 

dcmr:11tăţ11 na11onalc privită m perspectivă istorică, ilustrând 
contnbuJ1a pop.>rului la Jczvoltarca culturii ~i civilizaJici universale 
noi, ca specialişti, avem menirea de a iJcnt1fica mijloacele şi căile 
de protcctic, conservare şi restaurare cât şi de a actiona pentru 
aplicarea şi_valorilicarca accstord. 

_ ln contextul actual, patrimoniul culturnl se conrruntă cu 
o complcx1tatc de probleme cc au Jctcnninal luarea unor initiati\"c 
în c_laborarca unor progrnmc opcrn,ionalc având la baz.ă obiective 
cc tmd spre o promovare a unei po itici culturnlc şi manageriale. 

Mmistcrul CullUrii .:stc singurul organism al autoritălii 
Jc stal, care este responsabil Jc elaborarea şi implementarea politicii 
culturale naJ1onalc. El işi asumă responsabilitatc-d de a sprijini şi 
coordona pro1,'Tamul de conservare, restaurare şi valonlicarc a 
patrimoniului mobil şi imobil prin adoptarea unor principii, 
mctooologii şi măsuri specifice menite să Jucă la o strategic a sa pc 
termen Iun~. 

ln prob'Tamul de urgcn\ă s-a trecut la o dcsccntrali7..irc -
prin delegarea compctcnlclor lan ivcl local-, la promovarea valorilor, 
la cla_borarca proiectelor cgislativc necesare protejării patrimoniului, 
cât ş1 la organizarea unor activităli culturale care să impulsioneze 
procesul de cooperare cu organismele internaJionale, potrivit 
acorJ_unlor_curopcnc în vigoare şi strategici de preaderare. O seric 
de pnnc1p11, care alcătuiesc pro1,•ramul de conservare şi restaurare 
al D1rcc\1ci Muzeelor şi Colecpilor Jin Ministerul Culturii, s-au 
concretizat în ultimii doi ani, pnn clonurilc dcp11sc atât de muzee, 
cât şi de minister. 

Astrei, s-au organi,.dl manircstări pc domenii, cu cardctcr 
naJional şi intcma\ional (cxpozi\ii, colocvii, sesiuni ştiin\ificc etc.), 
s-a trecut la reorganizarea şi la reactivarea unor laboratoare muzeale, 
cât şi înfiinţarea unor centre na\ionalc de restaurare-conservare. 

Ideea înliinJăirii unor astfel de centre a pornit de la o 
necesitate na\ională - de r.:staurarca unor pi.:sc de marc valoare si 
cu grad de dilicuhatc sporit -, pentru care laboratoarele nu mai l;c 

76 

faţă,_d_in_cauza lipsei de personal Ji dotare (în special, pc anumite 
tchmc1) m alte cauze cum ar mai 11: 

• pericolul dcstiinJării unor laboratoare zonale datorită 
pierderii de spa\ii imobiliare (Labordtorul zonal din Timi'î()3f'd şi 
Cluj Napoca); 

• plecarea din rc(ca a unor buni specialişti; 
• lipsa unui centru sau institut naJional de cercetare, 

conservare şi rcstaurn.rc de nivel universitar etc .. 
Astkl, prin Ordinul Ministrului Culturii nr.127719 

octombrie 1996, ia liin\ă Centrul NaJional de Conservare şi 
Restaurare a Cărţii Vechi, companimcnt specializat în cadrul 
Muzeului NaJional al Unirii din Alba-Iulia primul de acest foi din 
\l'fă, care se Jorcşlc a li - dincolo Jc un prOb'Tam experiment - un loc 
m inima Transilvaniei, în care cărţ i le ş1 documentele vechi revin la 
viaţă. 

Stăpânind cele mai noi tehnici în domeniu, restauratorii 
Alexandru Ştirban şi Sofica Ştirban, sprijini\i de conducerea 
instituJici, au reuşit să ridice acest centru la nivel european, în frdJindu
sc cu un centru similar Jin oraşul Arlcs (Franţşa). Cu ocazia 
deschiderii Centrului ( iunie 1997), speciali~tii au organ init şi un 
e:olocnu cu_o tc_mă interesantă _(,,Dircc\ii ~i perspective în sclccJia şi 
lonnarea v11tonlor rcstaurntnn Jc cane· ), a 30 Je pan1c1pan11. la 
care :s-_au nd1~at o seric uc r,roblcmc la adresa_ fonnc1 ~cpăşitc Jc 
prcgatire a rntnnlor sr>.:c1alişt1 Jm rcJca, punanJu-sc foarte mult 
accent pc înliin1arca unor ~coli, a unor colegii şi a unui Institut 
Na\ional de Restaurare, Conservare şi Cercetare - acreditate de 
Ministerul Educaţiei Na\ionalc ~i Jc Ministerul Culturii. 

De asemenea, la Muzeul Literaturii Române Jin 
Bucurc~ti, în luna octombrie, a fost Jcshisă o frumoasă şi interesantă 
cxpoz111c de cane ş1 document, cu tema: __ Rcstaurdrca - o enigmă'.'" 
- prilejuită Jc împlinirea a 40 Jc ani Jc existenţă a muzeului şi a 
peste 10 de_ ani a laborall>rului său Jc conservare-restaurare Jc căr1i 
ş1 manuscrise. 

La dc.schiJerc, au luat cuvântul pcrsonalilă\i cunoscute 
în universul cultural cum ar li: J-nul Alexandru ConJccscu -

Aspect Jc la 
deschiderea sesiunii 
(Fotografie de 
M ircca Zclca) 
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dim:torul muzeului, d-nul Radu lonc-scu - critic Jc artă ~i J-nul 
Florea Or,rca, Jc la Arhivele Na1ionalc. 

Un alt eveniment cultural s-a pctrc-cut în această toamnă 
în Jinuturilc sătmărene unJc, r,rin munca ~i Jămicia unui mic 
laborator muzeal, cc l\mcJioncu.ă din 1972 în cadrul Muzeului 
.ludc1can Satu Marc, a Jc\'cnit un imr,onant laborator zonal (<lin 
1996), Jatorită inimosului Jircctoral mu7.cului - J-nul Viorel Ciubolă 
· ~i colccti,·ului Jc conservatori. restauratori ~i in\'cstigatori, care 
rrontr-o muncă organi7.ală ~i susţinută au Jevenit cunoscuji ~i 
apreciaţi at.ât în iară cât ~i în străinătate. Ca umiarc a bunelor rczu talc 
obpnulc, muzeul a oq;anizat in acest an sesiunea ~tiinlilică de 
restaurare, ctmscrvarc ~1 investigare a pt1Lrîmuniului culturnl, având, 
pentru r,rima Jată, un caracter mtcrna1iunal ~i cunstituinJu-sc într
un bun r,rilcj Jc lansare a unui n,lum cc cuprinJc lucrări ~tiinţilicc 
ale parcticiranJilor la sesiune. rnlum rublicat în limbile wmână ~i 
engleză. Acest C\'Cnimcnt a constituit u irnr<>rlantă ucazic ca 
spcciali~tii din J,,mcniu să se conliuntc în ceea cc pri, c~te princiriilc 
?1 mctoJologiilc Jc reslat_trarc. cât ~i un rrilcj penim scl111nhuri Jc 
1dc1 ~1 mlurma(11 rn wlcg11 m,·11ap Jm Ungaria. Rcruhlica M,,IJo\'a, 
Sloncia. Ucraina etc. 

În caJrul se.siunii, a l,,st ,crnisată ~i o expoziţie de 
restaurare intitulată : .. Mesaje culturale prin alta rcstaurJni". urmată 
Jc un cuh:,·iu cu tema „Rolul restauratorului ~i rnnsc1Yatorului în 
muzucu". a,·ânJu-lc., invitatJin paltca Comitc1ului Na1ional Român 
ICOM. pc J-nul Virgil Ştefan Ni/ukscu. cxrcrt parlamentar la 
Comisia pentru cultură. arte. mij oacc de informare în masă a 
Camerei Dcru1a1ilor. 

All.inJu-sc la a V-a cJi1ic. Salunul de Restaurare ~i 
C,,nsc1Yare a lcist organizai Je către Muzeul .ludc1ean Je lsturie 

\ '," - faianlă japuncz,1. n>lcc1iilc l\1uzcului Ţăranului 
Rllmân. rcstaurat,>r A ngcl,, Ro meu. Dani ci Stancu 

Pu~că cu crcmcnc. sec.X VIII. c11lcqiilc \1uzcului 
llrukcnthal - Sihiu. rc,taurnh>r Durin llarhu 

l3rasu\· si ~1uzcul l3ran. un lllTia\.!Îll aJus muncii . ...id1.>~Cl1ri anl1ni111c 
llri insullcicnt arn:cialc. a cu:csllij• f\lSi1.111aţî ~î denlla\i ce1Tet;1t1.1ri ~i 
,utisli care alct1tuiese c1.dceli\·cle li1h1.1rat1.1arcl1.n· de rc ... taur<lrL'. 

' Exrozi1ia a reunit in sălile Casei Sli,tului Jin llra~u,·. 
170 Jc ubicctc allatc în anumite cl"f'C de restaurare pc ll 1C1tc td111icile. 
rrn\'cnitc Jc la 2_X dc muz~c din ţară . _ . 

Purn111J de la lartul că muzeul d1srunc de un ccJlcctl\· 
cxtrc~n Jc mic J_c resli.n~ral1.11·i. cxrozi\ia a ll1sl .u,ncerut:1 ş.i ~·1alat,1 
\.k catrc J-na l:h.:na (. crnca. cunscn·atur b1uloc la Ol1c1ul Jc 
Patri1rniniu. cu sprijinul C\lkgil1.)f sial c1..u1J11n:rii 111l11.l·t1lui. n:u~inJ 
~• pună în , ·alll&lr!:cxplinalclc ~i să hl·ncliciczc Ji: un p11hlic nt1mc1\K 

()rgani11trca unorcoll)C\"ii l'll sr,..."t:iali':'tii c;itc unei lchnîci 
Jc n.:s1auran; s-a L\msîJe.-al" li l) llll'l\)J{1 hL'IKlic:1, i11tn1G·11 se ajurn.!e 
Jc cele mai multe ori la rezultate spcctacul,,.,s,·. iar n>nli"unt,,rilc Jc 
rroblcmc Jc 1nc10Jnlugic ~i tchnic,i JeYin teme interesante în ceea 
cc rrivcştc \ ·i iturul acestur 1rn,;s..:rii . /\cestea au st,irnit un \ ·iu interes 
în rânJul rcstauraturilor spcciali~ti în tchnica tcxtilclur. care. în 
noiembrie I 997. s-au rcunit la C,,lun·iul cu Lema „Restaurarea 
bn.)Jcriilur şi Jantcleklr arhc1.lhlgicc··. lirgan_izat l!C ct1tre Lahl 1rat_tlll~I 
zunal Je rcstaurarc-cunscn·an.; a Muzeului Na\1Pnc.d al Bucu\·1ne1, 
Jin Succan1, pentru tehnica Jc rcstmir,ll'ea cr1qilur ,·cehi. la /\lba
lulia, ~i pentru rnctal-ccramică la Muzeul de lsturic din T,1rgu, i~tc 
( 1996) 

Tualc ac1iunilc un.rnnizatc re Jumenii au ca scup 
pn11nu\·arca unei acti\'Îlăţi l\) ridalc re cercetare. re princirii -;ii 
mct\1Ju\l )gii rigurusştiin\ilkc ~icu apl1citn: la c1rH1ar": t(1ate gl·nurilc 
şi tehnicile J~ n.:staurarc. PH1gramck cduc.q1unak o.111l·l·ru1L· Jc 
muzeele Jin Rlmlânia . angrenate in t\,n1Mrca llllL'Î m,i 1ncntalîtftlÎ 
sunt axate şi r"-: impcrnlîn.:lc pr1.11cqiei. cunse1Yiirii. restaur,irîi ~î 
, ·alorilicării bunurilor cuhurnlc. 

Maria LLl\'GlJ 
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Sesiunea anuală de comunicări ştiinţifice de la Goleşti 

" I n zilele de 30 şi 31 octombrie 1997, la 
Complexul muz.cal Goleşti, s-a dcsfă\;urat Sesiunea 

anuală de comunicări ştiinţifice, ediţia a XXX-a, manifestare 
naţională care s-a derulat sub semnul a două aniversări de marcă. 
220 de ani de la naşterea cărturdrului Din icu Golescu şi împlinirea 
a 30 de ani de activitate ştiinţifică neîntreruptă la Goleşti. 

Şcdinta plenara s-a dcsfăşurdt în sala marc a Teatrului 
,Al.Davila"din Piteşti, unde profesorul Constantin Iliescu, directorul 
Complexului Muzeal Goleşti, a trdnsmis salutul de bun venit celor 
aprox.120 de participanţi, cercetători şi muzeografi veniţi din toată 
tara, mulţumindu-Ic pentru consecventa preocupărilor culturdlc şi 
ataşamentul, nedezminţit decenii la rând, fală de instituţia 
organiz.atoarc, sesiunea de la Goleşti polarizând interesul unor mari 
instituţii culturdlc din ţara: Institutul de Etnografic şi Folclor, Arhivele 
Naţionale, Biblioteca Academici Române, Muzeul Naţional de 
Istorie, Universitatea „Dimitrie Cantemir", Universitatea 
Craiova.Institutul de Construcţii Bucureşti, Muzeul Satului, Muzeul 
Ţăranului Român, Muzeul Naţional Pcleş, Muzeul Etnografic al 
Transilvaniei şi altele. 

Au luat cuvântul, în continuare: 
- Ion Dumitrescu, vicepreşedintele Consiliului Judeţean 

Argeş, care a asigurat pc cei prezenţi de marca disponibilitate a 
forului pc care îl reprezintă faţă de problemele cu care se confruntă 
cultura argeşeană, m general, şi Complexul Muzeal Goleşti, în spe
cial. 

- Cristian Balasan, consilier în Ministerul Culturii, care 
a salutat deschiderea manifestării din partea ministrului şi a Direcţiei 
Muzeelor şi Colecţiilor, felicitându-i pc organizatori pentru 
prestigioasele activităţi naţionale, care se dcsfăşoara, an de an, cu o 
larga participare: Târgul olarilor, Tâq,'111 meşterilor populari, Sesiunea 
anuală de comunicări ştiinţifice. 

- Tudor Pendiuc, primarul municipiului Piteşti, pentru 
care muzeul de la Goleşti reprezintă nu doar un teritoriu pitoresc, 
ci, mai ales, un spaţiu consacrat de spiritualitate românească, al 
cărui prestigiu a depăşit de mult graniţele ţării. 

Au mai rostit cuvinte de salut: pror. dr. Ştefan Olteanu, 
prof. dr. Nicolae Lconăchescu, dr. Vasile Novac, conr. dr. Valeriu 
Dobrincscu şi Sebastian Tudor, directorul Teatrului ,AI.Davila" din 
PiLC'lti. 

După-amiază, la sediul muzeului din satul Goleşti, a 
avut loc \"cmisajul cxpoziJici tcmpordrc ,,PATRIMONIU 1997" care, 
timp de o lună, va oferi vizitatorilor prilejul de a cunoaşte cele mai 
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valoroase achiziţii muzeale din anul în curs, reprezentând aproape 
toate genurile creaţiei populare româneşti, precum şi obiecte cu 
valoare mci:.norială şi istorică. 
• ln COf!tinuar~ programului, participa_nJii au prezentat, 
m cadrul celor trei sec11un1 tematice, comunicări ş1 rcfcrdtc, al căror 
conţinut ştiinJific a suscitat un larg interes şi a generat discuţii 
intccrcsantc, animate de interpretări axiologice inedite şi 
pluridisciplinare. Dintre aceslca, mcnJionăm: La secţiunea „Istoria 
Golcştilor şi a altor pcrsonalităli politice şi culturale argeşene", 
modcrdtă de Filofteia Pally şi dr. Vasile Novac, lucrările: De la 
Goleşti lu AIN BEN KHEL/l, de Dalia Lucia Aramă; Ultimu 
g11vemureu ge11eru/11/11i Nicolae Go/e.,·CII- I mai- /61w1< /8till, de 
dr. Vasile Novac; Ge11era/11/ Cam/ Davila şi.familia Goleşti/or, de 
col. dr. Gheorghe Cristachc; Fra/ii Brătianu în n,vo/11/ia mmlÎ11ă 
de la /848, de prof. Nicolae Ionescu, deputat de Argeş; Uni/i1m1e 
militare infami/ia Gole,,"li/or de G-ral div. Eugen Teodorescu; Ionel 
Brătianu - menrbn, de 011oare al Societă/ii n11mimwtice mmlÎne, 
de cc. dipl. Aurică Smardnda. 

La secţiunea ,.Pomicultura şi viticultura pc teritoriul 
românesc", modcrdtă de Gabriela Olaru şi Radu Oprea, au fost 
prezentate şi lucrările: Pomic11/t11ra şi vitic11/t11ra în cadrul 
dome11i11/11i.fi111ciar al 111111i mare boier n111scelea11, de Spiriton 
Cristocca; Brădet şi viile Goleşti/or, de Virgiliu şi Elisabeta 
Teodorescu; Ctiteva comideru/ii privi11d vitirn/l11ra di11 podgoria 
Drăgăşani-VJ/cea, de Eugen Dcca; G(/.\podăria pomicolă di11 
Rădăşeni-S11ceuva de Constantin Iliescu ş1 Paul Plcşa; Epigranw 
bahică, de Arcadiu Marinescu Nour; Şura de /ghiu - A/ha, 
comervare şi re.1ta11rore în Muzeul Pomia,/t11rii şi Vitia,/turii din 
Româ11ia, de Gabriela Olaru şi Cătălin Vochin. 

În fine, la secţiunea „Istoria culturii, muzeologic, 
etnologic", moderată de dr. Radu Maicr şi Ghiorghita Lăzărescu, 
am remarcat lucrdrilc: lnterdependen/e etnoC11lturale zonale, de dr. 
Ion Prahoveanu; Muzeul deetnologie-11111w11 concept în muzeologia 
rom,î11e,a.1·că, de Dorinei Ichim; Co111rib11/ii la .11udiul culturii-etape 
şi /endin/e cmllemporwre de Filofteia Pally; Obiceiurile ronuinilor 
din dia.,pora balcanică, de dr. Radu Maicr, Recuperarea 
mom,mentului de lemn „ Bi,erica Drăgam, "şi lroneferarea acestuia 
la MJ11ăstirea Cwtea de Argeş de dr. Valeriu Alcxiu şi Do.,·an,l 
Bellu - pmce.111/_francma.mnilor. de Horia Ncstorcscu - Bălceşti. 

Filofteia PALLY 

Aspect de la 
deschiderea sesiunii 
(Fotografic de 
Marius Popescu) 
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Proprietatea intelectuală pe înţelesul tuturor 1 

U n grup de 7 parteneri' a lansat, nu cu multă 
vreme în urmă, Proiectul VizArt pentru Artele 

Vizuale, în cadrul căruia, cu sprijinul financiar al FDSC, a 
facilitai publicarea unei lucrări de maxim interes pentru 
artiştii plasticieni, pentru creatorii de film şi, bineînţeles, 
pentru muzeografi. 

Autoare a unei lucrări, cc se adresa artiştilor care 
îşi desfăşoară activitatea în institu1iile de spectacol', Delia 
Ruxandra Mucică a venit, de această dată, în întimpinarea 
dorinţelor unui alt grup de autori, de a-şi cunoaşte mai 
bine drepturile, pentru a-şi proteja mai bine interesele. 

Muzeografii sini de două ori interesaţi în 
cunoaşterea acestui domeniu. Pc de o parte, ca autori 
ai cxpoziliilor, ci beneficiază de drepturile conrcritc 
autorilor prin Legea nr.8/1996 privind dreptul de autor 
şi drepturile conexe. Pc de altă parte, ci trebuie să 
înveţe cum trcbu ic respecta Ic drepturi Ic pc care Ic au 
autorii unor alte opere de creaţie intelectuală, 
„muzcalizatc" sau utilizate în procesul educativ 
desfăşurat în muzucu. De la operele artiştilor - fie că 
aceştia sînt sau nu mai sint în viaţă-, care sînt expuse 
în expoziţiile permanente sau doar în cele temporare, 
şi până la textele şi ilustraţia afişelor, pliantelor şi 
cataloagelor realizate cu ocazia unei expoziţii, de la 
fişele de cvidcnlă până la lucrările ştiinţifice, de la 
diapozitivele şi filmele video proiectate cu ocazia 
manifestărilor organizate pentru public pină la 
suvenirurile vîndutc la magazinul muzeului - în toate 
aceste cazuri şi în altele, de acelaşi fel, specialiştii din 

muzee se confruntă cu problemele complexe ale 
proprietăţii intelectuale. 

Firqtc, domeniul este mult prea vast pentru a fi 
tratai exhaustiv în cîtcva zeci de pagini, dar, pornind de 
la acest text, cei intercsa1i vor putea găsi răspunsuri pentru 
nedumeririle şi problemele lor, fie încercînd să descifreze 
înţelesurile unor acte normative înţesate de termeni 
tehnici, fie apelind, direct, la sprijinul celor cîţiva 
specialişti români. Pină atunci, însă, Ghidul de faţă 
constituie abecedarul care trebuie însuşit nu numai de 
autorii cxpoziliilor, ci şi de adminstratorii muzeelor, cu 
atit mai mult cu cit numărul instiluliilor mu,::eale care 
beneficiază de expertiza unui jurist este infim. ln situaţia 
actuală, mai ales, muzeografii vor fi nevoiţi să se apuce 
de studierea şi a acestor probleme, aşa cum spuneam, 
pentru a-şi apăra drepturile, dar şi pentru a fi scutiţi de 
neplăceri, pentru că Nemo ce11se111r ig11orure legem' 

Pentru a da numai două exemple, voi aminti, 
mai intii, scc\iunca intitulată „Cc drepturi arc creatorul 
unei baze de date" - chestiune de maxim interes, de pildă, 
pentru cei care lucrează în oficiile pentru patrimoniul 
cultural naţional şi care, adeseori, se pling de faptul că nu 
Ic este protejată munca. Pc de altă parte, numeroşi 
muzeografi vor fi inlcrcsali, desigur, de secţiunea „Cc 
trebuie să conţină un contract de expunere a unei opere 
din domeniul artelor vizuale''". 

Lectura căqii Deliei Ruxandra Mucică va oferi, 
sîntem siguri, şi destule surprize, autoarea înccreînd, cu 
sprijinul textului de lege, să demoleze cîtcva sclerozatc 
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convingeri, cum ar fi aceea că pentru rcmuncratia cuvenită 
autorului, în temeiul unui contract de cesiune a drepturilor 
patrimoniale asupra operei create de acesta, ar fi nevoie 
de tot felul de tarife, instructiuni şi norme elaborate de un 
minister sau altul, ori de Guvern. Chiar şi cu punerea la 
punct a subiectului, va mai dura, probabil, pînă cc autorii 
- inclusiv, aceia care lucrează în sau pentru muzee -, vor 
învăţa să negocieze contractele pc care Ic vor încheia 
pentru crcatiilc lor şi vor învăta, în acelaşi timp, că pentru 
a-şi impune, cu mai multă uşurinţă, cererile, vor trebui să 
se unească. Astfel, îşi vor putea apăra, în comun, 
drepturile. 

NOTE 
' Delia Ruxandra Mucică, G/rid practic de proprie/ale 
i111elec111ală pe11tn, dome11i11l artelor vizuale, Editurd Dominus 
Art, Bucureşti, 1997, 72 pagini. 
' Fundaţia pentru Dezvoltarea Societăţii Civile (FDSC), Agcntia 
Română pentru Dezvoltare (ARD), Atlas Conscl, Centrul de 
resurse şi comunicaţii pentru Organizatii nonguvernamentale, 
Uniunea Artiştilor Plastici (UAP), Uniunea Arhitectilor din 
România (UAR), Asociatia Artiştilor Fotografi (AAF) şi 
Asociatia Română a Web-!y1asterilor (ARO Web). 
' Delia Ruxandra MUClCA, Op.cit. 

Virgil Şteran NIŢULESCU 

(Proto-) Românii de la Movila Crestată - Brăila 

Structurată în zece capitole, lucrarea de care ne 
ocupăm constituie doar prima parte a rodului 

stăruinţelor arheologului Valeriu Sîrbu, la dava getică de pc 
Movila Crestată, situată în triunghiul Grădiştca-Sutcşti
Racovita, mărginită de râul Buzău, în judctul Brăila, unde 
de-a lungul a şaptesprezece campanii de şantier arheologic 
( I 97K- I 993, 1995), s-au săpat 2.900 m', reprezentând o 
pătrime din suprafata popinci. 

Asupra metodelor de invcstigatic arheologică _şi a 
celorlalte considerente privind zestrea de cultură materială 
dată la lumină, îşi vor spune cuvântul cercetătorii în profesie. 
Autorul C11vci11111l11i i11ai11te, prof. univ. dr. Ioan Glodariu, 
specialist de notorietate în istoria clasică la Universitatea 
din Cluj, recunoaşte în acest sens meritele indubitabile ale 
lucrării: .,Cu deplină competenţă şi cu ştiintă, Valeriu Sîrbu 
prezintă componentele aşezării de pc Movila Crestată, 
urmând canoanele general acceptate pentru astfel de lucrări: 
stratigrafia, locuinţele şi amenajările complementare, toate 
categoriile de material arheologic şi scmnificatia lor pcntr~ 
viata materială şi spirituală a comunităţii de acolo, apoi 
integrarea aşezării în ansamblul lumii daco-getice, de la 
fondare la începutul secolului li i.Hr., până la cumpăna dm_trc 
cele două ere.". Au fost urmărite cu interes meşteşugurile, 
celelalte ocupaţii: agricultura, creşterea animal_clor, 
vânătoarea, olăritul, prelucrarea metalelor, a osului ŞI a 
cornului, a pietrei, dar şi torsul, ţesutul şi împletitul, care au 
dat sensul structurii victii acelor locuitori autohtoni. 

Pc noi, ne-au atras, în mod special, crcdintclc şi 
practicile religioase cc au ritualuri comune în tot spatiul 
ocupat de geto-daci, unde, alături de înhumări obişnuite, au 
fost depistate şi morminte cu aspect rotund, care denotă 
exercitarea sacrificiilor umane, Jar şi oseminte umane 
neincinerate în contexte ncfuncrarc. În paralel, au fost 
depistate gropi cu ofrande şi înhumări Jc animale. Dar 
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Jincolo Jc obscrvatiilc de amănunt, se poate generaliza ideea 
că locuitorii aşezării de la Movila Crestată Jădcau o atcntie 
deosebită focului, vetrei şi resturilor focului, mcntalităti şi 
practici tipice populatiilor arhaice. Ba. uncie vetre au fost 
găsite ca fiind decorate - aJcvăratc altare de cult - vatra având 
caracter de simbol al căminului. Valeriu Sîrbu descrie şi 
riturile agrare, ca şi reprezentările antropomorfe şi zoomorfe 
de pc diverse piese de ceramică cu scmnificatic culturală 
etc. 

Partea Jescriptivă a lucrării continuă cu catalogul 
Jcscopcririlor r.ropriu-zisc, o bibliografic reprezentativă, 
statistici, indici. ln economia volumului, mai bine de Jumătate 
dintre pagini este rezervată ilustratiilor care oferă analistului 
imaginea fidelă a zonei cercetate. . • . . 

Probabil, ultimele urme de locuire Jatand din Jurul 
anului I .OOO d.Hr., suprafaţa necercetată încă ne rezervă 
surprizele aşteptate, cele legate de apariţia creştinismului, 
pc de o parte, de cca a formelor primare ale românitătii, pc 
de alta, fiind vorba de un teritoriu apt pentru asemenea 
descoperiri şi cu nimic aleatorii. . . . . 

Cartea se adresează nu numa, spcc1ahstulu1 
autentic, ci şi amatorului de istoric nalională. De altfel, 
autorul ci - arheolog consacrat - este un devotat muzeograf 
al Muzeului Brăilei, institutic cu vechi stagii în cercetarea şi 
aprofundarea cunoaşterii istorici locale, în perspectiva celei 
nationalc şi universale, cu rezultate Jc înaltă tinută ştiintilică. 

Mircea COLOŞENCO 

• Valeriu Sîrbu, Dava getică de la Gră,liştea,j11de/11l Brăila 
(I), Editura lstros, Brăila, 1996, (Biblioteca, .,lstros" 12/308 
p + I. pi.scara I /500. 
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