Manifestari de arta decorativa - marturii de viata spirituala
din secolele XIV-XV descoperite la Manesti-Buftea*

Aristide STEFANESCU

C ercetdri arheologice desfisurate in
perioada 1972-1992 in raza orasului
Buftea' au dus la identificarea unuia din cele peste
200 de sate ce gravitau in jurul Bucurestilor in
veacul al XIV-lea, atunci cand insisi actuala
metropola se desprindea lent din faza unui sat,
pentru a se inscrie pe o orbitd urbani, in forme
caracteristic romanesti, avand ca principala
trisaturd ritmul extrem de lent al inceputurilor.
Cercetarea noastrd a dus la identificarea satului
numit atunci Manesti de pe Colentina.

Satul acesta si-a avut vatra pe una din
terasele inalte ce strajuiesc malul drept al
Colentinei, in partea de sud-est a actualului orasg
ilfovean. Numele satului, Manesti de pe Colentina,
era astfel formulat, pentru a nu fi confundat cu
celalalt Minesti, de pe Prahova. Astizi cunoastem
drept cel mai vechi document mentionind in scris
numele siu, hrisovul emis la 15 iunie 1577, in
cancelaria lui Alexandru Il Mircea?. Prin acest
document, domnitorul Tarii Romanesti daruia inca
neterminatei sale ctitorti, Sf.Troitd, numitd mai
tarziu Radu Voda din Bucuresti, vama ocnelor de
sare de la Ghitioara pe Teleajen si Telega pe raul
Doftana, precum gi satul ,,Mianesti de pe Colentina
cu tot hotarul, pentru ca s-a aflat mostenire a
domniei mele de la bunicul meu Mihnea
Voievod**.

Dar documentul in discutie nu marcheazi
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nici inceputul locuirii pe pdmantul buftean si cu
atat mai pufin momentul infiripdrit satului medi-
eval. Documentul nu face decit si confirme
existenta, in a doua jumatate a sec.al XVl-lea a
unei puternice asezari sdtesti, care aparfinea inca
din veacurile trecute familiei Draculestilor.
Mihnea Voievod cel Ridu (1508-1510),
amintit in 1577, a fost ndscut aga cum menfioneazi

»Letopisetul Cantacuzinesc*

, Sau cum a refinut
cronicarul Radu Popescu?, in casa ,,Dracii armasul
de la Manesti*. Se stie si faptul ca acest Mihnea
Voievod era fiul lui Vlad Tepes, fiind de buni
seamd rodul unei vremelnice legaturi a lui Vlad
Tepes cu jupdneasa sau vreuna din jupdanitele
armasului Dricea.

Dar cum si Mihnea Voievod (1508-1510)
mostenise® la randul sdu acest sat, de la Vlad Tepes
(1448-1462; 1476) si este de crezut ci satul facea
parte din vechiul domeniu al Dréculegtilor inci
din vremea lui Vlad Dracul (1436-1442; 1443-
1447), pe baza mirturiilor scrise putem considera
drept existent acest sat la inceputul sec.al XV-lea
farad sa-i distingem momentul de inceput.

Vestigiile arhcologice descoperite
intdresc observatiile desprinse din analiza
documentelor, ba $i mai mult, marcheazi existen{a
si functionarea satului, in vatra din sec. al
XVl-lea, inci din a doua jumitate a veacului al
X1V-lea, cu doui secole inaintea celui mai vechi
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document scris referitor la acest sat. Situatia este
similard mai tuturor asezarilor medievale din
centrul Campiei Romane si chiar Bucurestilor,
agezare menfionatd pentru prima dati la 20
septembrie 1459 (537), dar cu siguran{d mai veche
cu unul sau doua secole.

Prelungitele campanii arheologice de la
Minegsti-Buftea au avut obiective complexe, dar
poate cd cele mai spectaculoase rezultate au fost
recoltate din cercetarea a dou# necropole datate
cu monede in secolele XIV-XV, apartinand
aceluiasi sat. Cele doud cimitire functionau
simultan. Ele se gasesc la ceva mai mult de 200
metri unul de celalalt si ar putea corespunde
realitdtilor sociale sau organizarii satesti pe grupe
de neamuri §i cete. Materialele descoperite sunt
aseminitoare celor de la Zimnicea, Striulesti-
Maiicanesti, Dealul-Piscului, dar si celor
descoperite la Strei-Singeorgiu, (Sudul
Transilvaniei), Cuhea (Maramures).

Cimitirul, prin inventarul funerar relevat,
este una din esentialele componente ale
universului material i spiritual al comunitafilor
satesti si ordsenesti din secolele XIV-XV. Asa cum
s-a putut observa, toate asezirile g1 necropolele
cercetate si datate in acest interval reliefeazid o
discrepanta intre inventarul casnic, caracterizat,
in general, sdrdcécios, §i cel funerar, indiscutabil
mai de pretf, mai variat, cu virtuti artistice greu de
banuit in contextul viefii medievale din vremea
lui Mircea cel Batran (1386-1418), ciruia {i
corespund mai multe cimitire in care s-au efectuat
investigatii arheologice.

Asa cum se disting aspectele vietii, in
agezarea de la Minesti-Buftea si pomnind de la
realitatea relevatd de cele doud necropole, nu
putem incd face aprecieri asupra raporturilor
existente intre viata spirituald si cca materiala.
Vestigiile privitoare la cea de-a doua s-au péstrat
pand la noi in mai micd masura, sau au fost
transmise, mostenindu-se si instriinandu-se.
Inventarul funerar, in actuala faz3 a cercetirilor,
este fard discutic un edificator instrument de
misurd al interdependentei economice dintre oras

si sat’.

In cele doui cimitire au fost dezvelite un
numdr de circa 300 morminte (227; 64). Indivizii
descoperifi apartin tuturor categoriilor de varst3
si de sex®.

Toti aparfin populatiei locale, crestine,
practicand ritualuri §i obiceiuri crestine de veche
tradifie. Se poate adiuga ci doar un numir redus
de inhumdiri au continut schelete depuse in sicrie
de lemn, marea majoritate practicind ritualul
crestin vechi, de infisurare intr-un giulgiu sau o
altd invelitoare (rogojina).

Registrul inventarului funerar apartinand
unui procent de circa 50% din morminte cunoaste
piese diverse cum ar fi:

- podoabe

- accesorii pentru imbriacidminte (cata-
rame, nasturi-bumbisori)

- resturi textile tesute cu fire din metale
pretioase etc.

Dintre podoabe mentiondm inelele si
verigile din argint, intr-un singur caz o veriga este
din fier, cercei, monede etc.. Verigile si inelele se
incadreaza in mai multe grupe, in functie de
tehnologia de lucru. Acestea pot fi definite astfel:

- verigi

- inele cu protuberanta sferoidala

- inele cu verigd simpld, rotunda sau
aplatizata, gravatd sau nu, avand capetele lipite
sub un chaton discoidal, rotund ca un binut, sau
elipsoidal

- inele avand veriga si chaton-ul lucrate
dintr-o bucata.

Inelele din argint cu chaton discoidal se
infatiseaza la randul lor decorate cu o gama variati
de modele gravate pe chaton. Sunt astfel de
remarcat;

- motivul geometric

- motivul stelar

- motivul fitomorf

- motivul zoomorf

- motive emblematice

- combinatii decorative.

Tehnologic, confectionarea acestui tip de
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podoabad necesitd urmitoarele proceduri: topirea
argintului, turnarea, baterea, schitarea decorului
cu instrumente de tipul compasului, riglei, cuiului,
trasor etc.. gravarea cu daltia si ciocanul, lipirea,
cizelarea, lustruirca. Aceste operatiuni, aldturi de
tehnica desenului, presupun cxistenta unui mester
iscusit, a unui registru de instrumente adecvate si
o practicd curentd, intr-un atelier specializat, a
meseriasului a carui principald ocupatie era arta
argintului si nu agricultura. Dincolo de multiplele
categorii ale decorului gravat, descoperim mcsteri
cu reale cunostinte dc geometrie a cercului si a
clipsei (inscrierea motivului stelar cu 7.8 si 11
colturi) care realizau cu usurinta replici ale unor
modele vizute poate in aur (vultur bicefal, grifon
etc.), pe modele aflate in circulafjie pe piata
orasului”.

In prezentul material ne staruie in
preocupari un grup dc 8 incle apartinand tipului
cu veriga avand capetcle lipite sub un chaton dis-
coidal sau elipsoidal, placuta chaton-ului fiind
gravatd cu o imagine din registrul fitomorf. Cel
mai frecvent este intalnit motivul florii de crin si
variante ale acestuia. Toate sunt cxecutate
dintr-un argint uzual, de puritate medie, in
general buni, rezultat din topirca monedelor in
circulatie in a doua jumaitate a sccolului al
XIV-lea.

I. Inel cu veriga aplatizatd cu doua
caneluri longitudinale (c¢huton D:17 mm: veriga
D: 19 mm). Chaton-ul are o bordurd mica. in
chenar, o zona circulard prezintd linii radiale
limitate spre interior de doua cercuri. In centrul
marcat al piesei se afla gravati o floare de crin
destul de ingrijit executata',

I1. Inelul cu veriga aplatizatd cu doud
caneluri longitudinale (chaton D:19 mm; veriga
D:21 mm). Bordura chaton-ului este tocitd din
purtare. Chenarul circular este alcatuit dintr-o zona
acoperitd cu linii incrucisate. La centrul marcat
cu un punct al piesei se afld gravata o reprezentare
stilizata a florii de crin, insotitd de doua semne a
céror semnificatie nu o deslusim'!.

I1I. Chaton (D:20 mm) avand gravate
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spre exterior doud cercuri concentrice §i intre ele,
drept chenar, alte doui cercuri concentrice punc-
tate. In zona centrala se afla gravata o reprezentare
stilizatd a florii de crin asociatd cu crenguta de
brad'*.

IV. Inel (fragment) cu veriga rotundi in
sectiune cu capetele lipite sub un chaton, astazi
spart si pierdut, din care ni s-au péstrat urme ale
unei posibile reprezentari a florii de crin stilizate
in interiorul unui chenar radiar. In partca dreapta,
cu daltita a fost gravat un scmn ca o stelutd in
patru colfuri.

V. Inel din argint cu veriga aplatizata,
gravatd cu linii usor lafite spre exterior, astazi
rupta. Pe chaton-ul (D:8 mm) discoidal, spre ex-
terior este un chenar cu crestaturi radiale inegale,
asemanatoare rcprezentarii razelor soarelui. In
campul central intre doud stelufe sunt gravate doud
scmnc ascmandtoare literei ,,c** asczate spate in
spate, despirtile de punctul central al cercurilor.
Intre ccle doua semne gravate, deasupra si sub
punctul central, sunt realizate doua ,,buchete de
crestaturi in evantai* %,

VI. Inel cu chaton elipsoidal (D:27 mm;
d:2!1 mm; veriga D:21 mm) avéind veriga
aplatizatid cu doua caneluri longitudinale si
capctele lipite dedesubt. Pe chaton, spre exterior,
s¢ afld un chenar radiar gravat. Acesta este
delimitat de doua sanguiri elipsoidale, una catre
marginea picsei §i alta spre campul central. La
centrul marcat de un punct sc afld un motiv stilizat
aparfinand variantelor florii de crin. Cimpul rdmas
degajat cste presarat cu patru crengute de brad si
stelute marunte punctate. Una dintre elc cste ceva
mai mare. Exccutia trideazd o oarecare
stangacie'’,

VII. Inel cu chaton discoidal (D:17 mm,
veriga D:23 mm) s1 veriga dintr-o sarma subtire,
rotunda in sectiune. Chaton-ul infatiseazi in
exterior un chenar radiar delimitat de doua cercuri
concentrice. In campul central sc afla un desen
gravat cu elemente hibride, stilizate, cuprinzand
o frunza rotunjitd sau un boboc de floare, incadrata
de doua ramuri de brad cu varfurile arcuite spre
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Incle cu decor floral (scc. XIV-XV)

interior. Mai retinem doua stelufe cu patru si cinci
colturi sau doud buchete in cvantai, separatc de o
linie arcuitd. La partea inferioara sunt doua
fragmente de linii gravate, in pérfi, oblici'®.

VIII. Inel cu chaton discoidal (D:20 mm;
veriga D:21 mm) si veriga aplatizati cu o caneluri
longitudinala. Pe chaton la margine, delimitat de
doua cercuri concentrice se afla un chenar de linii
radiare, mai putin riguros executate. in campul
central marcat de un punct adancit, se afla
imaginea unui trifoi cu patru foi dispusc in cruce.
intre bratele crucii sunt gravate linii incidente care
alcatuiesc unghiuri'®. Posesorul inclului purta si
o haind inchciatd la maneci cu bumbisori
semisferoidali.

Asa cum le descoperim noi, functia
inelelor cuprinde doui aspectc: unul legat de
purtarea lor in timpul viefii, celalalt, de insotirea
individului decedat. Asadar, inclul poate avea o
functie determinata in timpul vietii, de podoaba,
subliniind personalitatca si constituind un obiect
purtator de noroc pentru poscsor, cu profunde

implicatii in lumeca simbolurilor. Dupd moarte,
inclul isi dobandeste o altd functic dcterminata,
in principal, de materialul din care a fost
confectionat.

Relativ la accastd functie a inelelor
descoperite in necropole a fost emisd opinia
insotirii defunctilor cu,,incle funerare™. Faptul ca
multe dintre inelele de acclasi tip descoperite la
Straulesti-Maicanesti'’, Manegti-Buftea, Dealul
Piscului'® au urme cvidente ale unci indelungate
purtari anterioare, cste exclusd posibilitatea
depunerii rituale a inelului in momentul decesului.

Crcdem ca inelul piesd dc inventar
funerar, purtat anterior, trcbuic pus in legaturd cu
ritualul monedeci (obolul) legate cu o sforicica de
deget. Veriga putea suplini legatura de deget. In
acelasi timp, chaton-ul discoidal sc asemana foarte
mult cu o moneda. Se adauga materialul inclului,
argintul, identic cu ccl al monedei. Credem astfel
cd prezenta acestor incle in mormant putca
semnifica moneda sortitd traversarii Styxului sau
vamilor de catre sufletele decedatilor. Avem in
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vedere si faptul ci nici un mormant nu a continut
si inel si o eventuald moned3. Mai mentiondm
prezenta inelelor doar in cazurile adultilor.

In ceea ce priveste semnificatia sigilari a
inelelor, anterioard decesului, aceasta rimane o
problemd de discutat pentru exemplarele secolelor
urmditoare, avand si o altd structuri,

Semnificajia magicd, simbolici, de
obiecte de bun augur a inelelor trebuie avuta in
vedere pentru perioada purtdrii lor in timpul vietii.
Nu analizim momentul aparifiei primelor
podoabe, dar, cu sigurant3, si podoabele
contemporane isi au nebdnuite corespondente in
simbolistica ancestrali a primelor etape de viefuire
umanoida s1 umand. O interpretare simbolisitca o
comporti atit materialul si categoria, cét gi forma
si, nu in ultimul rand, elementele decorative
continute.

Din punctul de vedere al materialului,
argintul simbolizeazi puritatea. El este lumina
purd, primitd si redatd in naturd. Se asociazi cu
claritatea constiinfei, cu puritatea intentiei, cu
sinceritatea, cu loialitatea actiunii'®. In simbolistica
crestind el reprezinti infelepciunea divind, in
raport cu aurul care semnificad dragostea divina
pentru oameni?. Purtarea unui obiect de argint are
si o semnificatie apotropaici, fiind un factor
vindecitor. Kirghizii vindec3 epilepsia obligand
bolnavul si-1 priveasca pe timéaduitor care faureste
un con de argint. Evident, hipnoza are efecte
linistitoare, de apropiere a somnolentei. Se pare
cd apropierea argintului intensificd aceste
procese?'. Dar argintul simbolizeaz3 si obiectul
ldcomiei, degradirii constiintei, de neluat in seam3
in cazul modestelor inele tardnesti de la Manesti-
Buftea. Din punctul de vedere al categoriei
podoabelor: portul unei bijuterii exprimd un
proces de purificare, o tentativd dec dematerializare
de la chemarea simturilor pand la nizuintele
spiritului?,

Ca forma, inelul este simbolul, semnul
unui legdmant, al unui jurdmant sfant, al unui
destin asociat®. El este i simbolul robiei cand este
de fier. Logodnicii ii schimba verigile de cununie
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in timpul slujbei césatoriei, simbolizand subtil
relatia care cere ca fiecare din cei doi soti sa fie,
totodatd, stipdnul si nu sclavul celuilalt. Pe plan
ezoteric, inelul era considerat inzestrat cu puteri
magice de protectie a locurilor, oamenilor si chiar
a unei taine.

Inelul este si el un cerc. Atunci cand este
destinat sa protejeze un individ, cercul devine inel,
britard, colier, brau, coroanid?. Inelul talisman a
fost cunoscut de toate civilizagiile lumii vechi.
Insisi purtarea pe un deget, acesta fiind
instrumentul fluidului biomagnetic si magic, nu
este intdmplitoare.

In ordine, cele 8 piese infifisate nu sunt
nici intdmplator decorate aga cum sunt. Exista gi
din acest punct de vedere o bogatd simbolisitica a
imaginii gravate. O succintd analiz3 a elementelor
prezente in decorul inelelor descoperite la
Minesti-Buftea si aparfinand acestei grupe, din
secolele XIV-XV, ne ingdduie s3 recunoastem:

- cercul (pe toate exemplarele), patratul

- elementul solar (pe cea mai mare parte,
in chenar)

- crinul

- crenguta de brad

- steluta

- floare-boboc-frunzi

- trifoi cu patru foi - Cruce

Cercul, impreuna cu centrul, crucea,
pitratul si triunghiul alcdtuiesc primele simboluri
fundamentale ale mito-simbolisticii omenesti. El
semnificd perfecfiunea, timpul, cerul, relafia cu
divinitatea. El reflecta suflul divin fara inceput §i
fara sfarsit?®. Cercul inseamna protectia divina
acordatd oamenilor. Rozetele inscrise in cerc
aveau rolul de a feri de deochi?’. Cercul e simbolul
dragostei crestine, in centru fiind Dumnezeu,
reprezentat ca o cruce inscrisd intr-un cerc®.

Simbolismul soarelui este practic
inepuizabil, mergdnd de la considerarea sa ca Zeu
in civilizatiile vechi, pani la cea de creatie a lui
Dumnezeu in crestinism. Soarele este simbolul
sursei vietii, luminii si cildurii. Este lumina
cunoagsterii i focarul de energie al lumii. Prezenta
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sa este de fiecare datd invocati ca element augural
pozitiv. La autohtoni divinizarea soarelui®’ avea
radécini in preistoria daco-romana si mai veche.

Crinul alb semnifica puritatea, inocenta,
virginitatea. In crestinism este simbolul Sfintei
Fecioare. Simbolismul siu este totdeauna legat de
dragoste, regenerare, belsug si prosperitate™. Sub
forma de crin, floarea gloriei, el si-a dobandit un
rol in emblematica regilor Franfei. Ca motiv
decorativ se regdseste pe o arie extrem de largd
de la Atlantic si [talia meridionald pani la stepele
din nordul Mirii Negre. in aceste conditii,
asocierea cu emblematica angevini credem ci este
greu de admis, simbolistica sa ancestrali i crestini
fiind temeiul prezentei si pe inelele de la Manesti-
Buftea.

Crenguta de brad se identifica, pentru
zonele noastre, cu simbolul ,,pomului vietii®.
Bradul este copacul totem al roménilor®. El
simbolizeaza viata vesnici, tinerefea, vigoarea,
mandria, curajul si verticalitatea. In acelasi timp
este simbol al reinnoirii si renasterii. Este §i un
copac ce insoteste sufletele mortilor simbolizand
si tristetea®, singuritatea,

Steaua preia din simbolismul solar lu-
mina. A fost consideratd element de orientare.
Stelelc erau faruri ale spiritului, ingdduind gisirea
caii spre cunoastere, spre ingemanarea spiritului
cu materia. Stelele vestesc voia Domnului i se
supun vointei divine. Cum fiecdrui muritor fi
corespundea o stea, aceasta este §i un intermediar
intre om si vointa divind™, este expresia destinului
individual. Stella Maris (Steaua Mirii) este
luceafirul ce se ridica din valurile miarii. El e
simbolul Sfintei Fecioare, protectoarea celor ce
plutesc pe apele involburate ale vietii*. Cum
fiecdrui individ ii corespunde in viafd o stea, la
moarte steaua ar périsi locul de pe cer.

Floare-boboc-frunzi. Simbolizeazi
frumusetea, armonia, idealul, pasiunca, tinerefea,
puritatea, lumea multicolora, paradisul oferit
oamenilor, viafa frumoasa dar trecitoare™®,

La romdni se accentucaza pe clementul
trecdtor al frumusetii feminine. Mirosul florii este

prinosul adus dragostei: scuturatul florii, pierderea
mirosului sunt sacrificii pentru dragostea
consumata. In acelasi timp, floarea poate fi si un
simbol al insotirii sufletelor mortilor,

Trifoiul este un simbol prin excelenti
crestin, izvordnd din credinfa in puterea si
binefacerea Sfintei Treimi", a celor trei ipostaze
ale Dumnezeirii. Atunci cand trifoiul are patru foi,
simbolistica sa asociazi notiunea de biserici, de
licas, de casd a lui Dumnezeu. El este si un simbol
al norocului. Daca privim trifoiul cu patru foi drept
o cruce, atunci, crucea simbolizeazd pdmantul,
baza tuturor simbolurilor de orientare si de
existenfd ale omului, a lumii spatiale si
temporale™. Ea este scara pe care urci sufletele
oamenilor de pe pimant pana la Dumnezeu. Este
iertarea, mantuirea prin patimile Mantuitorului.
Este nddejdea omenirii (,cruce, singura nadejde*).
Acolo unde este crucea este Dumnezeu. Pornind
de la imaginea prezentatld putem sugera ci avem
o reprezentare crestind a crucii-arbore a vietii, cu
rol de bun augur in civilizatia unei populatii de
agricultori. Purtarea unui asemenea inel era cu
sigurant o incredinfare a destinului cétre puterea
divina.

Inelele de acest tip se dovedesc, astfel,
podoabe-obiecte mito-simbolice, cu valoare
magica. Sunt purtitoarc de noroc si au semnficatii
simbolice pozitive.

Din analiza pieselor in discutie se degaji
predominante semnificafiile simbolice crestine.

Mai toate simbolurile exprima ideea
pasivi a supunerii §i asteptdrii in fafa destinului
harazit de Dumnezeu.

Remarcabil, esenta simbolurilor este
constituitd din elemente preluate din viaja mate-
riald gi spirituald curentd specificd zonelor noastre.

Fiecare simbol are si conotatii funebre,
astfel cd prezenta lor in mormintc nu contravenea
ritualurilor si obiceiurilor.

Putem conchide astfel ci bijuteriile de
tipul celor prezentate sunt opere ale argintarilor,
artisti populari, necunoscuti. Dar acestia sunt niste
artisti, in sensul abstract al cuvantului. Ei sunt
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energie. Adesea realizeaza operele dupa un model,
o moda de largi circulatie, imitand si prelucrand
modele de succes. Virtufi artistice, cel putin in
aceeagi masurd, trebuie atribuite persoanelor care
comanda sau aleg si poartd aceste podoabe. Numai
astfel se realizeaza Ingemanarea intre suflet si
energie, bijuteria devenind astfel simbol al
aspiratiilor persoanei care o poartd intr-un anume
context social, care o apreciaza. In afara
contextului social bijuteriile n-ar putea exista
intr-o varietate atat de mare. Registrul modelelor
si al modelor este tocmai efectul contextului so-
cial. Semnificatia particulara a bijuteriilor desem-
neazi in fiecare epocd o persoana si o colectivitate.

Curiscul de a ne abate de la rigurozitatea
stiinfei istorice, analizind piesele de acest tip si
altcle, putem distinge csentiale trasituri fizice,
fiziologice, dar si psihologice, spirituale ale celor
ce le-au purtat.

Bogatia acestui inventar, rafinamentul,
miiestria artisticd, valoarea sa, constituie un in-
dicator de viafa spirituali a satului, sustinutd de
un potential economic corespunzitor, in amplul
proces al interdependentei raporturilor economice
dintre oras si sat.
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