IDENTIFICAREA-AUTENTIFICAREA

METODE, MIJLOACE,
REZULTATE $I LIMITELE
LOR - CONSIDERATII
GENERALE

Multumitd conditiei sale,
opera de artd, nascutd din ,,agonia
si extazul“ celui care a creat-o, a
supraviefuit, traieste §i va supra-
vietui, indiferent de afirmatiile mai
mult sau mai putin pertinente, sau
,,orodate” pe seama ei.

Totusi, nu odata, avem sansa
sd ne apropiem de descifrarea ei,
de identificarea sau autentificarea
ei. Aceasta sansa devine nuld, sau
dacd nu, poate duce la concluziii
hilare, in caz cd omitem natura ei.
Va trebui sd refinem faptul ci este
o marturie materiald, pe cdt de
simpla, pe atit de complexd. Pe
drept cuvént, poate fi socotitd
materializarea la un moment dat a
mai multor condifii obiective. Sa
le observim putin pe fiecare in
parte:

- istoria mai mult sau mai pufin
sesizabild prin: subiect, tema abor—
datd, prin toate celelalte subdisci-
pline: militard, vestimentard, ,,moda‘“
bijuteriilor, tehnicd, a artelor etc.

- antropologia - prezentd prin
totalitatea subdisciplinelor sale:
fiziologicd, de mentalitate, cul-

ODERFI DE, ARTA
Vasile SOTELECAN

turala.

- religia - prin modalitatile de
ilustrare specifice, pentru pozifia la
un moment dat fatd de dogma ge-
nerald, pana la reactia individuala
a autorului, fatad de curentele in
care intrd judecitile teologice, la
momentul respectiv.

- filosofia - ca principii
ideatice generale de actualitate, ce
includ, intrepatrund sau exclud
elemente de conceptualizare, ce
pot fi relevate de imagine, luata ca
subiect.

- socialul - cu plecare de la
conditia autorului (inclusiv a
mediului frecventat), pidnd la
ilustrari ale unor conditii generale
sau dimpotriva, izolate.

- cultura - prin elementele
regidsibile in imagine, de la
ansamblu pédna la detaliu, uneori
chiar independent de subiect.

- tehnica - regdsibila in
materialele si modalitatea in care
au fost utilizate de catre autor.

Independent de faptul ca este
mai aproape sau mai departe in
spatiu si in timp de aceste conditii
obiective, specifice pentru acel
moment, voite de autor sau nu, ele
vor deveni obligatoriu bagajul
informational, de loc de neglijat,
al operei de artd. Desigur, din

https://biblioteca-digitala.ro



cuprinzitoarea complexitate a
informatiilor un loc aparte il ocupa
cele de natura estetica. Acest bagaj
nu poate fi receptat in limitele
specifice adevarului despre opera
de arta prin simple afirmatii §i nici
prin acestea din urma bazate pe
alte afirmatii cu caracter aleatoriu.

Pentru a ne situa in arealul
obiectivitatii, in scopul definirii
operei de arta, in concluziile asupra
ei, vom concentra activitatea unei
intregi echipe de colaboratori,
specializati pe domenii, conver—
gente si tangente cu genul artistic
abordat, ce in final, vor da ca
rezultate date palpabile.

Acestea fiind conditiile
generale (prezentate in sumar) prin
care ne vom apropia de opera de
arta, sd incercam sa vedem §i
treptele de parcurs pentru a ajunge
la concluzii obiective.

La contactul nemijlocit cu
opera de arta, fie obiect sau obiectiv
de arta, nu putine vor fi caracteris—
ticile pe care le vom putea nota,
dar niciodata suficiente. Ele vor fi,
cel mult, conditiile obiective
relatate mai inainte, precum
intrezarirea unor elemente de
naturd psihologica (in limite
fiziologice, a artei sau chiar
diagnosticabild), toate acestea doar
cu caracter general si mai mult sau
mai putin parfial. Sesizarea lor este
condifionata in mare parte de ceea
ce a voit in mod expres si autorul
sd prezinte.

Conditionarile de mai inainte,
nu vor fi suficiente pentru a putea
nota o mare parte din bagajul
informagional din limitele

conditionate de cédtre autorul
operei de artd ci mai putin
ostentativ prezentate, situafie in
care nu vom putea retine si
motivatiile in profunzimea lor §i ca
atare nici caracteristicile fizico-
chimice §i biologice ale operei de
arta.

Pentru a sesiza aceste ele—
mente, aparent exclusiv materiale,
va trebui, negresit, sa recurgem s§i
la alte discipline, adica la: fizica,
chimie, biologie, istoria restaurarii-
conservarii §i la restaurare.

PRINCIPII GENERALE

Printre caracteristicile defini—
torii, pentru o opera de arta, fie
obiect sau obiectiv, trasatura de
maxima rezonanfa fafa de oricare
din individualitafi, fafd de oricare
privitor, se regaseste in potentialul
artistic, nu odata cotat drept maies—
trie artisticd, in general capacitatea
unei opere de artd de a induce
privitorului trairi de maxima
intensitate.

Acest potential artistic este
»vinovatul® care poate duce la
reacfii extreme, de maxima
intensitate (in toata gama, de la
pozifiv la negativ, de la idolatrie la
urd). In acest sens bibliografia:
orala (legende gi mituri), scrisa
(romane, poezii, eseuri), manifes—
tari artistice chiar - vezi curentul
dada, cinematografica, video etc.,
este mai mult decat bogata.

Prezentat romantat sau nu,
exhaustiv sau sub forma de eseu,
polifist sau scientist, toate
demonstreaza amploarea impac—
tului pe care-l are acest potential -
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maiestrie artisticd - asupra unei

colectivitafi umane mai mari sau.

mai mici, precum §i asupra unei
individualitafi.

De asemenea, nu de putine
ori, trasaturile artistice sunt asimi—
late in exclusivitate cu valoarea
nominald, pecuniara.

Pe acelagi fond de recunoas—
tere unilaterald a operei de arta, se
practica frecvent o prezentare a
valorii artistice, nici pe departe sub
forma de dezbatere a fiecarei
trasaturi in parte §i simbioza,
raporturile in care coexista, ci
printr-un nimb, mai mult sau mai
pufin conturat (dupa posibilitétile
epice sau lirice ale fiecdruia),
- Jinfrumusetat” cu epitete alipite
artificial de notiuni care realmente
pot fi elemente din structura valorii
artistice. Acestea, cuprinse inclusiv
in publicatii de specialitate sau de
,mass media“, cu toate ca
rastoarna recorduri cantitative
precedente sau ulterioare §i aduna
din rasputeri credibilitate, mizand
de predilecfie pe ochiul liber al
neavizatului, care este socotit a fi
dispus sd recepteze opera de arta
mai degraba sufleteste, senzorial,
chiar sentimental decét rational,
raman interpretari de rasunet dar
superficiale. lar in cazul in care nu
este suficient textul, acesta este
»garnisit” cu materiale ilustrative,
indiferent ce provenientd sau
valoare ar avea, cu scopul mani-
fest, acela de a da afirmatiilor
calitate de certitudine, de postulat.

Pe drept cuvédnt, se naste
intrebarea: oare chiar ,totul* se
poate explica, dezbate si prelucra

din structura sau infrastructura
operei de arta, chiar §i valoarea
artistica? - Nu ! Dar majoritatea pot
fi sesizate, prin mijloace care dau
rezultate certe, departe de nevoia
de a fi flancate de epitete. Rezultate
care urmeaza a avea parte de o
evaluare realista a aportului lor, la
locul §i masura in care definesc
elemente regasibile in valoarea ar-
tistica. Restul, acel ceva ce nu
poate fi explicat, daca reprezinta
mult sau pufin din potentialul ar-
tistic, depinde de capacitatea de
percepfie psihicad, sentimentala,
rationald i nu odatd informa-—
tionala, infelegere, constientizare,
conceptualizare §i reprezentare in
limite obiective, a individualitafii
ce intra in contact cu opera de arta.
De data aceasta, tot ce a infeles

_receptorul (cel ce se bucura de

calitatea de spectator), poate sa
~imbrace“ orice observatie
proprie, in cat de multe epitete
doreste, ele fiind reactia umana
fireasca fafa de potentialul artistic
al unei opere de arta.

Noi, ceilalfi, cei care avem
mai pufin dreptul sd ne bucurim
exclusiv de calitatea de spectator,
vom reusi sd ne apropiem de
sesizarea §i ca atare de explicitarea
potenfialului artistic, numai daca
vom utiliza deontologic si etic
echidistant-corect ,,instrumentarul*
de mijloace pe care le avem la
fnucmana. Redate pe scurt: cele
sesizabile cu ochiul liber, cele de
suprafafa si cele din infrastructuri,
sesizabile cu mijloace: fizice,
chimice si biologice.

Cele structurale, aproape
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ingirate pot fi:

- stil - masura in care apartine
unuia sau altuia, prin definire, este
sau nu ,piatrd de hotar” sau
dimpotriva ,,punct terminus* prin
elemente: formale (dimensionale,

volumetrice, decorative, de
spatiere, de sugestie a tempora—
lului) si semantice: antropometrice,
sau dimpotrivd macro sau micro-
cosmice, de concept, si interfe—
rentele stilului sesizat.

- cromatica - prin dimensiune,
amplitudine, raportare intre ele,
localizare tipicd sau atipici,
simbolica, realista, naturalista,
conventionala etc.

- compunere - raport intre plin
si gol, raport intre planuri, cu regisire
in intenfia ideaticd, in spatiul si timpul
unui stil sau altul etc.

- formé - cunoasterea sau
necunoagterea anatomiei umane, a
lumii vegetale §i animale, sau chiar
disimularea lor.

- planurile de reprezentare: in
prim plan, al doilea plan, pana la
fundal. De ce? Cat ? Cum anume?

- reprezentarea volumului, a
spatiului, a timpului, sau dimpo—
trivd, a decorativului, a planului, a
fluidului sau a rigidului, a clipei
suspendate, chiar pana la ideea
redusa in redare la esenta.

Aceste referinfe vor surprinde
exhaustiv individualitatea operei
de artd si regasirea ei in particularul
si generalitatea din care face parte,
exclusiv sub aspect obiectiv.
Desigur ca, dupa reliefarea lor, va
trebui sd sesizdm §i interferenfa,
simbioza sau chiar disonanfa cu
celelalte referinte.

OBSERVAREA CU

- OCHIUL LIBER

Parte din elementele sesiza—
bile prin mijlocirea simfurilor
exclusiv naturale, carora li se
adreseaza de predilectie opera de
artd, redate mai inainte, nu
specialistului, in a nota i apoi in a
sintetiza concluzii obiective asupra
operei de arta.

Pe fundalul unor cunostinte
teoretice, din stiinfele umaniste,
temeinic insugite in contextul
educational, cu spectru larg de
cuprindere (de larga respiratie),
acesta va reusi sa traga concluzii
pertinente, chiar i fara sa verifice
cu alte mijloace, metode si tehnici,
datele pe care se bazeazi. Reuges—
te, dar de putine ori. Iar daci se
bazeaza pe presupuneri si nu se
obligd sa regaseasca elementele pe
care se sprijind §i le da drept
certitudini, greseste. Deoarece la
acest nivel de abordare concluziile
au valoare de probabilitate sau
eventual de posibilitate, nimic mai
mult. Iar acestea, daca raman
numai atat, intregul ,.esafodaj* de
referinte din construcfia imaginii
despre opera de artd raméne
stufos, aparent laborios, docu—
mentat, expresiv, dar din pacate
nespecific, derutant, ,rezolvat din
condei, sau chiar mai pagubitor,
neprofesional.

Este stiut faptul ca, produsele
artistice, prin asimilare §i artele
dinamice, in functie de motivafia,
spatiul si timpul, tehnica §i scopul
direct 1n care au fost realizate, pot
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fi impartite in grupe categoriale. Sa
refinem totodatd ca aceastd
ordonare nu exclude a priori §i
formele intercategoriale, daca
finem cont de extrem de marea
diversitate a manifestarilor valorice
ale artefactelor si a artelor
dinamice. Aceste categorii,
amintite pe scurt, ar fi:
Capodopera - unicat in felul
sau - complex de materiale, de
relatii intre ele, pe de-o parte; pe
de alta, in planul semantic: stil,
forme compozifionale si elemente
formale unice, unic in entitatea sa,
moment irepetabil in creafia unui
artist, al colectivitatii sale, al
epocilor precedente, prezente sau
viitoare, cu un aport ideatic bine
definit, produs de momentul
creafiei, dar i producator la rdndul
sau de ,, drum* de creatie sau al-
ternative de creatie, de mare im-
pact asupra epocilor ulterioare.
Opera de arta - care desi
surprinde toate aspectele regasibile
in cadrul capodoperei, nu ajunge
sa reprezinte, nici pe moment si
nici ulterior ,,piatra de hotar” a
produselor  artistice,  nici
precedente si nici ulterioare, dar
funcfionand ca parte integranta
esenfiala, in creafia unui autor, a
unei scoli de creafie, a unui stil etc.
Replica - complex de
materiale, de relatii intre ele, stil
etc., care la nivel de aport ideatic,
de elemente de forma, de
compozifie, repeta in mare, adica
cu devieri partiale, opera de arta
unicat (cu contributiile personale
ale executantului replicii, in funcfie
de mediul istoric, social, eco-

nomic, in care-gi desfasoard
activitatea realizatorul replicii).

Copia, cu subdiviziunile sale:

* copia de epoca - cuprinde
si elemente de stil personale ale
celui ce a executat-o, fiind realizata
in acelasi context istoric cu
capodopera sau opera de arta, care
i-a servit de model.

* copia - complex de
materiale, de relatii intre ele, stil si
aport ideatic (semantic), elemente
de forma si de compozitie,ce nu
aduc nimic nou fata de modelul
unicat, utilizat in scopul repetarii
imaginilor (al imaginii, dupa caz)
si a celorlalte caracteristici enume-
rate, in conditii de reusita relativa.

» copia de autor - care de fapt,
prin datele noi de ordin semantic,
poate fi cotatd ca opera de artd din
moment ce creatorul, prin formele
prea putin diferenfiate fafa de
opera sa inifiald, Incearca si
dovedeste noi valenfe creatoare.

* copia stiinfifica - cu carac-
teristicile generale si de detaliu,
tehnice, stilistice, ideatice si
formale repetate dupa un unicat,
ce se doreste a fi compatibild cu
originalul, in condifiile unei rigori
deosebite in respectarea si
repetarea, inclusiv in expresivitate,
a datelor furnizate de original, cu
unele mentiuni:

- pentru inconfundabilitate cu
originalul, se insereaza in spatiul
sau suprafata copiei: titlul, autorul
si anul realizarii originalului, a
autorului §i a datei copiei, sau/si
intocmirea unei documentafii
aferente (descrierea mijloacelor, a
rezultatelor, a stratigrafiei, a tehnicii
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aplicate, a concluziilor asupra
mijloacelor de investigare
specifice: fizice, chimice si
biologice, cu nume autor-copie,
data si metodele si materialele
utilizate. Sau/si copistul poate
recurge la un simplu semn
distinctiv, la un simplu C majuscul
cuprins intr-un cerc desigur realizat
pe parcursul realizarii copiei
(notatia sa se integreze material in
toate straturile pe care le va
prezenta la final); :

- in oricare din situafii copia
stiintifica va fi realizata in limitele
dimensionale ale originalului, cu
un minus sau un adaos de 1 sau 2
cm pentru copii dupa originale pe
25-150 cm, raport care se va pastra
si pentru cele mai mici sau mai
mari.

< copia de compilatie - ce
cuprinde elemente din doua sau
mai multe originale, fie dupa
acelasi autor (lucrari apropiate sau
depidrtate in timp), sau/si dupa
autori diferiti.

* copia de multiplicare
manuald - repetarea aceleasi
configuratii materiale §i semantice,
de doud sau mai multe ori,
indiferent de motivatia de fond.

* copia manufacturierd -
realizata in condifii de tehnica
manufacturiera.

» copia industriala - in conditii
de tehnica industriala.

» copia fotograficd - in
tehnica fotografica.

* copia mixtd - manufac-
turierd, industriald, grafica sau/si
fotografica cu adaosuri manuale.

Falsul - cu toate caracte—

risticile celui original, inclusiv
elemente de identificare notate sau
nu de autorul originalului iar in caz
de nereusita integrala, in utilizarea
intregului complex de materiale, a
relatiilor dintre ele, raportate la cele
ale originalului, care a servit drept
model, recurge la mijloace de
camuflaj ca si asigure falsului
valenfe potenfial egale cu cele ale
originalului.

Falsul de compilafie - un fals
ce va recurge la asocieri de
elemente formale §i semantice, in
intregime sau/si partial, de la un
original sau mai multe.

Falsul de colportare -
cuprinde §i copia stiinfifica ce nu
prezinta elementele specifice re-
strictive si includerea ei (a copiei)
ulterior, intr-un titlu de proprietate
sub pretenfia de original.

Falsurile de serie -
manufacturiere, industriale, cu
adaosuri manuale (tuse sporadice
de culoare, lac etc.), ca gravura
colorata, dagherotipul completat
manual sau/si fotografia pictata.

‘CONCLUZII

Demersul identificarii-
autentificarii artefactelor si al
artelor dinamice va da rezultate
benefice, numai daca vom recurge
la metode, mijloace i tehnici
specifice, la toate acestea §i nu
preferential.

Integrarea metodelor, mijloa—
celor si a tehnicilor, precum si a
datelor furnizate de investigatiile
fizice, chimice si biologice, §i ca
atare  sprijinirea  celorlalte
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modalitafi de abordare in definirea
operei de artd pe acestea din urma
constituie o obligafie in deonto—
logia demersului in cauza.

Profesionalismul identificarii-
autentificarii poate fi wusor
demonetizat, de vreme ce pufine
monografii, patrund adanc in
problematica creatiei artistice,
celelalte sprijinindu-se exclusiv
pe date: socio-culturale, de epoca,
de istoria artei, biografice (sau
autobiografice), documente pro-
venite din epoca sau/si ulterioare:
fie din context, fie de la grupul sau
gruparea stilistica, sau/si de la
autorul operei de artd sau/si pe
referinfe cu un caracter deosebit de
limitat, oferite de corespondente de
diferite naturi (de autori, grupari,
specialisti etc).

Adevirul este oferta gene—
roasa a operei de arta, a copiei sau/
si a falsului. El este simplu, nu
simplist. Poate fi cuprins, notat si
ca atare definit, exclusiv printr-o
intersectare densa de sentimente §i
rafjionamente, cuprinse intr-o
membrand de bun simf, si
nicidecum in trecere, conform
dictonului ,,scopul (identificarea-
autentificarea) scuza mijloacele®.
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RESUME

L’integration des éléments et des résultates
phisiques, chimiques, biologiques et de la
réstauration, parmis les autres manieres
d’etude sur la vie artistique, est une necesitée
actuelle dans I'historiografie de l'art, au
moins dans celle roumain.

Proprementdite, il y a peu des monographies
complétes sur la création artistique, les autres
études utilisent des dates socio-culturélles
d'époque, d'histoire de l'art, biographiques,
(ou autobiographiques) des documents
d'époque, des groupes des artists ou de
l'auteur méme, ou seulement des références,
pauvres d'informations, oférte par la
coréspondence.

La vérité est 'oférte du chef-d'oeuvre, de
I’oeuvre de l'art, de la copie ou de la faute,
est simple, mais pas simpliste. Elle peut étre
conue seulement parmis beaucoups des sen-
timents et des idées logiques couvertes par
la bienne-volontée.
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