PROBLEMATICA RESTAURARII

ICOANELOR PE STICLA

Olimpia COMAN-SIPEANU, Marius COMAN-SIPEANU

Icoana pe sticld, acest
gen al artei populare

romanesti, specific mai
ales Transilvaniei, benefictaza in
ultimul timp de un interes tot mai
crescut atat din partea
consumatorilor de artd cat si a
cercetatorilor.

Interesul celor din urma s-
a canalizat, in special, asupra
localizarii in timp si spatiu, a
expresivitatii, valorii $i mesajului
artistic al acestor creatii care prin
farmecul lor cu totul particular
reusesc, asa cum inspirat spunea
Lucian Blaga. sa ridice .,stangacia”
la ,.rang de noima™.

Nu acelasi interes l-au
suscitat insd problemele legate de
tehnica picturii pe sticld §i mai ales
cele privind conservarea si
restaurarea uriasului fond de
icoane pe sticla din colectiile
muzeale sau particulare.

Este cunoscuta, din
nefericire, starea precara de
conservare in care se afla cea mai
mare parte dintre aceste icoane, in
ciuda virstei lor relativ scurte,
inceputurile picturii pe sticla fiind
atestate iTn Romdnia Tn ultima parte
a secolului al XVII-lea, cele mai
vechi piese datate si cunoscute
fiind din secolul al X VIII-lea.

Scopul acestei lucrdri este
de a evidentia cateva dintre
problemele legate de tehnica de
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elaborare a icoanelor pe sticld cat
si cele pe care le implica
restaurarea acestora.

Se stie ca degradarile
specifice acgstui tip de obiecle se
datoresc unor cauze dintre care
cele mai importante sunt:

1. tehnica si materialele
constitutive;

2. conditiile
necorespunzatoare de pastrare:

3. manipuldrile brutale,
transportul in conditii inadecvate;

4. interventiile pseudo-
restauratorilor.

1. Telmica si materialele
constitutive

Ineditul si particularitatea
acestei tehnici consta in aplicarea
straturilor de culoare in succesiune
inversa pe sticla (glaja) fragila
care era astfel investitd cu un
dublu rol. acela de suport si de
strat  protector  al  picturii.
Construirea imaginii presupunea
lucrul in mai multe faze distincte,
incorectibile, datoritd suprapunerii
straturilor.

Faza | (lineard) consta in
delimitarea contururilor realizate
cu negru, faza a Il-a consta in
realizarea desenului interior, a
detaliilor, a asa-numitelor ele-
mente de valoratie cu culori
diferite si faza a Il-a consta in
asternerea tonului local, realizat cu
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ajutorul diverselor culori sau al
foitei.

Pigmentii folositi, cum-
parati sau chiar preparati de
zugravi, erau frecati pe lespede de
granit sau marmurd cu lufarul”
sau ,.chisalogul™.

In  urma  analizelor
spectografice §i  microchimice
efectuate de fizician Dorin Cioran
si ing. chimist Natalia Deac. de la
Laboratorul de investigatii al
Muzeului Brukenthal. s-a
determinat compozitia chimica a
pigmentilor. Aceste date constituie
valoroase indicii in munca de
cercetare si mai ales de datare sau
atribuire a icoanelor pe sticla. Pe
baza analizelor efectuate pe probe
prevalate de pe un lot important de
icoane pe sticla, aflate astazi in
colectia Muzeului ASTRA, s-a
putut determina frecventa aparitiei
anumitor pigmenti utilizati de
iconarti.

Astfel, cel mai des intalniti
sunt pigmentii pe bazd de alb (de
plumb, carbonat de -calciu, de
zinc), de rosu (miniu de plumb,
cinabru, organic), galben
(ultramarin, ocru fier), verde
(pdmant verde, verde de crom),
albastru (de fier, ultramarin), brun
(siend arsd), metalici (foitd de
alama-cupru-zinc), negru  (de
carbune).

in multe cazuri pigmentii
folositi nu sunt in stare pura ci
amestecati cu materiale de
umplutura, cel mai des intalnit
fiind barita (BaSQ,). Alte culori
sunt alcatuite din amestecul a doj
pigmenti realizat fie de catre artist
in scopul obtinerii nuantei dorite,
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fie de catre fabricant in scopul
obtinerii unui sortiment de culoare
mai ieftin, de exemplu: cinabru +
rosu crom. miniu + ocru rosu.
albastru de fier + albastru pe baza
de cupru (probabil azuriu).

Acesti  pigmenti  erau
amestecati cu un liant ce consta
dintr-o emulsie preparata din
solutie de clei animal (obtinut prin
fierberea oaselor de iepure sau a
pielii de oaie), galbenus de ou, ulei
de in si fiere de bou sau otet cu rol
de conservant.

Cerneala neagra (chindrut)
se obtinea din negru de fum
dizolvat in zeama subtire de clei cu
adaos de piatra acra sau cu
gélbenus diluat cu apa.

Rolul hotarator in
rezistenta peliculei de culoare il
are liantul. Este binecunoscut

faptul ca in timp ce galbenusul de
ou aflat in compozitia sa ofera
elasticitate si rezistentd peliculei
de culoare, cleiul sau albusul
(intdlnit la unele icoane de Valea
Sebesului) provoaca contractarea.
craclarea si exfolierea peliculei de
culoare sub forma de solzi,
aderenti la suport doar intr-un
punct central §i avand marginile
ridicate. Aceasta degradare apare
la majoritatea icoanelor din toate
centrele, atdt la exemplarele mai
vechi cét si la cele mai noi, ceea ce
dovedeste ca deteriorarea
icoanelor pe sticla se datoreaza, in
primul rand, tehnicti si
materialelor folosite.
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2. Conditii necorespun-
zdtoare de pdstrare

Actiunea nociva a
temperaturii  §i  umiditatii  cu

variatii brugte in incaperile caselor
taranesti, a contribuit, alaturi de
tehnica si materialele componente,
la degradarea icoanelor pe sticla.
Factorii de microclimat au

determinat de asemenea  si
modificari dimensionale ale
lemnului ce au ca rezultat

deformarea ramei sau a planselor
capacului. Se accentueaza astfel
miscarea sau jocul” sticler in
ram3a, cu consecinta  uzarii
suprafetei pictate ca urmare a
frecarii acesteia de capacul icoanei
ca §i la crearea de spatii intre
plansele capacului, prin care
pitrund, cu usurintd, insectele,
praful, murdaria. Temperatura si
umiditatea relativa
necorespunzatoare favorizeaza
aparitia agentilor de biodegradare
care fragilizeaza rama si capacul
de lemn.

3. Manipularile brutale i
transportul in conditii neadecvute
de ambalare
supun icoanele pe sticla la
adevarate gocuri a caror urme sunt
pierderile masive de culoare.
- fisurarea si chiar spargerea sticlei.

4. Interventiile  pseudo-
restauratorilor

Starea de conservare
icoanelor pe sticld este tot mai
mult amenintata de interventiile
neavenite ale unor restauratori de

ocazie care sub  pretextul
.reconditionarii” icoanelor  pe
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sticla nu fac altceva decat sa
distrugd opere ce ar {i putut fi
salvate printr-o interventie
efectuata cu profesionalism de
cétre un restaurator atestat.

Din picate nu putine
icoane ne-au parvenit dupa
incercarea de lipire a sticlei cu
banda adezivd aplicatd direct pe
suprafata  pictatd, sau dupa
incercarea de curitire a murdariei
impreund cu pelicula de culoare
desprinsa.

Nu de putine ori, chiar
proprietarii icoanelor, deranjati de
multimea si marimea lacunelor,
recurg la un ,retus” care, depasind
marginile lacunelor, provoaca in
timp tensionarea si desprinderea
culorii originale (Foto 1).
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Icoana pe sticla
"Sfantul Nicolae”,
zara Olwlui -
icoana compromisa
prin spargerca §i
picrderea partiala a
suportului

Foto 3 a). b) Delaliu
in timpul restaurarii
(indepartarea
murdariei
superficiale -
curdtire uscata)
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tcoana

Alteori ei pun
sparta intre doua placi de sticla, cu
rolul de a sustine si de a impiedica
pierderile de culoare. In realitate ei
nu reusesc decdt sd sporeascd
degradarile picturii  prin  asa
numitul efect de serd” ce se
creaza intre placile de sticla.

Ingeniosii  ,.restauratori”
incearca de multe ori sa mascheze
lacunele peliculei de culoare lipind
pe suprafata pictatd diverse buciti
de hartie colorata. Alteori, pentru a
atenua jocul sticlei, introduc
carton ondulat, ziar sau alte
materiale higroscopice si abrazive.
De cele mai multe ori, ei
inlocuiesc ramele originale
degradate cu altele noi, neadecvate
formal §i estetic, iar inrdmarea o
fac prin baterea cuielor, deci prin
expunerea icoanelor la noi socuri.

Tinand seama de multiplele
degradari pe care le prezintd
icoanele pe sticla, restauratorul de
picturd este pus de cele mai multe
ori in situatia de a interveni de
urgenta pentru stoparea procesului
evolutiv de exfoliere si pierderea
peliculei de culoare.

In acest sens, bazat pe un
diagnostic exact, el va incepe
tratarea piesei, tinand in
permanentd seama de cele doua®
principii de baza ale restaurarii:
principiul minimei interventii si cel
al respectului fata de opera de arta.

Operatiile premergatoare
restaurdrii  icoanelor pe sticla
constau in efectuarea analizelor
chimice, fizice, biologice,
realizarea documentatiei foto si
pregdtirea mesei de lucru cét si a
instrumentarului necesar.

Astfel se va pregiti atat o
suprafatd neted3, un ,pat moale”,
pe care va demonta icoana asezata
cu fata in jos, cét si un ,pat rigid”,
izolat cu foild absorbanti, utilizat
dupd  demontare in  cazul
operatiilor efectuate pe sticla,
inclusiv lipirea acesteia.

Se vor pregiti ustensile cat
mai ugoare spre a se evita pericolul
spargerii sticlei (bisturie, pensete,
spatule transparente confectionate din
plexic, pensule moi, pulverizator.
clesti). Este binevenit si un mini-
aspirator pentru curatirea murdariei
din interiorul capacului §i ramei.
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Restaurarea unei icoane pe
sticla, impune trei tipuri de probleme:

1. probleme de restaurare
a picturii pe sticla si a sticlei;

2. probleme de restaurare
a elementelor din lemn:

3. probleme de finramare,
comune pentru lemn, pictura, sticla.

1. Restaurarea picturii pe
sticla

a) pentru Inceput se
efectueazi o curdtire mecanica
usoard a peliculei de culoare in
scopul indepartarii, acolo unde este
posibil. a murdiriei superficiale
(praf, insecte si chiar bucati de hartie
lipite de catre iconar in scopul de a
proteja foita sau de a atenua jocul
sticlei) (Foto 2, 3).

Operatia se realizeaza cu

ajutorul  pensetei si  bisturiul.
Hartia lipitd se umecteaza in

prealabil. Se actioneazd cu multa
griji deoarece exista riscul de a se
desprinde cu pelicula de culoare la
care a aderat in timp.

b) urmeazi .hranirea” si
fixarea peliculei de culoare pe suport,
prin pensularea, pulverizarea sau
chiar injectarea unei emulsii de
gilbenus de ou (1 volum), in api
distilati (3 volume) si conservant
(acid-acetil-salicilic).
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SRS 4 @
Galbenusul de ou are un
dublu rol: el sporeste aderenta
straturilor picturale la suport, in
cazul picturii exfoliate si totodata

intareste  coeziunea  straturilor
picturale compromise prin
dezagregarea liantului sau prin

actiunea abrazivad a capacului in
cazul culorii pulverulente.

Aceastd operatie prezinta
cea mai mare importantd in
contextul restaurarii icoanelor pe
sticla deoarece de reusita sa
depinde prelungirea vietii icoanei.

Dupd ce gilbanusul de ou
a emoliat suficient solzii de
culoare acestia se preseaza usor cu
spatula sau chiar cu degetul (de
preferat) dar  numai prin
intermediul unei folii de melinex
care fiind transparent si neaderent
usureaza mult operatia, diminuand
riscul lezarii peliculei de culoare si
oferind posibilitatea de a controla
in permanenti fixarea. In cazul
straturilor picturale mai groase si
recalcitrante se repetd operatia.
Am experimentat presarea cu
degetul deoarece aceasta operatiee
aduce un plus de finete si
sensibilitate pe care nici un
instrument nu il poate oferi.
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(indepiirtarca
murdérici aderente -
curdtire umeda)
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Detaliu in timpul restauraru
(indepartarea murdariei superficiale - curatire uscata)

Detaliu in timpul restaurarii
(indepartarea murdariei aderente - curdtire umeda)
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Un caz aparte 1l constituie
icoanele de Laz, al cidror fond
caracteristic de hartie gri adera in
unele puncte la suportul de sticla si

chiar la pelicula de culoare.
Fixarea culorii pe suport este mai
dificila datoritd hartiei care uneori
trebuie emoliata ‘i apoi presata
dupd ce in prealabil s-a injectat
emulsia de ou (Foto 4, 5).

c) dupa ce s-a efectuat
fixarea peliculei de culoare si s-a
verificat reusita acestei operatii se
poate trece la curitirea murdiriei
aderente la pelicula de culoare, de
data aceasta, cu o emulsie de
gilbenug de ou (1 volum) in apa
distilata (5 volume) i acid
acetilsalicilic. Emulsia se aplica cu
tampoane umede de vata si se
indepirteazi impreund cu murdaria,
folosindu-se tampoane uscate de vata.

d) urmeazd integrarea
cromatica a lacunelor in prealabil
curatate de resturilor uscate de
emulsie  de ou. Integrarea
cromaticd este o operatie pe care
am executat-o in situatii speciale,
functie de intinderea si localizarea
lacunelor. Nu suntem adeptii nici a
retusului intensiv, pana la repictare
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(mai  ales la cererea unor
beneficiari), nici al refuzului
radical de a interveni asupra

lacunelor. Integrarea cromatica se
realizeazd cu amestec de pigmenti
si emulsie de gilbenus diluata 1:6.

e) in final se curatd partea
nepictatd a sticlei de pe care se
indeparteaza depunerile de grasime
si murdirie cu vatd inmuiatdi in
solutie alcool etilic - apa (1:1), si cu
ajutorul bisturiului.

f) in cazul icoanelor sparte
lipirea sticlei se va face dupa fixarea
peliculei de culoare, operatie
precedata de degresare cu acetona a
muchiilor fragmentelor de sticla.
Adezivii care au dat rezultate sunt
UHU Plus Endfest si Araldite.

2. Restaurarea elemen-
telor din lemn

Aceastd  categorie de
probleme cuprinde, in principiu
urmatoarele operatii:

a) demontarea ramei si
capacului prin tiierea cuielor ruginite
sau recuperarea cuielor de lemn;

b) curdtirea  interiorului
ramei §i capacului pentru indepartarea
stratului gros de murdarie (praf,
insecte, larve uscate, excremente de
insecte, resturi de spice etc.);
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lcoana pe sticla
“Judecata de apoi”,
Matei ®imforea,
1893 - ansamblu
fata dupa de
restaurare



Icoani pe sticld
"Cina cea de taing",
Scheii Bragovului -
ansamblu fata dupa
de restaurare

Variatia gradului de
substitutie la
imbatrinirea termica
solubilizare

c) tratarea lemnului cu
substante  insectofungicide  prin
pensulare sau injectare. Dacd pana
acum s-a apelat la timol in alcool
etilicc, lindan 1in white spirit,
momentan testim noile produse
apdrute in comert;

d) completarea lipsurilor
(colturi, portiuni de baghete sau
chiar bagete intregi sau planse ale
capacului) cu lemn uscat din
aceeasi esenta,

e) curdtirea ramei cu un
amestec slab de solventi sau cu
white spirit in cazul cd existd
depuneri de ceari;

f) chituirea orificillor de
zbor ale insectelor xilofage cu un
amestec ceari - rasind, Covidez RLP
sau chit pe bazi de creta si clei;

g) retusarea ramei
baituire;

h) protejarea ramei cu un
polish format dintr-o mixturd de
ceara de paraafind transparentd si
ceard moale de polietilena dizolvate
la cald in white spirit, cand se obtine
un luciu mat, placut sau vemisarea
ramei cu un amestec de ulei de in si
terebentina.

3. Inramarea

inramarea corespunzitoare
se face cu ajutorul suruburilor mici

prin

conservare e restaurare

spre a se evita socurilor oczionate de
baterea cuielor §i spre a se usura
demontarea ulterioara.

in scopul evitarii jocului
sticlei in ramd si a distantirii
corespunzitoare a acesteia fati de
rama si de capac, am experimentat un
procedeu original de folosire a unor
benzi de pasla sintetica, inguste de
1 cm, suprapuse, asezate in cateva
puncte pe faltul ramei. Avantajul
acestui material este ci, fiind flexibil,
se comprima §i se dilatd cu usurinti
fira a exercita o presiune puternica
asupra sticlei. In plus. fiind un
material sintetic, nu va fi supus
atacului biologic.

Datorita faptului cd
rezultatele noastre in domeniul
restaurdrii  icoanelor pe sticla
constituie rodul unei experiente de
aproape 15 ani, beneficiem de ocazia
de a verifica in timp oportunitatea
metodelor si procedeelor abordate ca
si a materialelor utilizate. Acest
lucru nu inseamna ci domeniul
restaurdrii picturii pe sticla ramane
un capitol inchis. Din contrd,
preocupirile pentru gisirea a noi
solutii si posibilititi de salvare a
acestor pretioase opere trebuie sa
constituie o preocupare permanenta
pentru restauratori.
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Résumé

Les auteurs se propose de
présenter les problémes de la restauration
des icones sur verre.

Malgré leur Aage relativement
courte. ces icones présentent de multiples
dégradations spéciliques dont les causes
sont: la techniquc et les matériaux
constitutils, les conditions inadéquates de
conservation, les manipulations brutiles,
les interventions des pseudorestaut:' 1.

Les problemes de techmique de
la peinture sur verre sont présentés en
tenant compte des analyscs
spectrographiques et microchimiques trés
minutieuses.

Le processus de restauration
débute comme il est naturel. par des
investligations scientifiques. par
la  réalisation de la documenation
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photographique ct par la préparation de
l'instrumentaire.

La restauration d'une icone sur
verre supposc trois types de problemes: la
restauration de la peinture sur et parfois de
la verre aussi. la restauration des éléments
en bois, et lI'encadrement qui réunit les
problemes  spécifiques de tous les
matériaux constitutifs: la verre, la couleur
et le bois.

Les spécialistes présentent les
élapes de la restauration en insistant sur les
produits et les instruments utilisés. Ils
apportent des élements originaux comme
I'utilisation de la spatule transparente. la
presse sensible avec le doigt sur le mélinex
pour le fixagge de la peinture el
I'encadrement qui utilise les bandes
superposcés de feutre synthétique qui
assurent un support élastique pour la verre
et réalisement en méme temps la distance
nécessaire entre le cadre, la verre et le dos
du bots.
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