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ntroducere
Obiectivele care stau in fata
istoriei artei privind expertizarea
stiintifica a unei opere pot fi rinduite
intr-o serie procesuald, prin a caror
cercetare gradual — secventiala se
poate  obtine  valoarea  reald
patrimoniald a operei respective sau
se pune in valoare prin includerea
(incadrarea) in circuitul muzeistic.
Initial, se au in vedere trei
vectori care au ca punct de plecare:
izvoarele; esenta operei de arta;
inconjuramintul sau ambientul operei.

Acestea aduc in prim plan
opera de arta. ca atare. Dupa analiza
si sinteza datelor oferite de cele trei
premize, urmeaza apoi nivelul de
analiza al relatiilor de similitudine,
apoi nivelul raporturilor genetice,

etapa de punere in operd cu
tehnologia ~ ei.  istoria  operei
respective, ultimele, asistate de

factori, respectiv ..forte™ cu activitate
destructiva de punere in valoare.

Aceastd serie am  putea-o
reprezenta astfel:

Esenta operei de arta

Izvoare si resurse
materiale

e

Inconjuramintul
sau ambientul
opereli

4«

Opera de arta ca atare

v

Nivelul relatiilor de
similitudine

A 4

Nivelul raporturilor genetice

h 4

Etapa punerii in opera si tehnologia ei

A 4

Istoria operei de arta (detinatori, peregrindri, transferuri)

A

Factori destructivi si forte de ameliorare

o
n
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In demersul sau, istoria artel
abordeaza aceasta ordine plecind de
la principiul ca orice problema de
cercetare  presupune  rezolvarea
problemei precedente. Deci, se poate
cerceta opera de arta numai dupa ce
starea ei exterioara este bine stabilita,
implicind ~ critica ~ stiintifica  a
monumentelor din Inconjuramint si
analizind  izvoarele si  resursele
materiale n spirit critic. Valoarea
operei si a materialului din care este
confectionata, definesc esenta artei.
Dupa aceasta etapa se iau in studiu
relatiile de similitudine intre operele
care permit comparatii profunde
(studiu comparativ) si nu superficiale
sau fragmentare. Din aceasta etapa ni
se dezvaluie raporturile genetice intre
operele de arta. care formeaza o noua
etapa si care constituie 0 baza pentru
reconstituirea procesului cronologic
..asa cum s-a desfasurat™ (Ranke, 192)
si a factorilor care au actionat asupra
evenimentului respectiv.

Rigoarea interpretarii  unei
opere de arta poate fi verificata prin
masura in care opera respectiva se
incadreaza, cronologic si topologic. n
locul si timpul ce-i revine in procesul
istoric, in cadrul carora s-a zamislit. In
acest sens, cercetarea se realizeaza in
praxi, anticipind date pentru treptele
superioare in baza celora obtinute la
niveluri inferioare. Fiecare dintre
aceste trepte se succed intr-o serie
logica, folosind notiuni bine definite,
iar metodele fiecarei trepte (nivel)
implica aceste notiuni. De exemplu,
asemanarea  (identitate  partiala)
implica stabilirea unor relatii de
similitudine cu ajutorul studiilor
comparative (metoda comparativa).
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Notiunile utilizate in cercetarea
comparativa sunt total diferite de cele
folosite in analiza raportului genetic
(de exemplu ,.valoarea pozitionala™,
provenit din ...*, rezultat din ...*),
care implica elemente de deducere a
formelor, de realizare a motivelor,
stilurilor etc.

Deci, fiecare treapta recurge la
o serie de notiuni fundamentale, care
pot fi considerate din punct de vedere
logic ..anterioare” elaborarii meto-
delor nivelului respectiv. In atentia
unei  cercetari stau  problemele
punctului de pornire si ale scopului
urmarit. Din acest punct de vedere am
concluziona ca nu putem vorbi de o
metoda a istoriei artei. Ca stiinta,
istoria artei opereaza totusi cu o serie
de metode specifice, dar implica
foarte mult, prin cumulare, metodele
altor stiinte. Fara coroborarea cu alte
stiimte,  abordarea  problemelor
solicitate de istoria artei ar crea idei
false despre ,.exactitate™, care ar duce
la un fals scientism ce impiedica
cunoasterea autentica. Astfel,
nereusind sa inteleagd elementele
Vi ale operei de artd in raport cu
exactitatea definirii formelor
.moarte”, cercetatorul evita demersul
real al istoriei artei, parcurgind o purd
istorie a formelor (care poate fi tratata
.mai exact). Adevarul, in acest caz,
este subiectiv, departe de realitatea
functiilor patrimoniale ale obiectului
de arta.

Cercetarea unei opere de catre
istoricul de arta, are in atentie trei
obiective: cercetarea esentel artei;
cercetarea operei ca atare; cercetarea
istoriei artei.
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Daca prima directie este de
domeniul stiintei generale a artei,
ultimele doua au un scop comun.
acela de delimitare spatio-temporala
in contextul istoriei universale a artei.
Deci, arta particulard reprezintd, in
acelasi timp, un subsistem care-si are
propriul  echilibru si  elementul
structural-functional (eveniment
dinamic si moment de tranzitie, de
transformare, de dezvoltare, de
inovare etc.) dintr-un sistem macro-,
incadrat cu un anumit demers istoric.

Cercetarea operei de arta in
sine nu poate fi consideratd incheiata
niciodata. Chiar si in cazul cind o
opera a fost excelent analizata, exista
posibilitati care permit revelarea unor
elemente neobservate, ce impun o
interpretare cu totul noud, nu numai a
trasaturilor nou observate. c¢i si a
operei de arta n totalitatea sa.

In centrul atentiei activitatii de
cercetare din istoria artei stau, totusi,
elaborarea metodelor obiective care
permit o interpretare justa. Se stie ca
cercetarea istoriei universale a artei
nu poate fi incheiatd vreodata.
Aceasta, deoarece, daca istoria ar fi
incheiata n-ar mai exista o stiintd a
istoriei care sa poata cerceta sensul ei
general si modul in care se articuleaza
partile ei componente. Pe de alta
parte, se cunosc epoci ale istoriei
artel, ale caror monumente de arta au
fost distruse atit de mult, incit
niciodata nu se va mai putea scrie o
istorie reala a artei epocii respective,
intrucit nu se dispune de metode de
cercetare, prin care sa se poata stabili
cum ardta productia  artistica
reprezentativa a acelei epoci. Pentru
aceste perioade existd posibilitatea sa
se scrie o istorie a stilului pe baza
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unor fragmente
implicind ~ analiza
evolutiei stilurilor.

insignifiante  sau
cronologica a

Scientizarea istoriei artei

Se cunosc patru etape (faze) in
realizarea scientizarii istoriei artei.

In prima faza, in care istoria
artei s-a dezvoltat in umbra istoriei, au
fost elaborate si implicate metodele
stiintifice pentru critica documentelor
si a izvoarelor. Activitatea muzeelor

impune gasirea unor criterii  §i
elaborarea unor metode care sa
permitd  autentificarea,  stabilirea

paternitatii si evaluarea patrimoniala.
De exemplu. se vor elabora metode
de datare. de localizare si atribuire a
operelor etc., pentru care nu exista
izvoare. utilizind anumite trasaturi
caracteristice stabilite prin analiza
comparativa (metoda criticii stilistice
sau metoda lui Morelli, metoda
formelor ochilor, a formelor unghiilor
degetelor, a faldurilor etc., metoda
privind tipologia craclurilor, metoda
privind realizarea degradeurilor si
altele).

Pentru aceasta faza sunt
caracteristice marile corpusuri,
inventarea de documente, cataloage
stiintifice de colectii, atlase, publicatii
de izvoare etc. Aceasta faza a inceput
prin studiile calugarilor maurini (1678
- 1789), ale lui L. A. Muratori (1672 -
1750), continuind si astazi prin
analiza critica a izvoarelor, a
stilurilor, a monumentelor etc.

In faza a doua (legate de
numele  lui  Riegl, Wolfflin,
Schmarsow etc.) se dezvolta istoria
stilurilor. Aceasta istorie ,.abstracta™ a
stilurilor a condus la descoperirea
wvointei de arta® proprie epocilor
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socotite pina atunci doar etape de
decadere a epocilor clasice care le-au
precedat: a baroc-ului, a rococo-ului,
a artei romane. a antichitatii tirzii, a
manierismului, a goticului tirziu etc.
Aceasta faza dureaza din 1900 pina in
1930.

A treia faza incepe, asa cum se
intimpla adesea in istorie si, implicit,
in istoria stiintelor, cu o contradictie
dialectica fata de faza precedentd. Ea
a debutat prin critica facuta istoriei
abstracte a stilurilor de Benedetto
Croce. Punctele esentiale ale acestei
critici au fost anticipate inca din 1911
de Heindrich. Problema principala o
constituie .suprafata® si ..spatiul”
operei de artd individuale, nivelul
(cota) atins de aceasta prin ,,analiza
structurii. In aceasta fazi au fost
incluse descrierile analitico-sintetice
ale operelor de arta a problemelor de
rang si de valoare (probleme pe care
istoria  abstracta a stilurilor le
eliminase intentionat). Astfel, istoria
stilurilor ~ devine, prin  metodele
analizei structurale, istoria artei. In
acest sens, incepind cu primii ani ai
deceniului al IV-lea, prin lucrarile lui
Andreades despre Catedrala, ,.Sf.
Sofia® din Constantinopol. a lui
Alpatov  despre  Autoportretul  lui
Poussin de la Luvru, cu studiile lui
Sedlmayr despre Area Capitolina a
lui Michelangelo si despre Capitoliul
lui della Porta se pun bazele
metodelor ce delimiteaza faza a treia
si penultima.

Conform teoriilor moderne.
opera de arta are, pe linga
.hecesitatea™  istoricad, $i una
structurala (Neculai Brunov — 1932 si
Roberto  Salvini - 1936). Analiza
structurald studiaza opera de artd in
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totalitatea ei, fie ca e simpla sau
complexa, si astfel, in aceasta faza,
iconografia ~ devine  iconologie.
Materialul  istoric nu se mai
ordoneaza in mod abstract, pe epoci
artistice, ci concret, pe simbioze
artistice, de opere de arta generale sau
individuale. Deci, aceasta faza tine
seama de insemnatatea elementului
concret, individual, de valoarea sa
intrinseca.

Cea de a patra faza, ultima, a
inceput in jurul anului 1950. prin
implicarea  procedeelor  riguros
stiintifice, care sa permita intelegerea
tuturor aspectelor artistice ale unei
epoci. pornind de la putine premise, i
explicind influenta  launtrica a
succesiunii  fenomenelor. Astfel,
permite demonstrarea faptului ca
opere de artd diferite fenomenologic
pot avea aceeasi radacina. Devine
astfel posibila cuprinderea pluralitatii
de forme specifice unei epoci,
intelegerea necesitatii si a libertatii in
intrepatrunderea lor si  atribuirea
rolului operelor de arta individuale cu
valoare inestimabila, intrate in istorie,
de adevarate evenimente, de forta

motrice, care devin puncte de
referintd. In acest sens, s-au facut
primii pasi in intelegerea epocii

goticului, a regentei, a rococo-ului, a
epocii artei absolute etc.

In prezent, istoria artei a
depasit modul istoric, indiferent fata
de valoare, de a studia arta, care nu
satisface nici pe artist si nici pe
auditor, care, de fapt. ingropa arta in
trecutul sau istoric. Istoricizarea
mostenirii opreste cursul istoriei ca si
cum s-ar lua totul de la .zero™
Trecutul nu trebuie sa aiba putere, sa
ridice oprelisti, sa dea directive, sa
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impuna sau sa opuna rezistente.
Mostenirea autentica permite
pastrarea in amintire, cu energie tacita
a unor norme, care pot fi oricind
incélcate si a caror nesocotire trebuie
simtita ca o decadere. Norma trebuie
privita ca o norma neconventionala —
apartinind domeniului esentei i
eliberata de rolul sau de a impune, de
a directiona si a actiona asupra
prezentului.

Interpretarea operelor de arta

Interpretarea  reprezinta o
problema vitala a artei, atit din ratiuni

Stiintifice, ¢it si pentru
acoperirea relatiei noastre cu opera de
arta. Astazi, teoria §i  practica
interpretarii permit evaluari autentice,
fara compromisuri, fara erori.

Interpretarea ridica probleme
de metoda (probleme ale drumului ce
trebuie urmat), dar si probleme ale
punctului de pornire si ale scopului ce
trebuie atins (ale principiilor).

3.1. Existenta operelor de arta

Pentru a fi prezentate, operele
trebuie sa fie actualizate, readuse la
viata. Pe lingd analiza obiectiva, se
implica i observatiile spirituale
(subiectivitatea artei). Deci, arta nu
trebuie privita prin materialitatea ei
(lemn, piatra, pinza pictatd ori ca
hirtie desenata), ca obiect fizic, ci prin
prezenta reala, cea in spirit, care
aduce cele mai mari avataruri. Dar nu
oricine este capabil, si nu in orice
moment, sa le traiasca, sa reinvie o
operd de artd. Cind o studiem, ea
trebuie sa excluda pe celelalte opere,
sd se renascd (re-crearea sau re-
producerea sa) pentru a pune in
lumind  lucrurile  ascunse: o
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semnificatie (de exemplu Melancolia
lui Diirer), un simbol, o forma (de

exemplu interpretarea unei
compozitii) sau un alt element al
operei  respective.  Interpretarea
trebuie facuta in baza unei relatii vii a
receptorului cu arta si in  baza
progresului  intern  al  stiintei
istoricului.

Re-crearea operei de arta nu se
produce. in realitate, prin executia ei,
ci n spirit, prin ochiul launtric, care o
traduce prin cuvint. Re-crearea nu
inseamnd re-trdire a procesului de
creatie; in interpretare nu trebuie sa
re-producem procesul genetic, ci doar
numai produsul lui — opera. Deci
interpretarea nu  este  produsul
reflexiei asupra operei, ca ceva
adaugat sau extras din ea prin gindire,
ci ,aducerea la viala* ce implica
personalitatea intreaga (spirit, suflet,
trup) a omului si care poate fi tradusa
ca o re-plasmuire intuitivda. Re-
producerea nu are nimic comun cu
explicatia sau deductia istorica, cu
toate cd pentru reactualizare este
nevoie de cunostinte istorice. Pentru a
le intelege. chiar si in planul pur
intuitiv  trebuiesc  cunoscute date
despre  cultul  religios.  despre
institutiile politice si sociale pentru
care a fost creat. Deci, aceste date
trebuiesc  integrate  In  intuitie,
amplificind capacitatea de a re-trai
opera de arta. Astfel, se determina
diverse functii ale artei (functii
sociale. documentare, estetice etc.)
pentru a sti ce actiuni poate exercita
arta (pentru a sti ce este opera de
artd). Fara re-creare ar lipsi si punctul
de pornire si scopul. Mai mult, fara
aceasta, nu ar fi posibila decit o istorie
a formelor si nu o istorie reala a artei.
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Prin aceasta. arta isi exercita influenta
in prezent; cind admiri arta nu simti
opera ci ceea ce faci din ea. Te simti
de fapt, pe tine (delectare artistica).

3.2. ,, Textul* operei de arta

Interpretarea porneste de la
starea exterioara bine stabilitd a unei
opere, care formeaza ..textul” ei.
Initial. ne asiguram daca opera se afla
in starea in care a iesit din miinile
creatorului  (determinarea starii de
conservare). Daca nu, opera trebuie
readusa in starea initiala (conservarea
activa §i restaurarea prin integrarea
structurala si/sau cromaticda). Prima
intrebare, inainte de inceperea
interpretarii, este dacd starea ei
initiala  nu a fost modificata
(interventii  ulterioare  punerii in
operd) si care sunt modificarile
facute. Aceasta impune o examinare
atenta a starii de conservare. chiar si
in cazurile cind s-a pastrat nealterata
starea el originara. Stiinta si tehnica
au pus la punct. pentru restabilirea
textului* initial, numeroase procedee
de inalta rezolutie si finete care permit
analize structurale de suprafata. dar si
de interior. In cazul destructiilor
intervine conservatorul si
restauratorul care o va readuce la
forma initiala. Odata cu conservarea
Si restaurarea se va reconstitui §i
vechiul ,.ambient", pentru care a fost
initial creata opera de arta, indeosebi
a modului 1n care lumina cadea
asupra ei (readucerea si asezarea la
locul ei si redarea pozitiei initiale prin
reconstituirea corectd a eclerajului).
In acest context se poate demonstra
daca opera este un intreg de sine
statator sau este o parte dintr-un
ansamblu mai mare. In muzee se afla
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astazi opere in conditii cu totul
modificate fata de cele initiale. In

interpretare, mental, trebuie sa
eliminam aceasta situatie creata
artificial (contemplarea

microcosmosului prin  macrocosmos
sau aducerea limitei esentiale la
rangul de limita exterioard). Deci, in
stabilirea valorii intrinseci a operei de
artd, evaluarea presupune implicit o
teorie a esentei operei de arta (opera
de arta ca sistem integral). Intelegerea
intregului face posibila interpretarea
elementelor particulare.

De la inceput. in interpretare
intervine problema distinctiei intre
opere adevarate si false, intre bune si
proaste etc. Problemele de rang si de
valoare nu pot fi despartite de
problemele de structura, de legitatile
structurii, care implica analizele
structurale, de fapt, analiza si sinteza
structurilor si compararea cu alte
structuri asemandtoare.

33 Centrul vital al operei de arta

In analiza unei opere de arta,
respectiv, in interpretare, se pune
intrebarea care este centrul sau vital.
Opera leaga intr-o unitate elemente si
structuri  foarte diverse: materiale,
forme, culori, semnificatii, avind ca
factor unificator centrul vital, care
cumuleazd aceste elemente i
structuri. Insusirile centrului vital, ale
elementelor sau ale structurii pot fi
descrise printr-o serie de adjective
transpozabile. De exemplu. cind
spunem rosu vorbim de o culoare;
cind spunem moale intelegem fie o
culoare, fie un mod de iluminare. fie o
forma, fie un material, fie un mod de
a-| trata (o linie, un vesmint, un corp.
o fizionomie, o expresie a fetei, un
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gest, 0 miscare sufleteasca etc.). Decl,
centrul vital are caracter vizual
intuitiv - si reprezinta factorul care
creeaza unitatea operei si care este de
ordin calitativ si vital, original si
individual; acesta inglobeaza toate
elementele, partile sau structurile sale
(izolabile artificial). In el converg
diferitele componente ale operei de
artd: forma Si continutul
(semnificatia). Regasirea centrului
vital care a constituit impulsul sau
originar este o problema dificila a
interpretarii. Acest lucru nu se poate
realiza prin alaturarea de detalii,
implicind logica deductiva. ci printr-
un act intuitiv creator (re-crearea ei).

3.4. Rang/cota si valoare.
Rang/cota si structura
Interpretarea  artei  cuprinde

judecati de valoare (evaluare, cota,
etc.) si de rang (ierarhizare). Analiza
stilurilor, de exemplu, se poate
dispensa daca este consecventd, de
judecdtile de valoare, in schimb,
istoria artei nu le poate exclude.
Valoarea unei opere reprezinta o
entitate masurabila prin prisma unui
sistem de grile bine definit, care
stabileste o perspectiva valorica clara.
Astfel de sisteme valorice ar trebui sa
fie obiective, dar sunt modificabile la
interventia istoricului de arta. Acest
lucru (subiectivismul) conduce la
valori diferite pentru acelasi obiect.
Valoarea obiectiva o poate
stabili numai cel care detine un sistem
just de wvalori, care nu implica
relativism. In schimb, ierarhizarea
impune sisteme de comparatie i
implica relativismul. Rangul unei
opere poate fi stabilit in acelasi mod
ca si calitatile (functiile) ei. Rangul
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este legat de structura operei; analiza
lui  depaseste examinarea doar a
formei si a stilului. Astfel se implica o
serie de criterii cum ar fi: cel al
unitatii, al sursei originale, al
structurii organizate, al densitatii etc.

3.5. Interpretarea corec-
ta/obiectiva a operei de arta

O opera de arta poate fi
interpretata  in mai multe feluri.
Problema care se ridica este: care
dintre ele este justd? in acest sens
spunem. cu prudenta, ,.corespunde™ si
.hu este identicd™. Interpretarea justa
este congenitala operei de arta si
reprezinta un atu al istoriei artel.

In general, operele neelaborate,
cu structuri foarte simple, de genul
unei schite, implica in analiza putine

insusiri, existind primejdia unor
interpretari ~ gresite.  Interpretarea

adecvata, corect/obiectiva, a operei de
arta, depinde de inzestrarea istoricului
si de posibilitatile tehnologice. Prin
interpretare  se pune 1in valoare
capacitatea de gindire abstracta, de
observare obiectiva sau de degustare
epicureicd a unor detalii delectabile,
utilizind ~ ochii  spiritului,  care
actioneaza in permanenta legatura cu
ochii trupului. Interpretul trebuie sa
aiba o mare capacitate si flexibilitate
de a percepe caractere vizual-intuitive
(fizionomice). Exista doua moduri de
percepere a artei: unul primordial,
fizionomic — careia lucrurile, formele,
totul 1i poate aparea serios sau vesel,
puternic sau slab, odihnit sau obosit,
destins sau incordat, mic sau fnalt,
slab sau gras etc. si un altul dezvoltat
ulterior si foarte avansat: conceptual —
obiectiv — tehnic. De exemplu, o
culoare poate fi perceputd sub
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aspectul ei cromatic: care poate fi
rosu amestecata intr-o proportie cu
albastru, gri sau alb — sau sub aspect
fizionomic si atunci rosul nu este o
insusire optic-spectrala ci expresia
vie: aprinsa, energica, puternica.
Insusirile  fizionomice  tin  de
sentimente, de care trebuie sa le
deosebim net. Astfel se poate percepe
tristetea unei culori fard ca prin
aceasta istoricul sa aiba sentimentul
de tristete.

Istoricul de arta nu are voie sa
lase liber sentimentele in interpretare.
ar da dovada de diletantism.

3.6. Dificultati ale interpretarii

In actualul sistem super-
informatizat, exista o mare dificultate,
in efortul de reactualizare a unei
opere de artd, de a recepta autenticul.
in general, astazi, detaliul ameninta sa
devind mai important decit intregul,
periferia mai importanta decit centrul,
deoarece organul de percepere al
caracterelor intuitive s-a deteriorat
foarte mult la om. Dupa cum sublinia
Hans Sedlmayr. in cartea sa Epoci §i
opere (Studii de istoria i teoria artei,
vol. ), in anul 1978 [1]: ,capacitatea
de gindire abstractd, de observatie
obiectiva sau de degustare epicureica
a unor detalii delectabile, s-a
dezvoltat In dauna intuitiei autentice™.
Astfel se poate observa in procesul de
formare al actualilor istorici de artd
greutatea lor de orientare in timp si de
observare asupra caracterelor vizual-
intuitive. Multora, .intregul™ asupra
caruia trebuie sa-si indrepte atentia le
pare ca fiind nereal. Ei isi indreapta
atentia asupra sistemelor ce li se par
stabile (forme, culori sau semnificatii
desprinse din context), pe care pot
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formula o interpretare obiectiva.
Multora le este strain modul de a
vedea, dupa cum sublinia Goethe, atit
cu ochii spiritului cit si cu ochii
trupului pentru a nu scapa anumite
elemente obiective.

Capacitatea de a percepe
caractere vizual-intuitive
(fizionomice) depinde, in mare, de
evolutia societatii, iar in mic de
evolutia fiecarui om. Aceasta este cu
mult mai veche decit capacitatea de a
percepe formele si culorile in
alcatuirea lor pur formala, desprinse
de expresia lor intuitiv-globala. Se
stie ca, de exemplu, copilul
deosebeste mai devreme caracterele
intuitive (prietenos, rau, vesel, trist
etc.) decit culorile si formele sau
prezintd unele dorinte aproape
inndscute de a consuma anumite
alimente naturale (acrituri, dulciuri,
inghetatd etc.). Odata cu imbatrinirea,
datoritd stresului, acestea dispar, iar
lumea unitara se divide si este traita
fragmentar. Astfel apar doua moduri
de percepere: unul primordial-
fizionomic, conform caruia subiectul-
mediul ii poate aparea serios sau
vesel, puternic sau obosit, destins sau
incordat, prietenos sau rau, darnic sau
zgircit etc. si altul, ceva mai firziu,
avansat, conceptual — obiectiv —
tehnic/informational. De  exemplu,
culoarea rosie poate fi perceputd sub
aspectul ei cromatic (ca insusire optic
spectrala pentru o anumita lungime de
unda) si sub aspectul fizonomic (ca

expresie vie, aprinsa, energica.
puternica). Este o greseald sa se
creadd c¢d@ insusirile fizionomice

atribuite lucrurilor sunt transferuri ale
insusirilor fizionomice omenesti (a nu
se restringe interpretarea fizionomica

https://biblioteca-digitala.ro




la interpretarea  expresiei  fetei
umane). In acest sens, obiectele
percepute pot sa se comporte cu totul
diferit, in functie de orientarea
obiectiv-inregistratoare a perceptiei.
Trairile  interioare  ale  omului
reprezintd un revers subiectiv al
caracterelor  vizual-intuitive — de
percepere a obiectelor reale sau
imaginare. Deci, insusirile
fizionomice tin de sentimente, de care
este fiarte important sa le deosebim.
Putem percepe tristetea unei culori
fara a avea sentimentul personal de
tristete. In acest caz culoarea
respectiva este un sentiment estetic.
Este adevarat ca atmosfera de tristete
a culorii ne poate emotiona $i ne
poate transmite sau ne poate
transforma  sentimentul de buna-
dispozitie intr-unul de tristete.

In acest context, prima regula
pe care trebuie sa 0 urmam pentru a
realiza caracterul vizual intuitiv este
cea de a reusi sa taci, sa fii linistit si sa
meditezi calm (gindirea si vointa
trebuie aduse la o stare de liniste
deplina). La omul modern, aceasta
stare se poate realiza foarte usor in
fata privelistilor naturii, in prezenta
muzicii si mai greu in fata operelor de
arta plastica. Intr-o analiza, la inceput,
trebuie sa taca si  sentimentele.
Manifestarea bruscd a unor prea
multe sentimente personale in fata
unei opere de arta demonstreaza
diletantism. Nu trebuie afisat decit
ceea ce ne misca din contemplarea
operei respective. Opera autentica
face sa  dispara  sentimentele
personale. Criticul sau istoricul de
arta trebuie ,,sa stea in fata operelor ca
in fata persoanelor de rang inalt: cu
palaria in mina, asteptind ca ele sa ti
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se adreseze™, dupa cum consemna
Schopenhauer.
Realizarea

unei interpretari

Juste impune pe lingd o atitudine

activa si un anumit nivel de pregatire
in domeniu. In acest sens, in procesul
contemplarii (interpretarii), pe linga
elementele gindirii rationale sunt
necesare si cunostinte de teorie si
istorie a artei. Nu vom reusi sa
realizim o interpretare obiectiva a
unei opere de arta fara a cunoaste date
privind procesele de punere in opera
(tehnologia de punere in opera), date
asupra tehnicilor artistice etc. Deci,
procesul re-crearii operei de artd
trebuie sa se faca constient, dar fara a
tulbura nasterea si evolutia fireasca a
operei respective. Se va realiza astfel
o straluminare care pentru opera nu
este o pierdere, ci un cistig.

Este o mare greseala sa se
creada ca opera de arta plastica poate
fi receptatd numai cu ochiul sau
numai cu mintea. In acest proces se
angajeaza intreaga fiinfA umana,
intreg trupul. Astfel, adoptarea unor
atitudini, a unor pozitii ale corpului
perfect adaptate pentru o interpretare
justd, opera de artd isi poate etala
toate valentele sale patrimoniale. In
interpretare  trebuie sa facem o
deosebire intre re-crearea autentica
(cu originea in afinitati elective cu
anumite opere de artd) si o re-creare
prin empatie, care poate fi foarte la
obiect, dar care vine doar din zone
superficiale ale trairii. Prin re-creare,
opera este readusa la viata, activindu-i
centrul ai vital. In acest context, o
interpretare justd se face utilizind
elementele introduse de grammarul
istoriei artei.
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4. Interpretarea operelor de
arta utilizind grammarul istoriei
artei

In analiza unei opere de arta se
au in vedere urmatoarele aspecte, ce
pot fi procesate sub forma unor fise
de catalog:

1. Elementele constitutive (ca
intreg sau ca subsistem structural i
functional);

2. Istoria dezvoltarii lor;

3. Factori care determinda
evolutia.

Daca se ia ca exemplu un vas
,.Cucuteni din teracotd, sub forma de
cupa cu picior inalt, decorat cu figuri
zoomorfe sau antropomorfe, in
culorile rosu, negru si alb, se ridica
urmatoarele probleme:

- Pentru ce? Deci. scopul
practic  constituie  esentialul, care
conteazd ca element in analiza
obiectului respectiv. De fapt. teracota
contine doud elemente: materia
prima si tehnica, altfel spus, din ce? si
cum?

In baza acestor considerente,
opera este rezultatul scopului de
folosire, al materialului si al tehnicii.

- Tot in grupul elementelor
constitutive, conform indicatiilor in
descrierea din fisa de catalog, avem:
detaliile  formale,  ormmamentarea
suprafetelor, culorile utilizate etc.

- Fiecare opera de arta este un
tot tridimensional, o forma marginita
de suprafete. Forma si suprafetele
respectd un raport precis (suprafata
poate fi predominanta fata de forma,
exceptie facind operele necorporale,
pentru care suprafetele pure nu
exista). De aici, un alt element de care
tine cont foarte mult estetica actuala si
care exista in fiecare opera: raportul
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dintre forma si suprafata — element
care a fost ignorat de estetica
semperiand. Prin intermediul acestui
element se poate construi
diferentierea intre plastic si pictural.

- Daca vom merge mai
profund, vom descoperi ca acest vas
detine si alte elemente, care nu apar
foarte clar, fiind mascate de scopul de
intrebuintare. Sa nu confundam forma
larga a scopului de intrebuintare cu
cea restrinsa de wutilitate practica.

Cind ne gindim la scopul de
intrebuintare, trebuie sa aflam imediat
raspunsul la intrebarea ce? — motivul
operel, care reprezintd momentul sau
pasul urmator. La prima vedere, in
spatele cuvintului care indica scopul
obiectului nostru, nu se ascunde
nimic. Dar cind spunem ..cupa™ si nu
vas, stim imediat care este motivid,
preluat din naturd sau impus din
necesitati practice sau estetice. Cind
se preia motivatia dupd naturd, avem
doua cazuri: natura organicd, care va
denumi obiectul sau scena de pe
obiect si natura anorganica (prin
forma. textura si mod de aranjare-
structurare).

In concluzie. studierea unei
opere de arta prin prisma elementelor
constitutive ale grammarului istoriei
artei, are In vedere urmatoarele
momente sau etape de analiza, ca
raspuns la o serie de intrebari,
prezentate in urmatoarea ordine: de
ce?, din ce?, in ce fel?, ce?, cum?

Astfel se vor evidentia
urmatoarele caracteristici:

1. Scopul, ca raspuns la
intrebarile de ce? sau pentru ce?
(depasind nivelul ingust al scopului
practic de intrebuintare) si care va
satisface unul din cele cinci simturi.
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2. Materia prima sau din ce
(este confectionat obiectul)?

3. Tehnica sau in ce fel?
respectiv ce fel (de tehnologie s-a
utilizat la punerea in opera)?

4. Motivud sau ce (reprezinta)?

3. Forma §i suprafata sau cum
(s-a reprezentat)?

La punerea in opera, exista un
set de intrebari asemanatoare, care
formeaza o alta serie: cum (trebuie
pictat)?, despre ce (trebuie pictat)?, cu
ce (trebuie pictat)?, pe ce (trebuie
pictat)?, in ce ordine (se aplica)? si de
cind (se picteaza)?

De exemplu, cind ne referim la
punerea in operd a unei picturi in
tehnica uleiului, nu ne mai intereseaza
analiza prin elementele ,.grammarului
istoriei artelor plastice™, elementele
inventive (creative) si de expresie
picturala, si nici scopul, ci mijloacele
materiale. procedeele  tehnice,
multiple preocupari subsidiare ale
actului creator, mestesugul in sine
(dincolo de orice analiza, existda un
mestesug sub forma unei zestre
tehnico-artistice multiseculara, strinsa
cu truda de generatiile de artisti, care
niciodata nu trebuie ignorata) etc.

Limitarile si  atuurile unui
material, respectiv ale unei tehnici, le
face sa fie alese subiectiv, in functie
de personalitatea fiecarui artist.

Daca revenim la interpretarea
operelor de arta, putem evidentia
faptul ca exista bunuri de patrimoniu
la care scopul practic nu este atit de
vizibil, iar influenta materiei si a
tehnicii este mai putin vadita. Daca ne
limitam la piesele arheologice si la
arta decorativa, acestea pot fi
interpretate prin premisele
(elementele) semperiene, care nu pot

muzeul in reconstructie

fi aplicate la arta majora (pictura,
sculptura,  arhitecturd).  Piesele
arheologice si de arta decorativa pot fi
analizate doar prin primele trei
elemente: scopul, materia si tehnica,
pe cind arta majora implica si
ultimele  doua  elemente  ale
grammarului: (1) motivul si (2) forma
si suprafata. Ultimele sunt ridicate la
rang de principii fundamentale, cu
toate ca nu s-a reusit inca punerea de
acord asupra delimitarii conceptelor
unul  fata de celalalt. Semper
considera c@ primele trei elemente
sunt fundamentale si dorea sa le vada
erijate in conducatori ai dezvoltarii
(primordiali). Din acest punct de
vedere nici unul din cele cinci
elemente nu trebuie privite ca unul
conducator, deoarece toate sunt
purtatoare ale dezvoltarii si sunt
conduse de un altul, in afara lor, si
care le este superior. De aici,
intrebarea: care este  principiul
conducator al intregii dezvoltari a
artelor plastice? Raspunsul il gasim
in faptul ca cele cinci elemente
constituie un sistem unitar, pluralist,
deasupra carora va exista o unitate
superioara — autoritard. Cind ne
referim la operele de arta, unitatea
superioara il reprezinta raspunsul la
intrebarile: de ce sau pentru ce a
creat artistul ~ (omul)  opera
respectiva? si care este scopul
operei? In aparentd, se ia in discutie
scopul, care joaca un rol hotaritor in
estetica empirica semperiana, dar
Semper se referd la un scop pur
exterior (ce poate servi o opera de
arta). Este unanim acceptat, dupa cum
evidentia istoricul de arta A. Riegl in
lucrarea Gramatica istorica a artelor
plastice — versiunea a Il-a
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(manuscrisul din 1899)[2] ca ..nici o
opera de arta nu existd farda scop
exterior, dar si nici 0 opera cu scop
fara arta*.

Tot ce creeaza omul cu mina
lui trebuie sa aiba amprenta artistica.
O opera trebuie sa realizeze unul din
urmatoarele scopuri exterioare (ce
raspund unuia sau mai multora din
cele cinci simturi umane): scopul de
intrebuintare  practica si - scopul
artistic. Ultimul, poate sa cuprinda
sau sa fie asistat de alte doua scopuri
interioare (ce raspund uneia sau mai
multor cerinte interne umane): scopul
de  impodobire si  scopul  de
reprezentare.

Deci, satisfacerea unuia din
cele cinci simturi se realizeaza prin
scopul de intrebuintare practic al
obiectului respectiv. De exemplu, o
cupa poate fi analizata ca un vas
pentru baut prin satisfacerea gustului,
neavind deci, un scop artistic, dar
care poate avea elemente de decor,
care s imprime un scop artistic. De
aici putem concluziona ca scopul
practic de intrebuintare nu  este
identic cu scopul artistic. Unele
obiecte au dominant scopul practic de
intrebuintare (de exemplu: potirul si
celelalte elemente ale Sfintelor Daruri
de pe Sfinta Masa din bisericile
ortodoxe au primordial scopul practic
de intrebuintare in actul liturgic §i
secundar scopul artistic). iar altele
scopul artistic (de exemplu: artele
decorative, elementele arhitectonice,
ca de pildd obeliscul, portalurile,
arcurile de triumf, statuile etc.).
Alaturi de acestea putem regasi un
scop de impodobire (de umplere a
golului, ,,horror vacui* sau ..insularul
tatuat), ca necesitate a simtului
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nostru intern, care ne apropie mai
mult de obiect si care la rindul sau
pare sa corespunda unei necesitati
interne  umane. Nu trebuie sd
identificam scopul de impodobire cu
scopul artistic. Exista opere care nu
au drept scop umplerea golului; de
exemplu, o cupa reprezinta un obiect
care nu a fost creat numai pentru a
impodobi a masa. Ea poate contine
elemente artistice, dar autorul nu s-a
gindit initial la umplerea golului, ci la
scopul  practic  de  intrebuintare.
Obiectele ce servesc unui scop de
impodobire se numesc decorative.
Acestea, fac trecerea intre artele
aplicate si artele majore.

Exista si un al doilea scop. ca
rezultat al unei necesitati interne, cel
de reprezentare al unei opere, care
are rolul de a trezi in privitor o
anumita forta, o putere divind sau o
traire, de care privitorul sa se simta
protejat sau in care sa se simtd
implicat. Si acest scop corespunde
unei cerinte interne umane §i nu unuia
din cele cinci simturi. Din aceasta
cauza, nu-l vom identifica cu scopul
artistic, cu toate ca exista incercari n
acest sens. Operele ce servesc unui
scop de reprezentare se numesc opere
majore, in raport cu cele aplicate si
decorative care se suprapun sau
asista partial pe cele majore (de
exemplu, frescele Manastirii Voronet
sunt in egala masura arte decorative
si majore). In realitate existd cazuri
in care acestea se suprapun (de
exemplu: crucifixul crestin, care este
0 suprapunere $i nu o contopire).

In concluzie, din cele patru
scopuri, primele doud — scopul
practic de intrebuintare s\ scopul
artistic — pot fi considerate dominante

https://biblioteca-digitala.ro




ca scopuri exterioare ale operei de
arta, iar ultimele doua — scopul de
impodobire si cel de reprezentare —
vor fi scopuri complementare, de
asistare.

Se stie ca opera de artd umana
este 0 competitie cu natura (natura
inconjuratoare si natura din noi sau
lumea). Artistul nu poate fi desprins
nici de naturda nici de lume. El este
parte integranta a acestora. Creatia sa
este indisolubil legata de modelele
din natura: fie din natura organica fie
anorganica.

Deci, putem vorbi in acest
sens, de o competitie cu natura $i nu
de o copiere, de o imitare sau de o
vointd de a mima fenomenele naturii,
care anuleaza scopul. Artistul nu
poate sa dea viata si miscare operelor
organice §i nici sa copieze un obiect
anorganic (de exemplu, unui cristal,
chiar daca i se reda forma exterioara,
structura internd va fi fundamental
diferita. Creatia artistica nu se doreste
a fi o copiere a naturii, ci 0 competitie
cu aceasta, realizata prin
reprezentarea elementelor naturii (asa
cum si-ar dort).

5. Concluzii

Lucrarea prezinta aspectele
teoretice legate de interpretarea justa
a operelor de arta plastica si face parte
dintr-un sistem complex, a carui
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