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onceptul antic de muzeu.,

desi si-a pastrat aproape
nealterat continutul sau formal, a
cunoscut in timp modificari esentiale
de structura. O interesantd opinie
asupra functiei temporale a muzeului
a lansat in 1967 Germain Bazin,
conservatorul sef al Muzeului Luvru,
in lucrarea sa sugestiv intitulatd Le
temps des musées.

Pornind de la o definitie sui
generis conform careia muzeul este
wun  templu  unde timpul pare
suspendat™, autorul tragea concluzia
¢a ,.... epoca noastra a acumulat studii
metafizice, psihologice, sociologice,
etnografice, stiintifice si toate acestea
conduc mai mult sau mai putin la
prezenta in constiinta noastrd a doua
notiuni ale timpului: cea a timpului
care trece si cea a timpului care
dureaza '

Ideea exprimatd concis se
dovedeste de o mare actualitate.
Germain Bazin descoperea si definea
astfel doud notiuni cu care perceptia
publicului opereaza in ambianta de
muzeu.

Realitatea contemporana,
integrand si experientele anterioare, a
demonstrat ca in acest raport temporal
publicul vizitator si-a manifestat
permanent  receptivitatea  pentru
modernizarea tipurilor si formelor de
prezentare a muzeelor. In consecinta,
in  muzeografia universald noile
tendinte au fost rapid asimilate,

concretizandu-se in doud sensuri: pe
de o parte, In conceptia teoretica de
selectie tematicd a expunerii, iar, pe
de alta parte, in forma ambientala de
prezentare a obiectelor (arhitectura,
mobilier, sisteme de iluminat etc.).

O incursiune retrospectiva in
calendarul manifestarilor
expozitionale din ultimele decenii
deschise in capitalele culturale ale
lumii, atesta ca cele doua coordonate
au cunoscut obiectivari inedite si
uneori excentrice. Nu mai departe, in
1997, s-a inaugurat la Hamburg
Muzeul timpului prezent, despre care
directorul sau Peter Klaus Schuster
declara ca ..... doreste sa se deschida
tuturor  formelor de  expresie
contemporana pentru ca sa capteze
spiritul timpului nostru*”.

Experimentul artistic initiat tot
in acest an (1997), la Kassel
(Germania), intentiona  aducerea
muzeului in  mijlocul  publicului,
obligandu-l sa participe la viata
artistica si sd o cunoascad. Desfasurat
sub genericul DOCUMENTA - X, era
conceput pe un ax central, antrenand
intreaga suprafatd a orasului, caci
pornea de la una din portile sale
principale, gara, pentru a trece apoi la

Muzeul Fredericianum, la Muzeul
Stiintelor ~ Naturale, apoi la
Cinematograf,  incheindu-se  la

Orangeria situata la celalalt capat al
orasului.
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Initiativa era interesanta nu atat
prin valoarea exponatelor, cat prin
conceptia expozitionala de a deschide
portile muzeului dincolo de un spatiu
anume consacrat, pentru ca apoi, prin
comparatie, sa revina la ambianta
specifica institutiel. Vizitatorului i se
oferea astfel ocazia sa cunoasca
intreaga configuratie culturald a
orasului, iar, in final, prin incaperea
goala de la Orangerie, i se crea un
spatiu de meditatie retrospectiva.

Regretabil ca  asemenea
proiecte par cu totul inabordabile n
muzeografia romaneasca, dominata,
in special. de un conservatorism
mentall O sumard incursiune prin
muzeele noastre de artd releva ca
acestea se situeaza la un nivel nu
lipsit de pitoresc. Excentrica, dar nu
lipsita de semnificatie ar fi alaturarea
a doud initiative expozitionale din
acest an, ambele situate in sfera artei
contemporane: una la Kassel, de o
mare mobilitate tematica si spatiala,
bine sustinuta prin mijloace tehnice,
si alta la Bucuresti, expozitia
retrospectiva Corneliu  Baba, care
aminteste mai degraba de atmosfera
vechilor pinacoteci sau a cabinetelor
de curiozitati, cu multe lucrari
ingramadite pe mai multe simeze.

Deci, o concluzie care se
impune aproape de la sine este
necesitatea modernizarii  expunerii
permanente in muzeele romanesti, cu
referire speciala la muzeele de arta,
pentru a rezista in aceasta competitie
universala. Modificarea criteriilor de
organizare si panotare ar trebui sa
aiba in vedere, in primul rand,
descongestionarea salilor de
expunere, selectia facandu-se in baza
unei severe rigurozitati valorice.
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In ideea unei valorificari
echilibrate a obiectelor  din
patrimoniul muzeelor, in cadrul

expunerii permanente, existd desigur
alternativa de constituire a unor
ansambluri determinate de exponate.
care sa combine piesele cele mai
semnificative, cu altele mai putin
importante, dar care completeaza
tematica, aceste ansambluri oferind,
pe langa sansa modificarilor periodice
in panotare, si buna conservare a
lucrarilor.

Necesara ar fi si renuntarea la
acea rigiditate de selectie si expunere
a lucrarilor, care in timp au creat o
stereotipie si implicit o monotonie a
ambiantei muzeale, rezultate din
tematicile unice, functionale in
intreaga tard. Eliminarea oricdror
restrictii ierarhic-autoritare elibereaza
initiativa si. de ce nu, si fantezia
organizatorilor n sensul abordarii
unor solutii originale si ingenioase de
panotare a expunerii.
Competitivitatea la care muzeul
rominesc este supus 1n prezent
impune 0 restructurare a
mentalitatilor, dar si a ritmului de
asimilare si modernizare a gandirii
specialistului. Prin salturi mentale si

ajunge rapid la solutii de panotare
precum cea intalnita in ultima sala a
expozitiei Tezaurul de la Muntele
Athos, organizata la Salonic (1997-
1998). Aici, o singura icoana din
secolul al XVI-lea, puternic luminata,
in mijlocul unei sali cufundate intr-un
intuneric  semnificativ,  constituia
mesajul unic si desavarsit.

Va trebui totusi ca elaborarea
proiectelor teoretice de modernizare
sa preceada momentul dotarilor
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financiare, ceea ce  presupune
amplificarea si extinderea surselor de
informare, extinderea colaborarii cu
alte institutii pe baze de parteneriat si
sponsorizare.

Se impune, de asemenea.
gasirea sau crearea unor noi mijloace
tehnice de prezentare a obiectelor de
patrimoniu, pentru a pune in valoare
calitatile lor estetice, fara a afecta insa
starea lor de conservare. In acest sens
ar trebui ca in cadrul fiecarui muzeu
national sa functioneze un serviciu
special, destinat organizarii
expozitiilor si conceperii mijloacelor
tehnice modeme de etalare. O
conditie ideala ar fi ca personalul din
acest serviciu sa fie la curent cu toate
inovatiile din domeniul muzeologiei,
dar totodata sa cunoasca = Si
preferintele publicului autohton.

Initiativa modernizarii
expunerii in muzeologia romaneasca
a stat totusi in atentia specialistilor,
caci o expresie concreta a fost
inaugurarea n 1972 a Muzeului
National de Istorie a Romaniei, iar
sase ani mai tarziu a Muzeului
Colectiilor de  Arta.  Trebuie
recunoscut insa c¢a, de atunci, ca n
orice alt domeniu, s-a produs o
perimare morala a formelor i
mijloacelor de panotare, mai lent
perceputa de organizatori, dar prompt
receptatd §i amendata de catre
vizitatori, care dispun de posibilitatea
comparatiei.

Fenomenul poate fi sesizat si
in marile muzee ale lumii, unde nu
lipsa fondurilor materiale sustine
acest  conservatorism. Desigur
legatura permanentd cu publicul a
contribuit  la  aceasta  corectie
periodica, absolut necesara oricarui
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muzeu de arta. care intentioneaza sa
se mentina in atentia publicului. Ca
urmare a unei asemenea reactii,
directorul Muzeului Orsay, Henry
Loyrette, putea accepta ca solutia
propusa de specialisti nu a fost
omologata de public si declara, in
1995: ,,in afara de introducerea unor
colectii de curand achizitionate,
principalele amenajari au cuprins
corectarea culorii in unele incaperi.
Pentru salile impresioniste fondul a
fost rapid judecat prea alb, prea dur.
Noi am perfectionat iluminarea in
numeroase zone ale muzeului...*.

Dincolo de opiniile uneori
extravagante ale publicului, in fata
specialistilor se ridica intrebarea:
cand si pana unde trebuie sa intervina
modernizarea muzeelor de arta?

La data inaugurarii sale,
Muzeul Colectiilor de Arta din
Bucuresti a beneficiat de posibilitati
materiale de dotare cu totul deosebite.
concepute dupa cele mai moderne
metodologii de la acea data, pornind
de la confectionarea ramelor de
grafica si  pictura, a soclurilor
tipodimensionate, a panourilor, pana
la vitrinele de sticla de o binevenita
variatie dimensionala. Mobilierul a
fost diferentiat in functie de specificul
fiecarei colectii.

Dupa aproape doua decenii de
existenta se ridica intrebarea daca
muzeul poate ramane in continuare in
aceasta formula de expunere sau daca
se impun modificari / modernizari
ambientale? Intrebarea devine cu atit
mai fireasca cu cat in curand se
contureaza  perspectiva  restaurarii
cladirii.

In fata acestei situatii doua
sunt  problemele care  trebuie
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rezolvate: una legata de cladirea-
monument istoric si alta de gasirea

unor solutii  pentru accentuarea
atmosferei de colectie particulara,
individualizata.

Ridicata in anii 1820 -1822 de
vestitul negustor de sare Romanit,
cladirea a preluat curand denumirea
de palat prin somptuozitatea spatiilor.
a decoratiilor interioare in stucatura si
pictura in tempera, dar mai ales prin
destinatia sa de resedinta domneasca
pentru oaspetii straini.

Pornind de la acest fundament
arhitectonic existent, un viitor proiect
de restaurare si modernizare a cladirii
ar trebui sa aibad in vedere. in primul
rand. reconstituirea vechiului cadru
istoric. Odata refacuta imaginea
autentica a Palatului Romanit, in acest
spatiu  s-ar putea apoi amenaja
colectiile donate, aceasta constituind
varianta cea mai adecvata pentru
redarea atmosferei de epoca.

Se cuvine precizat ca inca de la
inaugurarea sa, in anul 1978,
expunerea colectiilor particulare 1in
aceasta ambianta a starnit numeroase
controverse. Opiniile critice formulate

in presa si verbal aveau drept
argument  distrugerea  atmosferei
intime, specifica locuintelor
colectionarilor. Generozitatea

spatiilor de expunere nu a impresionat
publicul, acesta ramanand cu
nostalgia  incaperilor  restranse,
supraaglomerate de variatele genuri

artistice, aranjate exclusiv  dupa
coordonatele estetice ale fiecarui
colectionar.

Acceptarea de catre public a
acestei modalitati de expunere dupa
aproape 20 de ani de existentd
dovedeste ca solutiile de modernizare
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trebuie sa porneasca de la acest nivel,
pentru a oferi alte variante ingenioase,
dar discrete de etalare a calitatilor
estetice ale exponatelor.

Reunind cele doua coordonate
culturale: monumentul istoric din
secolul al XIX-lea si colectiile de arta
din primele decenii ale secolului
nostru, Muzeul Colectiilor de Arta ar
trebui  privit  din  perspectiva
modernizarii ca palat de epoca,
amenajat dupa o viziune unitard, dar
avand 0 mare diversitate
compozitionala.

Pornind de la constatarea ca
aceste colectii de arta isi mentin prin
specificul lor aspectul unor vechi
cabinete de curiozitati (chambres des
merveilles), dupa modelul deseori
ilustrat de Pieter Breugel cel Batran si
de Rembrandt, initiativele de
modernizare nu trebuie sa afecteze cu
nimic ambianta. Ar putea fi utilizate
in continuare aceleasi tipuri de vitrine
ale caror forme si transparenta le-a
conferit supletea si eleganta atat de
necesare interioarelor deja aglomerate
de diversitatea genurilor artistice.

Vitrinele modulare mici i
mari au oferit solutii moderne pentru
expunerea obiectelor de fildes, a
statuetelor tibetane, frumos cizelate in
aur si argint, din colectia A. si B.
Slatineanu, a  bijuteriilor i
vesmintelor orientale din colectia
Marcu Beza sau a obiectelor de sticla
de Boemia din colectia Garabet
Avachian.

Utile s-au dovedit si panourile
de perete. care au permis modelarea
spatiilor si mai ales diferentierea
lucrarilor in functie de valoarea lor.
Mai necesara s-ar dovedi 1insa
conceperea unor panouri mobile pe
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rotile, suple si stabile, care sa ofere
posibilitatea miscarii in spatiu si, de
asemenea, construirea unor plafoane
coborite.

O propunere esentiala de
modernizare ar trebui legatda de
posibilitatea  de  diferentiere  a
colectiilor prin introducerea unui fond
cromatic pregnant pentru fiecare
colectie in parte. Desigur, dacd in
muzeele lumii solutia nu este noua,
pand  acum, in  muzeologia
romaneasca, fondul incaperilor a fost
de obicei neutru, preferandu-se
culoarea alba, probabil ca o constanta
traditionala.

Astfel, Palatul Romanit, fara a-
si pierde specificul, ar putea sugera in

acest mod, vizitatorului neavizat,
trecerea dintr-o colectie in alta.
Schimbarea fondului cromatic

pregnant al incaperilor, fara a impieta
asupra exponatelor, ar putea fi chiar
mai rapid receptata de catre vizitatori
decét placuta de la intrare, continand
numele colectionarului, care oricum
nu trebuie sa lipseasca. Aceasta s-ar
constitui ca un criteriu de referintd in
memoria selectiva a vizitatorului,
confruntat in mai toate colectiile cu
lucrari de pictura si sculptura ale
acelorasi maestri romani din perioada
interbelica.

Un alt domeniu in care
solutiile de modernizare a expunerii
ar trebui concepute si aplicate ar fi
acela al sistemului de iluminat, caci
lumina uniforma emisa de tuburile de
neon disperseaza atentia. Lumina
selectiva emisa de surse diferentiate si
mobile ar permite o vizualizare mai
odihnitoare, dar si mai semnificativa,
prin aceastd modalitate de dirijare a
luminii creandu-se, implicit, si solutia
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sugestionarii discrete a vizitatorilor
asupra valorii exponatelor. In acest
mod ar putea fi puse in valoare
obiectele de  mici  dimensiuni
provenind din Orientul Apropiat (sec.
XVII-XVII) din colectia B. si H.
Avachian, dar si a pieselor de
mobilier din colectia George Oprescu
sau a tapiseriei Verdure din secolul al
XVll-lea din colectia dr. Mircea
Petrescu.

O preocupare in sensul crearii
unei ambiante de colectie a existat si
anterior, prin valorificarea lustrelor
olandeze din secolul al XVIIl-lea din
colectia G. Oprescu sau a lampilor de
moschee din colectia Marcu Beza,
frumos decorate cu pietre colorate §i
metal ciocanit in tehnica a jour.

In aceasta idee ar trebui puse
in valoare toate corpurile de iluminat
mai vechi, donate impreund cu
colectiile, lumina lor calda creand nu
numai efecte speciale, dar sugerand
intimitatea colectiei.

Sistemul de iluminare ar trebui
gandit si la nivelul curtii muzeului,
conceputd ca un parc englezesc, de
secol al XIX-lea, avand in mijloc o
fantana arteziana, frumos decorata in
forma de floare de crin. Spoturi
puternice ar putea lumina sculpturile
de scoala franceza din secolul al XIX-
lea, din colectia Anastasie Simu,
impreund cu cele trei sculpturi de
Oscar Han, toate amplasate in
mijlocul unor spatii verzi. Astfel,
amenajari minime ar ridica Palatul
Romanit la nivelul palatelor europene
celebre avand si destinatia de muzee.

De fapt, initiativele de
modernizare a Muzeului Colectiilor
de Arta, ca si a celorlalte muzee
romanesti, ar trebui sa inceapa chiar
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de la intrare, din strada, din curtile
interioare, mai precis chiar din locul
primului contact cu publicul. De fapt.
ideea nu este noud, caci un asemenea
experiment a incercat, cu mult timp n
urma, Bode - Museum din Berlin,
construind la circa 50 m de la intrare
o vitrina stradala cu obiecte originale
de arta decorativa din secolul al XIX-
lea, de mai mica valoare, dar avand o
mare receptivitate vizuala la public,
insotitd de o invitatie discreta. dar
fermd, de cunoastere a intregului
patrimoniu al muzeului.

Desigur, dimensiunile
modernizarii muzeelor romanesti sunt

Résumé

La nécessité de modernisation
manifestée dans tous les domaines est
suggerée pour les musées de I'ancien
directeur du Musée du Louvre, Germain
Bazin, dans son oeuvre suggestive
mtitulée Le remps des musées.

Cette tendence universelle et
actuelle s’est concrétée sur le plan
théorique par le création des nouveaux
types des musées thématiques — Le Musée
du temp présent a Hambourg, en 1997,
I'experient Documenta-X, a Kassel. 1997
— et, d’autre part, les moyens technicques
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si trebuie sa fie mult mai ample,

cuprinzand  relatiile cu  publicul,
modalitatile de conservare, de
evidenta computerizata, de

introducere a sistemelor moderne de
supraveghere si securitate a obiectelor
de patrimoniu si chiar asigurarea unor
mici  servicii publice (cafenele.
cofetarii).

Modernizarea conceptiei de
panotare a expunerii permanente
ramane totusi imperativul esential, iar
contributia specialistilor nu trebuie sa
ocoleasca sfera imaginarului, caci asa
cum spunea un moralist francez
Wimagination est oeil de 'ame*.

de présenter les objets (le mobilier,
I'éclairage, le microclimat etc.).

C’est dommage que la muséologie
roumaine, spécialemment les musées
d’art, sont en retard!

En consequence. un projét de
modernisation du Musée des Collections
d’Art est bienvennue. La prochaine
initiative de restauration du vieu Palais
Romanit (1820 - 1822) permit des
interventions sallutaires pour reconstituer
I’aspect original du XIX-eme siecle du
batimment et aussi le cadre intime et
pittoresque pour les collections données
au ['état.
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