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Practica re l aţiilor cu 
publicul în cadrul 

Muzeului de A rtă V izua lă a impus 
tipuri de acţiuni ce s-au dovedit 
eficiente, dar a avut ca urmare ş i 

identificarea anumitor categorii de 
vizitatori, din ce în ce mai bine 
definite ca cerinţe cultu ra le. Ex i stă un 
raport subtil , greu de definit. între 
personalul implicat în pedagogia 
muzea lă ş i cei cărora li se adresează 
această activitate. Dacă primul are un 
rol dete1minant, acti v în modelarea 
celei de a doua categorii, ex i stă şi 

reversul procesului : când grupurile nu 
mai sunt o masă impersona l ă. fă ră 

preferinţe, ci impun anumite opţiuni , 

iar rolul muzeografu lui este să 

înţe leagă ş i să găsească răspunsul cel 
mai potti vit acestor deziderate. Mai 
mult, oferta instituţie i trebuie să fie 
destul de promptă, înainte ca 
di sponibilitatea apărută să se stingă . 

Datorită profi lului muzeului 
nostru - arta contemporană - tinerii 
au arătat întotdeauna mai multă 

receptivitate faţă de el. De aceea, în 
strategiile concepute, manifestările 

pentru copii ş i tineret au fost în 
general mai bine structurate decât 
cele adresate adulţil or : orele de desen 
cu şco larii claselor I - IV. orele de 
istorie a artei, descifrarea unui tablou 
etc. În ultimii ani există o preocupare 
spec ial ă de promovare a re laţiil or cu 
tinerii ş i , mai ales, cu cei din 

învăţământul artistic. Colaborarea cu 
Liceul de Artă din Galaţi ş i cu 
Academiile de Artă din Bucureşti , 

Cluj ş i l aş i are continuitate ş i se 
concretizează în expoziţii periodice 
care se bucură de o reală audienţă, 

conturând un cadru de promovare a 
tinerei generaţii de creatori. 
Manifestările expoziţionale de acest 
fe l au implicit ş i o conotaţie 

educaţiona l ă, deoarece fiecar·e elev 
reprezi ntă un leader de opi nie pentru 
un grup de rude sau prieteni care, 
aproape indiferent de pregătirea lor, 
manifestă de la început o atitudine 
recept i vă faţă de fenomenul 
contemporan - stare ps ihică necesară 
unei ulterioare înţelegeri mai 
nuanţate. Tocmai dato ri tă re l aţ i e i 

motivate stabilite între muzeu şi 

tinerii creatori , a căror opmre 
sens ib i li zează un număr important de 
poten ţ iali iubitori de artă, instituţia 

noastră a perseverat în cultivarea lor 
cu prioritate. 

Prefer i nţa pentru tineret -
categorie de public cu un impact 
dinar11ic în societate - credem că 

poate fi core l ată cu găsirea acelor 
zone de interferenţă ale artei cu 
cotidianul ce pot stârni un interes 
deosebi t, fii nd ş i o caracteri stică prin 
exce lenţă a secolului nostru. 

Design-ul - ş i , mai ales, 
design-ul vestimentar - este un astfel 
de domeniu ce poate polariza atenţia 
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tinerilor ş i chiar a altor persoane 
(d iferite ca vârstă şi pregătire) . Încă 
din 1988 această orientare s-a 
concretizat într-o amplă expozi ţ i e 

rea lizată de muzeu în colaborare cu 
Uniunea A1ti ştilor Plastici, cu creaţia 
vestimentară a unor designeri de 
prestigiu. 

Demersul acesta a fost 
continuat în ultimii ani printr-o serie 
de spectacole tip „parada modei", 
realizate în colaborare cu Fundaţi a 

Studium din Gal aţi - spectacole 
coordonate de spec ia li şt ii muzeului 
nostru -, în care ponderea pieselor au 
deţinut-o cele inspirate din istoria 
costumului . 

În modul de organizare s-a 
pornit de la câteva premise esenţia le . 

Începând cu A11a 1900, şi mai ales cu 
Bauhaus-ul , a apărut o socia lizare a 
creaţie i a1tistice ale cărei coordonate 
au fost transferate mai conştient ş i 

mai pragmatic decât în secolele 
anterioare în toate med iile v i eţ ii 

cotidiene. În zilele noastre piesele 
vestimentare concepute de marii 
creato1i devin obiectul unor expoziţii 
de artă; la Paris exi stă chiar un Muzeu 
al Modei ş i al Costumului . De altfel, 
stili ştii contemporani con s ideră că 

ex istă un numitor comun între 
concepţia unui costum şi cea a unui 
obiect a1tistic. Este ceea ce afirmă 

Pie1Te Cardin când constată: ,, ... dacă 
rochiile ar fi din ghips sau lemn, 
croitorii ar fi consideraţi sculptori . 
Fiecare model este o construcţie 

arhitech1rală ş i plastică, singura 
diferenţă fiind aceea că formele 
noastre sunt animate". Optica sa este 
cu atât mai îndreptăţită la acest sfărş it 

de secol, când arta nu mai are limite şi 
prej udecăţi în fo losirea celor mai 

diverse materiale ş i când multe 
manifestăr i sunt, ele însele, un 
spectacol delimitat în timp. Intenţia 

noastră a fost de a-i detennina pe 
pa1ticipanţii la „Evocări din istoricul 
vestimentaţiei în spaţi ul muzeal" să 
conşt i entizeze fa ptu I că orice veşmânt 

este un ansamblu de volume, are o 
concepţie cromat ică ş i chiar o 
concepţie dinamică, spaţia lă foaite 
spec ial ă. 

În cele ce urmează vom 
expune o se lecţi e din modul de 
prezentare al diferitelor costume ce au 
evoluat în spectacol. 

I. Costu111 inspirat din Evul 
Mediu timpuriu 

Există, într-adevăr, trăsături 

stilistice proprii fiecărei epoci, care ne 
permit să descoperim elementele unei 
viziuni comune atât în arhitectura, 
sculptura, pictura unei perioade, cât ş i 

în rutele decorative, deci ş i în 
veşmânt. Insp i rată din costumul 
medieval romanic, vestimentaţi a din 
pânză, piele ş i metal, dezvo ltă câteva 
sugestii ale epocii: croiala s implă şi 

frumuseţea textilei. Materialele ş i 

accesoriile fo los ite core lează o epocă 
îndepă.Itată cu unele preferinţe ale 
vestimentaţie i rockerilor din vremea 
noastră . Reţeaua de piele care acoperă 

capul aminteşte de glugile din Evul 
Mediu, iar accesoriile se inspiră din 
agrafele ş i acele fo losite atunci. 
Această reţea a fost repetată, fără a 
respecta modelul medieval, urmărind 

un echilibru cromatic, compoziţional. 

Combinaţi a între suprafaţa netedă a 
pielei ş i cea aspră a textilei, accentele 
aduse de luciul metalului, creează un 
joc discret al contrastelor, păstrân­

du-se o armonie caldă a ansamblului. 
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Rochie de mirea ă 
insp i rată din 

costumul gotic 
(exteriorul 

Muzeu lui de Artă 

V izua l ă) 

2. Rochie de mireasă inspi­
ratâ din costwnul feminin gotic. 

Mult mai complexă este 
vestimentaţia corespunzătoare stilului 
gotic, decât cea din perioada 
romanică. Prin inventarea croielii pe 
bie s-a putut rea liza un joc complex 
de volume ample ş i linii fragile, 
alternativ, creând o imagine feminină 
feeri că, ce corespunde idealurilor 
exaltate de trubadurii vremii. Datorită 

destinaţ ie i sa le - rochie de mireasă -
s-a renunţat la cromatica bogată a 
vremii, dar s-au păstrat reperele 
pieselor principale ş i a liniei generale: 
zvelteţea siluetei, term i na ţiil e ascuţite, 

evaz.ările 111ânec ilor ample ş i ale părţii 

inferioare a rochiei. 

muzeul în recon stru c ţi e I 

O interesantă rezolvare o 
constituie suprapunerea celor două 

părţi ale ansamblului, amintind piesele 
costumului medieval: cotte ş i surcotte. 
Fusta max i este detaşabilă, astfel încât 
are un dublu aspect: ea corespunde atât 
so lemnităţii momentulu i cât ş i 

degajării unei rochii modeme. Pă lă1ia 

ascuţită aminteşte de tipicele pă lării 

gotice, motivând într-un mod expresiv 
vălurile uzitate în astfel de ocazii . 
Adaptarea costumului medieval 
propune o soluţ i e nonconfo1111i stă 

destul de banalelor rochii de mireasă. 
3. Rochie inspirată din cos­

twnul masculin rococo 
Aristocratic, exuberant ş i fr ivol, 

stilul rococo dezvo ltă gustul pentru 
a1tele decorative ş i pentru detaliul bine 
făcut: de la bogăţia ornamenta lă a 
palatelor, la fineţea porţe lan uri lor, a 
obiectelor uzuale ş i a vestimentaţ i e i . 

Aceasta este ş i o adevărată operă de 
aită, lucrată din mătase, broderii. 
catifea ş i alte materiale preţioase . 

Spititul vremii , cultivat în saloane, se 
re flectă ş i în nota efeminată a 
costumului masculin rococo. Acesta a 
servit drept inspiraţie pentru o rochie 
de ocazie ce va lori fică jacheta 
masculină, cro ită în evazări ş i îngustări 

succesive, cu o curbură uşor de adaptat 
siluetei fe111inine. Mătasea fo los i tă, cu 
lucirile ei, aminteşte de materialele 
preţioase ale timpului, iar ma11şetele 

ample ş i micul tricom specifice 
costumului îi dau o notă inedită. 

4. Veşminte de ocazie 
inspirate din.A11 Nouveau 

Elementele decorative florale 
au fost folosite în difetite epoci ; se 
remai·că printr-o ase111enea preferinţă 

rococo-ul în secolul al XVID-lea. dar 
ş i la confluenţa dintre sec. al XIX-iea 
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ş i sec. X.X, An Nouveau-ul. Curent 
apărut, într-un sens, pentru a împăca 
disonanţa dintre a1tă ş i tehnică, el se 
manifestă în special în atte le ap licate 
şi în grafică, punându-ş i amprenta 
st ili stică pe obiecte. mobile, 
construcţii. Răspunzând ş i unei 
orientări simboliste a sfârşitului de 
secol. insp iraţia din lumea vegeta lă 

este cultivată cu predilecţie (vase în 
formă de lalea sau cactus. mobile cu 
nufe11, trestii sau 
reconstituie un uni vers 
fantezie). 

ho1tensii 
plin de 

Adaptate unor croiejj modeme, 
două ansambluri vestimentare de ocazie 
au avut ca punct de reper modul de 
stilizare al ornamentului vegetal A,1 
Nouveau şi ptincipiul asimetriei, cu ltivat 
de ace laş i stil. La prima dintre acestea, 
realizată din mătase neagră ş i galben­
ocru. încrengătura de curbe mici 
prezentate la pălărie se reiau, în trasee 
mai ample, la rochie. amintind de 
dinamismul moti vului coup de fouet. 
Impresia de dinamism este creată ş i de 
pliseurile din paitea dreaptă a 
veşmântului . 

La fel de clar este mai·cată pe 
ve1ticală asimetria la rochia rea lizată 

într-un contrast puternic de roşu - negm. 
Linia sinuoasă mediai1ă este continuată, 
în spaţiu, de grupul de crenguţe de 
deasupra umărului . Ritmul lor se reia la 
pălărie, dând un accent extravagai1t 
ansamblului. Tratarea natura listă a 
omai11enta~ei este compensată de 
culorile ce dau o notă abstractă rochiei. 

5. Rochie de zi inspirată din 
moda anilor '20 

În anu '20, transfonnă.1ile 
suivenite în aită au ecoLl ş i în linia 
vestimentară. Moda reflectă importai1ţa 
noii viziuni simplificatoare de fonne a 

LJ 

cubismului ş i este sensibilă la influenţa 
Baletelor Ruse sau Suedeze ce se afinnă 
la Pai·is. Artişti ca Raoul Dufy sau Sonia 
Delaunay sunt implicaţi mai mult decât 
01icând în modă. Ţinuta inspirată din 
această perioadă tinde să reconstituie 
ceva din dezi.nvoltlll-a vremii . Peste o 
rochie clasică se suprapune un drapaj 
oblic, detaşabil. ce cade în falduri 
mai·cate, continuat în spate cu o eşai-fă 
prinsă pe umărul drept, cai-e ai11plifică ş i 

lungeşte silueta. Rochie de ocazie 
in s pirată din moda 
ani lor '20 (interiorul 
muzeului) 
Foto: Mariana 
Cocoş 
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Mătasea verde ş i colajul de 
dante lă neagră reali zează un accent 
cromatic ş i decorativ, nota de 
originalitate fiind dată ş i de broşe le 

prinse în zone mai puţin obi şnuite. 

Sobrietate ş i eleganţă pe de o pa1te, 
dar ş i simpli tate a liniei ş i comoditate 
a croielii - sunt caracte,istici ale 
vestimentaţie i anilor '20, adecvată 

noilor ex igenţe de v ia ţă ale femeii . 
Piesele vestimentare prezentate 

în cad11.1I spectacolelor Evocări din 
istoricul vestimentaţiei în spaţiul muzeal 
au fost o adaptare modem izată a 
costumelor din diferite epoci ş i nu o 
reproducere fidelă a lor. u am uimărit 

să îngrădim inspiratia auto1ilor (în 
general tineri) ci s-o stimulăm prin 
sugestii ale unei problematici plastice. 
lăsându-le libe,tatea interpretării . Am 
dorit în special să păstrăm caracte11.1l de 
joc al momentului . Există ş i o motivatie 
practică, ş i anume: costul acestor 
veşminte a fost supo1tat de elevii 

Resume 

Dans Ies programmes du Musee 
d' Art Visuel de Ga laţi , Ies manifestations 
pour Ies jeunes sont devenues depuis des 
annees une priorite. Ils offrent aux groupes 
des eleves et des etudiants des cours de 
l'histoire de l'ai1 ou des modeles de 
,,lecture" de l'oeuvre artistique. 

Mais ii y a aussi des domaines 
d'interference entre la vie quotidienne et 
!'art, qui peuvent reveiller l' interet du 
jeune public et devenir un moyen 
d'education esthetique: le design, la 
creation de mode. 

Pien-e Cardin clisait: .,Chaque 
modele est une construction architecturale 
et plastique, la seule difference est que nos 
formes sont animees". Cette affomation 

muzeul în recon strucţi e I 

colegiului Studium (creatorii costu­
melor) care le valorificau ulte1ior. 

„Pedagogia muzeală" s-a 
111anifestat în două etape: în îndrnmări le 

date direct celor ce realizau spectacolul 
ş i în propunerea temelor, iar apoi în 
prezentarea verbală, adresată, de astă 

dată, publicului. Ea îmbină aprecieri de 
ordin general, asupra stilului epocii, a 
costumului ist01ic ce a servit drept sursă 
de inspiraţie şi un scu1t comentariu 
asupra elementelor de expresivitate 
plastică ce au fost modemizate. 

Desigur, rolul acestor 
manifestă ri este să instruiască mai 
mult vizual ş i nu să fie nişte cursuri 
aprofundate despre problemele a1tei. 
Dar ele au tocmai doza necesară de 
atractivitate care invită ş i stârneşte 

interesul publicului ofe,indu-i acel 
grad de spectaculos ce îmbină 

informaţia cu delectarea pentru a 
îndeplini una din funcţiile specifice 
muzeului - comunicarea. 

est pleinement justifiee su11out du point de 
vue de !'art contemporain, ou l' invention 
des formes, des materiaux et des 
techniques n'a plus aucune restriction. 

En pensant q11e l'ai1 peut etre 
comp1is a travers l'hisstoire du costume. 
on a organise des spectacles ou Ies jeunes 
presentent leurs creations vestirnentaires. 
inspirees de cette histoire. Ce sont des 
interpretations modemes du costume 
gotique, rococo, inspire du style A11 
Nouveau etc .. et accompagnees de breves 
explications. 

Ayant un cai·acthere luclique, ces 
spectacles encouragent la creati vite et 
suscitent l' interet des jeunes pour l'ait; ils 
deviennent ainsi un moyen pour accomplir 
une fonction specifique du musee: la 
communication. 
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