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Detinător al unui 
patnmomu etnografic de 

o mare valoare ştiinţifică, 

documentară şi artistică, Muzeul 
Etnografic din Târgu Mureş dă 

posibilitatea vizitatorilor de a 
decodifica informaţiile prezentate. 

Abordând ca temă broderia 
populară tradiţională, nu omitem -
prin discutarea acestei expoz1ţ11 

temporare - latura educaţiei estetice a 
publicului, latură accentuată de 
obiectul în sine, pe de o paite, şi de 
contextul creat ptin expunerea lui , pe 
de altă pa1te. Tematica porneşte de la 
adevărul continuităţii şi permanenţei 

artei populare româneşti , cu adânci 
rădăcini în străvechea cultură de 
substrat traco-iliric, în încrengătura 

geto-dacică, dar şi în sensul 
predominant geometiizant al stilului 
artei populare româneşti , comparativ 
cu caracteristicile broderiei maghiare 
şi săseşt i din cuprinsul judeţu l ui. 

Caracteru l său predominant constă în 
rapo1tul independent între 
funcţionalitatea obiectului şi fo1111ă, 

între compoziţia ornamentală şi 

cromatică. 

Luând în calcul sistemele de 
împodobire a materialelor texti le sau 
din alte fibre (care servesc la 
confecţionarea produselor de uz 
casnic sau de po11), ,,a1ta acului" s-a 
practicat în mod diferenţiat nu numai 
de la o epocă la alta, sau în funcţie de 
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diferite considerente de ordin social
economic, ci şi în funcţie de categoria 
de produse brodate, iar în sânul 
fiecărei categorii şi în strânsă legătură 
cu utilizarea dată pieselor cusute: de 
podoabă, de îmbrăcăminte, de uz 
casnic. ,Atta acului" prezintă 

avantajul de a realiza o gamă 

inepuizabilă de împodobiri de la 
simpla înseilătură albă, până la 
cusăturile ornamentale poliforme de o 
mare valoare decorativă . 

Prin intennediul pieselor din 
pat1imoniul etnografic existente în 
depozitele muzeului mureşean putem 
ilustra dezvoltarea cusutului 
ornamental ca o sumă de procedee 
prin care se dobândeşte un adaos 
ulterior funcţiilor utile ale obiectului, 
ce pun în adevărata lor valoare însăşi 
posibilităţile decorative ale broderiei 
fixate între două limite: pe de o pa1te, 
dependenţa rutei cusutului de 
structura materialelor, de forma şi 

funcţia obiectului, pe de altă pa1te, de 
modalităţile concrete de realizare, 
stabilind cadrul în care urmează să se 
desfăşoare câmpul ornamental. 

Pe lângă diferenţieri explicate 
prin funcţia obiectelor brodate, se află 
o serie de diferenţieri , după cum 
unele piese sunt destinate a fi pu1tate 
de femei sau bărbaţi , de tineri sau 
vârstnici. Dacă piesele de podoabă şi 
de îmbrăcăminte pwtate de femei în 
Valea Mureşului , în portul vechi din 
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Tâmave, au o broderie cu o amploare 
mai mare şi sunt în general policrome, 
portul bărbătesc se remarcă printr-un 
câmp ornamental mai redus şi , în 
general, monocrom. 

Forn,a şi structura broderiilor 
au variat în funcţie de craiul pieselor, 
lucru ilustrat prin suita de cămăşi 

femeieşti (piesă de bază din 
componenţa portului popular) precum 
şi în funcţie de materiile prime din 
care sunt confecţionate (începând cu 
ţesătura de casă din cânepă, ţesătura 

in amestec de cânepă cu bumbac sau 
pânza industrială) . Broderiile au fost 
aplicate pe anumite piese de po1t 
popular şi de uz casnic, la început, cu 
rol funcţional, apoi extinzându-se, 
formând adevărate câmpuri 
ornamentale specifice unei zone . 
regiuni , etnii sau epoci. Transpunerea, 
proporţiile câmpurilor decorative sau 
locwile unde sunt situate, cromatica 
şi ornamentele desăvârşesc 

împodobirea şi reflectă gustul 
diferenţiat pentru frumos. 

Brode1iile populare 
tradi~onale în judeţul Mureş se 
înscriu în categoria pieselor de 
îmbrăcăminte, a celor de uz casnic, şi 
în mai mică măsură (raportat 
teritorial), in cea a pieselor de 
podoabă. Un element important al 
manifestărilor noastre etnoartistice 
este cu siguranţă PORTUL 
NAŢIONAL. Bogăţia şi frumuseţea 

portului popular din judeţul Mureş 

conturează firea oamenilor şi zestrea 
însuşirilor artistice. Strâns legat de 
viaţa socială, el apare ca un fenomen 
în continuă transfo1mare, fapt uşor de 
desluşit urmărind evoluţia portului 
popular din judeţ. Pornind de la fonne 
simple, el s-a perfecţionat ş i s-a 
îmbogăţi t, răspunzând la funcţia sa de 

ordin practic, dar însuşindu-şi , în 
aceeaş i măsură, ş i atributele estetice 
moştenite şi îmbogăţite. 

Va1ietatea lui se însc1ie în 
cadrul unei puternice unităţi de fond, 
care este menţinută de structura 
unitară a costumului românesc. 
Motivele ornamentale se succed 
ritmic în linie dreaptă, în râuri 
(rândwi) pe suprafeţele propuse. 
Păstrând caracterele esentjale, portul şi , 

implicit., ornamentica lui se diferentjază 
în functje de rostul său, astfel: 

- prilejul când se poartă; 

- specificul muncii ; 
- anotimp; 
- condiţii geografice; 
- sex ş i vârstă . 

• 

Costume de 
sărbătoare 

din Val ea 
s uperioară 

a Mureşului 
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Costum femeiesc 
românesc din 

Valea Gurghiului 
şi costum femeiesc 

maghiar din 
Valea Mureşului 

(A luni ş) 

Costumele pu1tate la muncă 
sunt mai simple şi confecţionate din 
materiale mai durabile, pe câtă vreme 
cele pu1tate la nunţi, hore, petreceri 
sunt mai bogat ornamentate şi 

confecţionate din ţesături mai 
scumpe. Piesele de îmbrăcăminte de 
sărbătoare purtate pe deasupra şi, în 
special, cele confecţionate pentru 
partea superioară a corpului sunt 
împodobite prin cusături de un 
deosebit rafinament: cămaşa 

femeiască şi bărbătească, sumanul, 
gluga, precum şi pieptarul, cojocul şi 

chimirul. 
Dintre piesele de 

îmbrăcăminte, pe cămăşi s-au aplicat 
cele mai bogate cusături. Bogăţia 

broderiilor este atestată şi prin 
scrierile călătorilor străini şi ale 
saşi lor care locuiau în Transilvania, 
aceştia fiind frapaţi de bogăţia 

costumelor „nebuneşte brodate" - aşa 

muzee şi expoziţii 

cum consemna Conrad Jakob 
Hildebrandt. Aşa cum atestă 

numeroase cercetări fundamentale 
monografice, unele din tehnicile 
decorative de brodat (cusutul urzit pe 
fir, cel urzit pe creţuri , cusutul pe dos) 
relevă vechimea, unitatea şi 

continuitatea portului popular 
românesc ş i a decorului său brodat: o 
vechime de mai multe secole sau 
chiar o provenienţă arhaică, precum şi 
răspândirea lor generală în tot spaţiul 
carpato-dunărean şi până în 
contemporaneitate. În albumele de 
port popu lar şi în ilustraţiile cărţilor 

călătorilor străini, la cămăşile 

femeieşti ale româncelor apare foarte 
des utilizarea tehnicilor de cusut 
( cusut pe fir, cusătura pe creţuri). 

Aceste imaguu fotodocumentare 
însoţesc suita de cămăşi femeieşti din 
judeţul Mureş, pentru a sublinia 
vechimea şi continuitatea 
ornamenticii popul'are. 

Pe baza cercetărilor 

bibliografice, de teren, precum şi a 
pat1imoniului muzeal, este posibilă 

stabilirea ar1e1 de răspândire a 
cusutului urzit pe creţuri în România, 
incluzând întreaga aiie a 
Transilvaniei, din Banat până în 
secuime sau din Ţara Oaşului până în 
Ţara Bârsei. În cuprinsul judeţului 
Mureş, aria de răspândire a cămăşii 
cu decorul brodat pe muchia cutelor 
( cămaşa cu ciupag) a avut o 
răspândire mai mare în Câmpia 
Transilvaniei (cu pondere înspre zona 
montană răsăriteană şi vestică, în 
Valea superioară a Mureşului , în 
Valea Gurghiului). În sudul 
Târnavelor, la cămăşi le femeieşti se 
remarcă o bandă de creţuri , îngustă, 

amplasată sub guler şi brăţăruşa între 
mâneci şi fodor, cu broderie pe 
muchia creţurilor. Broderia pe culmea 
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creţurilor de sub gulerul camaş11 o 
întâlnim ş i la piesele 111aghiare din 
Târnava Mică sau la cele săseşti de pe 
Târnave şi împrejurimile Reghinului , 
în expoziţie, piesele alăturându-se 

spre comparaţie, pieselor româneşti . 

Amploarea dată că111ăşilor 

femeieşti în expunere se datorează 

faptului că dintre toate piesele de 
îmbrăcăminte, pe cămăşi s-au 
practicat cele 111ai bogate cusături. 

Moti vele ornamentale cusute pe 
piesele de îmbrăcăminte (ca ş i pe 
piesele de podoabă sau de uz casnic) 
se grupează în compoziţii , iar din 
reuniunea acestora rezultă câmpurile 
ornamentale, spaţii bine delimitate, 
diferit dimensionate în funcţie de 
zonele etnografice ş i determinate în 
mod fundamental de liniile de croi. 

Câmpul ornamental constituie 
factorul ordonator de stabi litate 
decorativă, în cadrul lui ele111entele, 
motivele ş i compoziţiile ornamentale 
derulându-şi nesecatul lor izvor de 
va lenţe (mo1fo logice, structurale, 
semantice, cromatice). Crista lizate 
pentru o anumită durată sau epocă 
i storică, devin bunuri culturale, 
caracteristice unor comunităţi locale, 
unor zone etnografice din cuprinsul 
judeţu lui sau a unei regiuni mai mari. 

Cămăş il e femeieşti din zonă 

(asemenea celor din întreaga aiie 
carpato-dunăreai1ă) au brodate 
următoai·ele câmpuri : guleru l, în jurul 
gâtului, pe piept, alt iţa, încreţul , 

râu1ile de-a lungul mânecii - sau pe 
diagonală, în Valea superioară a 
Mureşu lui sub influenţa 

moldovenească - bentiţa îngustă la 
mână, manşeta sau pumnaşii. 

O preocupare susţin ută pentru 
împodobirea prin cusături se remarcă 
ş i la cămăşile bărbăteşti din judeţul 

r, 

Mureş. Un loc de frunte îl ocupă 
broderiile care alcătuiesc câmpuri le 
ornamentale ale unor cămăş i , bine 
păstrate în prntul românesc, pentru 
ţinuturile mureşene, caracteristică 

fiind cămaşa cu barburi, atestată şi 

descrisă încă din secolul al XV II-iea 
(J. Trăster , Dacia germană nouă şi 
veche.. .. 1666) în care se 
consemnează că tineretul poa1tă la 
horă „că111ăş i încreţite , decorate în 
faţă pe piept ş i pe spate cu broderie în 
fo1ma literei «M»". Acest tip de 
cămaşă se poa1tă până în zilele 
noastre pe teritoriul judeţu lui Mureş, 

în special în Valea Gurghiului ş i 

Valea Beicii . 

Broderii pr cămăş il e 

feme i eşti d i njudeţul 

Mureş 
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Cămaşa cu clini în părţi este 
ornamenta tă cu broderii la guler, în 
jurul gurii , la poale ş i pe mânecă, la 
ti v; în majoritatea cazurilor mânecile 
cămăş ilor sunt drepte (excepţi e 

făcând zona Târnavelor ş i o parte a 
Câmpiei Transil vaniei , unde mâneca 
se termină cu manşetă brodată 

policrom în Câmpia Transilvaniei ş i 

cu ajur în galben pe toată suprafaţa, în 
Tâmave). Cămăşile de lucru, atât cele 
feme ieşti , cât ş i cele bărbăteşti , nu 
sunt total lipsite de cusătur i 

decorati ve (de amintit cămăşile de 
cânepă sau cânepă în amestec cu 
bumbac). Chiar dacă împodobirea lor 
este mai red usă ş i coloritul mai sobru, 
în linii mari se respectă aceeaş i linie 
decorati vă . 

Poalele din portul femeiesc au, 
de asemenea, decoruri brodate: che i ţe 

late pentru unirea pieselor de croi. 
cerculeţe, tivuri, rânduri de motive 
marginale într-o continuă evoluţi e 

morfo log ică ş i tematică (Câmpia 
Transilvaniei ş i Târnave) sau un 
registru ornamental redus la decorul 
circular de la tiv, însoţi t de un bogat 
ajur de mână la poalele din Valea 
superioară a Mureşului (zona Deda
Stânceni). În portul cu două zadii , 
poalele au câmpul omarnental pe 
laturile expuse vederii cu che iţe ş i 

mărge le colorate în Câmpia 
Transilvaniei, arnrcr colorat ş i 

mărge le în Valea Mureşului ş i o 
broderie monocromă cu negru în zona 
Târnavelor. Materialul era din pânză 
de bumbac de casă, iar în timpuri mai 
recente, ţesătură industria l ă. 

La piesele de port din pănură, 

întrucât erau prntate pe deasupra, s-au 
practicat împodobiri diverse: şnur ş i 

sărad de un impresionant efect 
decorativ, aşa cum este frecvent 
întâi.nit pe sumanele din Valea 

I muzee şi expoz iţii 

Gurghiului , sărad ce marchează 

elementele de croi. La sumanul din 
Valea Mureşului - cu un croi mai 
amplu, asemănător craiului de peste 
Carpaţi (Moldova) - decorul este 
identic cu cel din zona Neamţului , 

identic fiind ş i sistemul de înnobilare 
al cănec ilor, cu fir metalic. Piesele 
străvechi , cum a fost gluga de pănură, 

prntată în Câmpia Transil vaniei (în 
culoare albă) până la mijlocul 
secolului XX, au elemente 
ornamentale marginale ş i a plicaţii ele 
cănec i cu reale efecte decorati ve. 

Unele piese accesorii ale 
portului popular (şerparul , cureaua 
l a tă) au ornamente rea lizate prin 
tehnica ştanţă rii , dar ş i cusături din 
făş ii înguste de piele sau meş ină 

răsuc ită, necolorate sau policrome. La 
îmbrăcămintea din b lană ş i piele 
(cojoace, pieptare) câmpuri le 
ornamentale s-au dezvoltat în strânsă 
legătură cu liniile craiului . De o mare 
vechime pe teritoriul ţă rii noastre, 
confecţionarea pieselor din piele ş i 

b lană a cunoscut o înflorire deoseb i tă 

în evul mediu, aceste meşteşuguri 

fiind practicate intens ş i de populaţi a 

maghiară ş i săsească din Transilvania, 
din asemenea c i rcumstanţe decurgând 
nenumărate i nterferenţe etnice între 
producătorii ş i prntătorii români ş i clin 
rândul naţiona li tăţilor conlocui toare. 
care le-au preluat. Pieptarul maghiar 
de la Aluniş (Valea Mureşului 

superior) este identic în croi, tehnici 
de broderie ş i cromatică cu pieptarele 
româneşti din zonă, cu deosebire că 
moti vele ornamentale sunt 
predominant cele spec ifice etniei 
maghiare (laleaua). Pieptarele ş i 

cojoacele săseşti din zona Sighişoare i 

ş i a Reghinului sunt de tipul celor 
înfundate (femeieşti ), iar cojoacele 
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bărbăteşti cu clini laterali îmbină 

diverse tehnici de broderie în piele. 
Gustul moştenit pentru a 

împodobi veşmintele a fost cultivat de 
ţărancă în cursul veacurilor, până a 
ajuns la gradul de frumuseţe de azi . 
Simţul de găteală înnăscut, grija de a
ş i pune în valoare darurile sufleteşti ş i 

cele trupeşti , au îmboldit ţăranca să 
născocească noi izvoade de 
împodobire a îmbrăcămintei. Pentru 
ieşirea în lume la zile mari, mâinile 
lor iscusite s-au luat la întrecere, hora 
ş i târgul constituind prilejurile în care 
se „furau" modelele pentru a fi 
reinterpretate. În concurenţă cu 
gusturi le mereu schimbătoare şi moda 
noutăţilor care apar, ţăranca a ştiut 

întotdeauna să împace cele două 

aspecte. 
Fidelă păstrătoare a tradiţiilor 

ea a ţinut dreaptă „cumpăna" între 
gusturile trecătoare - moda - şi 

moştenirea de la strămoşi . Mereu în 
pas cu vremea, a ştiut să aleagă din 
produsele de fabrică pentru a aduce 
înnoiri în îmbrăcăminte şi a-i adăuga 
un spor de frumuseţe, folosind firele 
de mătase colorată, firul metalic suriu 
şi argintiu, mărgele, fluturi sau bănuţi . 

1. Piesele de uz casnic 
Piesele pentru decorarea 

locuinţei - tindee de cui, prosoape, 
cearşafuri, feţe de masă, perdele în 
judeţu l Mureş au câmpuri cu broderie 
mai redusă, predominând 
împodobirile alese în războ iul de 
ţesut. Pe măsura evoluţiei locuinţei în 
satele tradiţionale, a ponrn 
numărului de camere şi pe măsură ce 
s-a extins ş i a crescut în importanţă 
mobilierul pictat cu motive fitomorfe 
policrome - mobilier difuzat din zona 
Sighişoarei sau a Braşovului -

n 

decorului realizat în războiul de ţesut i 
s-a a l ăturat cel brodat, mai uşor de 
realizat şi mai puţin costisitor. Zonele 
în care a predominat mobilierul pictat 
au fost Câmpia Transilvaniei şi zona 
Tâmavelor. În structura pieselor de uz 
cas111c din colecţiile muzeului, 
deţinem numeroase exemplare 
brodate, de la ştergare până la piese 
de dimensiuni mari (covoare, feţe de 
masă), la care, pe substratu l ţesut în 
două iţe , întregul câmp ornamental 
policrom este brodat cu respectarea 
decorului de la covoarele ţesute -
bordură şi decorul central. 
Ornamentarea p1in brodare a 
fundurilor de pernă a păstrat întru totul 
vechile motive ornamentale realizate în 
stil geometric, precum şi aceleaşi 

valori cromatice - roşu, negru, albastru 
- folosite, în mod obişnuit. la alesături. Cojoc şi pieptare 

româneşti 
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Din a doua jumătate a secolului 
al XJX-lea se constată o tot mai 
accentuată pătrundere a elementelor 
natwiste, îndeosebi florale, într-un 
proces complex în care trebuie luate în 
considerare dezvoltarea amplă a 
broderiei, ce coincide cu îmbogăţirea 
paletei cromatice p1in folosirea 
coloranţilor chimici. Dispunerea 
câmpurilor brodate pe ţesăturile 

ornamentale sau de uz din locuinţă 

depinde de funcţia şi locul ce unnează 
să le revină, ca ş i de forma şi aşezarea 
mobilierului. Anumite caractere 
arhitectonice ale locuinţei implică 

redimensionarea unor piese 
tradiţionale sau fac necesare apariţia 

Cojoc ş i pieptare unor piese noi . 
maghiare ş i săşeşti 

I 

'.\ 
I 

I muzee şi expoziţii 

Aceste corelaţii funcţionale sunt 
înlesnite, pe de o prute, de faptul că 

ţesăturile brodate - ca şi cele alese în 
războiul de ţesut - pot fi păstrate încă 
multă vreme în interiorul locuinţelor de 
tip evoluat, într-o funcţie mai mult sau 
mai puţin similară, iar pe de altă prute, 
spre deosebire de ţesăturile cu 
alesături , broderia se adaptează mai 
uşor la forma şi la caracterul mai 
dinamic ale dimensiunilor mobilierului 
şi locuinţelor, inclusiv pentru faptul că 
se execută în condiţii practice mai 
facile, textilele cup1inzând brode1ii 
realizate morfologic după principiul 
simetiiei, cu un motiv centI-aJ încadrat 
de motive ornamentale pe1iferice sau 
în sistemul chenarelor marginale. În 
expunere s-au utilizat toate aceste 
tipuri de piese brodate (româneşti , 

maghiare şi săseşti) pent111 a ilustra 
caracteristicile etnice, dar şi 

inte1ferenţele de motive ornamentale. 
Din punct de vedere cromatic, 

în general, piesele· româneşti au un 
colorit cald, propriu rutei populare 
româneşti , respectând legile simetriei, 
alternanţei şi repartiţiei , simţul 

proporţiilor. Aplicru·ea acestor reguli 
dă posibilitatea creatorilor să realizeze 
efecte relTlaJ·cabile, concretizate în 
exemplru·e unice, de o mare valoare 
artistică . 

2. Polimorfismul 
ornamentelor brodate 

St111ctura omainentelor desfaşu
rate pe cârnpwi.le brodate, în exponatele 
noastre - ca şi , în general, în ruta 
populară tradiţională-, este alcătuită din 
elemente, motive ş i compoziţii 

omamentale, creato1ii tI-anspunând 
aspecte din experienţele, obse1vaţiile şi 

cunoştinţele lor acumulate veacuri de-a 
rândul, sintetizate şi genera lizate în 
fonne figurative. 

î1 
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Din punct de vedere al fonnei 
sau după tipul de utilizare (adică p1in 
prisma clasificării mo1fologice) orna
mentele se diferenţiază în trei categorii: 

a) Ornamente geomet1ice 
sau geomet1izante 

b) Ornamente liber 
desenate sau negeometiice 

c) Ornamente mixte 
În decorul broderiilor artistice 

populare, secole de-a rândul. 
elementele stilizate - prin modul de 
tratare al desenului liber - au deţinut 
un rol mai puţin i111po1tant, 
constatându-se rolul mereu acti v al 
stilizării geometJ·ice. Modalitatea de 
tratare negeometrică se extinde într-o 
măsură mai accentuată abia la 
sfarş itul secolului al XIX-iea. Spre 
deosebire de arta populară 

occ identa l ă ş 1 a unora dintre 
naţionalităţile conlocuitoare de la noi, 
în ornamentica populară românească 

domină stiliza.rea geometrică, 

practicarea acestui stil fiind relevat de 
materialele documentare începând cu 
secolul al XVII-iea. În brode1ia 
geometi· i că tradiţiona l ă continuă să fie 
frecvente străvechiul motiv dacic 
.,brăduţul", ,,frunza bradului" 
(semnificând norocul ) dife1ite alte 
fl ori , boboci. frunze. triunghiu1i . 
romburi , zig-zag-uri . cârlige, ză luţe, 

rozete solare, stele, vârte lniţe, că liţe 

ocolite, coamele berbecului , ciutwi, 
stădite le brodate pe poale, cămăş i , 

catrinţe . Modul de tratare 
geometrizant cu o răspândire 

universa lă este cunoscut ş i sub 
numele de mod ornamental 
elementarizant şi duce, aşa cum 
sublinia ş i L. Blaga, , . până la exces 
procedeul eliminării" . 

n 

Geometrismul re levă o tratare 
drept liniară. lips ită de rigiditate, un 
rafinament delicat ş i necăutat, redare 
rarefiată a elementelor din cadrul 
motivelor, preluând ş i valorificând 
tradiţii geometrice autohtone traco
dacice şi bizantine. Transpunerea 
ornamentală liber desenată are o mare 
vechime în tradiţia noastră a 1t i stică. 

Această modalitate a fost constatată 

pe piesele de po1t feme i eşti din epoca 
medievală, pe cojoace, pieptare, 
sumane, chimire. În catego1ia 
decorului liber desenat, din câmpwile 
ornamentale brodate cuprinde o 
seamă de ornamente arhaice ş i 

medievale dar, mai ales, apalţinând 
epocii modeme ş i contemporane. 
Cele mai frecvente reprezentăJi sunt: 
Trandafirii , floarea ş i frunza, frunza 
gorunului cu o floare, arborele v ieţii , 

frunza de brad. 

Faţa de masă d in 
l â nă (păr) brodată 
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Broderii magh iare 
Decorul liber desenat are cea 

mai îndepă,tată origine în epoca 
primelor încercări atestate arheologic 
cu privire la reprezentarea realităţii de 
către om. 

Toate aceste cusături (atât cele 
reprezentate geometrizant, cât şi cele 
liber desenate) sunt inspirate din 
lumea înconjurătoare şi , după 

asemănări , poartă aceleaşi numiri . 
Normal ar fi să păstrăm aceste ziceri 
bătrâneşti în abecedarul cusăturilor, 

fiindcă ele ating sufletul şi dau zbor 
închipuirii . Aşa cum o atestă lucrările 
de specialitate precum şi cercetarea 
de teren, când transmite învăţătura 

broderiei, ţăranca nu spune fetelor să 
coasă pătrăţele, ci portiţă, ferestruică, 

steguleţe, nu spune să coasă un oval 
sau un cerc ci rotiţe, colăcei, ochişori , 

ochiul mielului, gura păpuşii , nu linii 
ci corniţele melcului, mustăţile 

spicului, acele bradului sau, când sunt 
linii frânte, fulgere, râuri , pârâuri, 

muzee şi expoz iţii 

calea rătăcită . O ţărancă nu spune 
niciodată unghiuri ci coada 
rândunicii, fierul plugului , săgeată ş i 

exemplele ar putea continua. 
În procesul de evoluţie şi de 

îmbogăţire a inventarului elementelor 
ornamentale. care s-a produs de-a 
lungul secolelor, prin inte,ferenţe 

zonale şi prin contactul cu elementele 
aparţinând şi patrimoniului altor 
culturi , se constată diversificarea 
registmlui acestor elemente 
ornamentale cu afirmarea unor 
adevărate „dialecte" stilistice în însuşi 
cadrul unităţii etnice româneşti. 

Un alt element care contiibuie 
la varietatea şi bogăţia ornamentală a 
broderiei este acela al diferenţierii 

cauzate de diversele interpretări 

personale ale aceluiaşi element 
ornamental, ca ş i de modalităţile 

apmte de a aplica în practică tehnici 
adecvate la materia primă folosită. 

Elementul ornamental primeşte de 
fiecare dată anume alte sensuri atât 
ptin exprimarea sa în tehnici dife1ite, 
cât şi în compoziţii diferite. În aceste 
compoziţii , elementele ornamentale 
primesc valori apa1te după locul pe 
care îl ocupă în câmpul ornamental şi 

fo1111a obiectului. Elementele 
ornamentale p1imesc. de asemenea. o 
anume valoare şi după culoarea în 
care sunt prezentate. 

Alta brodetiei în procesul de 
înnoire oglindeşte o pennanentă 

îmbogăţire a elementelor 
compoziţionale, datorită iscusinţei cu 
care se foloseşte paleta culorilor vii 
sau sobre, aşezate în diverse nuanţe, 

ce se impun prin nobleţea 

optimismului şi a strălucirii lor, pe 
fondul alb al ţesăturilor. Ele constituie 
o străveche zesti·e a cărei frumuseţe şi 
valoare artistică e exprimă atât prin 
elementele, motivele şi compoziţiile 
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ornamentale, câr şi prin acurateţea 

execuţiei sau aplicarea unei tehnici 
1101. 

În ţinuturile mureşene, ca o 
consecinţă a compoz1ţ1e1 etnice, 
împrumuturile şi influenţele reciproce 
sunt semnificative pentru 
fraternizarea - inclusiv pe planul artei 
- a oamenilor de la Dunăre ş i Carpaţi, 

indiferent de naţionalitate . Motivele 
ornamentale circulă, ele fiind 
„călătoare" ca vântul , ce nu ţine 

seama de „vămile, neamurile şi de 
străjerii văzduhurilor" (L. Blaga). Ce 
rămâne din această „pulverizare"? 
Rămân, după cum ne atrăgea atenţia 
Nicolae Iorga, acele e lemente 
nevolatile care ies din şi se întorc în 
sămânţă, în matca originară de v iaţă . 

La noi - ca şi în tot spaţiul de la 
Dunăre la Carpaţi - această matcă o 
constituie fondul străvechi geto-dacic. 

3. PolisimbolismuJ 
ornamentelor brodate 

Pe fundamentul a1tistic 
autohton daco-roman izvor al 
fondului ornamental comun 
tinuturilor româneşti , din punct de 
vedere morfologic , predominant 
geometric, s-au dezvoltat îmâu1irile 
bizantine de-a lungul secolelor X -
XIV, cu un bogat repe1to1iu simbolic, 
în bună măsură, redat negeometric, o 
influenţă orientală romanică, mai 
târziu, gotică - proces natural, 
desraşurat de-a lungul secolelor XV -
XVIIL ce constă în încorporarea 
spiritului popular tradiţional în 
formele artistice ale păturilor feudale. 
L1 acest context de inte1ferenţe ş i 
împliniri decorative, rezultatele 
c1istalizate în Evul Mediu s-au 
continuat în arta populară tradiţională 
până în secolele XVLII - XJX, pentru 

ca în secolele XIX - XX să fie 
conservate şi dezvoltate cu precădere 
în ornamentica brode1iilor populare. 

Din punct de vedere semantic, 
ornamentele se împart în um1ătoarele 
categorii: 

Omamente abstracte, care 
rezultă, în general, din structura 
materialelor şi jocul tehnicilor sau în 
uima unui îndelungat proces de 
generalizare şi abstractizare (punct, 
linie, vârstă, linii suprapuse sau 
paralele) la care se alătură unele 
forme geometrice (triunghiul , 
pătratul , rombul, cercul) când nu li se 
acordă altă semnificaţie . 

Omamente concrete: 
A. ._Fiziomrnfe; 
B. Skeomorfe; 

C. Sociale. Broderii săseşti 
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Omamente fiziomo,fe 
a) Omamentele cosmo-

mo,fe se constituie din reprezentări 

ale corpurilor cereşti şi fenomenelor 
cereşti , ale succesiunii anotimpurilor 
(soare, soarele la răsărit, căliţă ocolită 

cu sori, raz.ă, sori, stea, semilună, 

fulger. Calea laptelui, brâu de 
vârtelniţe, curcubeu). Cea mai mare 
frecvenţă o au soarele şi vârtelniţa 

(mai cu seamă în zona Tâmavelor) pe 
mânecile cămăşilor, reunite mai ales 
sub fonna căi iţelor ocolite de-a lungul 
umărului sau pe gulerele cămăşilor 

bărbăteşti . 

b) Omamente geom01fe. 
Cele mai numeroase broderii în zonă 
se referă la ape (râu, râuri, unda apei) 
şi la poteci (căliţe ocolite, meandru). 

c) Omamente fitomo,fe: 
plante, ftunze, flo1i , fructe. 
Predominante în broderiile româneşti 
sunt moti vele florale ce apar în 
numeroase variante mo1fologice. De 
obicei (mai ales la piesele de po11 
popular), floarea apare cu patru 
petale, multiplicându-se pana la 
fonna bogată a ochiului boului. 
Motivele florale care au parcurs o 
circulaţie intensă sau au fost preferate 
de către femei îşi păstrează denumirea 
tradiţională şi sunt recunoscute cu 
uşurinţă. 

La baza ornamenticii populare 
un rol deosebit revine imaginaţiei 

creatoare a omului, bazată pe sinteza 
frumuseţilor din natură . Unele dintre 
motive sunt stilizate geometric, 
apărând doar în linii esenţiale sau 
desen liber, cu o formă mai apropiată 
decât cea din natură. 

d) Omamentele zoonzo,fe 
sunt răspândite în număr mai redus în 
ornamentica populară tradiţională 

mureşană (coamele berbecului, cai, 
dintele de lup). Frecvente şi extrem de 

muzee şi expoziţii 

răspândite sunt motivele coamele 
berbecului, motiv de foarte veche şi 

mare extindere pe te1itoriul românesc. 
e) Omamentele 

antropomo,fe sunt cele ce prezintă 

omul sau părţi din corpul omenesc. 
Cele mai vechi ornamente 
antropomo1fe se caracterizează printr
o accentuată sti.lizare geometrică, 

pomenind motivul ochiului, cu 
numeroase variante. Pe cămăşile din 
zona Tâmavelor foa1te frecvent este 
motivul „ochişori", realizat pe culmea 
cutelor sub guler sau la brăţăruţă. 

8. Onuzmentele skeomo,fe au 
ca izvor de inspiraţie uneltele şi 

obiectele făurite de mâna omului: 
cârligul, cârligul ciobanului. zăluţe, 

furca , ciutura. roata morii . Cel mai 
frecvent motiv ornamental este zăluţa, 

motiv cu o vechime mare şi o 
răspândire generală în decorul 
brode1iilor, constituind un element de 
unitate în spaţiul carpato-dunărean . În 
fonna cea mai s implă. furca s-a 
obţinut prin încrucişarea a două linii 
oblice, întovărăşită adeseori de 
ciutură. 

C. Omamentele sociale sunt 
inspirate din realitatea concretă şi 

reflectă anumite aspecte din viaţa 

comunitară. Motivul ornamental cel 
mai frecvent „sfăditele' ·, este nelipsit 
în ornamentica tradiţională 

românească de pe aproape întreg 
teritoriul locuit de roma111 şi 

semnificativ pentru fenomenul de 
unitate etnoculturală. Ele sunt brodate 
în combinaţii de un deosebit efect 
estetic: sfăd itele cu ciutură, stăd itele, 

furcă şi cârlig, stăditele cu jumătăţi de 
ciutură. 

Din câmpurile brodate pe piese 
de po1t şi pe ţesăturile de interior, 
relevăm pe cele mai caracteristice 
pentru fondul ornamental, începând 

n 
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cu cele mai frecvente motive cu 
substrat mitologic, la loc de frunte 
fiind bradul, brăduţul, frunza de brad, 
floarea rombică - brodate pe cămăş ile 

bărbăteşri (la umăr, poalele stanului) 
- ornamente frecvente în a,ta dacilor. 
Aceste motive ornamentale ş1 

compoziţiile rezultate din combinarea 
lor, constituie cea mai spec ifică 

reprezentare ornamentală tradiţională 
din aita populară românească. 

Un alt ornament (cu răspândire 
universală) străveche ş i foarte bine 
reprezentat în a1ta noastră populară. 

este linia vălurită (unda apei , valul, 
spirala, meandrul ). Vechimea acestui 
motiv este atestată pe ceramica de 
Vădastra, continuată de ceramica 
dacică, pe broderiile medievale şi 

până astăzi. Rememorând concepţii 

străvechi , acest ornament a simbolizat 
cultul fe1tilităţii solului. Dispunerea 
motivelor - variantă a apei în plan 
orizontal - evocă lini ştea , somnul, 
moa1tea, eternitatea. Acestea se opun 
ve,ticalităţii ai·borelui vieţii , imagine a 
aspiraţiei spre absolut, spre împliniri. 
Fără a anula valorile magice ale apei 
circumscrise cultului fertilităţii ş i ale 
valurilor, în ornamentică el aminteşte 
omului trecerea timpului. efeme1itatea 
vieţii în raport cu eternitatea şi 

ordinea exemplară a cosmosului. 
Alături de conotaţiile fecundităţii , 

tinereţii perene, ordinii şi annoniei 
aduse de pomul vieţii , cele cu 
„valu1ile" vin cu ideea de trecere dar 
şi de zbucium, de creştere dar şi de 
descreştere, până la semnul ultim. 
Fără a se nega ele se înfruntă, 

amintind mereu că lumea însăşi este o 
pendulare între haos şi arn1onie, între 
vigoare şi stingere. 

Marea majori Late a 

simbolurilor solai·e, odinioară cu 
funcţii apotropaice ş i magice 
(fe1tilitatea) păstrează azi un rol 
exclusiv decorativ. Ele ocupă un loc 
de seamă în transpunerile brodate pe 
cămăşi (soare, soare ş i vâ1telniţă, roţi 

solare, rozete). În categoria 
ornamentelor simbolice, folosite mai 
ales în decorarea cămăşilor femeieşti , 

includem compoziţia „trifoiaşului cu 
patru foi". Pentru fete era considerat 
un element de bun augur (noroc în 
dragoste şi în căsnicie). Alte 
reprezentă1i simbolice întâlnite în 
broderiile populare din judeţul Mureş 
sunt prescura, crucea, p1istolnicul , 
sfeşnicele (mai ales pe ştergarele 

decorative). 

C tpatfoe 
de pernă 
din Câmpia 
Tnu1siJvaniei 

Căpăt ,1ic de 
pernă săseşti 
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Căpătâie de 
pernă maghiare 

(,,broderia de 
Aluniş, .) 

Cromatica broderiilor în 
judeţul Mureş 

În portul popular mureşean se 
constată o predilecţie pentru 
cusăturile policrome in cea mai mare 
arie a judeţului , cu excepţia zonei 
Tâmavelor - unde domină, în portul 
actual, brodeiia în negru, sub 
influenţa extinderii po1tului din 
Mărginimea Sibiului. 

Pentru brode1ie, cromatica este 
un factor esenţial , ce pune în valoare 
elementul, motivul sau compoziţia în 
totalitatea sa, în contrast cu 
monocromia fondului , accentuând 
caracterul decorativ, valoarea a1tistică 
a unor ornamente adeseori simple şi 

repetate. Nevoia de linişte, de repaos 
decorativ în aita populai·ă, este uneori 
suplinită sau chiar accentuată prin 
practicai·ea unor ap li caţii (pe cojoace, 
pieptare) din piele subţire albă, 

decupată în formă de ornamente. La 
piesele din blat1ă sau din piele trebuie 
considerat rolu l ciucurilor, din mătase 
colorată, plasaţi printre broderii sau în 
contextu l suprafeţei unitare compacte 
a câmpurilor brodate monocrom. 

I muzee şi expoziţii 

Din menţiun ile documentare 
începând cu secolele XIV-XV , în 
toate cele trei Ţări Româneşti se 
foloseau surse colo1istice vegetale 
preparate la mănăstiri sau in 
gospodării, cu o predilecţie spre 
culoarea roşie pentru portul 
tra11silvănean. Secolul al XVII-iea 
marchează un trinom cromatic - roşu , 

albastrn, verde în secolele 
XVUI-XIX trinomul roşu, negru, 
albastru închis dominând în brode1iile 
ca şi în a lesăturile transilvane. 
Vopsitul în negru, roşu şi galben 
închis era de câteva 01i mai ieftin 
decât în celelalte culo1i. În a doua 
jumătate a secolului al XIX-iea, la 
multe piese, mai ales la decorul 
brodat, pe lângă vechiul trinom 
cromatic în urma intensificării 

comerţului de fire colorate produse de 
fabrici (amici, lânică, mătase) se 
adaugă noi culori, ori unul sau altul 
din te1menii vechiului tiinom sunt 
înlocuiţi printr-o anume culoare din 
gama nou apărută . Sub impulsul 
modei, procesul de înnoire sau de 
înlocuire este continuat şi în prima 
jumătate a secolului nostru. Pe toată 
perioada se menţine fondul alb al 
pieselor de po1t şi trinomul de bază 
din ornamentică (alb, negru, roşu). 

Fac excepţie şurţul , zadia neagră sau 
catrinţa cu trup vânăt. 

În condiţiile unor motive şi 
compoz1ţ11 orna111entale devenite 
cai·acteristice local sau zonal, pentru o 
anumită perioadă, cu ajutorul 
col01itului brodeiiilor se dobândesc 
diferenţieri tot mai sesizabile în raport 
cu funcţia piesei, cu pwtătorul şi cu 
ocazia în care se foloseşte. 

De exemplu, decorul la 
cămăşile cu barburi, foa1te frecvente 
in zona mureşeană, este negru şi 

galben la tineri (la cămăşile vechi), 
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negru cu decor policrom (la cele mai 
noi) sau negru (la vârstnici). 

La vechile cămăşi femeieşti 

cromatica era de obicei monocromă, 

în negru la vârstnice şi văduve, adesea 
completată cu fie metalic aunu, 
argintiu sau roşu la cele tinere 
(cămăşile cu ciupag). În portul 
tinerelor şi al mireselor decorul este 
întregit cu mărgele sau fluturi 
(Câmpia Transil vaniei sau Valea 
Mureşului), fir auriu şi argintiu şi 

fluturi (în pottul de sărbătoare de pe 
Tâmave). Treptat, se generalizează 

bicromiile, iar la portul de sărbătoare 
al tinerilor se dezvoltă o policromie 
bogată, cu efecte de un rar pitoresc. 
Astfel, pe lângă nelipsitele cusături în 
roşu, negru şi galben, se adaugă fir de 
aur şi argint, amici vişiniu şi liliachiu, 
inteiferate cu fire albastre. În a doua 
jumătate a secolului al XJX-lea, în 
zona Târnavelor, sub influenţa 

portului din Mărginimea Sibiului, un 
rol covârşitor l-a avut armonia 
monocromă în negru, cu efecte 
clasice de o frumuseţe austeră, în timp 
ce nuanţele intense de vânăt oferă 

efecte expresive în asociaţie cu albul. 
Cafeniul este culoarea vârstelor 
mijlocii, ca şi bejul, liliachiul, 
galbenul stins şi verdele cu care se 
annonizează nuanţele de culoare 
albastră pastelată, caracteristice mai 
ales Câmpiei Transilvaniei. 

Pentru ornamentarea textilelor 
decorative din interiorul ţărănesc este 
folosit, în general, roşu ş i negru, puse 
în valoare cromatică de fondul alb. În 
judeţul Mureş acordurile cromatice 
ale culorilor vecine şi arn1onizarea lor 
se fac, în primul rând, respectând 
tradiţionalele valenţe picturale 
transmise prin tradiţie şi iscusinţă 

străbună, care s-au integrat în fondul 

principal ale artei populare. Ele 
respectă trăsături le coloristice zonale, 
alăturând judicios culorile, cu scopul 
de a realiza o nuanţare plină de 
annome. 

Discernământul estetic 
moştenit: a făcut ca ornamentarea 
cămăşilor femeieşti , în special, să se 
dozeze cu iscusinţă pana la 
rafinament. Modul de plasare şi 

compoziţia discretă a ornamentelor 
constituie o impo1tantă preocupare. 
Ele sunt plasate pe spaţiile care fac ca 
liniile croielii să fie subliniate şi , în 
plus, să pună în valoare motivele 
ornamentale. Unitatea este dată de 
aşezarea câmpurilor ornamentale prin 
folosirea aceloraşi puncte de broderie, 
motivele variind de la o zonă la alta, 
concomitent cu diversitatea 
cromatică. 

Ştergarele folosite în expunere 
sunt confecţionate din pânză ţesută în 
casă în două-patru iţe cu motive 
ornamentale, uneoti, încadrate de 
vârste, aşezate paralel în registre 
orizontale. Motivele ornamentale sunt 
executate cu îndemânare şi precizie, 
grupate în câmpuri amplasate la 
capătul ştergarului. Ca obiect de artă 
tradiţională, ştergarul îşi găseşte, şi 

astăzi, rostul utilitar, ritual sau de 
podoabă. 

Feţele de pernă ornate numai 
la căpătâiul lor, sunt destinate 
oaspeţilor şi , adesea, fac parte din 
zestrea viitoarei mirese. Acestea sunt 
clădite pe patul din camera curată 

( casa rece, casa dinainte, casa de la 
drum) cu sensibile diferenţieri de 
aranjare de la o zonă la alta (trei grupe 
de câte trei perne în Câmpia 
Transilvaniei , patru grupe de câte 
două perne suprapuse, intercalate de 
câte o pernă aşezată „pe dungă" în 
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Podişul Târnavelor sau aşezarea pe 
perne suprapuse la căpătâiul patului, 
în Valea Mureşului) . Sistemul de 
suprapunere al pernelor cu căpătâiul 
decorat este frecvent în judeţul 

Mureş, nu numai la populaţia 

românească dar, în egală măsură, şi la 
maghiarii şi saşii din zonă. 

Ceea ce scoate în evidenţă 

frumuseţea multora dintre piesele 
ornamentate prin a1ta acului , cuprinse 
în expoziţia noastră, este aplicarea 
reuşită în colorit ca şi în fixarea 
câmpuri lor ornamentale a 
juxtapunerii, a lternanţei, repartiţiei şi 

rapelului. De un mare efect în 
brode1ia zonei este utilizarea 
contrastului sau a contrapunctului de 
culori, a culorilor complementare, 
uneori, şi sublinierea reciprocă dintre 
p1incipalele tonwi cromatice. 
Juxtapunerea se realizează prin 
simpla alăturare a celor două culori . 
La alternanţă se ajunge din dorinţa de 
a epuiza toate vi rtualităţi le coloristice. 
Procedeul are ca rezultat o paletă de o 
mare bogăţie, datorită desfăşurării 

gradate a valorilor cromatice, 
reînnoită, rară întrerupere, de la o 
piesă la alta, în funcţie de vârsta sau 
starea c i vi lă a puttătorului . 

În acest fel, din cromatica 
broderiilor populare din zonă n-au 
lipsit cu lorile fundamentale, până la o 
gamă foa1te variată a combinaţiilor 
picturale, de la sobrietatea armonjilor 
reci ce caracterizează piesele de toate 
zi lele, până la v101c1unea 
caracteristică a portului de sărbătoare. 

Simţu l cu lorilor constituie 
fonna cea mai populară a s imţului 

estetic ş i , totodată, o însuşire aitistică 
de bază şi nu arareori comun ităţile 

omeneşti tradiţionale, le-au atribuit o 
valoare simbolică. 

I muzee şi expoziţii 

Tehnica cusăturilor şi punctele 
de broderie 

O caracteristică fundamentală 
care dă, în acelaşi timp, ş i o distinctă 
superioritate creaţiei ornamentale la 
textilele care fac obiectul temei 
expoziţiei noastTe, este eliminarea 
senzaţiei de îmbâcseală, deşi întreaga 
ornamentică abundă de bogă~e. 

Di versele puncte de broderie 
cunoscute şi aplicate cu multă 

acurateţe ş i precizie sunt desfăşurate 
într-o gamă variată de motive, la care 
concură şi fo losirea unui colorit plin 
de măiestrie şi rafinament şi care 
conturează specificul aitei textile din 
judeţul Mureş. 

După funcţionalitatea lor, 
punctele de cusătură se supun 
schemei generale de clasificai·e. Ele 
se pot grupa în: 

- puncte de asamblare ş1 

finisare cu rol utilitar; 
- puncte ornamentale. 
Punctele de asamblare sunt 

cheiţele, tivurile ş i creţurile. 

Cheiţele servesc la asamblarea 
bucăţilor de pânză şi s-au dezvoltat 
din cusătura s implă tăcută pe muchia 
foi lor, evoluând în diferite puncte de 
cusătură aitistică. Principiul tehnic 
este al dantelei cu acul, cusătura 

realizându-se pe fire numărate . 

Motivul este dat de asocierea 
punctelor de cusătură: cheiţ:1 pentru 
tivitură, cheiţă din trei împunsături, 

cheiţă cu un nod, laba gâştii, cheiţă 

din puncte inegale. Ele se repetă sau 
se asociază în diferite fonne de 
puncte, cai·e împreună compun 
modelele. Aceste puncte de cheiţe ca 
elemente de îmbinare a elementelor 
de croi sunt sesizabile pe parcursul 
expoziţiei la piesele de po1t populai· 
( cămăşi, poale, şurţuri) sau la 
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îmbinarea laţilor la textilele de 
interior (feţe de pernă, feţe de masă) . 

Punctele omamentale simple 
sunt dusul , tighelul , punctul simplu de 
contur, lănţişorul , spinişorul, 

nojâţeala bătrânească, râul, ochiul, 
punctul bătrânesc. În suita de 
exponate sunt prezentate un număr 

bogat de motive ornamentale pe 
cămăşile femeieşti şi bărbăteşti, 

ştergare, perne, în decorul cărora sunt 
subliniate unnătoarele puncte 
ornamentale: punctul urzit pe fir (la 
cămăşi şi ştergare), punctul în cruce 
(la toate tipurile de piese folosite în 
expunere), punctul butuceşte şi 

ciocănelele, caracteristice, în special, 
cămăşii de Târnave. 

Diversele puncte de broderie 
cunoscute şi aplicate cu multă 
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acurateţe şi prec1z1e, desfăşurate 

într-o variată gamă de motive la care 
concură folosirea unei cromatici plină 
de rafinament, conturează specificul 
etnografic al artei populare mureşene, 

perpetuarea tradiţiei regăsindu-se în 
motto-ul folosit la începutul 
expoziţiei: 

Din străbuni pe poarta vremii 
A intrat frumosu-n case. 
Şi-i poruncă strămoşească 

Să păstrăm peste milenii , 
Alta noastră românească . 

Tu, femeie, ia şi coase 
Râurii şi vechi izvoade 
cu am1c1, 
Ca în lume să se ştie 
Ce comori de artă-n inimi 
Păstrăm noi de la bunici. 
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