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tehnicile  si  sistemele  de
reintegrare cromatica. desi
experienta restauratorilor europeni
a fost considerata de cele mai
multe ori un ghid demn de urmat.
Aceasta situatie se datoreazd mai
multor cauze. dintre care se pot
mentiona: pe de o parte
diversitatea  tehnicilor si a
sistemelor de reintegrare aplicate
de scolile europene de restaurare
(fara a exista un deplin acord intre
acestea), iar, pe de alta parte, un
intreg complex de factori ce tin
atat de particularitatile artei
rominesti  (este  suficient  sa
amintim un segment al acesteia si
anume. pictura de icoane). cat si
de conditiile concrete in care
aceasta se gaseste (plecand de la
cadrul legislativ creat pentru
conservarea - restaurarea operelor
de pictura pana la factorii de
mediu care le influenteaza in mod

direct sau indirect starea de
sanatate).
Lucrarea de fata nu

urmareste si propuna o astfel de
metodologie. c¢i mai curdnd sa
schiteze citeva aspecte referitoare
la problemele pe care le ridica o
interventie de reintegrare
cromatica si la modalitatile de
rezolvare a acestora.

2. Reintegrarea
pictural sau retusul

(0] interventie de
reintegrare cromatica a unei picturi
presupune prezenta unor lacune,
mai mult sau mai putin extinse,
limitate doar la pelicula de culoare
sau penetrdnd pand la nivelul
suportului. O lacuna reprezinta
deci, modificarea starii unei
picturi, ce apare prin pierderea sau

stratului
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caderea peliculei picturale sau a
stratului de preparatie (grund)
subiacent.

Reintegrarea sau retugul
unei picturi este un ansamblu de
operatii estetice, care se realizeaza
dupa curatirea acesteia §i care au
drept scop redarea integritatii si
armoniei imaginii picturale. Este
vorba de o serie de interventii a
caror complexitate poate varia: de
la simpla estompare 2 marginilor
craclurilor prea evidente. pana la
integrarea unor lacune de mari
dimensiuni, care perturba grav
lectura intregului

2.1. Chituirea lacunelor

Prima etapa in demersul
acestor interventii este chituirea
lacunelor (.imasticage” in limba
franceza, .stuccatura™ in limba
italiand), operatie menita sa creeze
o suprafata  potrivita  pentru
aplicarea culorilor de retus. Chitul
este. in general. compus dintr-un
material de umplutura (praf de
cretd, ipsos. alb de zinc etc) si un
liant. Aplicarea sa este
conditionata de principiile
restaurérii. conform cérora trebuie
sa se limiteze la conturul lacunelor
(principiul minimei interventii si al
respectului fatda de opera de arta
originala) si sa fie reversibila.
adica usor de indepartat cu apa sau
prin razuire, cu bisturiul. Este
important sa se utilizeze un chit ce
devine solid, flexibil, care sa adere
bine la suport, sa posede o anume
elasticitate si sa fie usor de
eliminat, fard a provoca leziuni
zonelor invecinate. In functie de
natura liantului. se pot deosebi mai
multe tipuri de chituri:

- chituri pe baza de clei

lE'
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animal (clei de peste sau de
iepure). usor de modelat, dar
casante dupa intarire;

chituri pe  baza de
cearii-raging. suple. dar
care necesita un film de  verni
intermediar,  pentru a permite
aderenta picturii:

- chituri pe baza de ragini
sintetice. ce permit obtinerea unor
reliefuri mai putin ratinate decat
cele obtinute cu chituri de clei.

Chitul nu trebuie sa contina
ulen, pentru ¢a acesta are tendinta de a
se inchide la culoare prin imbatranire
si. deci. poate afcta aspectul ulterior
al retusului.

Natura

amestec

stratului - de  chit
aplicat in completarea lacunclor este
importantiL  chiar  decisivd  pentru
evolutia.  calitatca  $i durabilitatea
retusului. Astfel. un chit pe bazi de
ceardi - ragina nu estecompatibil cu un
retus in culori de acuareld sau
tempera. in - acest caz  putindu-se
folosi culorile de vemi,

Starea  de suprafati  a
chitului  este  esentiala  pentru
obtinerea unui retug  satisfacator:

metodologia de restaurare actuala
tinde sa  propund numeroase
metode de obtinere a reliefului, fie
identic cu cel original. prin luarea
amprentei, fie asemanator. prin
slefuirea reliefului deja creat sau
prin aplicarea unui chit lichid. tisor
de modelat

Etapele de chituire a
lacunelor sunt: omogenizarea prin
amestecarea in palma a chitului
lichid sau a celui solid: aplicarea
in zona lacunara cu o spatul si. in
final. indepartarea surplusului din
zonele lacunei cu o
picle de caprioard prin migcari
rotative. Sub controlul unei lampi
cu lumina razanta i folosind un
baton de lemn pe care s-a infasurat
putind vath imbibata in apa. se
modeleaza/tiniseaza suprafata
chitului pentru a obtine un relief
identic cu  cel al suprafetei
picturale originale. De asemenea.
se poate folosi un penson cu peri
tari, capabili sa creeze un relief in
concordantd cu grenul fibrei textile
sau a lemnului. sau se poate apela la
un bisturiu. Aceasta operatie este
cunoscuta  §i - sub  denumirea  de
claborarea  suprafetei  chitului
(_elaborazione della superficie™).

Daci se aplica chitul lichid
(pe bazi de creta sav ipsos) cu un
penson nr. 4 sau 6 si se depaseste
nivelul peliculei picturale, fard a iesi
in afara limitelor lacunei, dupa uscare.
chitul va ajunge aproape de nivelul
peliculei picturale. In final, prin
razuire cu un bisturiu cu lama curba
sau cu un tampon de vatd umed. bine
stors. se va indeparta surplusul de chit
pentru a-l aduce usor sub nivelul
peliculei picturale originale (fig. 1).

nvecinate
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Daca lacuna este suficient
de mare, este posibil sa se finiseze
suprafata chitului cu o bucata de
glass-papier cu granulatie fina (nr.
900 sau 1200), evitand abraziunea
partilor de original.

in general, se opteaza
pentru un chit de culoare alba, dar,
de la caz la caz, se poate aplica si
un chit colorat, mai ales daca
stratul de preparatie originar este
colorat. Chitul se coloreaza in
masa (in stare lichida sau in pasta),
prin adaugarea unor culori din
tuburi sau a unor pigmenti pulbere.
De asemenea, se poate colora dupa
uscare, prin acoperirea cu un strat
de culori de tempera, in acord cu
tonalitatea  preparatiei sau a
grundului.

2.2. Tehnici de reintegrare
cromatica

Reintegrarea unei picturi
sau sculpturi policrome trebuie sa
respecte o serie de principii:

- sa fie diferentiata, adica
sa poata fi recunoscutd fata de
original;

- sa fie
materiale reversibile;

- sa respecte valoarea si
functia estetica a originalului.

O interventie apta sa
Linchida“ formal si cromatic o
pierdere (lacuna) din structura
superficiala a unei picturi fard a fi
imitativa, competitiva sau
falsificatoare in raport cu partile
originale ale acesteia, trebuie sa
fie, in primul rind, diferentiata.
Aceasta diferentiere nu se poate
formula simplu, ca un act de ,a
face diferita* o suprafata ,aparuta
accidental® in structura picturala,
ci trebuie sia constituie o

realizata cu
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interventie oportuna asupra valorii
»culoare - lumind“. Aceasta
reprezinta ,valoarea determinanta
si optic reprezentativa“ a oricarei
realitati artistice obiective. in acest
caz, se va putea considera atins
scopul restaurarii estetice atunci
cand rezultatul reintegrarii va
insuma toate valorile ,lumina -
culoare®, care se regasesc in opera
respectiva, dar care, in acelasi
timp, va fi diferit de aspectul
initial al acesteia.

Reintegrarea trebuie sa
asigure stabilitate si reversibilitate
din punct de vedere material si
tehnic. inca din 1945, se folosesc
culori de acuarela (cu liant pe baza
de guma arabica) sau culori de
verni (cu lianti pe baza de rasini
cetonice. acrilice, vinilice etc. sau
rasini  naturale, de tipul
masticului). Retusul in culori de
vemi era deja aplicat in secolul al
XVlil-lea in atelierul venetian al
lui Pietro Edwards si s-a mentinut
ulterior in Germania si Austria. O
tehnicd de retus mai elaborata
consta in aplicarea unui fond de
tempera cu albug de ou si
acoperirea acestuia dupa uscare cu
un strat de glasiu pe baza de ulei
diluat cu terebentina sau de verni
raginos. Aceasta a fost tehnica
preferata a restauratorului belgian,
J. van der Veken, specialist in
retusul  operelor  primitivilor
flamanzi (2). Scoala italiana
propune o alta varianta, care
combini culorile de apa cu cele de
verni §i care consta in realizarea
unei baze cu tempera, mai
deschisa, mai stralucitoare si mai
rece decat culoarea originalului,
dupé care se verniseaza zona astfel
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tratata §i se aplica culorile de verni
sub forma de glasiu (pentru retusul
iluzionist) sau de tratteggio (pentru

OR

tehnici  diferentiate.  cum  este
selectia cromatica).
in ceea e priveste

respectul  fata  de
functia estetica a originalului. sunt
implicate  principiile  mentionate
anterior. care. in cazuri extreme,
pot justifica atitudinea de
interventie mult  de
interventie
atitudine nu
confundata

valoarea i

non-
sau  cel
minima.
trebuie
cu cea deignor

problemelor pe care o operd le are
in momentul sosirii in laboratorul
de restaurare. Cand este
despre stratificate

sculpturi policrome sau tablouri -
este convenabil sa se aiba in
vedere cazul interventii- de
restaurare 4 operer inostarea sa
fragmentard. In acest caz. vorbim
de un tratament indicat  pentru
opere degradate si .mutilate™ in
fel  incdl  reconstruirea
samblului initial ar i greu de
realizat: de aceea. se limiteaza
curdtarea ri
dimensiuni si tivirea  marginilor
lor. Restaurarea se orienteaza. in
aceastd situatie. cdtre recuperarea
estetica a partilor ramase §i care
prezinta un maxim de interes din
punct de vedere istoric si artistic.
Metoda este incitanta. dar poate
duce la o interpretare cronata a
scopului interventiei. restauratorul
parand si se
directie gresita. Restaurand partile
cele mai putin deteriorate, risca sa
transforme opera intr-un  obiect
lipsit de caracteristicile  sale
initiale. In acest tip de restaurare,

58

vorba
structuri

unet

lacunelor  de

orienteze intr-o

evaluarea tehnico - estetica a
operei de cdtre restaurator joaca un
rol important

in continuare. se prezinta

principalele tehnict de reintegrare

utilizate  de diverse scoli de
restaurare europene.
exemplificindu-se  prin  cazuri

cunoscute sau intdlnite in practica
a. Tehnicile de reintegrare
italiene dezvoltate dupa anii 'S0:

- neutro. adaptat
conceptului de restaurare
arheologica $1 aspectului

fragmentar al operci;

- rigatino roman. realizat
inacuareli. cu o linie verticale.
respoctind  diversele  cimpuri
cromatice ale operei:

- selectia cromatica
(selezione). folosind culori pure.
suprapuse sub forma  de linii

subtiri (ratteggio™). de lungimi
variabile. urmand ductul grafic $i
formal al operei:

abstractia

cromatic
(astrazione), aplicata doar pentru a
realiza o legiturd  cromaticd a

lacunei  cu intregul  printr-un

ratteggio™ incrucisat (prin
suprapunerea culorilor):
mimetico sau

reintegrarea imitativa
b. Scoala de restaurare

belgiana propune patru moduri de
abordare a lacunelor  stratului
pictural

- absenta interventiei:
- retusarea operei in starea
sa fragmentar.

- restaurarea completa prin
retug diferentiat;

- restaurarea  prin
ntegrat (imitativ).

retus
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c. Scoala de restaurare
franceza propune o serie de
tehnici, care se apropie de cele ale
scolii belgiene si italiene:

- retusul iluzionist;

- retusul vizibi

- retus cu glasiuri;

- retus pointillist;

- retus in ton neutru.

Restauratorul dispune
astfel de o gama larga de retusuri
discernabile sau diferentiate, care
se disting net de original. Acestea
se limiteaza la atenuarea efectului
perturbator al degradarilor, dar
uneori se pot apropia de retusul
imitativ.

Restauratoarea Iuliana
Dancu (7( propune pentru retusul
icoanelor pe lemn diverse metode,
dintre care amintim: tivirea cu chit
a marginilor lacunelor (in cazul
lipsurilor mari din stratul pictural)
si retusarea acestui tiv in culoarea
suportului; retusul in ton neutru,
monocrom, care se incadreazi in
coloritul general al operei: retusul
in ton local, fara reconstituirea
desenului si retusul policrom cu
reconstituirea sumara a liniilor
esentiale ale desenului. Tonurile
retusului ar trebui sa fie ceva mai
deschise decat cele ale originalului
iar tehnica diferita de cea a
autorului (sub forma de glasiu, in
tehnica pointillista sau prin retea
de linii, vibrata), pentru ca partile
reintegrate sa se distinga de cele
originale.

221, Retsul in
neutru sau neutro

Este o tehnica care consta
in realizarea unui ton ce se lasa
neobservat in cadrul lacunei in
raport cu imaginea reprezentata, ca

ton
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intreg. Procedeele de realizare a

tonului neutru - corespondent
culorii cele mai frecvente din
tablou - sunt diverse: de la tonuri

plate, la tratteggio, glasiuri sau
pointillism. Este o tehnica care se

preteaza in special la tablourile
realizate in tonuri de gri sau in
,  rolul

sau  fiind
tii  estetice a

monocror
restabilirea
imaginii.

2.2.2. Retusul vizibil sau
diferentiat

In acest caz ne referim la
mai multe sisteme de reintegrare
diferentiata: rigatino sau
tratteggio, selectia §i respectiv
abstractiacromatica.

Tratteggio (rigatino) este o
tehnica de reintegrare nascuta
dupa al doilea razboi mondial din
necesitatea reconstituirii operelor
distruse, dar si din dorinta de a

unit;

arita cu onestitate extinderea
dezastrului.
In 1946, la Institutul

Central de Restaurare din Roma,
Cesare Brandi impreuna cu sotii
Paul i Laura Mora au pus la punct
acest sistem de retus pentru
reintegrarea frescelor lui
Mantegna. care decorau capela
Ovetari din Padova, ce fusesera
deteriorate de bombardamentul din

Practic, acesta constd
dintr-o retea de linii verticale
paralele (hasur) de culori pure,
Jjuxtapuse pe un chit alb. Metoda
se bazeaza pe principiul
descompunerii tonurilor in culori
pure si recompunerea lor de catre
ochi datorita persistentei
imaginilor luminoase pe retina,
Astfel, intr-o lacuna reintegrata se




RFmsm
nuzeelor
obtine o echivalenta cromatica in

raport  cu  partea
invecinat: de aproape retusul este

originala

vizibil. dar de la distanta este
perfect integrat in  ansamblu.

Culorile pure pe un fond alb
confera o mare stabilitate i
luminozitate retusului. Ca tehnica
de reintegrare se poate folosi cu
succes atdt la picturile in tempera
(unde volumele sunt obtinute prin
juxtapunere de tuse de penel). cat
i pentru fresce

Liniile pot fi mai mult sau
mai putin tine. mar mult sau mai
putin  scurte. in functie de
dimensiunile  lacunelor  si ale
operelor. Culoarea poate varia de-a
lungul  ductului. constituind  un
tratteg gio modulat §1 permitand un
mai mare grad de reintegrare.

Selectia cromatcd

Se stie ¢ wate culorile
prezente intr-0 picturd nu sunt
receptatc  de om  sub  forma

culorilor pure. ci sub forme difuze.
care le poae face < pard
intunecate. intrerupte de cracluri
putin clare ete. A selecta o culoare
inscamnd  s3 se  gdseascd
caracteristicile  s1 componentele
prin care se podte recompune la
nivelul ochiului efectul acesteia
Acest proves nu este insa identic
cu cel din ama divizionigtilor. in
care culorile se aplica sub forma
de virgule. linii. puncte in raport si

dependent de legea
complementaritacii. pentru
impresionarea  ochiului  prin
functia culorilor. fard  procese
intermediare.

60

Selectia cromatica. pusa la
punct de Umberto Baldini (3) si
Omella Casazza (). este o tehnica
care foloseste culori pure aplicate
sub forma de linwte penelate (ca si
la trateggio). care nu  sunt
suprapuse stuate una linga
alta. ¢i in urmaterul mod: lintutele
penelate ale primei culon (cea mai
deschisa) vor forma un tesut de o
singurd culoare purd: apei prin
suprapunerea  cu  urmatoarea
culoare se va crea un tesut colorat

sau

amestecat prin transparenta celei
de-a doua culori. Cea de-a doua
culvare \a constitui $i ea un tesut
pur. dar amestecat cu prima. La
acestea se adaugd o a treia culeare.
Astfel. ochiul nu va  percepe
rezultatul doar ca o suma de culeri.
iva percepe si valoarea cromanica
a fiecarei culon in parte. \ariatd ca
intensuate si calitate in funcue de
aceastd insumare a culerilor.
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reintegrata in
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tratieggio sau
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culon de
tempera si de

verni




-
Fig. 3. Exemple
de retus realizat
in tehnica
selectiei
cromatice

conservare-restaurare

Retusul trebuie sa fie
astfel executat. cu linii mai lungi
sau mai scurte, mai groase sau mai
subtiri, in functie de dimensiunea
si pozitia lacunei, pentru ca efectul
final sa se integreze in mod
diferentiat in ansamblul imaginii
in fapt, selectia cromatica este o
varianta de tratteggio, cu diferenta
cad ductul penelului urmeaza
desenul  formelor si  campurile
cromatice

O reguld importantd care
trebuie respectata este evitarea
folosirii albului. care poate altera
si reduce transparenta culorilor.
Negrul poate fi utilizat pentru
estomparea unor  valori prea
puternice in raport cu originalul.

Se prezinta, in continuare,
citeva exemple de interventie de
retus prin  selectie cromatica a
picturilor pe lemn. utilizand
diverse culori pure (fig. 3):

- pentru obtinerea unui gri
spre alb: aplicarea succesiva sub
forma de tratteggio a portocaliului
de cadmiu, albastru de cobalt si
rosu carmin;

- pentru gri, cu tonalitate
rece (albastra): albastru de Prusia,
lac rog §i ocru auriu;
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- pentru verde inchis:
galben de cadmiu deschis, ocru
auriu. albastru d e Prusia;

pentru  galben-verde:
galben de cadmiu. albastru de
Prusia. portocaliu;

- pentru negru: lac rosu si
negru;

- pentru galben rosiatic:
galben de cadmiu mediu si rosu de
cadmiu deschis;

- pentru rosu deschis: rosu
carmin. rogu cadmiu §i negru;

- pentru rosu inchis: rosu
permanent si negru.

Pentru retus se utilizeaza
un penel cu un vérfascutit. capabil
sa preia acuarela sub forma de
dispersic  diluata, care va fi
aplicata  direct pe suprafata
chitului, prin liniute penelate. cit
mai omogene. urmind un duct
ordonat, in acord cu cel original,
mergind de la culorile cele mai
deschise spre cele mai inchise.
Prima aplicare trebuie sa cuprinda
liniute scurte i apropiate, spatiile
dintre acestea fiind acoperite de
liniutele succesive, care pot fi mai
distantate, de mai mare sau mai
mica intensitate coloristica pentru
a se putea realiza o texturd
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i

i

e

i definitivd si modulata.
obtinerii unui efect de
identic cu cel al

omati
ensul

culorii

vih
originale

atie

Selectia cromatica cu efect
de aur

Se gtie ca. aurul
cra aplicat pe o suprafata pictata sau
seulptata sub forma de foitd. pe un
strat de bolus (argila rosie). peste
grund sau preparatie. Pierderca unci
parti din acest intreg (foita i strat de
arund cu bolus) duce la formarea unei
lacune trebuie  reintegrata.
Chitwirca trebuie efectuatd la nivelul
originalului i nu deasupra urmind
ca apoi sa fie redusa sub nivel puu
slefure. dupa
impermeabilizeaz
culoare deschisa

Retusarea cu efect de aur
se poate realiza prin aplicarea
culorilor pure de verni.  prin
suprapunerea in trei etipe a
liniutelor penelate. in urmatoarea
suceesiune de culori: galben, rosu.
verde (si nu amestec de galben si
albastru).

in general

care

care
cu guma lac dc

Se poate adauga in parti
egale un brun transparent pentru a
se ajunge la un efect omogen in
raport cu tesutul cromatic original.
[rebuie mentionat ¢a o culoare
purd - este neapdrat o culoan:
primard. & poate fi §
find aplicata dircct pe supratata
chituita. In practica. culoarea purit
este acea culoare a carei claritate
(sau timbru) nu este alterati de
variatii clar-obscurale sau tonale

Galbenul. prima culoare ce
se aplica. va fi ales dinwe lacuri
calbene  (de  exemplu:  galben
mdian) si nu dintre ocruri sau
pamanturi. Aplicarea galbenului se
va face cu liniute scurte. apropiate
intre ele. pentru a acoperi albul
chitului. Orientarea  liniilor  de
tratteggio va varia in functie de
vibratiile aurului original:
daca se reintegreaza un  fundal
plan: cireular dacd va fi vorba de o
lacuna de pe o aureola: oblic daca
lacuna se va gasi pe o cutd a unei
maneci: orizontal daca
element  ce

compusa

vertical

se va afla

sugereaza
rama.  de

pe un
orizontalitatea (0
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Fig 4 Exemple
de retus prin
tehnica selectier
cromatice.
1 - selectiecu
dlect de
tonalitate rece
galben primar
fosu

carmin. albastru
verde
abstractie
cromatica
tonaliate clada
galben primar,
fosu carmin.
albastru-verde.
negru.

3 - selectic cu
efect de aur
tonalitate calda

ocru galben
n). albastru. 4
selectie. tonalitate

or

tece: orany
carmin, albastru
5 - selectie cu
efect de aur
tonalitate calda

u galbe
oran). albastru-

verde




Fig. 5. Stampa
reintegratd in
tehnica
abstractiei
cromatice

exemplu).  Rosul si verdele
suprapuse ulterior. fara a acoperi
in totalitate liniutele penelate
galbene, vor vibra si modula
tonalitatea galbena. Pensonul va fi
tinut vertical §i se va ,scrie“ cu
virful acestuia, luind pe varf
partea cea mai putin consistenta a
culorii. In cazul unei sculpturi
policrome, orientarea §i directia
liniutelor penelate de culoare vor
urma diversele parti ale acesteia,
migcarea cutelor vesmintelor. a
firelor de par (daca este vorba de
un personaj) etc.

conservare-restaurare

In fig. 4 se dau citeva
exemple de obtinere a unei selectii
cu efect de aur. de diverse tonalitati
(calde - reci), comparativ cu tehnica
abstractiei cromatice pentru obtinerea
unui efect similar (2): | - selectie cu
efect de aur, tonalitate rece: galben
primar (rece), rosu carmin, albastru-
verde: 2 - abstractie cromatica.
tonalitate clada: galben primar, rosu
carmin,  abastru-verde. negri; 3 -
selectie cu efect de aur, tonalitate
calda: ocru galben, oranj. albastru: 4 -
selectie. tonalitate rece: oranj, carmin.
albastru: S - selectie cu efect de aur.
tonalitate calda: ocru galben, oranj.
albastru-verde.
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sulsta

tiZeelor

Abstractia cromatica este
o tehnica de retus care urmareste
sa creeze un efect de integrare
cromatica a lacunei in ansamblul
picturii, dar in sens neutru, adica
alegerea i dispunerea culorilor se
va face astfel incat sa se obtina o
sumd a lor, dar in acelasi timp si
fie percepute si independent,
amestecarea lor avand loc la
ochiului.  Interventia
trebuie sa aibd un caracter unic,
egal pentru intreaga suprafata a
operel §i sa contina practic valorile
medii ale culorilor existente in
operit pentru obtinerea unei sume
care deja exisla §i care poate lua o
valoare zero

nivelul

Se stie ca. in conformitate
cu sinteza sustractiva a culorilor.
doua complementare  dau prin
ameslecare  un  gri sau  negru
neutru. Conform sintezei aditive.
doua lumini sunt complementare
daca amestecul lar produce o
lumina alba. In discul cromatic
complementarele sunt situate la
polul opus: galben - violet,
albastru - portocaliu i rosu -
verde. Se observa astfel ca toate
perechile de complementare contin
de fapt cele trei culori primare
fundamentale:  galben. rosu si
albastru. Atat combinatia acestor
trei culori da gri, cat si combinatia
complementarelor, iar dacd o
componenta a  spectrului  este
izolata de celelalte. suma culorilor

galben, rogu, albastru si negru sau
galben. rosu (portocaliu). albastru
-verde si negru sau galben. rogu,
verde-albastru s negru.
Reintegrarea cromatica cu efect de
aur se obtine prin aplicarea de
liniute penelate incrucisate in
ordinea indicatd mai sus, pentru a
reda o anumita vibratie specifica
tehnicii.  Primul  tratteggio va
acoperi suprafata albi a chitului.
avand orientarea verticald sau
aproximativ verticala. cel de-al
doilea tratteggio va fi lejer oblic in
raport cu primul (liniutele penelate
realizindu-se cu un gest liber.
spontan al mainii) §i se va
suprapune in zoncle de unire a
segmentelor de culoare, iar al
treilea i al patrulea vor avea alte
orientdri si  culori, care sunt
percepute ca un amestec la nivelul
ochiului. Intensitatea §i calitatea
cromatica a lacunei reintegrate,
inclusiv lumina acesteia trebuie sa
raspundd tonalitatii generale a
operei, in care s¢ integreaza si nu
se distanteaza ca pierdere de
materie picturala. Un exemplu de
reintegrare prin tehnica abstractied
cromatice este dat in fig. S

in cazul picwrilor care
prezinta tente de culoare rosie sau
albastra, datorita carora ansamblul
poseda o tonalitate gri.
succesiunea  galben, rosu
(portocaliu), albastru i negru va

ramase este
excluse.

facilita  armonizarea lacunei
a culorii ¢ cu i eri

Prin contrast  de  generala
simultaneitate culorile pure tind si Reintegrarea in stil

se apropie optic citre
complementarele lor. Culorile de
verni folosite in acest caz sunt:
galben, rosu, verde- §i negru. sau

64

pointillist  se realizeaza  prin
juxtapunerea de culori pure si se
bazeaza pe principiile
descompunerii culorilor. Aceste
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Fig. 6 Elapede
realizare a unei

pavau | - bazele
in c lori de
tempera. mai
deschise, mai reci
mai

stral citoare; 2 -
glasiuri in culori

i. mai

hise §i mai
calde.

principii ale descompunerii culorilor
reprezinta un punct ultim al evolutiei
divizionismului si au fost codificate
de  neo-impresionisti. Retusul
pointillist poate fi aplicat atat la
tablourile primitivilor ce au in tehnica
originalad elemente pointilliste, cat si
la tablouri mai recente, pe panz. care
din cauza uzuri au luat un aspect
pointillist. in functie de dimensiunca
punctelor si spatiile dintre acestea,
retusul pointillist poate fi atit vizibil.
cit i iluzionist. In ultimul caz
punctele realizate sub lupa sunt atit
de fine incit nu pot fi obscvate cu
ochiul liber.
2023

Retusul  mimetic

(' mimetico) sau iluzionist

conservare-restaurare

Se cunosc i cazuri in care s-a
incercat imbatranirea retusului, prin
crearea unei patine artificiale, care sa
se integreze ansamblului. Tehnica retu-
sului integrat permite obtinerea efec-
telor de simulare si de disimulare (2).
Acest sistem de reintegrare
urmareste  sa  redea identitatea
cromaticd a lacunei, in raport cu
originall.  Se  obtine  prin
suprapunerea. peste un fond mai deschis
si mai rece decit cel original. a
glasiurilor mai inchise si mai calde,
astfel incatansamblul s se confunde cu
culoareaoriginalainvecinata (fig. 6).
De asemenea, se pot obtine
aceleasi efecte prin  reconstituirea
etapelor de realizare a operei originale

Este o tehnica de gl
destul de controversata. fiind
considerata de unii singura metoda ce
poate fi numita interventie de

restaurare (2), iar de altii o interventie
care se apropie prea mult de tendinta
de falsificare. In trecut aceasta tehnica
era mult apreciata, considerandu-se ca
restauratorul care reusea prin talentul
sdu sa se substituie artistului, realiza o
interventie practic inobservabil
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(metoda )
stratul subiacent putand fi inchis si
colorat.

Retusul cu glasiuri este o
variantd a retusului iluzionist, ce se
aplica in cazul in care stratul de grund
exista, lacuna fiind extinsd doar la
nivelul peliculei picturale. Se utilizeazi
glasiuri de aceeasi culoare cu pictura
originalda  nvecinatd.  restabilind
echilibrul cromatic general al picturii.




C(IIZGG[OT?

Este o tehnica pusa la punct

incepand  cu anul 1975 i
laboratoarele de la Luvru pentru a
raspunde diverselor problemeridicate
de picturile primitivilor italieni  din
colectia Campana.

224, Retusul

craclurilor
premature

Spre deosebire de craclurile
de varsta sau de vechime, care se
formeaza progresiv ca raspuns
miscarile  suportului.  afectand
grosimea stratului pictural. craclurile
premature sunt datorate dificultitilor
uscarii $i apar curand dupci punerea in
operd. Acestea nu afecteazi deciit
straturile de culoare. fard a penctra in
preparatiei. pe suprafata careia poate
alisa. Sub actiunea luminii (in special
a radatilor  ultra-violete)  si a
oxigenuiui atmosferic se produce
polimerizarca liantului de ulei. pictura
uscindu-se mai intdi la suprafat, apoi
cu dificultite in  profunzime  si
antrenand astfel rupturi de suprafata
ale peliculei

Cauzele craclurilor
premature sunt multiple: un raport
pigment-liant de slaba calitate, o prea
mare cantitate de ulei. eventuale
prezenta unui pigment inhibitor al
uscarii uleiului si adesea prezenta
unui strat subadiacent gras, care poate
fi o repictare. Cracluile premature
sunt rezultatul utilizarii unei tehnici
picturale defectuoase. Acestea abunda
in pictura francezi din secolele XVII-
XIX. fiind numite crevase”
(.gergures). Timp indelngat s-a
considerat ca sunt datorate folosirii
bitumului, ca inhibitor al uscarii.
incepand din 1981, s-a initiat o
cercetare la muzeul Luvru, privind
prezenta bitumului in astfel de picturi.
Nu s-a descoperit bitum. ci un liant

supra-sicativat in prezenta unui exces
de plumb pentru uscare rapida la
suprafatd. care permitea reluarea
lucrului la pictura de catre artist (a
fost folosit de catre Ary Scheffer.
Théodore  Geéricault  si  Eugene
Delacroix); acest ulei a fost abundent
utilizat  in numeroase  straturi
suprapuse in zona umbrelor voit
profunde si wansparente, care au
condus la formarea asa-numitelor
.crevase™

Initial. aceste ..crevase™. care
perturbau culorile si formele, erau atit
de jenante optic. incat se chituiau. Tn
zilele  noastre se aplicd  metode
variate. resultate din analiza fina a
starii in zonele de
reintegrare. Acestea au fost puse la
punct in ateliercle de Ta Luvru gi de la
alte nationale din  Franta.
pentru a atenua aportul crevaselor”
fa dizlocarea formelor, dar cu lasarea
vizibila a retelei de cracluri ca un
aspect semnificativ al procesului de
creatie Gradul de reintegrare variaza
multin funcie  de  extinderca.
localizarea si tipul culorii zonelor
cfectate de cracluri premature. Una
dintre metode. pusa la punct in 1987.
este cea iluzionistd (cu margini in
rezerva, ce unmaresc desenul retelei
de craclur), care respectd o
reintegrare de inalt nivel, necesara in
plan estetic $i o discemere a retusului
fata de original, care nu aduce nici o
forma nou imaginii

2.3, Vemisarea

Vemisarea finala a tabloului,
dupa retus, este o operatie dificila. ce
trebuie realizata cu atentie. Vemiul
aplicat pe tablou dupa uscarea
retusului trebuie sa joace un rol de
protectie. In plus, aspectul final al

imaginii picturale trebuie s fie

mate

muzee
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uniform, armonios, fard stralucire.
Pentru a raspunde celor doua exigente
- al protectiei i al aspectului lipsit de
stralucire -, adesea. se executd o dubla
vemisare:  primul  strat  asigura
protectia lucrarii, iar al doilea strat
regleaza aspectul mat al acesteia.
Efectul  vemiului mat, aplicat
suprafetelor micro-accidentate, care
permite difuzia luminii primite, este
rezultatul micilor reliefuri
superficiale, obtinute fie inainte de
uscarea filmului de vemi cu ajutorul
unui micro-rulou, fie prin
introducerea in vemi a unor corpuri
strine de natura rasinii, ca ceara sau
silicatul, care vor iesi la suprafata
vemiului in timpul uscarii, asigurand
o reflexie difuza a lumi

3. Aspecte legate de alegerea
sistemului de reintegrare. Gradul de
reintegrare

Tipul retusului este decis in
general de o serie de factori:

- caracteristicile  picturii
originale  §i  aspectul  peliculei
picturale;

- tipul lacunelor,

dimensiunea §i calitatea lor in
ansamblul opere

- epoca careia apartine opera
i importanta sa din punct de vedere
istoric, estetic si documentar;

- starea de conservare a
operei;

- cel care comanda lucrarea
de restaurare  (detindtorul  sau
custodele obiectului);

- destinatia(amplasarea
operei dupa restaurare.

Pentru picturile care fac
parte din patrimoniul national se va
prefera un sistem de reintegrare
diferentiat, care sa poata fi identificat
usor in ansamblul operei. In cazul
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unui  laborator muzeal, dialogul
permanent cu conservatorul,
custodele sau curatorul este strict
necesar, alegerea sistemului de retus
si a graduluii de reintegrare find
facuta in echipa.

Colectionarii privati ca si
comerciantii de arta pot prefera un
retus imitativ sau iluzionist, impus si
de necesitatile obiective ale pietei de
arta,

Oricare ar fi sistemul de
retus folosit, executia sa poate avea o
amploare variabila in  functie de
proportia degradarii sau a uzurii, de
cantitatea sau natura accidentelor care
nu au fost integrate: aceste marimi
definesc gradul de reintegrare.

Daca opera este recentd,
existaputine sanse de a fi degradata si
va trebui s beneficieze de un inalt
grad de reintegrare. toate lacunele
accidentale fiind tratate §i uzura
putand fi ascunsa. Daca opera este
veche, aceasta poate face obiectul
unei prezentari de tip arheologic cu
un grad de reintegrare practic
inexistent. Intre aceste extreme.
situatiile intermediare se rezolva prin
aplicarea unor tehnici cu grade de
reintegrare diverse

Aléturi de vechimea
tabloului, care poate fi un criteriu
pentru  alegerea  sistemului  de
reintegrare, functia sa poate fi motivul
unei uzuri specifice. Este foarte
interesant  sa  lasam  perceptibile
urmele lucrului  fnscrise in materia
picturala sau ,.patina de utilizare™ a
operei, pentru a ne aminti functia sa
originara. De exemplu: o arsura a
unei icoane pe lemn poate demonstra

functia sa de obiect de cult. Acest
surplus  de  informatii  oferit
privitorului, asupra istoriei i
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functiilor patrimoniale ale operei. este
rezultawl unor studii
acestuia, ITicute in cursul restaurarii, a
sale profunde si a

criticeale

semnilicatiilor
congtiintei mérturici culturale pe care
o reprezinty

4. Concluzii

Dot intrecut. restaurarea
e considerald o componenta a
activikitilor artizanale. astizi. se pine

ot mai mult problema wnei abordsri

stintilice a acest domeniu.

Remtegrarea esteticd visz diverse

aspecte legate atdt de and, cat s de
N

le

Cunoasterca principiilor i

ilor cromatoly

v i¢ia permis O bundy
eplicare st aplicare a - diverselor

sisteme de remtegrare: cromatici. iar

cunogtintele  stimtifice  legae ke
compatibilitea  matcralelor e
tehnicile  mplicate.— completeazi

restauratorului.

Tormatia complex
ajutindu-l $1
momentul intenventici asupra picturii

Lucrarea a subliniat wemai

faca alegerea ustd in

aceste aspoect
reintegrdnii estetice i exemplificind
prin cazun conerete wehnicile care pot
anunite

prezenind - etapele

i foloste, - funcue de
cnterii de selectare alor in principal.
A prezentat experienta unor seolt de
renumite din Europa
italianiy
seoala helgiand). dar s-a venit yi cu
unele sugestit legate de specificul
parimoniului rominese

restaurare

(seoutla seoalaliancezd.
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