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editorial 

f0IUHltfillt PH.0ll~l0RltLlI il D)liC!lt'fllt 
PmmztRERTlI :îR PH.0C!E~tl1 

DE filfeH.mii :îR et11 nrnii 

Victor SIMION 

Asocierea conceptului de educaţie permanentă cu cel de reformă poate 
părea, la început, uşor forţată. Din cele ce urmează sperăm să se înţeleagă 

faptul că aceste concepte nu numai că nu sunt incompatibile, ba mai mult, se 
presupun ca elemente indispensabile procesului de reformă. Cu alte cuvinte, 
formarea profesională este unul din elementele de bază ale schimbării. 

Să ne explicăm. 
Formarea profesională, educaţia permanentă vizează, în egală măsură, 

familiarizarea participanţilor cu metode, tehnici, procedee, principii etc. noi - în 
domeniile specifice de activitate muzeografică -, precum şi conştientizarea 

necesităţii de îmbunătăţire permanentă atât a performanţelor individuale, cât şi cele 
ale instituţiei culturale vis-a-vis de rolul şi funcţiile sale în societate. Se poate 
percepe astfel necesitatea ieşirii din rutină şi conştientizarea schimbării calitative a 
comportamentului profesional, precum şi perceperea necesităţii realizării unor 
schimbări la nivelul instituţiei. 

Schimbarea, reforma presupun, desigur, o breşă în atitudinea (de regulă) 
conservatoare atât a grupului profesional, cât şi a managerilor. Ea nu poate avea 
efecte pozitive decât în măsura în care întreg grupul (sau, cel puţin, o bună parte din 
el) este implicat în procesul de formare profesională, astfel încât să existe un mediu 
apt a înţelege necesitatea producerii sale. Din acest motiv în ţările occidentale s-a 
oficializat, printr-o legislaţie adecvată, obligativitatea educaţiei permanente şi a 
formării profesionale văzută pe o condiţie sine-qua-non pentru împlinirea în 
condiţii optime a proiectelor de schimbare. Cu alte cuvinte, formarea profesională 
însoţeşte şi este implicată în mod obligatoriu în dinamica vieţii profesionale 
(indiferent de domeniu), atunci când se preconizează decizii de schimbare. 

Din punct de vedere teoretic acţiunea de formare şi perfecţionare profesională 
implică trei etape, fiecare cu efecte specifice la nivelul individului şi al colectivităţii 
profesionale din care acesta face parte: 

a. etapa de dobândire a cunoştinţelor (adică de stăpânire corectă a valorilor 
unanim recunoscute la un moment dat); 

b.etapa de schimbare a atitudinii (a modului de gândire, a mentalităţilor, ca 
urmare a stăpânirii valorilor); 

c. etapa de schimbare a comportamentului (care presupune o ruptură, o 
schimbare de mentalitate şi, implicit, un nou mod de organizare a activităţii). 

Desigur, aceste etape depind de atributele pe care le va căpăta persoana care a 
participat la perfecţionarea profesională, de obiectivele urmărite de responsabilii 
ierarhic-superiori, precum şi de modul în care mediul din care face parte persoana 
implicată în actul de perfecţionare este receptivă la nou, în care apreciază şi 
primeşte bagajul informativ dobândit de acesta. Perfecţionarea înseamnă, în esenţă, 
dobândirea unor noi calităţi profesionale care atrag după sine o competenţă sporită 
în domeniul propriu de activitate. 
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Sigur că orice schimbare sau propunere de schimbare atrage după sine o serie 
de reacţii: 

- reacţii emotive (teama de necunoscut, de eşec, de pierdere a competenţei 
ş.a.m.d.; 

- de natură profesional-cognitivă (insuficienţa cunoştinţelor cerute de noua 
situaţie, opacitatea la nou, la practica novatoare etc.); 

- de natură practică (teama de muncă, de efort suplimentar, absenţa unor 
stimulente - ce avantaje am eu dacă fac asta?) 

- de natura resurselor (fie lipsa resurselor materiale, fie bugetul de timp care 
trebuie să asigure derularea programelor); 

- de natura coerentei (schimbarea, reforma, nu poate fi doar parţială, pe un 
anume segment de activitate, ci pentru întregul sistem). 

Au fost situaţii în care participanţii la cursurile de pregătire au declarat că 
noutăţile şi programele prezentate ar fi trebuit să fie, mai întâi, aduse la cunoştinţa 
directorilor, a managerilor, deoarece aceştia sunt cei care, de regulă, fac opoziţie 
(chiar făţişă) aplicării noului în instituţia pe care o conduc. Este vorba, deci, de 
necesitatea unei coerenţe între interesele şi obiectivele individuale şi cele ale 
colectivului, ale institutiei muzeale sau culturale. Reforma, cu imperativele sale, 
trebuie să identifice necesitătile şi să asocieze persoanele (salariaţii, specialiştii) cu 
proiectele şi programele de perspectivă, cu nevoia de organizare sau reorganizare, 
cu oportunitătile identificate de către manageri. Se poate vorbi deci şi de functia 
socială a actului pregătirii şi formării profesionale care constă în: 

a. formarea unor specialişti apţi a percepe modelele presupuse de procesul 
schimbării; 

b. responsabilizarea fiecărei persoane din colectivul respectiv faţă de propria 
sa competentă profesională, capacitatea de a se autoevalua obiectiv; 

c. formarea de specialişti capabili să producă schimbarea, ca urmare a 
cunoştinţelor şi informaţiilor noi, dobândite. 

Instituţia numită Centrul pentru Formare, Educaţie Permanentă şi 

Management în Domeniul Culturii este implicată, deci, prin programele sale, în 
acest lung şi dificil proces de reformă în domeniul culturii. Îmbunătăţirea 
substanţială a programelor sale, în deplină concordantă cu cerinţele actuale şi cu 
priorităţile consemnate în programele Consiliului Europei, îi conferă calitatea de 
principal factor în educaţia permanentă şi formarea profesională a personalului ce 
activează în reţeaua Ministerului Culturii şi Cultelor. Este rândul directorilor sau al 
managerilor de a răspunde pozitiv investiţiei de încredere în acest proces formativ, 
tot aşa după cum este şi obligaţia celor ce participă la programele Centrului de a face 
dovada schimbărilor calitative din activitatea lor profesională. 

o 
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Alocuţiunea Preşedintelui României, 
Ion ILIESCU, 

cu prilejul inaugurării 
Galeriei 

de Artă Românească Modernă 
a Muzeului Naţional de Artă al României 

- Bucureşti, 24 martie 2001 -

Doamnelor şi domnilor, 
Stimaţi invitaţi, 

Marcăm astăzi un moment cu 
multiple semnificaţii. În primul rând, 
această clădire monumentală a fostului 
Palat Regal a devenit o vreme, până la 
stărşitul anului 1989, sediul Consiliului 
de Stat, deci Palatul Republicii, şi a 
găzduit în cursul anilor, într-o aripă a sa, 
şi Galeriile Naţionale de Artă, spaţiile 
sale fiind preluate integral de Muzeul 
Naţional de Artă. 

Galeria de Artă Românească 

Modernă marchează un pas semnifi
cativ al renaşterii noastre spirituale, este 
momentul fericit al reîntâlnirii genera
ţiilor contemporane cu valorile create în 
ultimele două veacuri de artiştii români 
de seamă, mărturia alinierii noastre la 
marile şcoli ale picturii şi sculpturii 
europene, dar şi a marii cotituri pe care 
un sculptor născut pe meleagurile 
noastre avea să o impună întregii arte a 
epocii sale. 

Galeria de Artă Românească 

Modernă, redeschisă acum tuturor 
românilor şi iubitorilor de artă din 
întreaga lume, este imaginea sufletului 
nostru, aşa cum I-au adus în lumină 
talente unice, de la Theodor Aman, Ion 
Andreescu, la Constantin Brâncuşi. 

Capodoperele reunite aici şi oferite 
acum într-un mod atât de fericit 
contemplării sunt mărturia trecerii 
noastre de la lumea ancestrală, de la 

Carul cu boi al lui Grigorescu, la 
modernitate. Ele sunt, mai ales, dovada 
unei performante: aceea a poeziei, a 
tandreţei, a căldurii umane, a forţei 

noastre vitale. Acea forţă vitală care i-a 
permis poporului român, atât de 
încercat de istorie, să supravieţuiască, 
să se regăsească de fiecare dată tocmai 
în acele valori pe care, între alţii, le-au 
exprimat pictorii şi sculptorii aici 
reuniJi. 

In al doilea rând, precum se ştie, 
clădirea a suferit daune grave în timpul 
evenimentelor sângeroase care au 
marcat Revoluţia Română din Decem
brie 1989. În acest fel, ultima mare 
probă la care ne-a supus destinul şi prin 
care ne-am eliberat de tiranie, angajând 
fiinţa naţională în totalitatea ei, aducea 
acum un deceniu răni grele artei 
româneşti şi acestui palat. 

Timp de un deceniu s-au desfă
şurat ample lucrări de restaurare. Drept 
urmare, astăzi are loc redeschiderea 
Galeriei de Artă Românească Modernă. 
Sunt în curs lucrări de pregătire pentru 
redeschiderea în cursul anului şi a altor 
sectoare - de artă românească veche, de 
artă decorativă şi de artă orientală. 

Splendidele săli, acum refăcute, 

pentru Galeria de Artă Modernă, marile 
creaţii ale celor mai de seamă artişti 
români, dintre care unele au trebuit 
restaurate după evenimentele din 
decembrie 1989, strălucesc din nou pe 
simeze. 
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Tocmai de aceea aş vrea să exprim 
cea mai sinceră admiraţie şi recunoş
tinţă tuturor celor care, de-a lungul unui 
întreg deceniu, au lucrat cu dăruire şi 
competenţă pentru a ne putea întâmpina 
acum, în acest edificiu redat demnităţii 
sale care, aşa cum menţionează în 
mesajul său Majestatea Sa Regele 
Mihai I, ,,a aparţinut dintotdeauna în
tregii naţiuni". 

Adresând cele mai sincere felici
tări Direcţiei Muzeului Naţional de Artă 

şi lucrătorilor săi, Ministerului Culturii 
şi Cultelor, tuturor celor care, din 
România şi din alte ţări, într-un fel sau 
altul, au contribuit la succesul acestei 
mari realizări, salutând prezenţa atâtor 
oaspeţi străini, reprezentanţi ai muze
elor prietene, declar deschisă Galeria de 
Artă Românească Modernă. 

Vă mulţumesc şi vă invit s-o 
parcurgem împreună. 
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Am plăcerea de a deschide 
lucrările Simpozionului „In

stituţii Naţionale în context naţional / 
internaţional. Rolul muzeelor de artă: 
prezent şi viitor" exprimând, în numele 
tuturor colegilor mei şi al meu personal, 
bucuria că, începând de astăzi, reintră în 
circuitul public Galeria de Artă Europe
ană din Muzeul Naţional de Artă al 
României. 

Doresc să adresez de la început 
mulţumirile cele mai sincere pentru 
solidaritatea dumneavoastră, pentru 
promptitudinea şi eleganţa cu care 
guverne, instituţii, asociaţii, bănci şi 
persoane particulare au răspuns 

solicitărilor noastre. 
După mai bine de zece ani de când 

instituţia noastră a trecut prin tragedia 
binecunoscută, după tot atâţia ani de 
eforturi comune, suntem aici pentru a 
marca redeschiderea celui mai impor
tant muzeu de artă din ţară, cu un 
patrimoniu de peste o sută de mii de 
lucrări, pe care îl prezentăm în 
ambientul de o valoare excepţională al 
Palatului Regal, redat nouă în 
întregime, în luna februarie a anului 
1990. 

În anul 1948, pe fundalul 
răsturnărilor politice din Europa 
Centrală şi de Est care au urmat celui 
de-al doilea Război Mondial, fosta 
reşedinţă a monarhului României a 
devenit sediul Muzeului de Artă, 
reunind colecţii de stat şi particulare. 

Au fost astfel încorporate 
fondurile de lucrări din Muzeul de Artă 
Religioasă, din Muzeul de Artă 
Populară, din Pinacoteca Statului, din 
muzeele Al. Saint-Georges, Anastase 

Roxana THEODORESCU 

Simu, Ioan şi dr. Nicolae Kalinderu, 
Toma Stelian, din Pinacoteca Munici
piului Bucureşti ş.a. 

Fondul principal al muzeului îl 
constituie Pinacoteca Statului şi Colec
ţia regală, de a cărei alcătuire, în 
perioada 1869-1889, se leagă numele 
lui Carol I de Hohenzollem, primul rege 
al României modeme. 

Având cunoştinţe temeinice de 
istorie a artei, pe care a studiat-o la 
Universitatea din Bonn cu Anton 
Springer, Carol I a pornit la constituirea 
Galeriei de Artă cu ambiţia de a o 
realiza pe măsura onestităţii şi devota
mentului faţă de noua sa patrie. A apelat 
la Felix Bamberg, Consulul general al 
Prusiei la Paris şi, ulterior, în Italia, 
istoric, diplomat, literat, colecţionar şi 
prieten, prin intermediul căruia a avut 
acces la cele mai renumite vânzări, 
organizate în Franţa şi în Anglia, între 
1840-1870. 

Astfel, tablouri din colecţia regelui 
Ludovic-Filip, din cea a lui Gian 
Filippo Spinola, principe de Molfetta, a 
reginei Cristina a Suediei, a arhiducelui 
Leopold Wilhelm, pentru a da numai 
câteva exemple, au ajuns în Palatul 
Cotroceni, în Palatul de pe Calea 
Victoriei, la Peleş sau în alte reşedinţe 
regale. 214 tablouri au fost lăsate de 
Carol I prin testament Coroanei 
României, cu prevederea expresă de a 
rămâne în ţară, ca proprietate a acesteia. 

De prisos să spun că şi ceilalţi 
membri ai Casei Regale au avut 
propriile lor colecţii, trecute în 
patrimoniul statului după 1948. În 
fondurile muzeului au intrat şi colecţiile 
aristocraţiei pământene şi ale unor 
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intelectuali rafinaţi, formaţi la şcoli 
occidentale în spiritul dragostei pentru 
cultură. (În anul 1950, Ministerul 
Agriculturii a fumizat muzeului un lot 
numeros de lucrări provenite din 
conacele din întreaga ţară.) 

Nu trebuie uitate operele preluate 
de la instituţiile de stat care îşi 

formaseră propriile colecţii: Banca 
Naţională, Academia Română, Eforia 
Spitalelor Civile, precum şi cele 
restituite de URSS, odată cu o parte a 
Tezaurului. 

De-a lungul timpului, colecţiile 
muzeului s-au îmbogăţit printr-o atentă 
politică de achiziţii şi donaţii, ceea ce 
face ca patrimoniul nostru să aibă astăzi 
următoarea configuraţie : 

A. Secţia de artă medievală 

românească deţine peste 9.500 de piese 
din secolele XIV-XIX; dintre acestea, 
circa 2.500 de icoane ilustrează stilul 
particular al şcolii româneşti, grefat pe 
fondul tradiţiei bizantine. 

Lor li se adaugă un valoros 
patrimoniu de peste 2.500 de piese de 
argintărie reprezentând obiecte 
liturgice şi de cult, o colecţie rară de 
manuscrise, piese excepţionale de 
broderie medievală, fragmente de 
frescă, sculpturi în lemn, podoabe. 

B. Sec!ia de artă românească 

modernă are un patrimoniu de 
aproximativ 1 O.OOO de piese, lucrări din 
perioada făuririi conştiinţei de sine a 
poporului nostru, până la aceea a 
afirmării plenare a contribuţiei noastre 
la universalitate, prin opera lui 
Constantin Brâncuşi. 

Despre valoarea artei româneşti s-au 
pronunţat elogios nume de rezonanţă ale 
istoriei artei şi esteticii. Pe aceste locuri, a 
căror importanţă geo-politică a devenit 
evidentă în desfăşurarea mul tor 
evenimente istorice ale Europei, în 
decursul a doar două secole s-a zămislit o 
artă care s-a aliat curajos unor parteneri cu 
o faimă incontestabilă, pentru ca, 
asimilând experienţele remarcabile ale 
culturii şi civilizaţiei apusene, dar 

fl 

urmându-şi drumul propriu, să dea la 
iveală o puternică individualitate. 

O sumară trecere în revistă a 
patrimoniului de pictură al Secţiei de 
artă românească modernă ar începe cu 
numărul mare de lucrări ce reprezintă 
primele „producţii" ale aşa numiţilor 

„zugravi de subţire", îndeosebi 
portrete, înfăţişând o lume pitorească 
aflată la jumătatea drumului dintre 
Orient şi Occident. 

Creaţia pictorilor care au stabi lit 
coordonatele artei naţionale - Aman, 
Grigorescu, Andreescu, Luchian - este 
ilustrată printr-o selecţie reprezen
tativă, pe care o propunem acum în sala 
de expoziţii temporare din corpul 
central al Palatului, ca avanpremieră a 
apropiatei redeschideri a Secţiei de artă 
românească modernă. 

Imagine din 
sala I 
„Ana în Ţara 
Românească şi 
Moldova în 
secolele 14-16", 
foto 
George Ciurea. 

Imagine din 
sala II 
„Arta în Ţara 
Românească în 
secolul 16", 
foto 
George Ciurea. 
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Imagine din 
sala III 

„Arta în 
Transilvania în 

secolele 16-17" , 
foto 

George Ciurea. 

Imagine din 
sala IV 

„Arta în 
Moldova în 

secolele 16-17", 
foto George 

Ciurea. 

Secolul XX, deşi tulburat de două 
conflagraţii mondiale şi , pentru noi, de 
50 de ani de recluziune, a dat picturii 
româneşti artişti de primă mărime : 
Pallady, Petraşcu , Tonitza, Iser, Şirato, 

grupul de avangardă al lui Brauner, 
Iancu, Mattis Teutsch. 

2.000 de piese de sculptură 
completează patrimoniul Galeriei 
Naţionale. 

C. Colecţiile de artă decorativă 

cuprind circa 1 O.OOO de piese: tapiserii 
din secolele XVI-XIX, provenind din 
ateliere franceze şi din Ţările de Jos, 
mobilier, obiecte de ceramică şi sticlă, 
argintărie europeană şi românească. O 
parte dintre acestea sunt expuse în 
cadrul Galeriei de Artă Europeană. 

D. Secţia de artă orientală, cu un 
fond de circa 2.600 de lucrări, deţine 
piese rare, de o mare diversitate 

muzeul naţional 
de artă al româniei 

tipologică, artă tradiţională chineză, 
japoneză şi islamică . 

Redeschiderea expunerii perma
nente nădăjduim a avea loc într-un 
viitor nu prea îndepărtat. 

E. Cabinetul de desene şi gravuri 
are un patrimoniu valoros de grafică 
europeană, o însemnătate deosebită 

având lucrările din şcolile italiană, 
franceză, germană, precum şi cele de 
grafică românească modernă şi 
contemporană. 

În două săli de expunere, din 
cadrul Galeriei de Artă Europeană, 
poate fi vizitată, în prezent, expoziţia 
,,Zei şi Eroi ", cu lucrări de grafică 
italiană din secolele XV-XIX. 

F. Am lăsat la urmă prezentarea 
Galeriei de Artă Europeană, deoarece 
este prima care se redeschide publicu
lui . 

Vreau să exprim mulţumirile şi 
recunoştinţa noastră, a tuturor celor din 
muzeu, faţă de toţi cei a căror 
contribuţie a făcut posibil acest 
eveniment. 

În primul rând, muzeele care, într-o 
emoţionantă solidaritate de breaslă, au 
intervenit prompt, în 1990, contribuind 
la restaurarea tablourilor deteriorate de 
incendii şi împuşcături: 

- Rijksmuseum, Amsterdam; 
- Bayernisches Nationalmuseum, 

Miinchen; 
- J. Paul Getty Museum, Santa 

Monica, California; 
- Service des Restaurations des 

Musees de France. 
Aceste instituţii au contribuit şi la 

dotarea laboratoarelor de restaurare ale 
muzeului şi Ia formarea celor mai tineri 
colegi ai noştri . 

Trebuie elogiată aici activitatea 
specialiştilor din muzeul nostru, 
conservatori şi restauratori, care, în 
răstimpul de peste zece ani, s-au dăruit 
cu abnegaţie şi talent conservării şi 
restaurării operelor de artă. 

Secţia de artă europeană cuprinde 
2.450 de lucrări de pictură şi sculptură 

fl 
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din secolele XIV-XX, fiind succesoarea 
Galeriei de Artă Universală, care se 
deschidea pe data de 20 mai 1951 în 
fostul Palat Regal. 

Structura patrimoniului şi prezen
tarea lui pe şcoli reproduc, într-o 
oarecare măsură, profilul colecţiilor de 
origine. Predilecţia manifestată de 
Carol I pentru şcoa 1 a spaniolă ş i 

italiană, gustul pentru arta franceză al 
dr. Ioan Cantacuzino, al lui Anastase 
Simu, al lui Alexandru Slătineanu ori al 
prinţului Ştirbey, piesele de şcoală 
germană din atelierele olandeze şi 

flamande au impus tipul de prezentare 
al Galeriei. 

Am urmărit să expunem cea mai 
mare parte a lucrărilor intrate în 
conştiinţa publicului românesc, cărora 
li s-au adăugat piese noi care au 
beneficiat de o cercetare recentă , 
discursul muzeografic încercând să 
ilustreze etape ale istoriei artei şi 
jaloane în activitatea unor artişti. 

Arhitectura sălilor a fost , în 
general, păstrată, transformările 

efectuate datorându-se lucrărilor de 
consolidare, restaurare, reamenajare şi 
modernizare conforme standardelor 
internaţionale . 

În perioada celor zece ani în care 
muzeul a fost închis au fost realizate 
importante expoziţii în ţări europene ca 
Belgia, Germania, Franţa, Ungaria, 
Italia, Grecia, Olanda, dar şi în SUA, 
Japonia, China şi Mexic. 

Foarte importante pentru cunoaş
terea şi recunoaşterea Muzeului 
Naţional de Artă al României, ca 
depozitar al unor importante opere de 
artă europeană, au fost şi participările la 
expoziţii internaţionale în organizarea 
unor renumite muzee din lume: 
retrospectiva operei lui El Greco la 
Muzeul Thyssen Bornemisza de la 
Madrid şi la Galeria Naţională de la 
Atena, expoziţia Paul Cezanne de la 
Kunstforum Austria şi Kunsthaus 
Ziirich, retrospectiva Lorenzo Lotto de 
la National Gallery, de la Washington, 

Bergamo şi Paris, retrospectiva C. Brân
cuşi de la Paris şi Philadelphia şi 
enumerarea ar putea continua. 

La capătul unui deceniu care nu a 
trecut uşor peste noi, putem fi , însă, 
optimişti : reintegrarea în circuitul pu
blic a patrimoniului de artă europeană şi 
perspectiva redeschiderii întregului 
muzeu sunt motive întemeiate de 
satisfacţie. Munca echipei muzeului, 
alături de specia 1 işti , corpul tehnic, 
economic şi adminis-trativ, efortul 
fiecăruia în parte şi al tuturor îşi găsesc 
astăzi împlinirea. 

Pentru contribuţia adusă la redes
chiderea Galeriei de Artă Europeană, 

Imagine din 
sala V 
,,Arta in Ţara 
Românească in 
secolul 17", 
foto 
George Ciurea. 

Imagine din 
sala VI 
„Arta în Ţara 
Românească în 
secolele 17-18", 
foto 
George Ciurea. 
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Imagine din 
sala VII 

„Arta în ţările 
române în a doua 

jumătate a 
secolului 18 şi 

începutul 
secolului 19", 

foto 
George Ciurea. 

mulţumirile şi recunoştinţa noastră se 
îndreaptă, pe lângă instituţiile deja 
amintite, şi spre: 

- American Express Bank 
- Prince Bernhard Cultuurfonds 
- Direction des Musees de France 
- Drosalmex 
- Ambasada Regatului Unit al 

Marii Britanii şi Irlandei de Nord 
- Dr. Lois şi prof. Georges de 

Menii 
- Nederlanden. Asigurări de viaţă 

RomâniaS.A. 

muzeul naţional 
de artă al româniei 

- Asociaţia „Prietenii Muzeului 
Naţional de Artă al României" 

- Camilla Redfem 
- Reunion des Musees Nationaux 
- D-rei Diana Căpăţână şi d-lui 

Iulian Puiu 
- Doamnei Cyril Gubassa 
- Graficianului Gheorghe Matei 
Pentru evenimentul propriu-zis se 

cuvin mulţumiri pentru generozitatea 
cu care ne-au stat alături : 

- Domnului George Anfipas, 
Senior resident, American Express 
Bank 

- CURIERUL NAŢIONAL 
- DemirBank 
- Hotelului Athenee Palace Hilton 
- Institutului de Cercetări în 

Informatică 

- Institutului de Tehnică de Calcul 
- Raiffeisen Bank 
- Hotelului Sofitel 
- Ziarului ZIUA 
Şi desigur, vă mulţumim din nou 

dumneavoastră, cu căldură şi sinceri
tate, pentru că, împreună, am putut să 
ajutăm la renaşterea din cenuşă a 
muzeului. 
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Codruţa CRUCEANlJ 

I"n 1992, la Congresul de Istoria 
Artei, ţinut la Berlin, cea mai 

frecventată sesiune de comunicări a fost 
cea dedicată reorganizării totale a 
muzeelor din vechea capitală germană. 
Proiectul relocalizării celor mai 
importante instituţii culturale (Filarmo
nica, Biblioteca Naţională, galerii şi 

muzee) într-un spaţiu urban ce le era 
dedicat în exclu-sivitate a fost analizat 
şi din perspectiva reunificării Ger
maniei şi, implicit, a Berlinului. Printre 
instituţiile a căror soartă era pusă în 
discuţie se aflau şi cele de pe 
„Museumsinsel", din fostul Berlin de 
Est, muzee percepute prin prisma unui 
simbolism cultural special. 

Tonul pasionant al discuţiilor şi 
participarea activă Ia dezbateri a unei 
asistenţe de câteva mii de oameni au 
arătat cât de importante erau institutii, 
precum Muzeul Pergamonului sau 
Bode Museum pentru identitatea 
oraşului, pentru felul în care locuitorii 
acestuia, nu doar istoricii de artă sau 
specialiştii , înţelegeau să şi-o asume. 

Muzeele de artă, pretutindeni din 
Europa şi nu numai, au devenit, în 
ultimul veac şi jumătate, astfel de 
simboluri puternice ale unei identităţi, 
fie ea locală sau naţională. 

Ele oferă vizitatorilor posibilitatea 
raportării la valori comune prin 
intermediul unor experienţe în egală 
măsură individuale, interiorizate şi 
împărtăşite prin actu~ contemplării. 
Redeschiderea Galeriei de Artă 

Europeană a Muzeului Naţional de Artă 
al României, după zece ani de tranziţie, 
oferă un bun prilej pentru lansarea unor 

fl 

teme de discuţie legate de identitatea 
culturală şi institutională în societatea 
contemporană. 

Redeschiderea Galeriei înseamnă, 
de fapt, redeschiderea, chiar dacă 
parţială, a muzeului şi, prin aceasta 
înseamnă reintrarea în normalitate, aşa 
cum bine remarca profesorul Dinu 
Giurescu, cu prilejul conferinţei de 
presă. Din această perspectivă, putem 
spune că evenimentul, nici pe departe 
festivist, constituie primul pas către 

remodelarea instituţiei, din perspectiva 
unui nou secol şi a unui nou mileniu, 
marcând asumarea unei condiţii de 

Antonelloda 
Messina, 
Crucificarea, 
M. N. A. R. 
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Jan van Eyck, 
Omul cu tichie 

albastră, 

M.N.A.R. 

Jan Brueghel 
cel Bătrân 

(Velvet 
Brueghel), 

Vas cujlori, 
M . N. A. R. 

permanentă contemporaneitate cu 
preocupările şi standardele profesio
nale ale domeniului. 

Reprezentând un prim pas către 
redeschiderea întregului muzeu, 
inaugurarea expunerii pern1anente de 
artă europeană a fost completată de 
două expoziţii temporare şi de un 
simpozion internaţional. Aceste mani-

muzeul naţional 
de artă al româniei 

festări conexe au avut rolul de a situa 
evenimentul într-o mai amplă perspec
tivă, inclusiv din punct de vedere al 
unor probleme fundamentale pentru 
filosofia muzeului contemporan. Ele 
s-au înscris pe coordonatele atât de 
necesare ale revizitării şi reevaluării 

periodice a propriei istorii (culturale) şi 
a fenomenelor ce au contribuit la 
constituirea identităţii culturale naţio
nale. 

Premisa dialogului deschis cu 
cultura europeană contemporană a stat 
la baza selecţiei lucrărilor din expoziţia 
,, Vocaţia europeană a picturii româ
neşti ", organizată de Galeria de Artă 
Românească Modernă. Reunind opere 
exemplare din creaţia lui Aman, 
Grigorescu, Andreescu şi Luchian, 
expoziţia a completat firesc expunerea 
de artă europeană. Apariţia şcolii 
modeme de pictură românească a avut o 
contribuţie esenţială la definirea 
identităţii noastre culturale, sub raport 
vizual, şi a coincis cu perioada formării 
primelor colecţii de artă europeană din 
fostele Principate, din care provin multe 
dintre lucrările din expunerea de artă 
europeană. Acelaşi efort de asimilare a 
unui nou sistem de valori şi de preluare 
critică a unor modele europene contem
porane transpare atât din creaţia 
artiştilor generaţiei de aur a picturii 
româneşti, cât şi din selecţia lucrărilor 
de artă europeană din colecţia regală şi 
din diferitele colecţii particulare. 
Expoziţia „ Vocaţia europeană a picturii 
româneşti " a constituit un exerciţiu 
critic de reevaluare a picturii româneşti 
într-un context teoretic mai larg. 

O a doua expoziţie, de data aceasta 
documentară, intitulată ,,'Zece ani mai 
târziu" a oferit prilejul unei scurte 
incursiuni în trecutul clădirii fostului 
palat regal şi a locului ocupat de acesta 
în peisajul urban bucureştean. Ea a pus 
un accent deosebit pe recuperarea 
memoriei şi asumarea istoriei recente, 
prin imagini-martor ale evenimentelor 
din decembrie 1989, reflectând efortul 
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depus atât în ţară , cât şi în străinătate, 
pentru restaurarea a zeci de lucrări de 
artă românească şi europeană . Pentru 
generaţiile post-decembriste, aceasta a 
fost prima prezentare a evenimentelor 
ce au dus la închiderea pe o durată atât 
de mare a expunerii permanente a 
Muzeului Naţional de Artă. 

Cea de a treia manifestare prile
juită de redeschiderea Galeriei de Artă 
Europeană a constituit-o simpozionul 
internaţional cu tema „Instituţii naţio
nale în context naţional / internaţional. 
Rolul muzeelor de artă: prezent şi 
viitor". Deschis de către Roxana 
Theodorescu, Director General al 
Muzeului Naţional de Artă al Româ
niei, simpozionul s-a bucurat de 
participarea unor distinşi vorbitori . 
Profesorul Sorin Alexandrescu, doam
na Dorana Coşoveanu , artistul Horia 
Bernea, director al Muzeului Ţăranului 
Român au oferit puncte de vedere 
personale cu privire la destinul 
Muzeului Naţional de Artă în ultimii 
zece ani, în timp ce Ioana Beldiman a 
schiţat o imagine a colec~onismului în 
România secolului XIX. Simpozionul, 
ca şi redeschiderea Galeriei de Artă 
Europeană, s-au bucurat de participarea 
câtorva personalităţi de marcă, precum 
Henk van Os, Director Emeritus al 
Rijksmuseum din Amsterdam şi Neil 
MacGregor, Director al National 
Gallery din Londra. Intervenţiile lor, 
gest de exemplară solidaritate profesi
onală, au oferit prilej de medita~e 
asupra statutului de simbol naţional şi 
sprijinului de care se bucură aceste 
instituţii în ţările respective. 

Aceeaşi solidaritate s-a desprins şi 
din prezen-ţele altor oaspeţi de marcă, 
reprezen-tanţi ai unor instituţii de veche 
tradi~e în cultura europeană, cum ar fi 
Dr. Klaus Schroder, Director al 
Colecţiilor de grafică Albertina din 
Viena, Dr. Wilfried Seipel, Director al 
Kunst-historischesmuseum din Viena, 
doamna Irene Bizot, administrator 
general al Reunion des Musees 

Nationaux din Franţa. Generozitatea 
acestei din urmă instituţii a făcut 
posibilă lansarea Ghidului colecţiilor 
MNAR, în variantă română şi franceză, 
în timp ce Asociaţia „Prietenii Muzeu
lui Naţional de Artă al României" a 
sponsorizat apariţia acestui ghid în 
variantă engleză. Alături de acest 
volum, Ghidul Galeriei de Artă 
Europeană a completat programul 
publicaţiilor editate special cu acest 
prilej. 

Spuneam că redeschiderea galerei 
şi, implicit, a muzeului a însemnat 
revenirea la normalitate. O normalitate 
marcată de prezenţa substanţială a celor 
mai înalte autorităţi ale statului, de la 
Preşedintele Emil Constantinescu şi 
ministrul Culturii, Ion Caramitru, până 
la cea a întregului spectru politic şi a 
presei scrise şi audio-vizuale. 

Prezenţa care ne-a bucurat şi ne 
bucură cel mai mult o constituie însă 
publicul larg, cel din perspectiva căruia 
se justifică efortul imens de restaurare, 
dar şi de interpretare, a celui mai bogat 
patrimoniu de artă, efort depus pe 
parcursul a mai bine de un deceniu şi 
care nu-şi va fi atins scopul decât în 
momentul redeschiderii întregului 
muzeu. 

Paul Signac, 
Portul 
Saint-Tropez, 
M. N.A.R. 
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ziua internaţională 
a muzeelor 

Ziua Internaţională a Muzeelor a fost sărbătorită, şi în 200/, de Comitetul 
Naţional Român ICOM, prin manifestări organizate în multe dintre muzeele 
membre ale Comitetului. Tema Zilei a fost, de astă dată, Muzeele: clădind 
comunitatea. Printre manifestările marcante ale acelei zile pot fi enumerate cefe 
organizate de Complexul Naţional Muzeal „Astra" (Colocviul Naţional 
Patrimoniul cultural naţional. Valorificare culturală educaţională şi turistică), 
Muzeul de Etnografie Braşov (atelier pentru copiii de fa o şcoală specială), Muzeul 
Ţăranului Român (proiectul unei arhive audiovizuale), precum şi vernisajele 
găzduite de Muzeul Naţional Cotroceni, Muzeul Ţării Crişuri/or, Muzeul Satului, 
Muzeul Naţional de Istorie a Transilvaniei, Muzeul Judeţean de Istorie şi 
Arheologie Prahova şi Muzeul Naţional Brukentha/. Printre aceste evenimente, 
pentru comunitatea muzeologică din România, de interes a fost şi acela prilejuit de 
vizita trezorierului ICOM, Piet Pouw. Trebuie spus că importantul oaspete, care 
este rectorul Academiei de Muzeologie Reinwardt, din Amsterdam, a avut cuvinte 
de apreciere pentru expoziţiile vizitate la Muzeul de Artă din Ploieşti, la sediile 
Muzeului Judeţean de Istorie şi Arheologie, între care, Muzeul Ceasului şi conacul 
Bellu, la Muzeul Judeţean de Etnografie Braşov, fa Muzeul Bran, la Muzeul 
Naţional Brukenthal şi Complexul Naţional Muzeal „Astra ". Cu ocazia acestei 
vizite, Muzeul Naţional de Istorie a României a organizat un colocviu la care au fost 
prezentate comunicările reproduse mai jos. 

Redacţia 

PIU~HLE:m?: RIRD,HIJERTlthE lt1E rmrau.16:H. 
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Deşi a făcut obiectul a două 
cărţi albe şi mai multor 

conferinţe de presă, refonna, la nivelul 
sistemului culturii, se pare că nu a 
depăşit măsuri de felul schimbării 
mobilierului din Ministerul Culturii sau 
rebotezării unor instituţii şi activităţi. 

Asta nu înseamnă că a fost total absentă 
din muzee; adevărul este că s-a făcut 
acolo unde conducătorii instituţiilor în 
discuţie au avut o concepţie clară şi nouă 
despre muzeu şi despre activităţile sale 
în noul context socio-cultural, ca la 
Muzeul Astra din Sibiu, la Muzeul 
Satului până în 1997 şi la Muzeul 
Agriculturii din România, de la 
Slobozia, pentru a nu aminti decât pe 
cele mai notorii. Dar la nivelul 

Radu FLORESCU 

sistemului muzeal refonna a fost cu 
desăvârşire absentă. Cel mai puternic a 
fost resimţită această absenţă în 
domeniul muzeelor de istorie şi, într-o 
anumită măsură şi de etnologie. În 
adevăr, în acest domeniu - înţeleg prin 
domeniu nu numai muzeele de istorie ci 
ştiinţa istorică în ansamblul ei - se 
manifestă cu destulă putere o criză 

conceptuală. 

În adevăr, disciplinele istorice în 
ansamblul lor, şi o dată cu ele şi muzeele 
de istorie, trec prin o criză de acest fel, 
deoarece în trecutul apropiat, fiind 
incluse în sistemul de propagandă al 
partidului comunist, fuseseră, de-a-lun
gul celor cincizeci de ani cât regimul de 
acest fel a durat, remodelate plecând de 
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la câteva concepte şi ansambluri de 
concepte, care se bucurau de o coerenţă 
formală, dar fuseseră distorsionate încă 
de mult pentru a servi cauzei 
,,revoluţiei". Unele dintre aceste con
cepte fuseseră create ad hoc prin 
preluarea unor concepte de importanţă 
locală, în general de la evoluţioniştii 
filozofici, lineari şi naivi, de la 
începutul sec. XIX şi prin generalizare 
nepermisă, cum s-a întâmplat cu 
conceptul de Comună primitivă, din 
care era derivat cel de comunism 
primitiv -, altele deşi erau concepte de 
mult cunoscute şi folosite, au fost 
sofistic distorsionate, cum s-a întâmplat 
cu cel de feudalism - ca să se încadreze 
în sistem. Sistem care având ca ţel final 
justificarea ştiinţifică a „revoluţiei" 
trebuia să fie formal coerent, relativ 
simplu şi accesibil, pentru a putea fi 
folosit în influenţarea maselor largi. 

În cadrul acestei discuţii privind 
suportul conceptual al disciplinelor 
istorice şi al muzeelor de istorie, ne 
propunem să stăruim asupra a trei 
grupuri de probleme: primul grup este 
acela al cadrului general formal
cronologic, permiţând ordonarea sem
nificativă a faptelor şi servind drept 
schelet tematic expunerii din muzeele 
de istorie, respectiv al periodizării; al 
doilea grup se compune din câteva 
concepte categoriale definind structu
rile sociale, sau socio-culturale, carac
teristice pentru perioade şi zone deter
minate; al treilea grup este constituit de 
chiar conceptul de muzeu, atât în ceea 
ce priveşte profilele specifice pe care 
acesta le poate lua, cât şi în ceea ce 
priveşte regimul său instituţional .... 

• 
Primul grup de probleme este 

caracterizat, în linii generale, de 
continuarea folosirii, în muzeele de 
istorie din ţara noastră, a vechii 
periodizări, moştenită din muzeologia 
istorică din vremea comunismului, 
pentru care este specifică dilatarea 
perioadei medievale cu trei secole ( 4 76-

sf.sec.XVIII sau chiar 182 I), glisarea 
celei modeme cu aceeaşi durată ( I 821-
19 I 8 sau I 944) precum şi începerea 
perioadei contemporane de la 1918, 
adică de la revoluţia bolşevică, pentru 
Istoria universală, respectiv de la 
1944/45, adică de la „eliberarea 
României de către Armata Roşie", 
pentru cea naţională. Semnificaţia 

acestor date se dezvăluie de la sine şi 
este cu totul remarcabil că nici un 
specialist nu a fost şocat de ea şi nu a 
deschis discuţia temeinicirii ştiinţifice a 
sistemului, cu atât mai mult cu cât el 
este în continuare valabil şi în câmpul 
cercetării, dar şi mai ales al învăţă

mântului secundar şi superior. Este 
adevărat că şi în istoriografia occi
dentală se afirmă această tendinţă de a 
considera cadrul mare cronologic al 
periodizării mai mult sub aspect de 
clasificare generală formală şi de a nu-l 
folosi prea frecvent, tocmai pentru a nu 
marca în fluenţa, dinamica şi conti
nuum-ul istoric, cezuri sau discontinui
tăţi. Dar, dacă în această istoriografie 
fenomenul se explică prin o motivare 
teoretică chiar dacă valabilitatea 
acesteia merită să fie discutată în cazul 
istoriografiei româneşti, el se explică 
prin comoditate intelectuală şi prin 
unele interese de conservare a unor 
poziţii sociale. În adevăr, cum schema 
de periodizare stă la baza organigra
melor muzeelor de istorie şi a catedrelor 
universitare de istorie, modificarea 
periodizării ar fi avut drept consecinţă 
scindarea subunităţilor secţii de muzee 
şi catedre universitare de medievistică, 
aşadar şi divizarea personalului de 
specialitate şi comprimarea celor de 
istorie modernă şi contemporană, cu 
toate urmările ce ar fi decurs atât pentru 
bugetul de timp, şi la muzee şi de spaţiu, 
cât şi pentru numărul de posturi. 

Din punct de vedere al conceptelor 
fundamentale, însă, lucrurile stau altfel. 
Astfel, Ia baza vechii periodizări stă 
conceptul de orânduire sau formaţiune 
social-economică', tributar concepţiei 

',,Treaptă de 
dezvoltare 
socială, 

caracterizată 

printr-o 
anumită 

orânduire 
(sublinierea 
noastră) 

economică, 

istoriceşte 

determinată şi 
printr-o 
suprastructură 

corespunză

toare" 8. N. 
PONOMAREV 
(sub red.). 
Dic/ionar 
politic. 
Bucureşti, 
1959, p. 240; 
cf. M. 
ROZENTAL, 
P. IUDIN 
(sub.red.) Mic 
dic/ionar 
filozofic. 
Bucureşti, 

1954, s.v., p. 
242. 

'PNOMAREV. 
Op.cit. s.v., p. 
394; cf. 
ROZENTAL& 
IUDIN. Op.cit. 
s.v., p.449. 
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stadiale a istoriei şi derivat din cel de 
mod de producţie1, amândouă 
constituind categorii istorice univer
sale, aplicabile oricărei societăţi şi 

asigurând o uniformizare concep-tuală 
reducţionistă a gândirii istorice şi prin 
aceasta susceptibilitatea de manipulare 
politică. Gândirea istorică occidentală, 
mai complexă şi mai subtilă, mai puţin 
direct clientelară puterii politice, a re
simţit şi ea necesitatea unor concepte 
categoriale, dar, păstrându-şi libertatea, 
a propus mai multe asemenea construc
ţii logice, cercuri de cultură1, cicluri 
istorice', civilizaţii paralele5 

- fiecare 
dintre propuneri cuprinzând multe 
observaţii pertinente şi subtile, dar şi 
prezentând fisuri teoretice importante. 
In secolul XX antropologia culturală, 
prin construirea conceptului de cultură 
a oferit o bază mai trainică concep
tualizării generale a istoriei şi pe această 
bază, Andre Leroi-Gourhan

6 
a oferit 

conceptul de bază în vederea 
periodizării istoriei universale acela de 
formaţie etno-culturală, structură 

specifică societăţilor omeneşti, a cărei 
cea mai înaltă expresie, cunoscută până 
acum, o constituie naţiunea. Conceptul 
formaţie etno-culturală oferă baza 
teoretică pentru structurarea entităţilor 
de prim ordin în conceptualizarea 
istoriei, dar nu constituie un sistem. Pe 
de altă parte, sistemul, adică perio
dizarea istoriei, în primul rând a celei 
universale şi, pe cale de consecinţă, şi a 
celei naţionale - a preexistat concep
tului de formaţie etno-culturală şi este 
anume sistemul tradiţional, stabilit 
empiric pe baza cunoaşterii intuitive a 
faptelor istorice, cu alte cuvinte cel 
învăţat în şcoală, în şcoala românească 
dinainte de război, dar şi în şcolile 
occidentale până astăzi. El cuprinde 
cinci epoci: preistorie (circa 2.000.000 
î.e.n.- circa 3.000 î.e.n.), antichitate 
(circa 3.000 î.e.n. - 476 e.n.), ev mediu 
(476 e.n.-1453), epoca modernă (1453-
1789) şi epoca contemporană ( 1789 -
astăzi). Fără îndoială, datele pragurilor 

ziua internaţională 
a muzeelor 

dintre epoci sunt mai mult sau mai puţin 
convenţionale, fără îndoială în fiecare 
epocă pot fi distinse un număr variabil 
de diviziuni interioare, faze sau etape , 
fără îndoială cadrul general al Istoriei 
universale trebuie adecvat la fiecare 
ţară în parte, dar tocmai cadrul general 
este cel mai rezistent şi cel care pare cel 
mai greu de schimbat fundamental. De 
ce? Pentru că acest cadru general 
corespunde cel mai bine criteriului 
menţionat mai sus, cel al formaţiilor 
etno-culturale. Din acest punct de 
vedere preistoria ne apare drept lunga 
perioadă în cadrul căreia se făuresc 
identităţile etno-culturale primare, se 
sintetizează primele limbaje şi sunt 
asociate cu celelalte trăsături etno
culturale, iar la sfărşitul acestei epoci, 
lumea veche avea deja stabilită în linii 
mari grupările ei etno-culturale 
specifice. Antichitatea ne apare, în 
această perspectivă drept epoca în 
timpul căreia, treptat şi prin încercări 
reiterate, popoarele preistoriei se ridică 
la nivelul civilizaţiei. Efortul, imens, 
are nevoie de un foarte larg suport, din 
această pricină antichitatea este 
perioada marilor imperii „mondiale" 
asirian, egiptean, persan, al lui 
Alexandru cel Mare, elenistic, roman 
care toate creează condiţii de omoge
nizare etno-culturală mai restrânsă sau 
mai extinsă, în aşa fel încât ultimul, cel 
roman, ajunge la maxima extensie 
teritorială a unei formaţii etno-politico
culturale, compatibilă cu mijloacele de 
comunicaţie utilizabile în epocă. 
Civilizaţia romană este şi prima care 
ridică problema generalizării confor
tului şi securităţii şi ea stă la baza 
civilizaţiei moderne, aşa cum o :răim 
noi astăzi. Evul mediu este o perioadă 
pe de o parte de destructurare a vechii 
civilizaţii, mai radicală în Occident, mai 
blândă şi permiţând supravieţuiri mai 
numeroase şi mai vitale în Orient, dar şi 
de asimilare a unor noi energii etno
culturale, venite de la periferia sau din 
afara Lumii vechi. În paralel, apar 
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premisele unei noi structurări, aceea pe 
naţiuni, care va constitui temeiul noilor 
perioade şi care continuă până astăzi. 
Structurarea naţiunilor, în primul rând 
occidentale, dar în egală măsură, cu alte 
caracteristici şi traiectorii, şi orientale 
formează conţinutul epocii modeme, 
care pentru est-sud-estul Europei ar 
putea fi denumită şi epoca post
bizantină. În sfărşit, perioada contemp
orană este caracterizată de constituirea 
statelor naţionale şi de afirmarea princi
piului statului naţional ca principiu 
structurant al peisajului politic actual. 
Fără îndoială, discuţii se mai pot încă 
purta cu privire la data pragurilor dintre 
aceste perioade, acestea fiind suscep
tibile de ajustări locale, sau de o 
secţiune diagonală, care ar lărgi 
considerabil durata pragului; dar toate 
aceste discuţii nu vor schimba prea mult 
datele consacrate. 

Desigur, cele expuse mai sus 
constituie o ipoteză, discutabilă dar -
aşa cum nădăjduiesc să fi arătat -
argumentabilă, căreia însă, i se pot 
opune alte ipoteze de exegeză generală, 
de exemplu cea a materialismului 
istoric, pe care tocmai, anterior, am 
respins-o. Oricât ar fi această ipoteză de 
legată de un regim politic falimentar şi 
execrat, în calitatea ei de construcţie 
teoretică nu i se poate refuza audienţa. 
Numai că nimeni până acum nu a venit 
cu argumente noi în favoarea ei, nimeni 
nu a deschis discuţia şi nici nu a 
combătut argumentele ipotezei 
alternative nu neapărat co11trare. În 
realitate, Materialismul istoric ca teorie 
de ansamblu este prea simplist şi prea 
elementar, toată lumea îl resimte ca 
depăşit, şi susţinătorii lui - pentru că în 
istoriografia occidentală încă mai există 
asemenea susţinători - construiesc un 
întreg sistem de referinţă, altul decât cel 
tradiţional, şi mai ales decât cel care 
permite integrarea istoriei cu alte 
discipline, etnologie, antropologie, 
teoria comunicării, pentru a putea să-i 
mai ofere nişte proteze conceptuale. În 

România, însă, cu excepţia nostalgi
cilor, declaraţi sau criptici, ai regimului 
abolit la 22 Decembrie 1989, nici un 
teoretician şi nici un istoric nu a luat 
până acum atitudine în favoarea 
Materialismului istoric şi a aparatului 
conceptual aplicabil în istorie al 
acestuia. Aşa cum afirmam mai sus, 
persistenţa paradigmelor materialist
istorice în istoriografia românească, 
precum şi în muzeele de istorie sau 
istorice în general se datorează, pe de o 
parte, comodităţii intelectuale şi 
empirismului accentuat al marii părţi a 
istoricilor, iar pe de alta şi în cea mai 
mare măsură, intereselor personale -
sau de grup - de a apăra anumite poziţii 
sociale sau administrative. 

Istoria contemporană a României, 
înţelegând prin aceasta atât disciplina 
ca atare şi instrumentele ei (institute 
specializate, publicaţii cu profil 
exclusiv sau prioritar, muzee sau secţii 
muzeale de profil), cât şi corpul 
profesional specializat, s-a bucurat, 
până în 1989, datorită caracterului ei 
encomiastic şi legat direct de 
organismele de propagandă ale puterii 
de atunci, de o poziţie privilegiată, atât 
ordinul de preocupări fiind integrat în 
programele tematice ale Secţiei de 
propagandă ale fostului C.C al P.C.R., 
cât şi corpul de specialişti fiind asimilat 
în mare măsură cu fracţiunea de profil a 
nomenclaturii de partid. Este în afara 
oricărei discuţii că, din această postură, 
climatul ştiinţific, cultural şi social în 
genere, succesiv Revoluţiei din 1989, a 
fost resimţit de corpul de specialişti 

menţionat ca o primejdie din punct de 
vedere al poziţiilor sociale, adminis
trative şi de raporturi cu puterea, deja 
câştigate. A urmat o ofensivă tăcută, dar 
foarte bine concertată, mulţi dintre 
istoricii epocii contemporane afirmând 
afinităţi politice militant anticomuniste, 
pentru care au şi oferit servicii de 
acelaşi fel ca şi cele prestate anterior 
fostei puteri comuniste, adică enco
miastice şi panegiriste, mai ales că 
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acum se puteau întemeia pe un material 
de fapte reale puţin cunoscute şi cu atât 
mai puţin puse anterior în valoare. De 
foarte multe ori contribuţia a fost strict 
formală, bazându-se pe o simplă 

inversare a termenilor. Este cunoscut 
cazul unei lucrări de doctorat, publicată 
prin anii 1993-94, care pune problema 
felului în care a fost văzută problema 
Basarabiei în cadrul partidelor comu
niste din sud-estul Europei şi care are 
drept motto un extras din Karl Marx, cu 
aprecieti cu privire la anexarea 
Basarabiei ca acţiune a imperialismului 
ţarist. 

Mai mult, anii 1990 au văzut 

reprofilarea pe istorie contemporană a 
câtorva medievişti, personalităţi de 
marcă ale istoriografiei româneşti. Fără 
îndoială, aceştia au crezut că fac un 
serviciu cauzei naţionale în ansamblul 
ei, în această perioadă de tranziţie, cu 
răsturnarea de valori pe care o implică, 
încercând o revalorizare, de pe poziţii 
corecte ştiinţific, a trecutului celui mai 
apropiat. Dulce iluzie! Aşa cum spunea 
alt coleg, o numesc pe dna. prof. Zoe 
Petre, rolul istoriei în modelarea 
politică a actualităţii este neînsemnat. 
In adevăr, aşa cum ultimele evenimente 
internaţionale o demonstrează, politica 
se face de pe poziţii de forţă, întemeiată 
pe un număr restrâns de principii 
elementare, generând o morală 
colectivă relativă şi simplă, uşor de 
înţeles, dar nu şi uşor de acceptat, mai 
ales când contrazice anumite tradiţii de 
mare pondere în conştiinţa identită{ii 
etno-culturale a unor populaţii. In 
schimb istoria are un rol foarte 
important, o pondere uriaşă în 
formarea, consolidarea şi diversificarea 
identităţii naţionale, dar procesul este 
îndelungat şi oricât ar fi de riguros 
temeinicit ştiinţific, rezultatul lui este 
generarea unor mituri fundatoare în 
mentalitatea populară. 

Dar consecinţa cea mai importantă 
a acestei ofensive a „istoriei contem
porane" a fost aceea de conservare a 

ziua internaţională 
a muzeelor 

unui aparat conceptual perimat şi fără 
suport riguros ştiinţific, fapt care s-a 
răsfrânt negativ în mentalitatea publi
cului larg, începând cu prezentatorii de 
televiziune care nu au nici o reţinere în a 
vorbi despre Comuna primitivă sau 
despre feudalism pe teritoriul Româ
niei, fără să aibă nici cea mai mică 
îndoială cu privire la proprietatea 
termenilor şi nici măcar la conotaţia lor 
negativă, de data aceasta moştenire a 
unor judecăţi de valoare „materialist
istorice" şi terminând cu copiii de 
şcoală care continuă să înveţe despre 
,,matriarhat" şi despre „triburi". 

Cu aceasta am ajuns la cel de al 
doilea grup de probleme, acela al 
conceptelor categoriale pe care istoria, 
ca disciplină intelectuală, îşi con
struieşte întregul edificiu cognitiv. În 
cadrul acestora trebuie să distingem, 
dintru bun început conceptele false, 
cele care nu au obiect în realitate sau 
care au rezultat din distorsionarea unor 
reprezentări cu suport real, pentru 
motivaţii în general politice. Aceste 
concepte privesc mai cu seamă epocile 
antipodice: preistoria şi istoria contem
porană. În adevăr termeni precum 
Comună primitivă, orânduire genti
lică, matriarhat, hoardă primitivă, 
obşte tribală sau gentilică nu sunt 
altceva decât construcţii savante, citeşte 
speculative, de cabinet care nu au 
acoperire în realitatea istorică, aşa cum 
aceasta ne este prezentată de datele 
primare obţinute de arheologie sau de 
constatările antropologiei sociale sau 
culturale. 

Aşadar, aceşti termeni trebuie 
excluşi din vocabularul specialistului şi 
nu mai trebuie folosiţi deloc, ei 
neaducând nici o informaţie nouă, ci 
funcţionând doar ca succedanee 
improprii ale altor termeni bine 
cunoscuţi: preistorie, rudenie matri
lineară, sistem de rudenie al satului. 
La cealaltă extremitate a scării istorice, 
pentru contemporaneitate termenii de 
imperialism, orânduire socialistă şi 
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orânduire comunistă, criză perma
nentă a capitalismului, contradicţii 
antagonice şi neantagonice se 
dovedesc nişte simple etichete cu 
conţinut politic-propagandistic şi nu au 
acoperire în realitatea istorică. 

Alţi termeni îşi păstrează parţial 
valabilitatea, dar folosirea lor, cores
pondenţa lor conceptuală este suscep
tibilă de o largă discuţie critică şi 
comparativă, aşa încât până la 
demararea acesteia este de preferat 
folosirea unor alocuţii evazive, ceea ce 
nu face altceva decât să pună în 
evidenţă limitele cunoaşterii noastre 
istorice. Între aceşti termeni trebuie 
neapărat incluşi cei de gintă, trib, 
patriarhat, obşte, sat/comună), 
feudalism, devălmăşie, senior, şerb, 
după cum echivalenţa unor termeni 
curenţi în istoriografia occidentală cu 
termeni specifici ai istoriei României 
cum ar fi boier = senior, vecin = şerb, 
rumân = şerb este, de asemenea, o 
temă de discuţie încă neîncheiată. Fără 
îndoială, această ridicare de probleme, 
odată deschisă discuţia, va avea 
consecinţe prelungite antrenând întrea
ga terminologie privind instituţiile 

medievale româneşti, precum şi unele 
trăsături specifice ale sistemului feudal 
importat de coroana maghiară în 
Transilvania. Este un fapt care nu poate 
decât să ne bucure pentru că înseamnă 
că medieviştii vor avea încă multă 

vreme de lucru. 
Dintre toţi termenii enumeraţi mai 

sus, cel de trib are una dintre cele mai 
complexe şi, totodată, mai încurcate 
istorii. Preluat din istoria lumii clasice 
Grecia şi Roma, unde are semnificaţia 
de subdiviziune a cetăţii, el a fost 
practic fără justificare echivalat cu 
formaţiunea unitară a sistemului de 
rudenie al Irochezilor, de către Engels, 
în celebra lui lucrare Originea familiei, 
a proprietăţii private şi a statului', 
lucrare de polemică politică, dar care se 
baza pe observaţiile ştiinţifice riguroase 
(dar şi pe generalizările mai puţin 

riguroase) ale unuia dintre primii 
antropologi americani de teren, Lewis 
Henri Morgan8, şi care a fost trans
fonnată de istoriografia sovietică într-o 
adevărată Biblie a întregii preistorii 
materialist-istorice. Repet, termenul de 
trib nu apare în istoria Greciei şi Romei, 
id est în izvoarele literare şi epigrafice 
referitoare la istoria celor două ţări 
antice decât cu sensul de subdiviziune a 
cetăţii0 • Mai mult, în Grecia există un 
model dialectal, cetăţile ioniene au 
patru triburi, cele doriene doar trei ale 
acestei subdiviziuni, ceea ce aproape 
exclude derivarea triburilor din formaţii 
de rudenie genuine ancestrale, în 
schimb pune problema momentului 
istoric în care asemenea subdiviziune a 
devenit obiectiv necesară. Dar 
izvoarele greceşti şi latine folosesc 
termenul de trib şi pentru populaţiile 
„barbare" de dincolo de hotarele 
societăţilor civilizate greacă şi romană. 
Şi în acest caz, termenul de trib se 
întâlneşte foarte rar, mult mai rar decât 
îl folosesc traducătorii acestor izvoare, 
începând cu cei mai străluciţi corifei ai 
disciplinei 10

, termenul curent fiind, de 
fapt, cel de ethnos, în izvoarele greceşti 
şi de populus în cele latineşti, adică de 

li A 

popor sau etnie . In acest context 
termenul de trib (fyle în izvoarele 
greceşti, tribus în cele latineşti) apare 
tot cu sensul de subdiviziune a 
poporului. Menţionarea acestei 
subdiviziuni se referă totdeauna la 
popoare războinice şi mai puţin 
stabile 12

• De la aceste date de bază, care 
evident semnalează o problemă, la 
triburi generalizate, triburi dacice, 
triburi germanice, triburi pecenege şi 
chiar triburi protoromâneşti nu mai era 
decât un pas de făcut, este adevărat pe 
un teren exclusiv speculativ. Mai mult, 
speculaţia a fost amplificată, s-a 
inventat o obşte tribală (sau gentilică, 
după caz şi nevoie), ba chiar s-au distins 
niveluri de complexitate, obşte tribală 

de gradul I şi obşte tribală de gradul II. 
Astfel s-a ajuns să se scrie o istorie 

' Bucureşti, 195 7. 
'Syslemsnf 

Consanguinii)' 
and Affinity of the 
I/uman Family. , 
1871 şi A11cient 
Society. 1877; cf. 
PIERRE BONTE, 
MICHEL 
IZARD. 
Dic/ionar ... , s. v • 
p.451 

'Oxford 
Dictionnaire de 
l'Antiquite., Paris, 
1993, sv. Tribus, 
p./0/ 7 

'"rÂRVAN 
VASILE. Getica 
O protoistorie a 
Daciei. Bucureşti, 
1982, p 283. 

" ,.Triburile" citate 
de Pârvan sunt la 
izvorul folosii de 
marele istoric 
adică la 
PTOLEMEU, 
3,8.3 enumerate 
sub locuţia 
.,locuiesc Dacia, 
şi nici o dată nu 
se pomeneşte 
termenul de trib. 

"STRADO. 
Geografia. VII, 
3, 17 despre 
baslami, impăr1ifi 
în două triburi 
almoni şi sindoni. 
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imaginară sau, cu un tennen la modă, 
virtuală, de aceeaşi calitate ştiintifică 
cu filmele SF care pun să se lupte 
oameni cu dinozauri. 

Dacă vrem însă să construim 
muzee de istorie veridice, întemeiate pe 
informaţii riguroase şi pe remodelări 
controlate ştiintific, trebuie să avem o 
discuţie clarificatoare cu privire la toate 
aceste concepte, precum şi la legăturile 
lor sistemice, pentru că numai aşa vom 
putea să trecem la etapa superioară a 
reprezentării muzeale, la remodelare 
care presupune mai întâi un suport 
conceptual solid, apoi date primare 
complete şi verificate (aici intrăm din 
nou într-un domeniu unde o termino
logie de acoperire a împiedecat stabi
lirea unor date de bază solide şi exacte), 
şi în sfărşit o metodologie de remo
delare riguroasă, sprijinită de compa
raţii foarte largi. 

Revenind la terminologia de 
acoperire, exemplul cel mai ilustrativ 
este cel al termenului de chirpici. În 
limbajul comun, termenul are semni
ficaţia de cărămidă nearsă, respectiv de 
calupuri paralelipipedice din lut uscat, 
produse dintr-o pastă compusă din 
argilă, pleavă şi apă, malaxate 
împreună, apoi decupate cu ajutorul 
unui „tipar" patrulater deschis pe două 
„feţe" şi uscate la soare. Aceste calupuri 
se „zidesc" prin aşezare potrivită, ca o 
contextură, unul peste altul până la 
înăltimea adecvată, în acest fel 
obţinându-se pereţii construcţiei. În 
arheologia românească interbelică, 
termenul a fost folosit pentru desem
narea fragmentelor de lut ars secundar, 
în majoritate nepurtând nici o urmă de 
tipar care să fi asigurat o formă 

paralelipipedică a materialului de 
construcţie. Era vorba, în general, de 
lipitura mai groasă sau mai subţire a 
pereţilor, planşeelor sau fundaţiilor în 
platformă ale construcţiilor preistorice, 
purtând adesea pe una dintre feţe 
amprentele structurii portante pe care 
fusese întinsă. Lipsa unor cunoştinte 
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sistematice de etnologie sau antropo
logie, dar existenţa unei informaţii 
empirice, dobândite din practica de 
viaţă, cu privire la construcţiile tradi
ţionale româneşti au dus la această 

tenninologie de acoperire, ba chiar mai 
mult, au generat confuzii patente, cum 
este aceea cu privire la un perete de 
locuinţă neolitică, ale cărui amprente 
ale structurii portante s-au păstrat şi 
care este construit în tehnica pană şi 
uluc, dar care este descris drept 
„schelet. .. constituit din pari nu prea 
groşi, la oarecare interval unul de altul 
şi fireşte verticali, legaţi între ei printr
o împletitură de nuiele orizontale"]). 

* 
Considerentele de mai sus aduc în 

discuţie o problemă mult mai amplă, 
aceea a integrării etnologiei în istorie şi 
în lumina acesteia, cea a raporturilor 
dintre muzeul de istorie şi cel de 
etnologie. Ea va reveni în atenţia 

noastră atunci când vom discuta 
conceptul de muzeu. Problema cheie a 
întregii discuţii este, de fapt, absenţa 
preocupărilor - nu doar în cercurile 
muzeale, dar şi în cele universitare şi ale 
cercetării ştiinţifice cu privire la Istoria 
rurală a României. Cu excepţia 
Muzeului agriculturii româneşti din 
Slobozia, această problematică este 
numai episodic şi întâmplător prezentă 
în cercetarea istorică românească. 
Aceasta este o problemă în adevăr 

gravă, mai ales dacă ţinem seama de 
reputaţia de „eminamente agricolă" a 
tării noastre. Prezint în anexa acestui 
articol o Tematică - cadru pentru 
această problematică de cercetare. În 
realitate este o temă foarte amplă, şi 
pentru care informaţia nu abundă, 

datorită faptului că până târziu, 
societatea rurală românească a trăit în 
cadrul tradiţional al satului, fără să lase 
urme scrise prea numeroase. Ceva mai 
complete sunt vestigiile arheologice, 
dar şi acestea nu au intrat prea mult în 
atenţia cercetătorilor, preocupaţi prio
ritar de problemele oraşelor şi ale 
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istoriei militare medievale şi post
bizantine româneşti. În sfărşit, etno
grafii, într-o măsură predominantă de 
formaţie filologică (etnografi din 
folclorişti şi folclorişti din filologi 
romanişti) nu au acordat atenţie 

aspectelor istorice ale informaţiei 

etnologice, aşa încât pentru perioadele 
mai vechi aceste aspecte, neobservate la 
timp, s-au pierdut. Doar o cercetare 
multidisciplinară, cu cooperarea 
istoricilor, arheologilor şi etnografilor, 
într-o viziune complexă, de tipul 
metodei monografice a şcolii Gusti
Stahl ar mai putea salva o informaţie 
încă existentă câţiva ani de aici încolo şi 
extrem de preţioasă. 

* 
Am ajuns astfel la problema 

centrală, aceea a conceptului de muzeu, 
precum şi a derivatelor, conceptele de 
muzeu de istorie, de arheologie, de 
etnologie, în aer liber şi a implicaţiilor 
sale, statutul muzeului, finanţarea 
muzeului, încadrarea muzeului. În anul 
care a trecut, 2000, Ministerul Culturii 
a exemplificat strălucit felul cum ignoră 
aceste probleme. Este suficient să 

deschidem proiectul Legii Muzeelor şi 
Colecţiilor la art. 3 ca să vedem cum 
arbitrarul birocratic se substituie 
informaţiei de specialitate, enumerarea 
funcţiilor specifice ale muzeelor din 
acel articol nu are nimic de a face cu 
definiţia consacrată a muzeului, 
elaborată încă acum 40 de ani de un 
grup de lucru al UNESCO şi care 
stabileşte trei mari funcţii specifice ale 
muzeului: constituirea patrimoniului, 
conservarea patrimoniului şi valori
ficarea patrimoniului (prioritar prin 
expoziţii), în cadrul cărora toate 
celelalte menţiuni din lege, cercetare, 
evidenţă, protecţie, restaurare, proiec
tele culturale şi educative, dar şi altele, 
pe care Legea le-a uitat ( editarea, 
documentarea, investigaţia structurală), 
sunt activităţi constitutive tocmai ale 
funcţiilor. Aceeaşi atitudine birocratică 
a fost de altfel manifestată şi în alte 

împrejurări. Cea mai flagrantă a fost 
intervenţia, de o brutalitate aducând 
aminte de vremurile bune ale stali
nismului, a Direcţiei Muzeelor în 
alegerile ICOM din anul 2000. ICOM 
este organizaţie de specialitate 
internaţională şi non-guvernamentală. 

Executivul poate să-l sprijine în 
activităţile sale, privind mai cu seamă 
deontologia profesională. Dar orice 
intervenţie în treburile interne ale 
organizaţiei este neavenită. Să sperăm 
că prezenţa dlui. Radu Coroamă, fostul 
director al Direcţiei Muzeelor şi autorul 
principal al susmenţionatei intervenţii 
în Comisia Muzeelor nu va însemna 
perpetuarea acestui mod de a gândi. 
Deşi lipsa reprezentanţilor Comitetului 
Naţional Român JCOM şi ai Asociaţiei 
Muzeelor în Aer Liber din Comisia 
Muzeelor în care, în schimb, este 
prezentă Asociaţia Colecţionarilor de 
Artă nu arată chiar a schimbare 
esenţială. 

Tocmai în această perspectivă 

problema statutului muzeelor este o 
problemă esenţială, pe care nici 
proiectul Legii Muzeelor şi Colecţiilor, 
nici proaspăt ieşita Lege a Patrimo
niului Cultural Mobil nu o rezolvă 

satisfăcător. Muzeele ca instituţii 
publice de specialitate trebuie să se 
bucure de autonomie. Autonomia este 
un concept cu două tăişuri. Ea 
presupune neamestecul instanţelor 

administrative în viaţa internă a 
muzeelor (exclude în orice caz preve
deri cum este cea de Ia art. 29, lit.k) a 
proiectului: ,, [Comisia Muzeelor şi 
Colecţiilor] avizează planul tematic, 
proiectele de dezvoltare muzeală şi 
orice modificare importantă adusă 
regimului de funcţionare, prezentare, 
conservare sau evidenţă a patrimoniului 
muzeal."). Dar presupune şi eforturi de 
eficientizare, în primul rând culturală, 
dar şi financiară, din partea instituţiilor. 
După cum presupune răspundere atât 
profesională, cât şi materială şi juridică 
privind conservarea patrimoniului 
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muzeal. Dar instituirea acestei auto
nomii, aşa încât activitatea muzeelor să 
aibă drept cadru Legea pentru toate 
instituţiile şi Statutul pentru fiecare 
muzeu, să nu mai aibă subordonare 
administrativă ci, pe de o parte, să 
răspundă în fata legii de activităţile sale, 
iar pe de alta, să fie condus de un 
consiliu de administraţie în cadrul 
căruia finanţatorii, ca şi specialiştii, de 
altfel - să fie reprezentaţi proporţional, 
iar personalul de specia-litate să nu mai 
fie încadrat prin concurs local, prilej de 
clientelism birocratic, ci prin concurs 
naţional, nu numai că ar pune capăt 
autoexaltării birocraţiei culturale, dar şi 
ar acorda un spor de responsabilitate şi 
de eficienţă instituţiilor ca atare. Fără 
îndoială, această acordare a autonomiei 
va ridica probleme deosebite tocmai 
Ministerului Culturii. 

Este necesară, în prealabil, o 
dimensionare multicriterială a institu
ţiilor. Este necesară o restructurare a 
metodologiei bugetare: finanţatorii 

permanenţi este necesar să-şi prevadă 
trei categorii de fonduri: I. pentru 
subvenţiile de bază, cuprin-zând 
cheltuielile de personal şi cele de 
întreţinere (curente) ale instituţiei; 2. 
pentru subvenţiile speciale, destinate 
finanţării proiectelor; 3. pentru subven
ţiile extraordinare destinate unor 
proiecte de capitalizare şi recapitalizare 
a instituţiilor. Este necesară o reglemen
tare a raporturilor dintre Direcţiile 
judeţene ale patrimoniului cultural 
naţional. 

Aşa cum atribuţiile acestora sunt 
prezentate în OG 228/2000 şi în Legea 
182/2000, este clar că vor dubla 
muzeele şi că se vor constitui în 
instituţii de tip socialist, care sunt şi 
ordonatori şi executanţi bugetari şi, de 
asemenea, au şi atribuţia de control al 
celorlalte instituţii având ca obiect de 
activitate Patrimoniul cultural. Este o 
viziune total nedemocratică, de natură 
să reinstaleze monopolul birocraţiei 
culturale. 

ziua internaţională 
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Conceptul de muzeu, în derivatele 
sale ridică de asemenea probleme foarte 
serioase. Din trecuta perioadă socialistă 
noi am moştenit conceptul de muzeu de 
istorie cu câteva trăsături definitorii 
care merită să fie supuse discuţiei. În 
primul rând caracterul integral al 
muzeului de istorie. În adevăr, în 
concepţia tradiţională, muzeul de 
istorie acoperă toate epocile şi întreaga 
istorie naţională, indiferent că este 
Muzeul Naţional de Istorie a României, 
sau Muzeul de Istorie din Roşiorii de 
Vede. Cred că a venit vremea să se 
gândească şi în termeni de autonomie a 
Muzeului de arheologie. În adevăr, din 
punct de vedere ştiinţific, arheologia 
este o disciplină istorică, dar este tot atât 
de distanţată de Istorie pe cât este şi 

Istoria Artei. Pe de altă parte, patri
moniul arheologic este suficient de 
diferit de cel istoric. Acesta din urmă 
poate fi corelat atât cu procese şi 

evenimente cât şi cu personalităţi, pe 
când în operarea cu cel arheologic sunt 
folosite alte categorii taxonomice (tip, 
cultură, tehnocomplex) şi este, sau ar 
trebui să fie, frecvent folosită remode
larea. Fără îndoială, această viziune cu 
privire la autonomia principială şi 
funcţională a muzeului de arheologie, 
ridică altă problemă - aceea a rapor
turilor şi delimitărilor dintre acesta şi 
muzeul de istorie. Această întrebare 
este dublată şi complicată de alta cu 
privire la tipurile de muzeu de istorie: 
muzeu de istorie naţională, muzeu de 
istorie locală, muzeu de istorie a unui 
domeniu al activităţii omeneşti, muzeu 
de istorie politică sau muzeu de istorie a 
instituţiilor şi culturii, aceasta din urmă 
înţeleasă conform definiţiei antropo
logice, nu celei filosofice, care este 
limitativă. Dacă, pe de o parte, ţinem 
seama de caracterul obiectual al 
muzeului şi de caracterul evenimenţial, 
dinamic, fluent al istoriei politice, este 
evident că cea de a doua variantă -
muzeu de istorie a instituţiilor şi culturii 
- este cea cu şanse de câştig. Fără 
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îndoială, istoria politică va oferi, şi în 
acest caz, scheletul mare al expunerii, 
marcând prin evenimente cruciale 
ritmul şi duratele, dar expoziţia va 
trebui să se structureze pe instituţii şi pe 
imaginea obiectuală a acestora. 

O problemă de acelaşi fel este 
aceea a muzeelor în aer liber. În genere 
prin muzeu în aer liber se înţelege un 
muzeu etnografic de arhitectură şi 
tehnică tradiţională. Este cazul să ne 
aducem aminte că există şi muzee în aer 
liber arheologice, este adevărat, mai 
prost organizate decât cele etnografice, 
dar care au o serie de probleme similare 
celor înfruntate de muzeele etnografice. 
În centrul acestei problematici stă 
raportul dintre muzee şi monumente. 
Actuala legislaţie în vigoare sau numai 
în proiect la care contribuţia cu viziune 
sectară a arhitecţilor se face din plin 
simţită, ignoră problema, lăsând o serie 
de detalii la voia întâmplării, uitând 
contribuţia esenţială a muzeelor la 
salvarea şi la valorificarea culturală a 
arhitecturii tradiţionale şi a patrimo
niului arheologic imobil. Este absolut 
necesar ca tradiţia constituită de 
implicarea extensivă a muzeelor, atât în 

studiul şi conservarea arhitecturii 
tradiţionale, cât şi în cercetarea 
arheologică şi în salvarea şi valorifi
carea patrimoniului arheologic nu 
numai să nu fie pierdută, dar chiar să fie 
dezvoltată. Trebuie stabilite raporturi 
clare, principii, proceduri, repartiţii de 
răspunderi - de colaborare între cele 
două foruri centrale ale celor două 
domenii, Comisia Monumentelor Isto
rice şi Comisia Muzeelor şi Colecţiilor; 
trebuie stabilite, de asemenea, depar
tajarea atribuţiilor între direcţiile teri
toriale de patrimoniu ca foruri 
coordonatoare şi ordonatoare finan
ciare locale şi muzee ca instanţe de 
execuţie, precum şi natura raporturilor 
dintre ele, de preferinţă contractuale. 

"' 
Se pare că orice perioadă de 

tranziţie, indiferent de durata ei, 
cuprinde două dinamici: o dinamică de 
destructurare şi una de restructurare. Se 
pare că, în domeniul patrimoniului 
cultural ne-am destructurat suficient. 
De aici încolo, aşa cum deja s-a văzut, 
destructurarea nu poate fi decât nocivă. 
A sosit momentul să demarăm procesul 
de restructurare. 

SUR QUELQUES PROBLEMES DES MUSEES 
CONTEMPORAINES EN ROUMANIE 

Radu FLORESCU 

En reflechissant sur la situation 
des musees d'histoire, en 

general, de Roumanie, la premiere 
demande que je me suis pose peut etre 
formulee comme «est ce qu'il y a un 
probleme du musee de l'histoire 
contemporaine?» En essayant d'appro
fondir la question, Ia seule reponse 
possible ii me semble etre Ia negation: ii 

n'y a pas un probleme du musee 
d'histoire contemporaine ; ii y a un 
probleme du musee d'histoire et dans ce 
cadre une problematique de la repre
sentation de l'epoque contemporaine 
dans le musee d'histoire. 

En effet, surtout pour nous en 
Roumanie, ou dans la pensee historique 
actuelle, l'heritage du materialisme 
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historique de type sovietique est encore 
pesant, ii y a un probleme du musee 
d'histoire, de la base conceptuelle du 
musee d'histoire, des rapports entre le 
musee d'histoire et le musee d'arche
ologie. En effet on corn;:oit couramment 
le musee d'histoire comme integrant 
aussi l'infonnation et le patrimoine 
archeologique dans un flux continu 
allant des commencements de 
l'humanite jusqu'au present. 

Cette grave erreur, dont l'analyse 
je me la reserve pour un peu plus tard, 
est due ă la vision reductionniste et 
simplificatrice du materialisme histo
rique de type sovietique qui, ignorant 
volontiers la complexite de l'appareil 
conceptuel historique la reduisait ă une 
restreinte collection de slogans ă 
pretentions scientifiques, instruments 
faci Ies de la propagande politique et par 
voie de consequence le musee histo
rique ă l'etat d'illustration, non pas du 
manuel, lui aussi unique d'histoire, 
mais simplement de cette collection des 
slogans. En realite, le musee archeo-
1 o g i q u e expose des ensembles 
d'artefacts groupes par cultures, en 
essayant de remodeler la vie des 
collectivites humaines pendant des 
relativement longues durees et des 
larges aires de la terre, tandis que le 
musee d'histoire, tout en focalisant sur 
la nation se propose de rendre Ie 
processus_historique depuis l'apparition 
des premisses de la nation - langue et 
confession jusqu'ă l'arrivee de l'etat 
national dans Ies fonnes modemes de la 
democratie. II y a lă des buts, des bases 
conceptuelles et des methodes essen
tiellement di fferentes. 

II me semble que de toute la 
discussion precedente on doit retenir 
seulement deux idees: - le musee 
d'archeologie et le musee d'histoire sont 
deux entites culturelles differentes 
qu'on ne doit pas confondre; - dans une 
institution museale integree, ii faut 
organiser l'activite archeologique (tant 
scientifique, qu' expositionnelle) et 
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historique, separement, ne Ies pas 
confondre sous pretexte d'integration. 
Je laisse de cote, pour le moment, le 
probleme encore plus ardu du rapport 
entre le musee d'histoire et celui 
d'ethnographie/ethnologie. 

C'est dans le cadre large du musee 
d'histoire que se pose le probleme de la 
representation museale de l'histoire 
contemporaine. Tout d'abord ce prob
leme est etroitement !ie ă celui de 
l'articulation fondamentale de l'histoire 
nationale ou, d'apres le cas, locale -
c'est ă dire ă celui de la periodisation. Si, 
dans le cadre de l'actualite historio
graphique, le probleme de la periodi
sation perd de son importance dans 
l'histoire ecrite, grâce ă l'effort de 
rendre la continuite historique par de lă 
Ies seuils chronologiques, pour la 
museologie historique elle conserve 
intacte tout son importance de par le fait 
que le musee presente des etats 
institutionnels et culturels, le deve
loppement social formant plutot l'objet 
de l'image filmique que du musee. Or, 
c'est juste dans le domaine de la 
periodisation que le bagage des 
prejugees heritees du materialisme 
historique de type sovietique a le plus 
de poids, non seulement dans Ies rangs 
des specialistes mais aussi du plus large 
publique. On parle couramment de 
commune primitive pour la prehistoire, 
de feodalisme pour le moyen-âge etc., 
etc. En ce qui concerne l'histoire 
contemporaine elle est conjointe, 
comme periodisation, ă l'histoire 
modeme et en general on a conserve 
l'articulation par des modes des 
productions adaptes, tenant compte des 
principes du materialisme historique de 
type sovietique, au specifique de 
l'histoire de la Russie. En consequence 
le moyen-âge commence au septieme 
siecle et finit ă la fin du XVIII-eme, le 
commencement du XIX-eme siecle 
coincide avec le debut de l'epoque 
modeme et l'epoque contemporaine 
commence avec l'annee 1919, c'est ă 
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<lire avec la Grande Revolution 
Socialiste (bolchevique) russe. On 
ignore le caractere byzantin de la 
societe et de la culture ancienne 
roumaine, on ignore le post
byzantinisme de la periode qui 
commence avec le XVI-eme siecle et on 
ignore que la premiere etape de la 
realisation de l'etat national roumain 
c'est perpetree pendant le XIX-eme 
siecle. Jene veux plus insister sur toutes 
ces considerations qui nous poussent ă 
adopter plut6t une periodisation qui fait 
commencer le moyen-âge avec le V
eme siecle, la periode post-byzan
tine/modeme avec le debut du XVI-eme 
et laisse co"incider le commencement du 
XIX-eme siecle avec celui de l'epoque 
contemporaine, en prenant comme 
critere le devenir de la nation. li suit 
avec evidence que l'articulation 
interieure de chaque periode se modifie 
en consequence et que ce que nous 
nommons maintenant haut feodalisme 
ou haut moyen âge et qui correspond 
precisement ă la phase medio
byzantine (dynastie macedonienne) 
doit devenir la phase moyenne du 
moyen âge et ainsi de suite. 

En ce qui concerne la periode 
contemporaine on peut soulever un 
autre probleme specifique: est-ce que la 
presentation museale doit focaliser sur 
l'histoire politique, en rendant par textes 
originaux ou explicatifs, creations des 
historiens museographes - et par des 
images, la succession des processus, 
des sous-processus, des evenements et 
des sequences des evenements, en 
realisant un emiettement de l'image 
museale comparable a un album 
philatelique etale sur Ies panneaux de 
l'exposition ou, au contraire, ii faut 
rendre Ies grands traits de chaque phase 
importante en termes de l'histoire des 
institutions, de la civilisation et de la 
culture par des restitutions / remode
lages des aspects urbanistiques, du 
costume et des interieurs, de la vie 
institutionnelle; mais aussi de la vie 

quotidienne tout comme par des 
galeries des portraits historiques? C'est 
aussi evident que, en general, 
l'exposition d'histoire contemporaine 
aura une orientation accentuee 
d'histoire locale, l'histoire nationale 
formant l'objet des expositions des 
musees nationaux d'histoire. Sans 
doute, Ies grandes articulations de 
l'histoire nationale contemporaine et 
non seulement contemporaine doivent 
se retrouver dans Ies expositions locales 
formant l'armature de liaison entre Ies 
aspects locaux et le developpement 
national; mais Ies faits et aspects locaux 
doivent predominer. 

Sans doute, tant le retard dans la 
discussion des cadres generaux - la 
periodisation de l'histoire comme la 
persistance de l'orientation sur l'histoire 
politique de l'exposition des musees 
d'histoire trahissent une crise concep
tuelle de la discipline historique. 
L'historiographie roumaine est en grand 
partie redevable pour cette crise au 
lourd heritage materialiste-historique 
de type sovietique qui pendant une tres 
longue periode a fixe Ies cadres de la 
pensee historique et le langage de 
reference non seulement pour la 
recherche mais aussi pour l'enseigne
ment de tous degres et meme pour tout 
ce qui etait expression culturelle, 
litterature, expositions, conferences, 
spectacles. Mais on ne doit pas ignorer 
l'existence d'un facteur d'influence 
d'ordre social: de tout le corps 
professionnel des historiens, Ies 
specialistes en histoire contemporaine 
etaient en quelque sorte privilegies par 
ce que leur domaine etait un d'interet 
prioritaire pour Ies organes de la 
propagande du Parti et en consequence 
ils restaient en contact direct avec ces 
organes, se situant en marge de la 
nomenklatura avec Ies inconvenients 
et Ies avantages en decoulant. En cette 
qualite, ils recevaient souvent des 
charges de censeurs pour des travaux, 
meme concemant Ies autres specialites 
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et quoique; a leur honneur, je dois dire 
qu'ils Ies accomplissaicnt avec 
collegialite et professionnalisme, mais 
c;:a leur donnait une certaine influence 
personnelle sur l'ensemble de la 
discipline et sur tout le corps 
professionnel. Le changement de 
regime politique de 1989 et la chute du 
Parti communiste pouvait, de ce point 
de vue devenir perilleux pour ce sous
groupe relativement surdeveloppe du 
corps professionnel des historiens. C'est 
ce qu'ils ont compris de bonne heure et 
ont reagi en consequence. Le sous
groupe en question est aujourd'hui le 
plus implique dans l'activite politique, 
adherant a l'un ou l'autre des partis 
politiques de l'echiquier roumain et par 
voie de consequence, celui qui s'est 
adjuge la plupart des positions sociales 
a connotation politique: representants 
parlementaires, conseillers des chefs 
des partis ou meme leaders politiques. 
Ce faisant, ils ont simplement retournes 
Ies structures conceptuelles et leurs 
connotations etiques; en devenant Ies 
panegyristes des regimes politiques 
passes et de l'activite politique a 
caractere plus democratique de la 
periode d'entre Ies deux guerres et, en 
meme temps, Ies denonciateurs des 
exces et des abus du communisme. 
Mais en meme temps ils ont bloque tout 
essaie de mettre en discussion la 
structure conceptuelle generale de la 
discipline historique pour eviter Ies 
consequences incommodes en decou
lant: reduction de structures organisa
trices et diminution du nombre de 
postes; reduction de l'aire expositio
nelle et meme une inevitable reduction 
de leur influence personnelle. 

Je ne trouve pas anormal le 
comportement des nos collegues 
specialistes en histoire contemporaine 
dans Ies circonstances de la confuse 
transition que nous avans parcourue. Je 
pense plutot que la passivite des autres 
specialistes et leur complaisance pour la 
persistance d'un apparat conceptuel et 
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d'une terminologie depassee. II y a des 
limitations inacceptables de la pensee 
historique qui en decoulent, comme ii y 
a aussi des inconvenients pratiques, par 
exemple ii est hautement necessaire un 
autre decoupage de l'espace de 
l'exposition d'histoire qui se manifeste 
precisement dans la conception et la 
realisation des expositions. 

De la focalisation sur l'histoire 
politique, ils en decrivent aussi d'autres 
carences d'ordre thematique, comme 
par exemple l'absence des modeles et de 
remodelages dans Ies expositions 
d'histoire contemporaine (en fait, 
moderne et contemporaine) conc;:ues 
exclusivement comme une suite 
continue de sequences evenementielles. 
C'est assez surprenant de constater 
aussi l'absence de toute reference â 
l'histoire rurale dans des expositions 
concemant le passe d'un pays „emi
nemment agraire" d'autant plus qu'il 
existe un Musee de l'agriculture, vraie 
banque des dates et des images. 

Enfin, un des problemes Ies plus 
ardus des expositions d'histoire 
contemporaine ou moderne et contem
poraine c'est leur tenue visuelle, 
artistique. De nouveau l'heritage de la 
periode communiste marque des points. 
En general la selection des exponees 
dans Ies anciennes expositions 
d'histoire contemporaine se basait sur le 
critere de la signification ideologique 
des objets non sur celui de leur qualite 
artistique ou de leur expressivite. La 
selection et l'ordonnance des objets et 
des images - dont beaucoup de 
reproductions des textes une fois 
finies, un architecte decorateur Ies 
„mettait en forme" c'est â <lire assurait 
une certaine coherence formelle par des 
unites de mobilier: vitrines, panneaux. 
C'est une methodologie deja etablie qui 
est difficile â deraciner. A ce modele 
comportemental specifique s'ajoutent 
Ies carences de la formation pro
fessionnelle des specialistes. En effet la 
plupart des facultes d'histoire de 
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Roumanie ont prevu, dans leur plan 
d'enseignement, un seul cours d'histoire 
de l'art a duree d'un semestre et un cours 
de museologie, parfois facultatif de 
meme duree. Les archeologues et meme 
Ies medievistes compensent l'infor
mation insuffisante re<;ue a ces cours 
par l'habilitee d'operer avec des objets, 
des formes et des images specifiques 
pour leur profession. Mais Ies historiens 
des temps plus nouveaux restent avec 
une formation pauvre de ce point de vue 
et arrivent meme jusqu'a confondre 
romain et roman. La consequence est 
que Ies expositions d'histoire modeme 
et contemporaine ont le plus souvent un 
caractere accentue documentaire, 
redundant et parfois d'une banalite 
ecrasante. 

En ce contexte on doit soulever 
aussi le probleme de la limite 
chronologique superieure de l'exposi
tion d'histoire contemporaine. II me 
semble que le musee, tout en cueillant 
l'information museologique specifique 
pour la duree historique finissant au 
moment present ne doit pas depasser 
avec l'exposition permanente la fin de la 
seconde guerre mondiale. Pour le laps 

de temps plus proche de nos jours le 
jugement historique doit etre plus 
reserve et la discussion ne doit pas 
s'engager en des polemiques. Pour cette 
phase chronologique on peut, en 
echange, organiser des expositions 
temporaires a caractere plut6t anthro
pologique qu'historique, ayant un 
aspect plus dynamique et plus 
complexe du point de vue technique. 

Des toutes ces pensees sur le 
musee d'histoire en Roumanie ii me 
semble pouvoir retenir quelques idees 
qui peuvent donner a reflechir a la suite. 
La premiere est celle de la separation du 
musee d'archeologie de celui d'histoire. 
Par voie de consequence: la focalisation 
du musee d'histoire sur l'histoire de la 
nation, et la necessite de repenser toute 
la structure conceptuelle du musee 
d'histoire en partant de ces premisses. 
Enfin, la necessite de refaire aussi la 
structure formelle du musee d'histoire 
dans une nouvelle vision; en tenant 
compte qu'un musee expose des objets 
et des images significatives et 
symboliques non pas des documents et 
que sa structure est visuelle et pas du 
tout litteraire. 
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I"'ntr-un ziar olandez a fost 
publicat recent un articol, însoţit 

de o fotografie, în care se afinna că un 
şofer de taxi a oferit o cabină telefonică 
pentru taximetre Muzeului de Istorie 
din Amsterdam. Pe străzile oraşului 

Amsterdam se găseau astfel de cabine 
acum 50 de ani, de la care clientul putea 
chema un taxi. Între timp, sistemul de 
taximetrie s-a schimbat, iar cabinele 
telefonice amintite au dispărut. Ultima 
dintre ele a fost donată muzeului, un 
exemplu clasic de achiziţie de obiecte 
contemporane. 

Descriind tendinţele contem
porane în muzeele din vestul Europei, ar 
fi interesant să faci referire la discuţiile 
avute cu ocazia noului mileniu. Asoci
aţiile Naţionale ale Muzeelor din Sta
tele Unite, Marea Britanie, Gennania şi 
Suedia au organizat colocvii ce au avut 
ca subiect viitorul rol al muzeelor. 
Problema centrală în cadrul discuţiilor a 
fost cum va fi posibil ca o instituţie 
tradiţională, cum este muzeul, să poată 
supravieţui în secolul 21, într-o soci
etate care este în continuă schimbare? 
Cum era de aşteptat, muzeele au intrat 
în competiţie cu alte instituţii în lupta 
pentru acapararea timpului liber al 
marelui public. Pentru această luptă de 
supravieţuire, muzeele nu se găsesc cu 
mâinile goale: punctele unice sunt 
autenticitatea obiectelor şi rolul 
muzeelor în detenninarea identităţii 
culturale. 

În competiţia cu cinematografele, 
cu parcurile de distracţii şi centrele 
comerciale, muzeele pot oferi 
vizitatorilor „evenimente", care încep 
cu autenticitatea obiectelor şi cu 

Dr. Piet J. M. POUW 

infonnaţia pe care acestea o reprezintă. 
Muzeele pot, de asemenea, să îi ajute pe 
indivizi, care trăiesc într-o societate ce 
se schimbă cu rapiditate şi este orientată 
spre individualitate, să-şi definească 

propria lor identitate. Adică, în acest 
caz muzeele sunt instituţii, unde 
problemele ce privesc patrimoniul, 
valoarea simbolică şi timpul, pot fi 
discutate, evaluate şi analizate. 

În cadrul congresului din S.U.A., 
cu tema „Muzeele în anul 2000", 
problema a fost formulată în aceşti 

termeni: ,,În acest moment important al 
istoriei, trebuie ca muzeele să mediteze 
asupra schimbului rapid de informaţie 
şi asupra influenţei globalizării sociale, 
cu intenţia de a determina culturile 
locale". Cum a influenţat secolul 
informaţiei domeniul muzeelor şi 

capacitatea lor de a conserva, interpreta 
şi înţelege culturile locale? Cine 
defineşte identitatea acestora? Este 
evident faptul că muzeele vor juca un 
rol important în procesul de trezire a 
,,spiritului comunităţilor". 

Pe lângă „vizita la muzeu ca 
eveniment" şi „muzeul şi identitatea", 
există o a treia temă importantă în 
discuţiile din întreaga lume. Este vorba 
despre cooperarea dintre muzee 
(,,muzeele ca pa1tenere") şi cea dintre 
muzee şi alte instituţii culturale, chiar şi 
cu societăţi comerciale. În câteva 
provincii din Ţările de Jos au fost 
organizate „case de patrimoniu", în 
cadrul cărora muzeele colaborează cu 
organizaţii culturale, cum ar fi 
monumente, case memoriale, arhive, 
dar şi cu şcoli, cu industria turismului, 
organizaţii pentru protejarea patrimo-
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niului natural şi a siturilor. Parteneriatul 
cu alte muzee favorizează mobilitatea 
colecţiilor şi apropierea comună de 
marele public. După zece ani de 
privatizare şi autonomie a muzeelor 
olandeze, este cu siguranţă necesară 
dezvoltarea unor programe de strângere 
de fonduri şi donaţii. Pentru a atrage cât 
mai mulţi vizitatori, expoziţiile de tip 
b/ockbusters (marile expoziţii având o 
temă specifică, precum „Secolul de 
aur" Ia Rijksmuseum, sau asupra unor 
pictori celebri, precum Johannes 
Vermeer şi Jan Steen la Mauritshuis, 
Rembrandt Ia Rijksmuseum) au devenit 
foarte populare, cu sprijinul financiar al 
unor donatori. Sponsorizarea nu este 
întotdeauna acceptată, un exemplu 
oferind în acest sens directorul 
Muzeului de Artă din Amsterdam, care, 
ca urmare a unei decizii politice a 
municipalităţii, a anulat un contract 
provizoriu de donaţie cu Audi, privind 
expunerea unui model al acestei maşini 
germane în muzeul său. 

În discuţia din Olanda pot fi 
observate şi alte tendinţe contem
porane, care influenţează viitorul 
muzeelor: 

I . Guvernul reduce din ce în ce mai 
mult finanţarea muzeelor. 

2. Publicul este mai bine format, 
mai sănătos, mai vârstnic (mai mult de 
50% dintre vizitatori au peste 55 de 
ani!) şi mai individualizat decât în 
trecut. 

3. Marketingul va deveni impor
tant pentru strângerea de fonduri şi în 
competiţia pentru atragerea de 
vizitatori. 

4. Muzeele nu pot evita schim
bările ultrarapide, pe terenul noii 
tehnologii de informaţie şi comunicare. 

5.Profesionalismul în cadrul 
muzeelor creşte rapid. 

Când un muzeu va recunoaşte 
aceste tendinţe contemporane, va trebui 
ca şi organizarea muzeului să se 
schimbe. Cum putem să ne imaginăm, 
numărul şi componenţa cadrului 

profesional din muzee se vor schimba. 
Câteva cifre: în 1995, aproape 22 de 
milioane de persoane au vizitat 744 de 
muzee în Olanda; în 1999, 20,6 
milioane de vizitatori au vizitat 902 de 
muzee. În 1995, 6.320 de persoane şi 
8.000 de voluntari au lucrat în muzee 
olandeze, iar, în patru ani, numărul 

persoanelor care au lucrat în muzee a 
crescut până la 7700, totodată numărul 
voluntarilor dublându-se. În ţările din 
Europa de vest se aplică o nouă 

tendinţă: în muzee va lucra mai puţin 
personal permanent şi mai mult 
personal flexibil, cu contract limitat. În 
aceeaşi măsură, personalul din muzee 
va lucra mai mult asupra proiectelor şi 
în colaborare cu alte muzee sau institu\ii 
culturale. De exemplu, Ia Ministerul 
Culturii s-au introdus în baze de date nu 
numai patrimoniul muzeal, dar şi 

patrimoniul arhivelor, monumentelor şi 
cel arheologic, într-un sistem central. 
Cred că, în viitor, mai multă cooperare 
şi comunicare între departamentele 
muzeelor este necesară. Trebuie să se 
găsească o adevărată integrare şi un 
echilibru între activităţile orientate spre 
obiecte şi cele orientate spre vizitatori. 

Pentru a deveni şi rămâne flexibil, 
personalul din muzee va fi mai mobil 
decât astăzi. El poate munci pentru 
proiecte diferite, în localităţi diferite. În 
Olanda există iniţiative în cadrul unui 
proiect privind mobilitatea, astfel încât 
personalul unui muzeu să poată lucra 
temporar pentru un alt muzeu şi chiar să 
aibă loc un schimb de personal între 
muzee. Este, de asemenea, posibil ca 
personalul specializat să lucreze pentru 
mai multe muzee dintr-o regiune ori 
pentru muzee care au colec\ii asemă
nătoare. Astfel au fost create noi funcţii, 
precum cele de „conservator al 
oraşului" sau „manager al colecţiilor 
regionale". 

În viitor, chiar şi funcţia de director 
al muzeului se va schimba în ţările din 
Europa Occidentală. În trecut era o 
procedură normală ca un conservator să 
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fie numit director, atunci când exista un 
post vacant. Astăzi, în cadrul unei 
societăţi schimbătoare şi al unei 
organizări mai flexibile, muzeele au 
nevoie de calităţile unui manager şi, în 
acelaşi timp, de disciplină academică. 
Marile muzee poate că vor adopta în 
curând modelul cu doi directori 
executivi, un model foarte cunoscut în 
spitalele olandeze. Acest model exista 
deja în câteva muzee de artă modernă 
olandeze: în acest caz există un director 
artistic, de cele mai multe ori un vechi 
conservator, şi un director executiv, 
care, să o spunem direct, îl controlează 
pe colegul său, pentru ca acesta să nu 
cheltuiască prea mult pentru „hobby"- ul 
său. 

În ultimii 25 de ani profesiona
lizarea crescândă a muzeelor vestice a 
devenit o direcţie de dezvoltare foarte 
importantă. Vreau să ofer un rezumat al 
acestor direcţii de dezvoltare pentru că 
sunt importante şi pentru muzeele 
româneşti. ICOM a definit în „Codul 
deontologiei profesionale", în para
graful 1.3 profesiunea de muzeograf 
astfel: «Profesioniştii muzeelor for
mează ansamblul membrilor persona
lului muzeului... care au primit o 
instrucţie specializată sau posedă 
experienţă practică echivalentă în toate 
domeniile legate de gestiunea şi 
activitatea unui muzeu». În opinia mea, 
patru elemente sunt importante în 
procesul profesionalizării: 

1. Stabilirea unui program de 
formare muzeografică în cadrul unei 
universităţi sau al unei academii. În 
1976, la Leiden, în Olanda, Academia 
Reinwardt a fondat un institut de 
muzeologie cu un program de formare 
profesională pe 4 ani; din 1992, 
Academia Reinwardt a devenit un 
departament al Şcolii de Artă din 
Amsterdam, o universitate a educaţiei 
profesioniste. Există specializări 
precum înregistrator, conservator, 
specialist în educaţie şi specialist în 
expoziţii. Din 1994, ea oferă un curs 
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internaţional, o licenţă în muzeologie, 
în limba engleză şi, de asemenea, 
cursuri de perfecţionare pentru perso
nalul muzeelor. Academia Reinwardt a 
contribuit cu certitudine la profesio
nalizarea muzeelor olandeze. Pentru 
România, în viitor, acesta poate fi un 
model interesant. 

2. Acceptarea şi traducerea Co
dului Deontologic al ICOM. Din 
fericire există o versiune românească; 
ar fi interesant să precizăm că, pe 
parcursul desfăşurării Conferinţei 

Generale, la Barcelona, o nouă 
versiune, conţinând corecţii lingvistice, 
a fost prezentată şi discutată de membrii 
ICOM. 

3. Stabilirea unei asociaţii naţio
nale a muzeelor, iar când aceasta nu 
există, preluarea acestui rol de către 

comitetul naţional al ICOM. 
4. Dezvoltarea contactelor interna

ţionale, pentru că o orientare interna
ţională este foarte importantă în 
procesul de profesionalizare al 
muzeelor. 

O ultimă problemă importantă în 
muzeele occidentale este cea a 
achiziţiilor şi a cedării colecţiilor. 
Depozitele muzeelor olandeze sunt 
saturate, acest lucru determinând 
muzeele să fie selective în ceea ce 
priveşte achiziţionarea de noi obiecte; 
condiţia pentru a cumpăra obiecte este 
ca acestea să fie catalogate, conservate, 
păstrate sau expuse într-o manieră 

convenabilă. O altă discuţie despre 
cedarea colecţiilor a început de curând, 
în Olanda, cedarea fiind acceptată 
respectând condiţiile din paragraful 4.3 
din Codul Deontologic; totuşi, acum 
zece ani, discuţia asupra ac.::stei 
probleme era imposibilă în Olanda. 

În sfărşit, revin la cabina telefonică 
din Amsterdam. Achiziţia contem
porană este o temă centrală a muzeelor 
occidentale şi a tuturor muzeelor din 
lume. Trebuie să ne întrebăm care 
obiecte din timpul nostru trebuie 
cumpărate pentru a le expune copiilor şi 
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nepoţilor noştri, generaţiilor viitoare 
(,,achiziţionează astăzi pentru mâine"). 
Un răspuns clar în această problemă nu 
există, dar este implicată, cu certiudine, 

în definiţia muzeelor dată de ICOM: 
,,Muzeul este o instituţie permanentă, 
fără scop lucrativ, în serviciul societăţii 
şi al dezvoltării acesteia". 

Traducerea: Mihaela MURGOCI 

RESUME 

En parlant de la definition du 
musee donnee par I' ICOM ( ,,le musee 
est une institution permanente; sans but 
lucratif; au service de la societe et de 
son developpement"), l'auteur pose la 
question de l'avenir des musees, en 
discemant cinque tendances principales 
(surtout dans Ies Pays-Bas): 

I. le gouvemement se retire de 
plus en plus financierement des musees; 

2. le public est mieux forme, en 
meilleure sante, plus âge (plus de 50% 
des visiteurs ont plus de 55 ans!) et plus 
individuel que dans le passe; 

3. le marketing deviendra impor
tant pour lever de fonds et pour la 
competition pour Ies visiteurs; 

4. Ies musees ne peuvent pas se 
retirer des developpements ultra 
rapides sur le terrain de la nouvelle 
technologie d'information et commu
nication; 

5. la professionnalisation aux 
musees s'accroît rapidement. 

Par consequence, l'organisation 
des musees doit tenir compte de tous Ies 
changements contemporains. 
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La 19 noiembrie 1996, Con
siliul Intemational al Muze

elor (ICOM) şi-a sărbătorit la Paris, în 
ambianţa fastuoasă a marelui amfi
teatru de la Muzeul Louvre, 50 de ani de 
existenţă. Alături de latura festivă, la 
care au contribuit prin prezenţă câteva 
capete încoronate şi preşedinţi de state, 
reuniunea a prilejuit şi o interesantă 
dezbatere a problemelor actuale şi de 
perspectivă ale muzeelor. Ea a fost 
animată de câteva din marile perso
nalităţi ale muzeologiei contemporane. 
O masă rotundă, desfăşurată pe 
parcursul a câteva ore a avut o temă 
incitantă: Secolul al XXI-lea: ce fel de 
pariuri fac muzeele? (XXI' siecle: quels 
enjeux pour Ies musees), care a generat 
discuţii pasionante, pline de miez, la 
care am avut şansa să particip. Am spus 
şansa, fiindcă nu se obţinea uşor dreptul 
la o intervenţie, datorită numărului 

mare de vorbitori şi timpului limitat. 
S-a discutat despre finanţarea 

muzeelor, problemă esenţială, desigur, 
legăturile dintre muzee şi comunităţile 
pe care le servesc, problemele care 
pândesc patrimoniul, într-o lume în care 
conflictele sunt încă prea des prezente 
(cazul tragic al lugoslaviei a fost 
principalul exemplu, dar nu singurul), 
folosirea noilor tehnologii şi, nu în 
ultimul rând, despre „Muzeele şi mediul 
înconjurător în secolul al XXI-lea". Şi 
poate este cazul să reamintesc că la 
începutul anilor 1980, anchetele de 
opinie întreprinse în Statele Unite şi în 
câteva ţări din Europa occidentală 

arătau cu claritate că interesul 
publicului larg se axează în jurul câtorva 
mari probleme: mediul înconjurător, 

Alexandru MARINESCU 

natura, sănătatea, medicina. La acestea 
s-a adăugat, după câţiva ani, un nou 
domeniu major, folosirea noilor 
tehnologii: informatică, telematică, 

robotică etc„ Este, cred, inutil să 

subliniez importanta impactului pe care 
l-au avut noile tehnologii de stocare şi 
transmitere a informaţiei asupra 
instituţiilor muzeale. Multe dintre 
acestea şi-au reorientat activităţile şi au 
modificat expunerile publice pentru a 
folosi cât mai eficient noile posibilităţi 
tehnice. Drept urmare, caracterul unei 
vizite la muzeu s-a schimbat total. 
Timpul în care omul parcurgea în linişte 
sălile, privind, admirând şi înregistrând, 
mai mult sau mai puţin pasiv, o cantitate 
de informatie, pare să aparţină unei alte 
lumi. 

Noul vizitator pune întrebări şi 
cere răspunsuri care să fie adecvate 
vârstei şi pregătirii sale. El a devenit un 
partener activ şi muzeograful trebuie să 
îşi conceapă expoziţia în funcţie de 
cerinţele şi nevoile acestui nou public, 
în majoritate tânăr. 

Muzeul se află astăzi într-o situaţie 
care cere o navigaţie inteligentă între 
maniera tradiţională de expunere şi 

nevoia de se adapta cerinţelor lumii 
actuale, o lume în care mijloacele de 
comunicare a informaţiei sunt din ce în 
ce mai diversificate. Vizitato;·ii au 
dreptul să beneficieze de mai multe 
instrumente în încercarea lor de a 
înţelege mesajul expoziţiilor ce Ic sunt 
oferite. Nu înseamnă că muzeele se vor 
transforma în centre de jocuri video şi 
nici că sălile se vor aglomera în aşa 
măsură încât liniştea, serenitatea 
necesară emoţiei, descoperirii, contem-

https://biblioteca-digitala.ro



Jleufsta 
muzeelou 

plării, naşterii unei pasiuni să dispară cu 
totul. 

Sigur, sunt vizitatori şi vizitatori. 
Vorbind la modul ideal, când vizitatorul 
vine pentru prima dată într-o expoziţie, 
nu este neapărat necesar să înţeleagă 
totul imediat. În această primă vizită, el 
ar trebui să se impregneze de subiect, să 
dorească a stabili un raport personal şi 
intim cu ceea ce vede. Aceasta ar trebui 
să fie o vizită de reperaj, urmată de un al 
doilea tur şi abia cu această ocazie poate 
profita de diversele mijloace de 
informare puse la dispoziţia sa. Este o 
datorie esenţială pentru instituţia 

muzeală de a susţine şi facilita demersul 
de cunoaştere al vizitatorului. Textele 
scrise rămân un mijloc privilegiat şi 
adesea sunt mai accesibile decât 
mijloacele electronice. Proporţia dintre 
acestea ţine de tema expoziţiei, de 
scopul pe care îl au în vedere 
muzeografii. O expoziţie recentă, 

realizată de Muzeul Naţional de Istorie 
Naturală din Paris, având drept temă 
Insulele, mi-a prilejuit înţelegerea 
deplină a demersurilor actuale, avanta
jele unei noi tehnologii interactive, 
fericita îmbinare între imagine, sunet şi 
exponat (acesta ales cu o deosebită 
grijă), structura şi funcţia textelor, 
lumina şi atmosfera spaţiilor, unele mai 
aglomerate, altele foarte degajate. 

Am petrecut mai multe zile în 
această expoziţie, realizată de un 
colectiv foarte larg, din care făceau 
parte naturalişti, geografi, pedagogi, 
electronişti, arhitecţi, scenografi, 
urmărind toate traseele oferite de 
organizatori. Fiindcă exista un parcurs 
pentru copii, un altul pentru adultul 
interesat şi chiar unul pentru vizitatorul 
grăbit, care şi el trebuia să rămână cu 
ceva din trecerea prin expoziţie. 

Folosind în continuare exemplul 
acestei expoziţii, aş vrea să mă opresc 
un moment asupra modalităţilor de 
popularizare ale acestei manifestări. 
Oricât de bine este organizată o 
expoziţie, oricât de interesantă este, 

dacă nu află despre existenţa ei un 
public cât mai numeros, eforturile 
muzeografilor rămân fără finalizare. 
Modul în care se face prezentarea unei 
expoziţii este extrem de important şi el 
ţine de domeniul numit marketing 
cultural sau mercantică, cum spun 
francezii, domeniu care îşi are legile şi 
regulile sale specifice. De obicei, 
muzeografii ignoră acest domeniu, nu îi 
acordă importanţă, socotind că munca 
lor se termină odată cu realizarea 
expoziţiei. Situaţia este comparabilă cu 
aceea a unui fabricant care produce, să 
zicem, pantofi de calitate, dar nu face 
nici un efort pentru a face cunoscută 
această calitate şi a-i vinde. Cu alte 
cuvinte, nu investeşte în reclamă. Ca şi 
fabricantul, muzeograful trebuie să ştie 
să îşi atragă „clientul", adică vizitatorul. 
Pentru aceasta poate să folosească o 
varietate de mijloace, unele clasice 
(panouri, afişe, anunţuri în presă, TV), 
altele mai „agresive", care să şocheze 
trecătorul şi să-l incite să vină la 
expoziţie. 

La intrarea în Jardin des plantes, 
două mari statui din Insula Paştelui ( de 
fapt două modele) atrăgeau privirile 
trecătorilor şi le stârneau nedumerirea, 
iar la celălalt capăt al grădinii, în faţa 
muzeului, o mare pirogă cu balansier 
anunţa, în felul său, expoziţia. 

Manifestările auxiliare expoziţiei 
(întâlnirile cu povestitori, conferinţe, 
filme, concursuri etc.) îşi aveau rolul 
lor, alături de publicaţii foarte diverse, 
concepute pentru vârste şi venituri 
diferite şi foarte atrăgătoare, nu numai 
prin text, ci şi prin grafică. Această 

mercantică trebuie să fie, pe cât posibil, 
în concordanţă cu tema sau tipul de 
expoziţie. Şi poate nu este inutil să 
încercăm o prezentare sintetică a 
acestor tipuri, aşa cum s-a conturat în 
urma unor discuţii purtate cu specialişti 
de la Muzeul Civilizaţiilor din Quebec, 
în 1992. Acest muzeu, splendid ca 
arhitectură, inaugurat în 1988, 
desfăşoară activităţi complexe şi 
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diverse, permiţându-şi să ofere simul
tan publicului 7-9 expoziţii pe trimes
tru. Când aleg o temă, muzeo-grafii au, 
fără îndoială, un imens evantai de 
posibilităţi şi maniere în care aceasta 
poate fi tratată. Totuşi o sinteză este 
posibilă, fără ca diversele categorii să 
fie strict delimitate. 

După natura temei şi după efectele 
căutate avem: 

• Expoziţie cunoaştere 
• Expoziţie - reflecţie 

• Expoziţie - descoperire 
După modul în care este tratat 

materialul: 
• Expoziţie bilanţ 
• Expoziţie eseu 
• Expoziţie - experiment 

După organismul care o reali-
zează: 

• Expoziţie montată de Muzeu 
• Expoziţie găzduită de Muzeu 
• Expoziţie organizată în cooperare 

de două sau mai multe muzee 
În fine, după sistemul de 

prezentare există expoziţii permanente, 
temporare şi itinerante. 

Este de dorit ca fiecare realizare 
expoziţională a unui muzeu să conţină 
anumite aspecte novatoare. Unele vor 
oferi elemente interactive pentru copii, 
altele vor avea în structura lor spaţii 
pentru ateliere educative. Această 
căutare continuă de elemente de inovare 
nu se rezumă doar la expoziţii, ci trebuie 
extinsă la activităţile educative, la 
programele de activităţi culturale, la 
partea tehnică (iluminare, sonorizare, 
informatizare). Inovaţia este un auxiliar 
al creaţiei, fiindcă o expoziţie trebuie 
considerată drept o creaţie, o operă de 
un tip mai special, dar care poate să se 
bucure de aceeaşi consideraţie şi 
aceleaşi drepturi ca un roman, o piesă de 
teatru, o sculptură, o emisiune TV sau 
un film. 

Necesitatea existenţei drepturilor 
de autor pentru o expoziţie s-a dezbătut 
în cadrul unei reuniuni ICOM în 1997, 
dar şi pe plan naţional la Ministerul 

ziua internaţională 
a muzeelor 

Culturii. Este un demers logic atunci 
când o instituţie muzeală îşi diversifică 
„produsele" şi creează universuri 
intelectuale, senzoriale şi emoţionale 
diferite de la o expoziţie la alta, folosind 
tot ce se include în mod obişnuit în 
termenii de muzeologie şi muzeografie 
şi valorificând cultura, experienţa şi 
talentul muzeografului, pentru a 
satisface nevoile culturale şi dorinţele 
vizitatorului. 

Muzeul ca instituţie modernă, 
aflată în serviciul public (aşa este 
perceput azi) trebuie să se deschidă larg 
către lume şi să încerce să pună în 
valoare experienţa umană sub toate 
formele sale, cu deosebire în expresia sa 
contemporană şi actuală. 

Un sondaj realizat în Canada, cu 
participarea a peste un milion de 
persoane, de diferite vârste şi pregătiri, 
a arătat cu claritate dorinţele vizi
tatorilor: să înveţe, să afle (muzeul = 
spaţiu de cunoaştere), să se destindă 
(muzeul = loc de loisir şi convi
vialitate), să viseze (muzeul= zonă de 
farmec şi încântare). 

Pentru a răspunde acestor cerinţe 
este nevoie de un program coerent şi 
dinamic, bazat pe cele mai moderne şi 
adecvate strategii culturale. Ele 
presupun: 

- diversitate şi coerenţă în ale
gerea temelor, subiectelor şi modurilor 
de abordare; 

- inovare ca motor al acţiunii; 
- implicare în problemele soci-

etăţii; 

- diversitatea modurilor de comu
nicare a informaţiei; 

- păstrarea unui fond tradiţional 
(aceasta presupune organizare de 
expoziţii în maniera clasică, dar şi 
expoziţii de avangardă). 

Prezentarea noastră ar putea să 
continue, abordând, de pildă, 
interdisciplinaritatea în munca muzeală 
sau necesitatea unor limbaje multiple 
pentru comunicarea cu vizitatorii 
recurgând la inteligenţa sau sensi~ 
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bilitatea lor. Intrarea audio-vizualului în 
muzee, sub numeroase forme, de la 
computer la CD-Rom, permite o mai 
bună valorificare a obiectelor expuse, o 
înţelegere mai completă a mesajului lor. 

Într-o lume în care televizorul, ca 
instrument de transmitere a informaţiei, 
blochează o bună parte din timpul liber 
al oamenilor, în care a apărut Internetul, 

trebuie să fim de acord că muzeeele au 
de făcut faţă unei concurenţe teribile. 
Orice reflecţie asupra muzeelor 
mileniului III trebuie să pornească de la 
evoluţia cunoştinţelor şi mijloacelor 
prin care ele pot să fie comunicate, ceea 
ce presupune necesitatea adaptării 

instituţiilor muzeale la cerinţele unei 
societăţi în rapidă transformare. 

ABSTRACT 

The author militates for an adapta
tion of the museums of the third mille
nnium to the new technologies, and to 
the new ways of organizing an exhi
b i ti on. The appropriate cultural 
strategies imply the following aspects: 

diversity and coherence in choosing the 
themes; innovation in action; involve
ment in all the society' s problems; 
preserving of the traditional roots (this 
means organizing of both classical and 
avant-garde exhibitions), and so on. 
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Activitatea Forumului Muzeului European a constituit obiectul mai multor 
articole apărute în Revista muzeelor în ultimul deceniu. Fără îndoială, cea mai 
cunoscută dintre ele rămâne decernarea Premiului Muzeului European al Anului. 
Una dintre iniţiativele (purtînd aceeaşi „ marcă" a fondatorului Kenneth Hudson) 
mai puţin cunoscute, dar la fel de preţioase, este şi cea a prelegerilor anuale, ţinute 
i'n diferite colţuri ale continentului, de membri ai Comitetului FME sau 
personalităţi agreate de acesta. Revista muzeelor prezintă, în următoarele pagini, 
două dintre cele mai recente prelegeri prezentate în anul 2001, sub auspiciile 
Forumului. 

Virgil Ştefan NIŢULESCU 
Corespondentul Naţional pentru România al 

Forumului Muzeului European 
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Când mi s-a propus să particip 
la Conferinţa Anuală a 

Forumului Muzeului European din 
200 l, la Gdansk, era o invitaţie pe care o 
aşteptam cu nerăbdare. Vizitasem 
Polonia de două ori până atunci, având 
astfel posibilitatea de a face cunoştinţă 
cu fascinanta moştenire culturală a ţării. 
Prima mea vizită a avut loc cu ocazia 
reuniunii ICOM-CIMUSET, ceea ce 
mi-a dat posibilitatea să pot admira 
arheologia industrială şi muzeele 
tehnice din această ţară. În cea de a doua 
vizită am avut de monitorizat unul 
dintre candidaţii concursului „Muzeul 
European al Anului", Muzeul Votcii din 
Lancut. Nu fusesem niciodată în nordul 
Poloniei şi aveam acum toate motivele 
să o fac. Una dintre clădirile ce 
găzduiesc Muzeul Ştiinţei şi Industriei 
din Manchester are o legătură strânsă cu 
statele baltice. Cantităţi mari de lemn au 
fost folosite în construcţia unui depozit, 
ridicat în 1830, cea mai veche clădire 

Dr J. Patrick GREENE 

feroviară din lume. Este posibil ca 
lemnul să fi fost exportat de Gdansk, iar 
în timpul vizitei mele doream să găsesc 
dovada acestui fapt. Mă voi reîntoarce 
la acest subiect. 

Această prezentare are la bază un 
articol, pe care l-am scris pentru 
Internaţionala Muzeelor din 2000, 
despre natura schimbătoare a muzeelor 
de ştiinţă şi tehnologie. Voi descrie mai 
departe cele patru proiecte la care 
Muzeul Ştiinţei şi Industriei lucrează în 
prezent. Apoi mă voi îndrepta spre 
problema regenerării, ilustrată de oraşul 
Manchester. Cred că veţi descoperi 
multe paralele cu oraşele industriale din 
Polonia. 

Toate muzeele trebuie să evolueze 
pentru a rămâne actuale şi relevante 
pentru public. Pentru muzeele de 
ştiinţă, este absolut necesar să 
îmbrăţişeze schimbarea, ştiinţa însăşi 
fiind într-o pennanentă înnoire. Dar şi 
societatea industrială, în aşa numita eră 
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post-industrială. Muzeul Ştiinţei şi 

Industriei din Manchester este relativ 
nou, fiind inaugurat în 1983, dar un 
program de dezvoltare graduală ne-a 
permis să ne reexaminăm continuu 
obiectivele şi tehnica. 

Aceasta este Misiunea-Program 
pe care ne-am propus-o: 

Muzeul Ştiinţei şi Industriei din 
Manchester va folosi remarcabila sa 
amplasare, cea mai veche gară din 
lume, şi colecţiile sale, pentru a crea un 
muzeu de standard internaţional, care 
are ca tematică oraşul industrial, 
punând astfel în valoare trecutul unic al 
oraşului Manchester, contribuind la 
viitoarea sa prosperitate şi promovând 
bucuria înţelegerii pentru un public 
larg. 

Primii ani ai secolului XXI sunt 
martorii punctului culminant a două 
decenii de dezvoltare şi adaptare a unei 
strategii care ne va asigura că Muzeul 
nu va cădea în capcana de a fi considerat 
,,finit". Întotdeauna va exista necesi
tatea modernizării expoziţiilor, adop
tarea de noi tehnici de prezentare, 
comunicare şi management, iar muzeul 
va trebui să răspundă schimbărilor din 
societate, care sunt greu de prevăzut. 
Dacă Muzeul are succes, va continua 
să-şi atingă scopul, de creare a bucuriei 
receptării pentru un public larg. Dacă nu 
se înnoieşte permanent, va fi privit ca 
irelevant, iar nivelul înalt al sprijinului 
acordat de public, până acum, se va 
diminua. 

Punctul de pornire al Muzeului 
este angajamentul său în ceea ce 
priveşte folosirea remarcabilei sale 
amplasări, cea mai veche gară din 
lume. Când s-a deschis Muzeul, ne-am 
confruntat cu o perspectivă înfrico
şătoare - o serie de clădiri impunătoare, 
de o mare importanţă istorică şi 
arhitectonică, dar care se aflau într-o 
stare avansată de degradare. Era clar că 
a fost o adevărată provocare elaborarea 
unui plan ce urmărea repararea 
clădirilor şi readucerea lor în folosinţă, 

Fl 

proces ce s-a desfăşurat în funcţie de 
disponibilul de bani. Am adoptat un 
plan în mai multe etape, astfel încât 
redezvoltarea să se poată împărţi în mai 
multe componente. Fiecare dintre 
acestea putea fi realizată pe măsură ce 
fondurile deveneau disponibile, toate 
acestea contribuind la scopul creerii 
unui muzeu de standard internaţional. 
În prima fază, în 1983, spaţiul de 
expunere a fost de 4.511 metri pătraţi. 
Următoarele etape au mărit spaţiul 

expoziţional, ajungându-se la 11.146 
metri pătraţi, în 1998. O următoare 
extindere masivă a început în 1999, iar 
drept rezultat în 2005 vor fi în total 
19.053 metri pătraţi puşi la dispoziţia 
vizitatorilor. Unele dintre expoziţii s-au 
deschis deja. În plus, există o serie de 
facilităţi, plecând de la depozite de 
colecţii, până la un restaurant, un 
magazin şi un centru de conferinţe. 

Cele patru clădiri istorice fac parte 
din marea avere a Muzeului. Nu numai 
pentru că ele sunt importante în sine, ci 
şi pentru faptul că oferă o atmosferă 
specială expoziţiilor. Depozitul din 
1830, de exemplu, are o importanţă 
aparte în istoria căilor ferate. Strategia 
noastră, de a salva clădirea din starea de 
ruină în care se afla, de a o adapta pentru 
accesul publicului şi de a o folosi pentru 
expoziţii, a avut drept rezultat crearea 
unui mediu istoric, capabil să 

~ăzduiască expoziţii contemporane. 
lntr-adevăr, atmosfera istorică a acestei 
clădiri de pionerat va pune în valoare 
două teme majore ale unor expoziţii 
viitoare: ,,Comunicaţiile" şi „Hrană 

pentru Oraş". Modul de abordare, pe 
care l-am adoptat vis-a-vis de restau
rarea depozitului, a fost de a-l considera 
unul dintre cele mai importante obiecte 
ale colecţiei noastre. Era, astfel, 
important de a înţelege clădirea în 
ansamblul ei, printr-o cercetare cât mai 
completă posibil. Investigaţia arheo
logică a relevat o bogăţie de detalii 
fascinante, inclusiv 600 de seturi de 
semne misterioase, făcute pe lemnul de 
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pin din care este construită clădirea. Am 
efectuat personal o cercetare, încercând 
să înţeleg ce semnifică ele. Am publicat 
mai multe articole despre descoperirile 
mele, dar mai există încă multe lucruri 
de aflat. Voi rezuma rezultatele 
cercetărilor mele. În secolul XIX, în 
Marea Britanie exista o lipsă crescândă 
de lemn de calitate superioară, datorită 
ritmului rapid al industrializării. 

Lemnul a fost importat de secole prin 
porturile de pe coasta estică, dar, în 
1800, oraşul Liverpool, de pe coasta 
vestică, a devenit, la rândul său, un 
importator de lemn. În mare parte, 
lemnul venea din ţările baltice. Nu mai 
există nici o îndoială că lemnul folosit la 
construcţia depozitului nostru provine 
din ţările baltice, iar semnele de pe el 
sunt o dovadă în acest sens. Voi descrie 
pe scurt cum opera acest tip de comerţ. 
Comercianţii din domeniu achiziţionau 
parcele de stejar şi de pin de la moşieri, 
de cele mai multe ori membri ai 
aristocraţiei ruse. În timpul lunilor de 
iarnă, copacii erau doborâţi şi curăţaţi, 
apoi târâţi pe pământul îngheţat până la 
râu, unde trunchiurile erau asamblate 
sub fonnă de plute, depuse apoi pe 
suprafaţa îngheţată a râului. Primăvara, 
plutele erau trimise în aval, pe fluvii, 
precum Vistula. În porturi, printre care 
şi Gdansk, lemnul era vândut 
comercianţilor englezi. Aici erau făcute 
semnele în lemn. Un oficial, cunoscut 
sub numele de bracker, era angajat de 
fiecare port, pentru a face o evaluare 
independentă a calităţii lemnului şi a 
dimensiunilor sale. 

Lemnul era încărcat pe vapoare 
pentru a fi transportat prin Marea 
Baltică, traversa Marea Nordului şi apoi 
Canalul Mânecii şi ajungea prin Marea 
Irlandeză la Liverpool. Aici era 
descărcat, iar lemnul, precum cel folosit 
la construcţia clădirii noastre, era 
transportat pe râurile Mersey şi Irwell 
spre Manchester. Documente aflate la 
Muzeul Maritim din Merseyside arată 
că, în mai 1830, de exemplu, au sosit 
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cargouri de lemn pe Ceres şi 
Resources, din Memel, Nordstern şi 
Cecile, din Gdansk şi Maria, din Pillau. 
Construcţia clădirilor pentru tenninalul 
căii ferate întârzia şi, în doar patru luni, 
lemnul a fost folosit la construirea 
depozitului. În consecinţă, noi am putea 
avea lemn polonez, cu grinde de 20 de 
metri lungime şi 0.35 m lăţime, drept 
parte integrantă a muzeului! Cunosc 
faptul că încărcături, cu semne 
inscripţionate pe ele, au fost recuperate 
din Marea Baltică şi sunt expuse acum 
în Muzeul Maritim polonez. 

Depozitul a fost terminat la timp 
pentru ceremonia de deschidere a căii 
ferate, care a avut loc la data de 15 
septembrie 1830. Calea ferată a fost 
concepută pentru a fumiza un mijloc 
rapid de transport al materiilor prime de 
import, al bunurilor de export şi al 
persoanelor, între portul Liverpool şi 

regiunea manufacturieră Manchester. 
Clădirile gării sunt, astfel, un context 
ideal pentru crearea unui muzeu, care 
are numeroase tematici legate de oraşul 
industrial, punând astfel în valoare 
trecutul unic al oraşului Manchester. În 
calitate de prim oraş al epocii modeme, 
istoria Manchesterului prezintă un larg 
interes. Ea este o punte de legătură 
ideală pentru coerenţa mai multor 
tematici de expoziţie, ce se regăsesc 
într-un muzeu al Ştiinţei. Astfel, ,,Fibre, 
Ţesături şi Modă", expoziţie inaugurată 
în 1997, tratează rolul Manchesterului 
ca centru al comerţului produselor din 
bumbac, astfel încât, datorită poziţiei 
sale dominante în lumea comerţului 
secolului XIX, oraşul era cunoscut sub 
numele de „Cottonopolis"- Oraşul 
Bumbacului. În lume, fiecare ţară îşi 
avea propriul său „Manchester"- în 
Polonia, acesta era oraşul Lodz. Este 
imposibil să înţelegi importanţa 
oraşului Manchester la începutul 
secolului XXI fără a te raporta la 
rădăcinile sale istorice în comerţul cu 
textile. Magnificul depozit, modelat ca 
unpalazzo italian, este o dovadă clară a 

fl 
https://biblioteca-digitala.ro



Jlevtsta 
mazeeloR 

trecutului de „oraş al textilelor" al 
Manchesterului, fiind totodată locul în 
care oraşul se redesenează astăzi. 

Transformarea acestor structuri în 
hoteluri, galerii, studiouri de design, 
baruri şi diverse localuri, birouri ale 
companiilor de software, posturi de 
radio şi restaurante, toate acestea sunt 
parte integrantă a reproiectării 

Manchesterului. Muzeul Ştiinţei şi 

Industriei din Manchester a fumizat 
modelul pentru o astfel de adaptare a 
clădirilor istorice, dând astfel curs 
misiunii sale de evidenţiere a trecutului 
unic al oraşului, contribuind la 
prosperitatea sa în viitor. În acest 
moment am iniţiat un proiect pentru ca 
Manchester să fie recunoscut de 
UNESCO ca Sit al Patrimoniului 
Mondial, din punctul de vedere al 
contribuţiei sale la dezvoltarea 
societăţii industriale. Ar fi însă 

prematur să credem că toată lumea este 
convinsă de valoarea peisajului 
industrial în contextul importanţei sale 
istorice, iar ca bază de regenerare există 
acum exemple grăitoare de adaptare şi 
conservare pline de succes. În jurul 
Muzeului Ştiinţei şi Industriei se afla un 
peisaj deprimant de decădere şi 
degradare. Oamenii de afaceri 
abandonaseră zona, canalele fuseseră 
închise circulaţiei şi erau uneori umflate 
şi peste tot întâlneai gunoaie. La 
jumătatea anilor 1980, transformarea 
zonei Castlefield, nume sub care este 
cunoscută această parte a oraşului_, a 
fost dramatică, însă acum este 
recunoscută în întreaga lume drept 
model de regenerare a peisajului 
industrial. Impactul s-a extins şi spre o 
mare parte a centrului oraşului 
Manchester. Canalele au fost 
redeschise, fabricile şi birourile istorice 
au fost transformate, au fost create noi 
spaţii deschise şi au fost ridicate noi 
clădiri. Manchesterul şi-a recâştigat 
astfel încrederea în sine, de care se 
bucura în secolul al XIX-iea. Muzeul 
Ştiinţei şi al Industriei este mândru de 

rolul pe care l-a jucat în iniţierea acestui 
proces. 

Nu este singurul mod în care 
slujim societatea contemporană. Ca şi 
în alte muzee de ştiinţă, educaţia îşi are 
locul său important pe agenda noastră. 
Noul nostru Centru Educaţional ne-a 
oferit facilităţi noi pentru a extinde 
serviciul destinat publicului, serviciu 
care şi-a creat o adevărată reputaţie în 
relaţia cu şcolile (SO.OOO de vizite pe 
an), spre segmentul adult, ca parte a 
iniţiativelor, create la nivel naţional, de 
educare permanentă de-a lungul vieţii. 
Centru nostru de acces digital permite 
vizitatorilor să încerce ei înşişi 

tehnologia, care se dezvoltă cu o 
rapiditate ameţitoare în direcţia 
îmbunătăţirii vieţii noastre. 

Economia regională este şi ea unul 
dintre beneficiari. S-a calculat că, 

pentru fiecare liră sterlină cheltuită de 
vizitatori la muzeu, 12 lire sunt cheltuite 
în alte segmente ale economiei locale. 
Cu 300.000 de vizitatori, care au 
cheltuit 1,5 milioane de lire sterline în 
2000, contribuţia noastră la prosperi
tatea regiunii a fost de 18 milioane. La 
acestea se pot adăuga bunurile şi 

serviciile cerute de Muzeu firmelor 
locale, angajarea a 120 de persoane şi 
investiţii în noi expoziţii şi clădiri. 
Multe muzee ar putea pretinde că au un 
impact similar, dar puţine dintre ele fac 
acest lucru. Cauza muzeelor în general 
ar putea fi întărită, dacă s-ar 
conştientiza faptul că ele aduc beneficii 
economice. 

Am să descriu acum pe scurt cele 
patru proiecte pe care le-am finalizat de 
curând, sau pe care le vom finaliza în 
viitorul apropiat. Pentru primul dintre 
ele, ne vom reîntoarce la depozitul din 
1830. După ce am restaurat clădirea, 
ne-am confruntat cu o nouă provocare. 
Arăta impresionantă şi atractivă, dar era 
goală şi dădea impresia doar de pace şi 
linişte. Cu toate acestea, însă, acesta era 
locul în care a avut loc o revoluţie în anii 
1830 - apariţia căilor ferate. Materii 
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prime şi alimente din întreaga lume au 
pătruns în Manchester prin intermediul 
acestei clădiri. Cum puteam convinge 
vizitatorii care erau condiţiile de muncă 
aici, acum 170 de ani? Am început 
atunci o cercetare asupra modului de 
viaţă al muncitorilor feroviari, a modului 
în care opera depozitul şi asupra tipurilor 
de bunuri ce erau aduse aici. Două 
registre, care au fost găsite aici, când a 
fost restaurată clădirea, ne-au fost de 
mare ajutor, făcând astfel o listă a 
bunurilor aduse în depozit. Am solicitat 
apoi unei companii de audio-vizual să 
lucreze cu noi, pentru realizarea unui 
program, ,,Depozit pentru Lume", care 
să evoce viata grea a muncitorilor din 
depozit, într-un mod teatral. Folosind în 
special imagini video, proiectate pe 
pereţii de cărămidă, lumini şi sunete de 
atmosferă şi un comentariu ilustrat cu 
texte şi muzică, specifice perioadei, 
vizitatorii se întorc în timp, în perioada 
de pionerat a căilor ferate. 

Secţiunea de Ştiinţă a Muzeului 
din Manchester va reflecta practica 
ştiinţifică în contextul unui oraş. Este 
un proiect, care nu cred să fi fost pus în 
discuţie în altă parte şi care va 
demonstra vizitatorilor că ştiinţa nu îşi 
trăieşte existenţa izolată de societate. 
Manchester este oraşul unde John 
Dalton şi-a expus teoria sa atomică, 
unde James Joule a condus experi
mentele sale în termodinamică şi unde 
s-a dezvoltat primul program de stocare 
pe calculator. Avem ce povesti! 
Pregătirea acestei galerii a început deja 
şi, în cazul în care vom obţine fondurile 
suplimentare, o vom deschide în 
următorii trei ani. 

Noua noastră Galerie Interactivă 
va înlocui Centrul de Ştiinţă al 
Muzeului, deschis în 1988. Acesta a 
fost anul în care s-au deschis în Europa 
mai multe centre de ştiinţă, inspirate de 
modelele oferite în această direcţie de 
America de Nord, Singapore şi India. 
Modul de abordare pe care l-am adoptat 
a fost de a crea expoziţii, care să ajute la 

forumul 
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explicarea principiilor de bază ale 
ştiinţei, printr-un procedeu de auto
descoperire. Acest lucru a avut succes şi 
a devenit popular, dar la Muzeul Ştiinţei 
şi Industriei din Manchester am decis să 
ne reinventăm modul de abordare. 
Galeria Interactivă va plasa mult mai 
clar expoziţiile în contextul experienţei 
aduse de vizitatori şi va face legături 
explicite cu alte expoziţii. Am ales deja 
designul galeriei şi inten-ţionăm să o 
inaugurăm în iunie 2002. 

Cel de al patrulea proiect este 
Centrul nostru de Colecţii. Există o 
tendinţă crescândă în muzeele din 
Marea Britanie de a permite accesul în 
locurile care au fost, până în prezent, 
închise publicului. Muzeele Naţionale 
şi Galeriile Merseyside au avut succes 
cu acest nou mod de abordare, atunci 
când au înfiinţat un Centru de 
Conservare în Liverpool. Folosind 
expoziţii, ghizi şi chiar o legătură video 
cu atelierele conservatorilor, vizitato
rilor li s-a oferit oportunitatea de a privi 
,,în interiorul" acestei zone fundamen
tale a muncii de muzeu. În 1998, 
Centrul de Conservare din Liverpool a 
primit premiul „Muzeul European al 
Anului". La Muzeul Căilor Ferate 
Naţionale din York, vizitatorii pot acum 
să facă un tur al atelierelor de restaurare 
şi într-unul dintre depozitele de obiecte. 
British Museum şi Muzeul de Istorie 
Naturală au amândouă planuri 
ambiţioase în ceea ce priveşte deschi
derea colecţiilor către public. Proiectul 
nostru are în vedere obiective similare -
să ofere vizitatorilor posibilitatea de a 
descoperi bogăţia materialului, care se 
afla în mod normal în spatele „scenei". 
Acest proiect include arhivele şi 

colecţiile de documente de afaceri, 
fotografii şi filme, desene tehnice, cărţi 
cu modele de textile şi multe altele. 
Depozitele noastre de obiecte conţin un 
larg sortiment de materiale, de la maşini 
de tipărit, până la maşini de fabricat 
hârtie, de la echipament electric la 
războaie de ţesut bumbac. Centrul de 
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colecţii al Muzeul Ştiinţei şi Industriei 
din Manchester urma să fie deschis 
publicului în septembrie 200 l. El ocupă 
întregul subsol al clădirii noastre 
principale (un depozit construit în 
1880) şi se va extinde de-a lungul zonei 
în care am construit o serie de depozite, 
un studio fotografic, un atelier tehnic şi 
facilităţile pentru recepţia noilor 
obiecte de colecţie. Va exista un spaţiu 
de întâmpinare, unde vizitatorii vor 
putea obţine informaţii de la membrii 
personalului muzeului şi vor avea la 
dispoziţie computere, pentru a căuta în 
baza noastră de date, în care se află 
listate colecţiile noastre. Există şi 
legături către website-ul nostru 
(http://www.msim.org.uk), prin care 
multe din colecţiile noastre, în formă 
digitală, vor fi puse la dispoziţia 

oamenilor din întreaga lume. 
În completarea acestor proiecte, 

noi încercăm să îmbunătăţim şi alte 
aspecte ale experienţei pe care 
vizitatorii o dobândesc atunci când 
vizitează Muzeul Ştiinţei şi Industriei 
din Manchester. Kenneth Hudson, 
fondatorul Forumului Muzeului 
European, a dus o campanie 
înverşunată pentru ca muzeele să-şi 
ridice ceea ce el numea „calitatea lor 
publică". Noi suntem hotărâţi să facem 
acest lucru. Folosim în prezent 
sondajele şi evaluările pieţei, pentru a 
veni în întâmpinarea cerinţelor 

publicului şi încercăm să le răspundem 
prin îmbunătăţirea, atât a facilităţilor, 

cât şi a pregătirii personalului nostru. 
Un alt lucru important este întâmpi
narea cerinţelor persoanelor cu 
handicap fizic. Rampe, uşi mari, 
obiecte ce nu sunt expuse prea sus, o 
mai bună iluminare, ne ajută foarte mult 
în această direcţie. Ca şi instruirea 
personalului pentru a fi conştient de 
nevoile unor vizitatori de acest gen. 
Încercăm să îmbunătăţim experienţa 
tuturor, iar noile facilităţi, puse la 
dispoziţie în ultimul an, au inclus o 
clădire a intrării, un magazin, o zonă de 
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orientare, în care v1z1tatorii pot găsi 
ceea ce doresc să viziteze, un restaurant, 
un lift şi un nou sistem de semne. 

Ştiinţa şi tehnologia sunt general 
valabile în practica şi aplicarea lor. Ele 
sunt, de asemenea, produsele unor 
oameni ce provin din culturi diferite. 
Astfel, se creează oportunitatea de a 
sublinia rădăcinile ştiinţei din mai 
multe societăţi umane, în galeriile 
noastre şi în modificările din programul 
expoziţional. ,,China, Leagăn al 
Cunoaşterii" a fost o expoziţie deschisă 
în colaborare cu Muzeul Ştiinţei şi 

Tehnologiei din Beijing şi a dus la 
implicarea membrilor comunităţii 
chineze din Manchester. O viitoare 
expoziţie va include un „Tunel al 
Ştiinţei", care va expune cercetarea 
inovatoare din ştiinţa contemporană, 

creată de Max Planck Institute din 
Germania pentru Expo 2000 şi 
,,Pădurea şi Eu", realizată de Heureka, 
Centrul de Ştiinţă Finlandez. Având în 
vedere că lemn provenind din zona 
baltică a fost folosit în construcţia 
depozitului din 1830, este absolut 
normal ca noi să găzduim această 
expoziţie a lemnului dintr-o altă ţară 
baltică, Finlanda. O altă colaborare 
viitoare o vom avea cu colegii noştri în 
India, ca parte a Festivalului de Ştiinţă 
Anglo-Indian. Reţele internaţionale, 

cum ar fi ICOM-CIMUSET, ECSITE şi 
Forumul Muzeului European sunt 
vitale pentru a face posibile astfel de 
colaborări. 

Pentru Muzeul Ştiinţei şi Indus
triei din Manchester reinventarea 
rolului său este un proces evolutiv. 
Odată cu extinderea ce va avea loc în 
următorii ani, intenţia noastră este de a 
conferi un caracter de globalitate 
misiunii noastre, însă, în acelaşi timp, 
de a reflecta semnificaţia ştiinţei şi 

tehnologiei în Manchester. Noi credem 
că acest lucru ne va permite 
comunicarea cu oamenii din regiunea 
noastră şi, de asemenea, atragerea 
publicului din alte domenii. De 
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asemenea, sperăm ca exemplul 
Manchesterului, adică locul în care 
clădirile şi peisajul industrial au stat la 
baza unei regenerări urbane efective, să 
încurajeze valorificarea acestor aspecte 
ale patrimoniului nostru comun, 
conservarea şi refolosirea lor şi în alte 
zone. 

Oraşul-port Gdansk este un alt 
exemplu al modului în care păstrarea 
clădirilor istorice a pennis punerea în 
valoare a identităţii şi unicităţii sale. În 
acest moment, când liberalismul 
economic şi globalizarea culturală 

forumul 
muzeului european 

ameninţă conservarea peisajului 
industrial, este vital ca muzeele să joace 
un rol preeminent în conştientizarea 

valorii lor. Forumul Muzeului Euro
pean priveşte acest lucru drept parte a 
misiunii sale. Prin reunirea unor 
oameni, a căror experienţă se extinde 
de-a lungul întregii Europe, noi, ca 
indivizi, putem folosi exemplele din 
întreaga lume, referitoare la regene
rarea muzeelor, pentru a convinge 
autorităţile de importanţa istorică a 
peisajului industrial ca parte a patrimo
niului nostru cultural comun. 

Traducerea: Mihaela MURGOCI 

ABSTRACT 

Patrick Greene presents the 
Museum of Science and Industry from 
Manchester as a model for adapting the 
historical buildings, in order to 
capitalise Manchester's unique past. He 
also refers to other projects, like 
Manchester Science gallery, that will 
look at the practice of science in the 
context of one city, a new Interactive 

Gallery, a new Leaming Centre or a 
Digital Access Centre. He hopes that 
the example of Manchester as a place 
where industrial buildings and 
landscapes have fonned the basis of 
effective urban regeneration will 
encourage these aspects of our common 
heritage to be valued, preserved and re
used elsewhere. 
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Graziano CAMPANINI 

Aş dori să vorbesc despre un 
tip aparte de muzeu, deşi în 

zilele noastre „muzeele aparte" vor fi, 
în curând, majoritare în întreaga 
Europă. Sunt directorul unui muzeu din 
Bologna, numit „Museo della Sanita e 
dell'Assistenza" (Muzeul Sănătăţii şi 
Asistenţei). 

Aspectele deosebite ale acestui 
muzeu se datorează existenţei a patru 
elemente: 

I. Muzeul, în totalitatea sa, este 
format dintr-un Sanctuar în stil baroc, 
folosit şi azi la oficierea slujbelor 
religioase zilnice şi plin de minunate 
lucrări de artă, ce datează de la 
începutul secolului XIV până la 
începutul secolului XIX; un Oratoriu în 
stil baroc, care este folosit atât ca spaţiu 
de rugăciuni, cât şi ca loc pentru diverse 
activităţi culturale, cum ar fi conferinţe, 
convenţii şi concerte; alte camere, care 
adăpostesc colecţii de obiecte, martore 
ale istoriei Confreriei religioase ce a 
fondat situl, în 1260. 

II. Proprietarul întregului loc este 
Unitatea Locală de Sănătate a oraşului 
Bologna, care este „moştenitoarea" 
Confreriei. Ea acoperă 50% din totalul 
cheltuielilor necesare muzeului. 

III. Managementul religios al 
Sanctuarului şi Oratoriului este ţinut de 
Curia Diocesiană bologneză. 

IV. În ultimul rând (dar probabil 
cel mai important element), custodia, 
managementul, organizarea evenimen
telor culturale şi activităţile de între
ţinere ţin de o cooperativă socială de tip 
„B" (adică o cooperativă care oferă 
locuri de muncă persoanelor cu 
handicap). Această cooperativă a 
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angajat şapte pacienţi ai Departa
mentului de Sănătate Mintală din cadrul 
Unităţii Locale de Sănătate, pentru a 
efectua activităţile mai sus menţionate. 
De asemenea, cooperativa acoperă alţi 
50% din totalul cheltuielilor pentru 
promovarea muzeului. 

Cred că micul model de muzeu ce 
îl voi prezenta în continuare poate 
constitui un subiect de reflecţie pentru 
toată lumea, mai ales în ceea ce priveşte 
tema numărul unu. 

Motivul îl reprezintă faptul că 

Muzeul nostru este locul în care 
persoanele cu handicap sunt ajutate să
şi recâştige încrederea în sine, ei fiind 
angajaţi pe un post obişnuit şi 
folositor. In acelaşi timp, aceste 
persoane ajută muzeul să îşi mărească 
atât resursele financiare, cât şi faima. 

DESCRIEREA LOCULUI 

Acum voi descrie pe scurt istoria şi 
situaţia actuală a acestui loc. 

Confreria religioasă Battuti 
Bianchi, fondată în 1260, pune temelia 
unui spital în 1275, în plin centrul 
oraşului Bologna, spital destinat atât 
tratării persoanelor bolnave, cât şi 
găzduirii pelerinilor. Datorită numero
aselor cazuri rezolvate şi faimei 
medicilor săi, dar şi datorită micii 
biserici dedicate Sfăntului Vitus, local 
devenit mai târziu biserica oficială a 
spitalului, spitalul ia numele de „della 
Vita" (,,al Vieţii"); astfel Spitalul, 
Biserica şi Confreria vor fi dedicate 
„Sfintei Maria a Vieţii" (,,Santa Maria 
della Vita"). 
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De-a lungul secolelor, un măreţ 
Sanctuar, un faimos Spital şi Oratoriu 
pentru Arhiconfrerie au fost ridicate în 
jurul acestei mici biserici şi al primului 
spital, care avea dimensiuni mici, ele 
fiind înfrumuseţate cu splendide opere 
de artă. 

În timpul reformelor napoleoniene 
din 1796, o lege dată de Republica 
Cisalpină expropria Confreria de 
întreaga sa proprietate, care devine 
astfel proprietate publică. În 180 I, 
Spitalul Vieţii şi Spitalul Morţii au fost 
unite, fiind creat „Marele Spital al Vieţii 
şi Morţii", absorbind şi alte vechi 
spitale bologneze. În I 814, această 
reuniune de spitale a luat numele de 
„Ospedale Maggiore" şi putea adăposti 
aproximativ 3.000 de oameni, spre 
sfărşitul secolului. Începând cu secolul 
XIX, el devine (şi încă mai este) unul 
dintre cele mai importante centre 
medicale ale oraşului. 

Sanctuarul, care era odinioară 
proprietarul spitalului, şi toate zonele 
sale adiacente se află acum în 
proprietatea Unităţii de Sănătate 

Locală: ,,Azienda U.S.L. Cittâ di 
Bologna". 

O încăpere largă, ce datează din 
secolul XVII, care, în prezent, adăpos
teşte colecţia obiectelor Confreriei, se 
află pe vechea locaţie a „Spitalului 
Vieţii". Acesta a funcţionat aici până în 
secolul XVIII. În 1430, aproximativ 30 
de persoane au fost adăpostite sau 
spitalizate aici, în timp ce în secolul 
XVI, pe acest amplasament se aflau în 
jur de 85 de paturi, atât pentru femei, cât 
şi pentru bărbaţi. În această perioadă a 
fost angajat un personal permanent, 
care, împreună cu membrii Confreriei, a 
administrat institutul mult mai eficient. 
Acest personal era constituit din doi 
capelani, doi doctori cu doi asistenţi, un 
farmacist, cinci asistente medicale, doi 
magazioneri, un administrator, un agent 
şi un secretar. Este uşor de observat în 
această comunitate imaginea primitivă 
a Unităţii de Sănătate. 

forumul 
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Amplasarea se află în centrul 
istoric al Bolognei, foarte aproape de 
piaţa principală a oraşului. Este parte a 
unei zone urbane compuse din diferite 
clădiri de secol XVII, aşa-numita 

„Quadrilatero", care se află în mijlocul 
centrului istoric al oraşului. 

Cu câţiva ani în urmă a început să 
se contureze un proiect, ce prevedea 
restaurarea acestui „Quadrilatero", 
începând cu Sanctuarul şi zonele sale 
adiacente. Proiectul a fost ulterior 
aprobat şi finanţat în cadrul Legii 
Naţionale, promulgate cu ocazia Anului 
Sfănt 2000. Proiectul a fost finanţat nu 
numai de Preşedinţia Consiliului de 
Miniştri, dar şi din fondurile Unităţii 
Locale de Sănătate şi ale altor firme şi 
instituţii bancare locale. 

În decembrie 1999, întreaga zonă a 
fost redeschisă publicului, după 

terminarea restaurării integrale a 
Sanctuarului, după fondarea unui 
muzeu dedicat istoriei sănătăţii şi 

asistenţei în Bologna, crearea unui 
institut pentru studierea istoriei 
Bisericii Bologneze şi deschiderea 
clădirii „Oratorio dei Battuti", nu doar 
ca loc de rugăciune, ci şi pentru 
întâlniri, convenţii şi concerte. 

În continuare, am creat un nou 
centru cultural în inima oraşului, cu un 
dublu itinerariu, unul religios şi, în 
acela§i timp, unul artistic şi cultural. 

In interiorul Sanctuarului, printre 
numeroasele opere de artă primite, cele 
mai impresionante sunt: patru mari 
figurări în stucco, modelate de Luigi 
Acquisti în 1787, care reprezintă cele 
patru Sibile; o frescă intitulată „Ma
donna in trono col Bambino" (Madona 
pe Tron şi Copilul), operă semnată 

Simone De' Crocefissi (circa 1370), 
aflată în altarul principal; frescele aflate 
pe cupola altarului principal, pictate de 
Gaetano Gandolfi între 1776 şi 1779; 
cea mai importantă operă din întreaga 
clădire este „Compianto sul Cristo 
Morto" (Plângerea lui Hristos Mort), un 
grup binecunoscut de figuri în teracotă, 
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în manme naturală, surprinzător de 
frumos, datând de la jumătatea 
secolului XV, executat de Nicco16 
dell'Arca. 

Sălile de expoziţii ale Muzeului 
Sănătăţii şi Asistenţei adăpostesc 
mărturii ale istoriei Sanctuarului şi ale 
Confreriei: cădelniţe, opaiţe, relicvarii, 
monstranţe, alte obiecte din argint de 
secol XVII-XVIII şi alte obiecte de preţ, 
cum ar fi veşminte sacre, picturi şi 

renumita "Bijuterie a Regelui - Soare", 
un portret în miniatură al regelui 
Ludovic al XIV-iea, creat de Jean 
Petitot, lucrare încrustată cu diamante; 
se află, de asemenea, obiecte de 
„ştiinţifice", cum ar fi, de exemplu, 150 
recipiente provenind din vechea 
farmacie a spitalului, un cântar de secol 
XVIII şi alte instrumente medicale 
vechi. 

Din aceste săli de expoziţie, 

vizitatorii pot merge direct la Oratoriul 
Arhiconfreriei Battuti, care datează din 
secolul XV, deşi forma sa de acum 
datează din prima jumătate a secolului 
XVII. Cea mai importantă operă de artă, 
care are o valoare similară lucrării 
,,Compianto" a lui Nicolo, este „Tran
sito delia Vergine" (Adormirea Fecio
arei) de Alfonso Lombardi (1497-
1537), care este compusă dintr-un grup 
de 15 statui de teracotă, un pic mai mari 
decât forma naturală. 

În prezent, Muzeul Sănătăţii şi 
Asistenţei nu este doar un loc al 
conservării şi expunerii obiectelor 
preţioase cu valoare istorică şi artistică, 
ci şi un loc al cercetării ştiinţifice 

privind istoria sistemului de asistenţă 
medicală al oraşului Bologna: acest 
lucru este fundamental, credem, pentru 
organizarea viitoarelor proiecte din 
acest domeniu. Muzeul are drept scop, 
de ase-menea, adăpostirea şi conser
varea numeroaselor instrumente ştiin
ţifice provenind din spitalele bolog
neze, obiecte care s-au strâns începând 
cu secolul XVIII în pivniţele şi 
depozitele mai multor clădiri. 

Lângă Muzeu se află alţi o sută de 
metri pătraţi de spaţiu gol, care aparţin 
Unităţii Locale de Sănătate şi avem în 
vedere un proiect de transformare a 
acestei zone într-un viitor spaţiu 

expoziţional. În prezent, ne gândim la 
dublarea spaţiului expoziţional, pentru 
a crea o expoziţie permanentă cu toate 
obiectele ştiinţifice şi medicale recu
perate. 

Nu în ultimul rând, Muzeul este, 
de asemenea, destinat prezentării noilor 
proiecte medicale ale Unităţii Locale de 
Sănătate, lucru foarte important pentru 
întregul oraş. 

EXPERIENŢA ADMINISTRĂRII 
MUZEULUI PRIN PERSOANE 

DEZAVANTAJATE 

Acum voi vorbi despre sistemul de 
management pe care l-am ales pentru 
Muzeu şi pentru Oratoriu. Aşa cum am 
spus mai devreme, particularitatea sa 
constă în personalul angajat pentru 
această activitate: pacienţii Serviciului 
de Sănătate Mentală. 

Personalul Muzeului este compus 
din: un director; un angajat al Unităţii 
Locale de Sănătate; şapte pacienţi ai 
Serviciului de Sănătate Mentală - care 
au drept sarcină supravegherea colec
ţiilor, curăţenia, relaţiile cu publicul, 
administrarea micii noastre librării; trei 
custozi - prin rotaţie. 

Muzeul este deschis şase zile pe 
săptămână ( de marţi până duminică), 
între orelel0-12 şi 15-18 (16-19 în 
timpul verii). Personalul - de obicei 
I custode şi 3 sau 4 pacienţi - păstrează 
sălile de expoziţie curate şi sunt 
prezenţi la Biserică ori de câte ori este 
pregătit un eveniment special, cum ar fi 
o conferinţă sau o convenţie ( ceea ce 
înseamnă că lucrează în afara orelor în 
care este deschis muzeul). 

Administrarea întregii zone se face 
pe baza a două acorduri: un acord cu 
Curia Diocesiană în ceea ce priveşte 
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managementul Bisericii, locul în care se 
pregăteşte preotul de slujbă, aparta
mentul preotului bisericii şi casa 
Misionarilor Eucharistiei (care îl asistă 
pe preot); un acord cu cooperativa 
socială de tip „B", care este asociată cu 
o firmă specializată în managementul 
muzeelor şi al altor spaţii culturale, în 
ceea ce priveşte administrarea Muze
ului şi a Oratoriului şi alte activităţi 
legate de aceasta. Mulţumită asociaţiei 
mai sus-menţionate, cooperativa ia 
parte, de asemenea, la pregătirea 

întâlnirilor şi conferinţelor, închirierii 
camerelor, ca şi a ghidajului. Coope
rativa angajează în mod regulat şapte 
pacienţi ai Serviciului de Sănătate 
Mentală, care lucrează la Muzeu. 

Însă cel mai important lucru este 
acesta: cum am obţinut acordul acestei 
cooperative sociale? Am urmărit lucră
rile de restaurare a zonei încă de la 
început. De îndată ce aceste lucrări au 
început, am simţit că există probleme în 
ceea ce priveşte administrarea viito
rului Muzeu. 

După ceva timp, o instituţie locală 
de pregătire a personalului (un 
En.A.I.P), a prezentat un proiect numit 
„Horizon-Ligabue", în patru oraşe ale 
provinciei Emilia, inclusiv Bologna. 
Acest proiect, finanţat de Comunitatea 
Europeană, era rezervat operatorilor şi 
pacienţilor Serviciilor de Sănătate 
locale, private şi publice, în domeniul 
bolilor psihice şi mintale. Ceea ce 
oferea în mod special acest proiect, 
printre multe alte posibile căi, era un 
plan de asistenţă în formarea de 
personal. 

În acel moment, eu eram directorul 
unei aşa-numite „semi-rezidenţe" (un 
tip special de spital de zi unde 
persoanele cu probleme mentale sunt 
reeducate în vederea recăpătării 
încrederii în sine şi a socializării), 
conduse de Departamentul de Sănătate 
Mentală al Unităţii Locale de Sănătate a 
oraşului Bologna. Această semi
rezidenţă, numită „Tasso", funcţio-

forumul 
muzeului european 

nează în Bologna de aproape I O ani. 
Una din principalele sale activităţi este 
pregătirea profesională pentru pacienţii 
săi, care se realizează prin granturi de 
slujbe şi alte sisteme. Această activitate 
are drept scop crearea unor reale 
oportunităţi de locuri de muncă în 
instituţiile publice sau în firmele 
private. Până acum, 35 de foşti pacienţi 
au fost deja angajaţi de diferite instituţii. 

Era, astfel, simplu pentru mine să 
mă gândesc la pacienţii „Tasso" pentru 
proiectul „Horizon-Ligabue". 

În ceea ce priveşte situaţia noastră, 
scopul acestui proiect era să adune 
necesităţile, oportunităţile şi informa
ţiile laolaltă, pentru a deschide un nou 
muzeu şi pentru a-l administra parţial 
prin pacienţii „Tasso". Aceşti oameni, 
desigur, urmau să fie angajaţi perma
nent şi bine pregătiţi pentru această 
activitate. 

Prin acest proiect, En.A.I.P. a 
organizat un curs pentru personalul de 
muzeu, pentru zece pacienţi de la 
„Tasso". Acest curs a durat şase luni 
(370 de ore per total) şi urma să îi 
pregătească pe pacienţi pentru viitoa
rele activităţi ale ceea ce urma să fie 
Muzeul Sănătăţii şi Asistenţei. 

Prima parte a cursului era destinată 
teoriei muzeale, adică lecţii şi întâlniri 
cu experţii şi tururi cu ghid. A doua 
parte a fost dedicată activităţilor 
practice, cum ar fi: cum să vorbeşti 
vizitatorilor, cum să aranjezi expo
ziţiile, cum să faci curat în încăperi. Cu 
ajutorul mai multor profesori, pacienţii 
au învăţat în final ce este un muzeu, 
adică în ce fel funcţionează, care este 
genul şi istoria muzeului nostru, cum 
funcţionează o expoziţie sau un alt 
eveniment similar, cum să te comporţi 
cu vizitatorii etc. 

Câţiva dintre educatorii de la 
„Tasso", ca şi doi custozi, i-au asistat pe 
profesori de-a lungul cursurilor. 
Custozii au ajutat la organizarea întregii 
activităţi, în timp ce educatorii au avut 
alte sarcini: controlul activităţilor, 

https://biblioteca-digitala.ro



J',levtsta 
mazeelou 

asistenţă acordată profesorilor privind 
îndrumarea grupului, intervenţie 

directă în interiorul grupului, ori de câte 
ori pacienţii păreau să aibă nevoie de 
sprijin şi încurajare. 

Trebuie să menţionez că, fără 
intenţiile bune, pregătirea şi grija 
manifestată de personalul de la „Tasso", 
cursul nu ar fi avut succes. Această bună 
intenţie a fost arătată chiar şi de către 
participanţi. 

Cursul a fost absolvit cu succes de 
către şapte din cei zece pacienţi care l-au 
urmat. Nu voi explica aici numeroasele 
analize de grup, făcute de directorii 
proiectului, de custozii şi educatorii de 
la „Tasso", de profesorii de la curs şi de 
directorii sectorului de restaurare, 
pentru a organiza un tip educaţional 
potrivit, care să dea posibilitatea 
pacienţilor să construiască bazele 
viitoarei lor activităţi într-un mod 
„uşor"(adică respectând abilităţile şi 

problemele fiecărui pacient în parte, 
fără nici un fel de definiţie rigidă). 

Scopul final al acestui proiect, 
după concluziile cursului, a fost 
angajarea celor şapte pacienţi menţi
onaţi mai sus, în cadrul unei cooperative 
sociale de tip „8" (adică o cooperativă 
care creează oportunităţi de muncă 
pentru persoanele dezavantajate din 
punct de vedere social şi primeşte ajutor 
financiar şi facilităţi legale pentru acest 
scop). Acest lucru s-a întâmplat în 
aprilie 2000. 

Ceea ce este fundamental pentru 
aceste persoane dezavantajate este 
faptul că ştiu că pot obţine o slujbă 
remunerată, ceea ce înseamnă o slujbă 
reală şi totodată folositoare. Nu este o 
activitate de ajutorare, o alocaţie sau 
ceva similar, ci un schimb real: un 
salariu real pentru o slujbă reală, chiar 
dacă această slujbă are un program de 
lucru de două ore pe zi ( care se pot uşor 
transforma în 4-6 ore). Este o slujbă 
care se reformulează zi de zi, oferind 
întotdeauna noi experienţe şi în fiecare 
zi îi ajută pe aceşti pacienţi să-şi 

recapete încrederea în sine şi să devină 
conştienţi de rolul lor, mic, dar necesar. 

CONCLUZII ŞI PROIECTE 
VIITOARE 

După un an şi jumătate de la 
deschiderea Muzeului Sănătăţii şi 

Asistenţei, pot să vă spun că persoanele 
cu handicap angajate au găsit un loc de 
muncă liniştit, care le-a permis 
îmbunătăţirea condiţiei !or de „invalizi 
mentali". Presupun că nu sunteţi 

interesaţi de analizele psiho-medicale 
care ar putea explica mai bine acest fapt, 
aşa că le voi evita. 

Însă merită să ne reamintim câteva 
elemente care fac parte din experienţa 
noastră şi care sunt folositoare în 
tratarea bolilor mintale: o relaţie de 
confidenţialitate între pacienţi şi 
direcţia Muzeului, o relaţie de calitate 
cu respectiva cooperativă care adminis
trează serviciile oferite de Muzeu, o 
relaţie constantă cu publicul, însuşi 
faptul de a lucra într-un loc „foarte" 
cultural, în acelaşi timp urmând un 
tratament precis ( care înseamnă o 
muncă regulată şi cu un timp şi un ritm 
tolerabil). Aceste elemente sunt 
folositoare, în virtutea sentimentului de 
,,loc protejat", simţit de angajaţii noştri; 
acest sentiment este evocat de două 
momente de mediere făcute de Muzeu: 
reprezentanţii cooperativei sociale şi 
reprezentanţii proprietarilor ( de exem
plu directorul şi angajaţii Unităţii 
Locale de Sănătate), care au îmbinat 
impactul relaţiei • cu publicul şi cu 
operele de artă. In acest fel, pentru 
persoanele cu handicap, Muzeul a 
devenit un loc al definirii, şi nu unul al 
crizei. 

Un nou proiect a fost generat de 
această experienţă pozitivă: ne-am gândit 
la o activitate de pregătire de personal în 
ceea ce priveşte tehnicile muzeului, 
rezervate celor 25-30 de persoane cu han
dicap ce vin din diverse Departamente 
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regionale de Sănătate Mentală; ei vor 
avea ocazia să înveţe într-un mod mai 
profund, activităţi de management, pază, 
curăţenie şi aşa mai departe, pentru a 
putea fi angajaţi şi în alte muzee decât al 
nostru, deoarece ne-au fost adresate mai 
multe astfel de cereri. 

Am prezentat, de asemenea, un alt 
plan, de alt tip, Consilierului Regional 
pentru Sănătate Publică, şi anume 
crearea unui depozit general regional, 
care ar trebui să conţină diferite obiecte 
ştiinţifice vechi şi scoase din uz, care să 
ne parvină de la Unităţile de Sănătate 
Publică din întreaga regiune. Aceste 
obiecte constau în echipamente tehno
logice, materiale pentru analize clinice, 
echipamente de chirurgie şi alte obiecte 

forumul 
muzeului european 

similare. Această colecţie are drept 
scop prezentarea evoluţiei tehnicilor şi 
tehnologiilor legate de tratamentele 
aplicate pacienţilor, şi, totodată, 

evitarea distrugerii (sau a conservării 
nefolositoare a duplica-telor) acestor 
materiale. 

Pe lângă cursul mai sus menţionat, 
ce urmează să aibă loc, de asemenea, 
vom crea un grup de oameni care să fie 
capabili să organizeze depozitul de 
obiecte medicale, pentru recuperarea, 
curăţarea, catalogarea şi inventarierea 
acestor materiale. 

În câţiva ani, cred, voi fi în măsură 
să vă prezint rezultatele finale ale 
acestui nou experiment. 

Vă mulţumesc. 

Traducerea: Mihaela MURGOCJ 

ABSTRACT 

The paper of Graziano Campa
nini, the director of the Museum of 
Health and Assistance, in the city of 
Bologna, presents a peculiar kind of 
museum, as the author emphasizes. The 
pt!culiar aspects ofthis museum are due 
to 4 elcments: 

First, the Museum as a whole is 
formed by: a baroque Sanctuary still 
used for daily religious activities; a 
baroque Oratory which is used both as 
religious place and seat of cultural 
activities like conferences, conventions 
and concerts; other rooms which host a 
collection of objects witnessing the 
history of the religious Confratemity 
that founded the site în 1260. The 

second element îs the fact that the owner 
of the whole site îs the Local Health 
Unit of the City of Bologna. The 
religious management ofthe Sanctuary 
and the Oratory are regulated by a 
convention with the Bolognese Dio
cesan Curia. Lastly (but it is probably 
the most important element of all), the 
fact that the custody, the management, 
the organization of cultural events and 
the cleaning activity are done by a social 
cooperative of the "B" type (that is to 
say, a cooperative which gives work to 
disabled people), which has employed 7 
patients of the Mental Health Depar
tment ofthe Local Health Unit to do the 
above-mentioned activities. 
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Rămânând credincioasă ţelului său de a consulta specialiştii din România cu 
privire la proiectele de acte normative care interesează, în cel mai înalt grad, 
comunitatea muzeografică, revista noastră vă supune atenţiei cea mai recentă 
formă a proiectului de Lege a muzeelor şi colecţiilor. după ce precedenta formă 
(datând din 1999) a/ost retrasă de Guvern. 

Aşteptăm opiniile dvs. argumentate cu privire la acest proiect. 

CAPITOLUL I 
DISPOZIŢII GENERALE 

Art. l. Prezenta lege reglemen
tează înfiinţarea, organizarea şi 

funcţionarea muzeelor din România. 
Art.2 ( l) Prezenta lege defineşte 

muzeul ca o entitate cu sau fără 
personalitate juridică, non-profit, cu 
caracter permanent, în serviciul 
societăţii şi al dezvoltării sale, deschisă 
pentru public, care achiziţionează, 
conservă, cercetează, comunică şi ex
pune, în scopul studierii, educării şi 
recreării, mărturii materiale ale exis
tenţei oamenilor şi mediului încon
jurător. 

(2) Sub rezerva respectării preve
derilor alin. ( 1 ), sunt asimilate cu 
muzeul unnătoarele: 

a) monumentele şi siturile natu
rale, arheologice şi etnografice cu 
caracter muzeal, care achiziţionează, 
conservă şi pun în valoare mărturii 
materiale ale existenţei omului şi 
mediului înconjurător; 

b) entităţi care deţin şi expun 
colecţii de specimene de plante şi 
animale, cum sunt grădinile botanice şi 
zoologice, acvariile, vivariile ş.a.m.d.; 

c) planetariile şi centrele ştiin

ţifice demonstrative; 
d) institutele de conservare şi 

galeriile de expoziţie cu caracter 
permanent de pe lângă biblioteci şi 
arhive; 

Redacţia 

e) rezervaţii naturale; 
f) entităţile non-profit, cu sau fără 

scop lucrativ, care au ca obiect de 
activitate cercetarea, documentarea, 
educaţia, fonnarea profesională şi 

derularea altor activităţi cu caracter 
muzeal sau muzeografic. Sunt astfel de 
entităţi şi casele memoriale. 

(3) Aplicarea actelor nonnative 
care reglementează entităţile prevăzute 
la alin. (2) se face în măsura în care 
aceasta nu contravine prevederilor 
prezentei legi. 

Art. 3. Funcţiile de bază ale muze
ului sunt: 

a) protejarea, conservarea şi resta
urarea patrimoniului muzeal; 

b) constituirea, evidenţa, cerce
tarea şi dezvoltarea patrimoniului 
muzeal; 

c) punerea în valoare a patrimo
niului muzeal în scop educaţional, 
ştiinţific şi recreativ; 

d) iniţierea şi derularea de pro
grame şi proiecte culturale, educa
ţionale şi ştiinţifice. 

Art. 4. Statul protejează în mod 
egal toate muzeele, garantează libera 
lor funcţionare şi dezvoltare şi acordă 
sprijin financiar acestora, în condiţiile 
legii. 

Art. 5 (I) Ministerul Culturii şi 
Cultelor este autoritatea administraţiei 
publice centrale de specialitate cu 
atribuţii şi competenţe specifice în 
domeniu. 
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(2) Ministerul Culturii şi Cultelor 
elaborează şi iniţiază, după caz, actele 
normative din domeniu şi urmăreşte 
aplicarea acestora, precum şi a 
prevederilor prezentei legi; 

(3) Organismul ştiinţific de speci
alitate cu atribuţii şi competenţe 

specifice în domeniul muzeelor este 
Comisia Naţională a Muzeelor şi 

Colecţiilor. 
Art.6 Autorităţile administraţiei 

publice centrale şi locale, precum şi 

instituţiile subordonate acestora, 
colaborează şi răspund, după caz, de 
aplicarea prevederilor prezentei legi. 

Art. 7 În activitatea lor muzeele 
sunt obligate să respecte convenţiile 

internaţionale specifice domeniului, la 
care România este parte. 

CAPITOLUL II 
PATRIMONIUL MUZEAL 

Art. 8 (I) Bunurile mobile, inclu
siv specimenele vii de plante şi animale, 
precum şi bunurile imobile care 
reprezintă mărturii materiale în sensul 
art. (2) alin. ( 1) constituie patrimoniul 
muzeal. 

(2) Patrimoniul muzeal al unui 
muzeu poate fi constituit din bunuri 
disparate sau colecţii ce vor fi organi
zate în colecţii muzeale. 

(3) Colecţia muzeală este ansam
blul de bunuri organizat unitar pe baza 
unuia sau mai multor criterii. 

Art. 9 Din patrimoniul muzeal fac 
parte: 

a) bunuri culturale mobile clasate 
sau neclasate, aşa cum sunt acestea 
definite în Legea nr. 182/2000 privind 
protejarea patrimoniului cultural 
naţional mobil; 

b) bunuri imobile; 
c) monumente istorice, aşa cum 

sunt definite în Legea nr. 422/2001 
privind protejarea monumentelor 
istorice; 

proiecte 

d) bunuri cuprinse în patrimoniul 
arheologic, aşa cum este definit în OG 
nr. 43/2000 privind protecţia patri
moniului arheologic şi declasarea unor 
situri arheologice ca zone de interes 
naţional, cu modificările şi completările 
ulterioare; 

e) specimene animale şi vegetale 
VII. 

Art. 1 O Patrimoniul muzeal de pe 
teritoriul României, aflat în proprietatea 
unor persoane fizice şi juridice străine 
este supus prevederilor prezentei legi. 

Art. 11 ( 1) Bunurile mobile şi spe
cimenele de animale şi plante vii din 
cadrul patrimoniului muzeal sunt 
asimilate cu bunurile de inventar şi 

urmează regimul juridic al acestora; 
(2) Patrimoniul muzeal se inven

tariază astfel: 
a) muzeele care deţin până la 

100.000 de bunuri - o dată la 3 ani; 
b )muzeele care deţin între 100.00 I 

şi 250.000 de bunuri o dată la 4 ani; 
c)muzeele care deţin între 250.001 

şi 500.000 de bunuri o dată la 5 ani; 
d) muzeele care deţin peste 

500.00 I de bunuri o dată la 7 ani. 
(3) Efectuarea inventarierii patri

moniului muzeal se face cu respectarea 
principiilor inventarierii aplicabile 
celorlalte categorii de bunuri. 

( 4) Evidenţa patrimoniului muzeal 
se face în conformitate cu meto
dologiile elaborate şi difuzate de către 
Ministerul Culturii şi Cultelor 

Art.12 (I) Patrimoniul muzeal se 
constituie şi se dezvoltă prin achiziţii, 
schimb, donaţii, legate, sponsorizări, ca 
urmare a cercetărilor şi săpăturilor 

arheologice şi prin alte moduri 
prevăzute de lege. 

(2) Fiecare muzeu este obligat să 
aducă la cunoştinţa publică regulile pe 
baza cărora îşi desfăşoară activitatea de 
achiziţii. 

(3) În cazul în care unui muzeu i se 
oferă un bun care poate proveni din furt, 
import ilicit, săpătură arheologică 
neautorizată sau pentru care ofertantul 
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nu poate dovedi deţinerea legală, 
muzeul va păstra, după caz, bunul în 
cauză şi va anunţa în toate situaţiile, de 
îndată organele de poliţie şi direcţia 

judeţeană pentru cultură, culte şi 

patrimoniul cultural în vederea stabilirii 
provenienţei bunului. 

Art. 13 Proprietarii sau titularii 
dreptului de administrare, după caz, ai 
muzeelor şi patrimoniului muzeal au 
următoarele obligaţii: 

a) să asigure mijloacele financiare 
şi materiale necesare pentru protejarea, 
conservarea, restaurarea, evidenţa şi 

punerea în valoare a patrimoniului 
muzeal; 

b) să prevină folosirea patri
moniului muzeal în alte scopuri decât 
cele prevăzute de lege; 

c) să asigure accesul publicului şi 
al specialiştilor la patrimoniul muzeal; 

d) să întocmească documentaţia 

necesară pentru autorizarea şi acredi
tarea muzeelor. 

CAPITOLUL III 
ÎNFIINŢAREA, 
AUTORIZAREA ŞI 
ACREDITAREA MUZEELOR 

Art.14 Înfiinţarea unui muzeu 
înseamnă deschiderea accesului 
publicului la patrimoniul muzeal şi este 
permisă oricărei persoane fizice sau 
juridice, în condiţiile prevăzute de 
prezenta lege. 

Art. 15 (I) În vederea înfiinţării 
unui muzeu este necesară obţinerea 
autorizării prealabile. 

(2) Autorizarea prealabilă este 
solicitată de persoana fizică sau juridică 
care doreşte să înfiinţeze un muzeu. 

(3) Autorizarea prealabilă se 
acordă de către Comisia Naţională a 
Muzeelor şi Colecţiilor. 

(4) În cazul muzeelor cu perso
nalitate juridică, autorizarea trebuie 
obţinută înaintea dobândirii perso
nalităţii juridice. 

fl 

(5) Pentru obţinerea autorizării 

prealabile, solicitantul va prezenta un 
dosar conţinând: 

a) lista obiectelor propuse a face 
parte din viitorul muzeu; 

b) descriere obiecte, inclusiv foto; 
c) acte doveditoare privind propri

etatea spaţiului ce va fi rezervat pentru 
muzeu şi intenţia scrisă a proprietarului 
pentru donarea spaţiului în acest scop; 

d) aprobarea din partea admi
nistraţiei publice locale pe teritoriul 
căreia se are în vedere înfiinţarea 

muzeului; 
e) situaţia instalaţiilor de apă, 

curent electric, gaz din clădirea 
preconizată; 

f) posibilităţile de asigurare pază, 
protecţie şi supraveghere; 

g) denumirea propusă. 
(6) Cu cel puţin o lună înaintea 

deschiderii către public a muzeului, dar 
nu mai târziu de trei (şase) luni de la 
obţinerea autorizaţiei prealabile, 
persoanele prevăzute Ia alin. (2) vor 
solicita Ministerului Culturii şi Cultelor 
acreditarea muzeului. 

(7) Certificatul de acreditare se 
aprobă prin ordin al Ministrului Culturii 
şi Cultelor. 

(8) Acreditarea poate fi definitivă 
sau temporară şi poate conţine condiţii 
sau recomandări; 

(9) Funcţionarea muzeelor cu 
încălcarea prevederilor legale sau a 
recomandărilor ori a condiţiilor 
prevăzute la acreditare determină 
retragerea acreditării; 

(IO) Neobţinerea acreditării în 
termenul prevăzut Ia alin. (6) determină 
reluarea procedurii de autorizare 
prealabilă. 

Art. 16 ( 1) Desfiinţarea muzeelor 
are Ioc ca urmare a retragerii certi
ficatului de acreditare sau la solicitarea 
deţinătorului acreditării, cu obligaţia 
respectării dispoziţiilor legale privind 
conservarea şi păstrarea patrimoniului 
muzeal. 
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(2) Din momentul retragerii defi
nitive a acreditării, până la desfiinţarea 
muzeului, este obligatorie respectarea 
condiţiilor sau recomandărilor prevă
zute în certificatul de acreditare, cu 
excepţia celor privind expunerea 
patrimoniului muzeal şi primirea 
publicului. 

(3) Reorganizarea activităţii unui 
muzeu necesită obţinerea acreditării 
sau reacreditării, după caz. 

(4) Actul de înfiinţare, de reor
ganizare sau de desfiinţare, după caz, se 
publică pe cheltuiala persoanelor pre
văzute la art. 15 alin. (2) în Monitorul 
Oficial al României Partea a III-a. 

(5) Procedura şi condiţiile de 
autorizare prealabilă, acreditare şi 
reacreditare a muzeelor se aprobă în 
termen de . . . zile de la intrarea în 
vigoare a prezentei legi prin ordin al 
Ministrului Culturii şi Cultelor, publicat 
în Monitorul Oficial al României, 
Partea I. 

Art. 17 Pentru evitarea înfiinţării 
unor muzee cu aceeaşi denumire, 
Ministerul Culturii şi Cultelor deţine şi 
administrează Registrul Naţional al 
Muzeelor din România. 

CAPITOLUL IV 
CLASIFICAREA MUZEELOR 

Art. 18 ( 1) După natura juridică 
muzeele pot fi cu sau fără personalitate 
juridică. 

(2) Muzeele cu personalitate 
juridică se pot înfiinţa ca persoane 
juridice independente sau în subordinea 
altor persoane juridice. 

(3) Muzeele fără personalitate 
juridică se pot înfiinţa sub forma unor 
compartimente, secţii, sucursale sau 
alte componente fără personalitate 
juridică în subordinea unor persoane 
juridice. 

Art. 19 În funcţie de natura juri
dică a persoanelor care le înfiinţează, 
muzeele pot fi de drept public sau de 
drept privat. 

proiecte 

Art. 20 ( 1) În funcţie de conţinutul 
patrimoniului muzeal, muzeele pot fi 
specializate sau enciclopedice. 

(2) Muzeele specializate conţin un 
patrimoniu muzeal preponderent din 
unul dintre următoarele domenii: 
literatură, artă, istorie, arheologie, 
ştiinţele naturii, etnografie pavilionară 
şi în aer liber, muzică, tehnică, militar, 
pedagogie, medicină, farmacie. 

Art. 21 (I) În funcţie de accesul 
publicului la patrimoniul muzeal, 
muzeele pot fi cu acces general sau cu 
acces specializat. 

(2) Muzeele cu acces specializat 
sunt cele care permit, de regulă, doar 
accesul anumitor categorii socio
profesionale, cum sunt: elevi, studenţi, 
cercetători, membrii unei anumite 
profesii etc. 

Art.22 (1) Pentru fiecare din do
meniile prevăzute la art. I 9 alin. ( 1) 
funcţionează câte un muzeu naţional. 

(2) Titulatura de muzeu naţional se 
acordă prin hotărâre a Guvernului, la 
propunerea Ministerului Culturii şi 
Cultelor, cu avizul Comisiei Naţionale a 
Muzeelor şi Colecţiilor. 

(3) Muzeele naţionale au rolul de 
îndrumare metodologică pentru 
domeniul în care funcţionează, iar în 
acest scop emit şi aduc la cunoştinţă 
publică cu avizul Comisiei Nationale a 
Muzeelor şi Colectiilor norme metodo
logice cu caracter de recomandare. 

CAPITOLUL V 
ORGANIZAREA ŞI 
FUNCŢIONAREA 

MUZEELOR 

Art.23 (I) Muzeele pot fi organi
zate funcţional în secţii, compar
timente, birouri sau în alt mod prevăzut 
de regulamentele de orga-nizare şi 
funcţionare proprii; 

(2) Organizarea muzeelor trebuie 
făcută în interesul exclusiv al patri
moniului muzeal şi al publicului 
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Art. 24 (1) Muzeul este condus de 
un director. 

(2) Numirea directorului se face 
cu respectarea prevederilor legale 
aplicabile potrivit art. 18. 

(3) Numirea în funcţia de director 
nu este condiţionată de absolvirea unor 
studii de specialitate din domeniul 
muzeal. 

Art.25 (l) În activitatea lor direc
torii sunt ajutaţi de un Consiliu de 
Administraţie şi de un Consiliu 
Ştiinţific. 

(2) Consiliul de Administraţie este 
organ de conducere deliberativ ale cărui 
atribuţii sunt stabilite prin lege şi 
regulamentul de organizare şi func
ţionare al muzeului. 

(3) Componenţa, numărul de 
membri şi durata mandatului acestora, 
modul de numire şi modalitatea de 
funcţionare se stabilesc prin regula
mentul de organizare şi funcţionare al 
fiecărui muzeu. 

(4) Consiliul Ştiinţific este organ 
colegial cu rol consultativ ale cărui 

atribuţii sunt stabilite prin regulamentul 
de organizare şi funcţionare al muze
ului. 

(5) Componenţa, numărul de 
membri, modul de numire şi durata 
mandatului acestora, precum şi moda
litatea de funcţionare a Consiliului 
Ştiinţific se stabilesc prin regulamentul 
de organizare şi funcţionare al fiecărui 
muzeu. 

Art. 26 (I) Funcţionarea muzeelor 
trebuie să respecte dreptul la informare 
al cetăţenilor fără a prejudicia integri
tatea patrimoniului muzeal. 

(2) Muzeele aduc la cunoştinţă 
publică programul şi condiţiile în care 
este permis accesul publicului la 
patrimoniul muzeal. 

(3) Interzicerea accesului publi
cului pe o perioadă mai mare de 60 de 
zile într-un an calendaristic, dacă 
aceasta nu este determinată de cauze 
obiective, temeinic justificate, poate 
determina retragerea acreditării. 

Art. 27 Regulile de comportament 
în interiorul muzeelor ale personalului 
şi publicului se stabilesc prin regu
lamente de ordine interioară aprobate 
de Consiliile de Administraţie. 

Art.28 Regulamentele de orga
nizare şi funcţionare, respectiv de 
ordine interioară nu au caracter 
confidenţial sau secret. 

CAPITOLUL VI 
PERSONALUL MUZEELOR 

Art. 29 (I) Funcţionarea muzeelor 
este asigurată de către personalul 
propriu. 

(2) Personalul muzeelor este 
încadrat pe funcţii de conducere. de 
specialitate, auxiliar şi de întreţinere. 

(3) Condiţii, nomenclator şi clasi
ficare a personalului de specialitate. 

( 4) Personalul de specialitate care 
are atribuţii de gestiune a patrimoniului 
muzeal este scutit de plata garanţiei în 
numerar. 

Art. 30(1) Personalul muzeelor 
este obligat să respecte codul deon
tologic al personalului din muzee. 

(2) Codul deontologic al perso
nalului din muzee este elaborat de 
Comisia Naţională a Muzeelor şi 
Colecţiilor în termen de ... zile de la 
intrarea în vigoare a prezentei legi şi 
este aprobat prin ordin al Ministrului 
Culturii şi Cultelor. 

(3) Încălcarea codului deontologic 
al personalului din muzee atrage 
aplicarea de sancţiuni administrative. 

CAP. VII 
FINANŢAREA MUZEELOR 

Art.31 (I) Finanţarea activităţii 
muzeelor se asigură, în funcţie de 
regimul juridic al acestora, de la bugetul 
de stat sau de la bugetele locale, 
respectiv din resurse financiare de drept 
privat. 
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(2) Finanţarea activităţii muzeelor 
de drept public se poate asigura şi din 
venituri extrabugetare. 

Art. 32 (I) Muzeele pot desfăşura 
activităţi sau presta servicii în favoarea 
terţilor, gratuit sau contra cost. 

(2) Sunt astfel de activităţi sau 
servicii: 

a) expertizarea, restaurarea, păs
trarea/depozitarea de bunuri culturale 
sau alte componente ale patrimoniului 
muzeal; 

b) închirierea de spaţii şi bunuri; 
c) organizarea de ex poziţii, parade 

de modă, seminarii, simpozioane etc.; 
d) activităţi de alimentaţie publică 

de tipul cofetărie sau cafenea; 
e) vânzarea de suveniruri, copii şi 

reproduceri. 
(3) Desfăşurarea de activităţi sau 

prestarea de servicii cum sunt cele 
prevăzute la alin. (2), tipul acestora, 
precum şi nivelul tarifelor sau limitele 
de negociere ale contravalorii acestora 
se aprobă de către Consiliile de 
Administraţie ale muzeelor, în condi
ţiile legii. 

Art. 33 (1) Accesul publicului în 
muzee se poate face gratuit sau contra 
cost, pe bază de tarif. 

(2) Nivelul tarifelor prevăzute la 
alin. (1) se aprobă de Consiliile de 
Administraţie ale muzeelor, în con
diţiile legii. 

Art.34 (I) Veniturile muzeelor 
mai pot proveni din donaţii, spon
sorizări, legate şi altele asemenea. 

(2) Se interzice acceptarea de 
donaţii, sponsorizări, legate şi altele 
asemenea dacă prin acestea se aduce 
atingere independenţei ştiinţifice şi 

probităţii profesionale a muzeelor. 
(3) Pentru desfăşurarea unor 

activităţi şi programe proprii, muzeele 
pot solicita finanţare din Fondul 
Cultural Naţional şi alte fonduri 
similare naţionale sau din partea unor 
finanţatori instituţionalizaţi străini. 

proiecte 

CAPITOLUL VIII 
INSTITUŢII ŞI ORGANISME 
CU ATRIBUŢII ÎN 
DOMENIUL MUZEELOR 

Art. 35 (I) Ministerul Culturii şi 

Cultelor elaborează împreună cu 
Comisia Naţională a Muzeelor şi 

Colecţiilor strategia naţională în do
meniul muzeelor şi urmăreşte aplicarea 
acesteia şi respectarea prevederilor 
legale, a normelor şi metodologiilor din 
domeniul muzeelor. 

(2) Ministerul Culturii şi Cultelor 
reprezintă statul român în relaţiile 

internaţionale din domeniul muzeelor. 
Art. 36 În domeniul muzeelor, 

Ministerul Culturii şi Cultelor înde
plineşte direct sau prin instituţiile sale 
subordonate şi cu consultarea şi avizul 
Comisiei Naţionale a Muzeelor şi 

Colecţiilor, următoarele atribuţii: 

a) organizează sistemul naţional 
de inspecţie a muzeelor; 

b) aprobă înfiinţarea şi des
fiinţarea muzeelor; 

c) acreditează şi reacreditează 
muzeele; 

d)acordă asistenţă ştiinţifică şi de 
specialitate muzeelor şi organizaţiilor 
neguvernamentale cu activitate în 
domeniu; 

e) asigură, în colaborare cu MEC 
şi MMSS, pregătirea personalului de 
specialitate şi auxiliar din domeniul 
muzeelor; 

f) colaborează cu Ministerul Apă
rării Naţionale, Ministerul de Interne şi 
cu celelalte autorităţi publice, pentru 
stabilirea şi luarea măsurilor speciale de 
protecţie a patrimoniului muzeal în caz 
de conflict armat, tulburări civile şi 

catastrofe naturale; 
g) sprijină şi facilitează coope

rarea internaţională în domeniul mu
zeelor; 

h) avizează programele de dezvol
tare ale muzeelor de drept public; 

i) avizează normele şi metodo
logiile privind funcţionarea, expunerea, 
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conservarea şi evidenţa muzeelor şi a 
patrimoniului muzeal; 

j) elaborează, iniţiază şi avizează, 
după caz, actele normative privind 
domeniul muzeelor. 

Art. 37 Comisia Naţională a 
Muzeelor şi Colecţiilor îndeplineşte 

următoarele atribuţii în domeniul 
muzeelor: 

a) propune reglementări de 
specialitate privind domeniul de 
activitate al muzeelor, obligatorii 
pentru toate muzeele; 

b) avizează strategia naţională de 
dezvoltare a activităţii muzeelor; 

c) avizează autorizarea prealabilă, 
acreditarea şi reacreditarea muzeelor; 

d) avizează acordarea titulaturii de 
muzeu naţional; 

e) avizează programele de pregă
tire a personalului de specialitate şi 

auxiliar din domeniul muzeelor. 
Art. 38 Direcţiile pentru cultură, 

culte şi patrimoniu cultural judeţene şi a 
municipiului Bucureşti au următoarele 
atribuţii: 

a) propun Ministerului Culturii şi 
Cultelor autorizarea provizorie, acre
ditarea şi reacreditarea muzeelor de 
drept privat; 

b) inspectează muzeele şi verifică 
respectarea legilor şi a acelor acte 
normative şi reglementări din domeniul 
muzeelor. 

CAPITOLUL IX 
SANCŢIUNI 

Art. 39 Încălcarea prevederilor 
prezentei legi, atrage răspunderea 
disciplinară, civilă, contravenţională 

sau penală, după caz. 
Art. 40 (I) Constituie contravenţii, 

dacă nu sunt săvârşite în astfel de 
condiţii încât, potrivit legii penale, să 
constituie infracţiuni următoarele: 

a) împiedicarea, prin orice mij
loace, a accesului publicului la patri
moniul muzeal; 

b) înfiinţarea de muzee cu încăl
carea prevederilor prezentei legi; 

c) deschiderea către public a 
muzeelor, în lipsa acreditării; 

d) schimbarea denumirii muzeelor 
fără aprobarea Comisiei Naţionale a 
Muzeelor şi Colecţiilor. 

(2) Contravenţiile prevăzute la 
alin. (I) se sancţionează cu o amendă de 
la 5.000.000 la 50.000.000 lei; 

(3) Amenzile contravenţionale pot 
fi aplicate şi persoanelor juridice. 

Art.41 Constatarea contra-
venţiilor şi aplicarea sancţiunilor 
prevăzute la art. 30 alin. (I) şi (2) se fac 
de către persoanele împuternicite de 
Ministerul Culturii şi Cultelor. 

Art. 42 Prevederile art. 30 şi 3 I se 
completează cu cele ale Ordonanţei 
Guvernului nr. 2/200 I privind regimul 
juridic al contravenţiilor cu excepţia 
art.28 

CAPITOLUL X 
DISPOZIŢII FINALE ŞI 
TRANZITORII 

Art. 43(1) În termen de 90 de zile 
de la data intrării în vigoare a prezentei 
legi, Ministerul Culturii şi Cultelor va 
elabora cu avizul Comisiei Naţionale a 
Muzeelor şi Colecţiilor, normele de 
securitate şi protejare a patrimoniului 
muzeal. 

(2) Normele prevăzute la alin. (1) 
se aprobă prin ordin al Ministrului 
Culturii şi Cultelor; 

(3) În termen de 90 de zile de la 
intrarea în vigoare a prezentei legi, 
Ministerul Culturii şi Cultelor va 
propune spre aprobare Guvernului 
Nomenclatorul de personal al muzeelor, 
cu avizul Comisiei Naţionale a 
Muzeelor şi Colecţiilor. 

Art.44 Persoanele fizice, persoa
nele juridice sau unităţile de cult care 
deţin în proprietate imobile sau spaţii în 
care funcţionează muzee sunt scutite de 
plata impozitului pe clădirile şi 

terenurile respective. 
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Art.45 (!)Persoanele fizice sau 
juridice care primesc prin testament un 
muzeu sunt scutite de plata taxelor 
succesorale cu condiţia păstrării în 
continuare a accesului publicului la 
patrimoniul muzeal. 

(2) În cazul în care condiţia 
prevăzută la alin. (I) este încălcată în 
următorii IO ani de la dobândirea 
muzeului, taxele succesorale se 
recuperează pe baza notei de constatare 
întocmită de direcţia judeţeană a 
finanţelor publice, la sesizarea direcţiei 
judeţene pentru cultură, culte şi 
patrimoniu cultural. 

Art.46 Sunt scutite de taxe 
vamale operaţiunile de import şi export 
efectuate de muzee care au ca obiect 
componente ale patrimoniului muzeal, 
aparatură, substanţe chimice şi reactivi 
utilizate pentru conservarea şi resta
urarea patrimoniului muzeal, corespon
denţă şi materiale documentare şi de 
informare specifice. 

Art.47 Muzeele pot participa sin
gure sau în colaborare cu alte organisme 
sau persoane juridice la cercetări şi 

săpături arheologice. 

proiecte 

Art.48 Până Ia angajarea cu 
personalul de către direcţiile pentru 
cultură, culte şi patrimoniul cultural 
naţional judeţene şi a municipiului 
Bucureşti, muzeele colaborează cu 
acestea la activitatea de eliberare a 
certificatelor de descărcare de sarcină 
arheologică. 

Art.49 Muzeele aflate în fun
cţionare în prezent sunt obligate să 
solicite acreditarea în condiţiile pre
zentei legi în termen de . . . ani de la 
intrarea în vigoare a acesteia. 

Art. 50 ( 1) Prezenta lege intră în 
vigoare în termen de . . . zile de la 
publicarea în Monitorul Oficial al 
României, Partea I. 

(2) De la aceeaşi dată se abrogă 
art. 7 alin. (2) lit. (a), cu excepţia 
prevederilor referitoare la arhive şi 
biblioteci, art. 11 alin. (I) lit. h) şi art. 27 
alin. (I) şi (3), numai în ceea ce priveşte 
prevederile referitoare Ia muzee din 
Ordonanţa Guvernului nr. 68/1994 pri
vind protejarea patrimoniului cultural 
naţional, aprobată cu modificări prin 
Legea nr. 41/1995, cu modificările şi 
completările ulterioare, precum şi orice 
alte dispoziţii contrare. 
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ORDIN Nr. 2053 din 17 mai 2002 
pentru aprobarea Nom1elor de clasare a 
bunurilor culturale mobile 

EMITENT: MINISTERUL CUL
TURII ŞI CULTELOR 

PUBLICAT ÎN: MONITORUL 
OFICIAL NR. 349 din 24 mai 2002 

În temeiul prevederilor art. 4 alin. 
(I) lit. i) şi ale art. 11 alin. (5) din 
Hotărârea Guvernului nr. 28/200 I 
privind organizarea şi funcţionarea 
Ministerului Culturii şi Cultelor, cu 
modificările şi completările ulterioare, 
având în vedere dispoziţiile art. 77 alin. 
(I) lit. a) şi alin. (2) din Legea nr. 
182/2000 privind protejarea patrimo
niului cultural naţional mobil, 

Ministrul Culturii şi Cultelor emite 
următorul ordin: 

ART. 1 Se aprobă Normele de 
clasare a bunurilor culturale mobile, 
prevăzute în anexa la prezentul ordin. 

ART. 2 (I) Prezentul ordin intră în 
vigoare la data publicării în Monitorul 
Oficial al României, Partea I. 

(2) La data intrării în vigoare a 
prezentului ordin se abrogă anexa nr. 1 
la Ordinul Ministrului Culturii nr. 1.284 
din 12 noiembrie 1996 pentru aprobarea 
Normelor metodologice privind crite
riile unice de clasare a bunurilor 
culturale care fac parte din patrimoniul 
cultural naţional şi a metodologiei de 
eliberare a adeve-rinţelor de export, 
precum şi a Regulamentului privind 
desfăşurarea activităţilor comerciale cu 
bunuri culturale, publicat în Monitorul 
Oficial al României, Partea I, nr. 322 din 
4 decembrie 1996. 

Ministrul Culturii şi Cultelor, 
Răzvan Theodorescu 

fl 

ANEXAI 

NORME 
de clasare a bunurilor culturale mobile 

CAP. I 
Categorii şi domenii de aplicare 

ART. 1 Potrivit Legii nr. 182/2000 
privind protejarea patrimoniului 
cultural naţional mobil, patrimoniul 
cultural naţional cuprinde: bunuri 
arheologice şi istoric-documentare de 
valoare deosebită sau excepţională, 

bunuri cu semnificatie artistică, de 
valoare deosebită sau excepţională, 

bunuri cu semnificaţie etnografică, de 
valoare deosebită sau exceptională, 
bunuri de importanţă ştiinţifică, de 
valoare deosebită sau excepţională, şi 
bunuri de importanţă tehnică, de 
valoare deosebită sau excepţională. 

ART. 2 ( 1) Bunurile arheologice şi 
istoric-documentare de valoare deose
bită sau excepţională sunt: 

a) descoperirile arheologice teres
tre şi subacvatice, unelte, ceramică, 

inscripţii, monede, sigilii, bijuterii, 
piese de vestimentaţie şi harnaşament, 
arme, însemne funerare; 

b) elementele provenite din 
dezmembrarea monumentelor istorice; 

c) mărturii materiale şi documen
tare privind istoria politică, economică, 
socială, militară, religioasă, ştiinţifică, 

artistică, sportivă sau din alte domenii; 
d) manuscrise, incunabule, căq; 

rare şi cărţi vechi, cărţi cu val,· 1re 
bibliofilă; 

e) documente şi tipărituri f 1·=

interes special: documente de arhivă, 

hărţi şi alte materiale cartografice; 
f) obiecte cu valoare memoria

listică; 
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g) obiecte şi documente cu valoare 
numismatică, filatelică, heraldică: 
monede, medalii, ponduri, decoraţii, 
insigne, sigilii, brevete, mărci poştale, 
drapele şi stindarde; 

h) piese epigrafice; 
i) fotografii, clişee fotografice, 

filme, înregistrări audio şi video; 
j) instrumente muzicale; 
k) unifonne militare şi accesorii 

ale acestora; 
1) obiecte cu valoare tehnică; 
m) alte bunuri din această cate

gorie. 
(2) Bunurile cu semnificaţie artis

tică, de valoare deosebită sau excep
ţională, sunt: 

a) opere de artă plastică: pictură, 
sculptură, desen, gravură, fotografie şi 
altele; 

b) opere de artă decorativă şi 
aplicată din sticlă, ceramică, metal, 
lemn, textile şi alte materiale, podoabe; 

c) obiecte de cult: icoane, broderii, 
orfevrărie, mobilier şi altele; 

d) proiecte şi prototipuri de design; 
e) materialele primare ale filmelor 

artistice, documentare şi de animaţie; 
f) alte bunuri din această categorie. 
(3) Bunurile cu semnificaţie etno

grafică, de valoare deosebită sau 
excepţională, sunt: 

a) unelte, obiecte de uz casnic şi 
gospodăresc; 

b) piese de mobilier; 
c) ceramică; 
d) textile, piese de port, pielărie; 
e) alte obiecte din metal, lemn, os, 

piatră, sticlă; 

f) obiecte de cult; 
g)podoabe; 
h) ansambluri de obiecte etno

grafice; 
i) alte bunuri din această categorie. 
(4) Bunuri de importanţă ştiin

ţifică, de valoare deosebită sau 
excepţională, sunt: 

a) specimene rare şi colecţii de 
zoologie, botanică, mineralogie şi 
anatomie; 

proiecte 

b) trofee de vânat; 
c) alte bunuri din această cate

gorie. 
(5) Bunuri de importanţă tehnică, 

de valoare deosebită sau excepţională, 
sunt: 

a) creaţii tehnice unicat; 
b) rarităţi, indiferent de marcă; 
c) prototipurile aparatelor, dispo

zitivelor şi maşinilor din creaţia 
curentă; 

d) creaţii tehnice cu valoare me
morială; 

e) realizări ale tehnicii populare; 
f) matriţele de compact-discuri şi 

CD-ROM; 
g) alte bunuri din această 

categorie. 

CAP.2 
Criteriile de clasare a bunurilor 

culturale mobile 

ART. 3 Clasarea bunurilor cultu
rale mobile se realizează potrivit 
dispoziţiilor Legii nr. 182/2000 şi 
prezentelor nonne emise de Ministerul 
Culturii şi Cultelor, cu avizul Comisiei 
Naţionale a Muzeelor şi Colecţiilor. 

ART. 4 Bunurile aparţinând patri
moniului cultural naţional fac parte, în 
funcţie de importanţa sau de semni
ficaţia lor istorică, arheologică, docu
mentară, etnografică, artistică, ştiinţi-fică 

şi tehnică, literară, cinema-togra-fică, 
numismatică, filatelică, heraldică, 
bibliofilă, cartografică şi epigrafică, de 
vechimea, unicitatea sau raritatea lor, din: 

a) fondul patrimoniului cultural 
naţional, denumit în continuare fond, 
alcătuit din bunuri culturale de valoare 
deosebită; 

b) tezaurul patrimoniului cultural 
naţional, denumit în continuare tezaur, 
alcătuit din bunuri culturale de valoare 
excepţională. 

ART. 5 (I) Prin clasare se înţelege 
procedura de stabilire a bunurilor 
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culturale mobile care fac parte din 
categoriile juridice ale patrimoniului 
cultural naţional mobil, fond şi tezaur, 
potrivit art. 4. 

(2) Clasarea se va efectua pe baza 
unui raport de expertiză întocmit de 
experţi acreditaţi de Comisia Naţională 
a Muzeelor şi Colecţiilor. 

ART. 6 (1) Criteriul de clasare 
este un standard calitativ şi cantitativ pe 
baza căruia se evaluează semnificaţia 
sau importanţa culturală a bunurilor 
mobile şi se determină categoria 
juridică a patrimoniului cultural 
naţional din care fac parte aceste bunuri. 

(2) În vederea clasării în 
categoriile fond şi tezaur se vor lua în 
considerare cele două tipuri de criterii 
de clasificare, generale şi specifice, 
prevăzute în prezentele norme. 

ART. 7 (I) Criteriile generale de 
clasare sunt standarde pe baza cărora se 
evaluează semnificaţia sau importanţa 
culturală a bunurilor mobile şi prin care 
se determină dacă acestea sunt 
susceptibile de a fi clasate. 

(2) Criteriile generale de clasare 
sunt: 

1. vechimea - criteriul în baza 
căruia se analizează dacă un bun 
cultural a fost realizat într-o perioadă 
mai îndepărtată, cel puţin cu 50 de ani 
înainte de data efectuării expertizei, şi 
se acordă puncte valorice într-un 
cuantum proporţional cu vechimea 
determinată; 

2. frecvenţa - criteriul în baza 
căruia se analizează dacă bunul cultural 
aparţine unei serii de bunuri identice 
sau unui lot de bunuri din aceeaşi 
tipologie şi se determină prezenţa 
bunurilor în cauză pe teritoriul 
românesc; în raport cu semnificaţia 
artistică se analizează dacă acestea se 
înscriu într-o tipologie determinată care 
cuprinde opere cu tematică şi manieră 
de realizare artistică relativ similare şi 
dacă asemenea opere sunt prezente în 

colecţii publice sau private ori în 
circuitul civil; 

3. starea de conservare - criteriul în 
baza căruia se analizează gradul în care 
bunul cultural îşi păstrează integritatea 
şi caracteristicile iniţiale ori se află într
o stare care să permită reconstituirea 
sau restaurarea acestuia. 

(3) Pentru fiecare dintre cele 3 
criterii generale prevăzute la alin. (2) 
punctajul valoric maxim care se poate 
acorda este de 100 de puncte. 

( 4) Pentru bunurile reprezentând 
descoperiri arheologice terestre sau 
subacvatice se acordă punctajul maxim 
la criteriul vechime. 

(5) Pentru bunurile provenind din 
dezmembrarea unor monumente 
istorice se acordă punctajul maxim la 
criteriul frecvenţă. 

(6) Expertizarea potrivit criteriilor 
generale de clasare se realizează în 
scopul de a se stabili dacă bunurile 
culturale mobile sunt susceptibile de a fi 
clasate. 

(7) Modalitatea de expertizare 
potrivit criteriilor generale este 
următoarea: 

1. Punctajele valorice se acordă 
pentru fiecare criteriu general şi se 
însumează. 

2. Dacă suma realizată este de până 
la 150 de puncte valorice, bunul cultural 
expertizat nu este susceptibil de a fi 
clasat. 

3. Dacă suma realizată este 
cuprinsă între 150 - 200 de puncte 
valorice, bunul cultural expertizat este 
susceptibil de a fi clasat şi se 
procedează la expertizarea acestuia de 
către un expert desemnat de Comisia 
Naţională a Muzeelor şi Colecţiilor, în 
funcţie de domeniul din care face parte 
bunul cultural în cauză. 

4. Expertul desemnat validează 
sau invalidează punctajul acordat 
potrivit criteriilor generale şi exper
tizează bunul potrivit criteriilor de 
clasare specifice. 
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ART. 8 (1) Criteriile specifice de 
clasare sunt standarde specifice unui 
domeniu, pe baza cărora se evaluează 
semnificaţia sau importanţa arheo
logică, istoric-documentară, artistică, 

etnografică, ştiinţifică sau tehnică a 
bunurilor culturale şi prin intermediul 
cărora se determină valoarea culturală 
deosebită sau excepţională, stabilindu
se categoria juridică a patrimoniului 
cultural naţional din care acestea fac 
parte. 

(2) Criteriile specifice de clasare 
sunt: 

1. valoarea istorică şi documentară 
- criteriul în baza căruia se analizează 
dacă bunul cultural serveşte la 
cunoaşterea unui fapt istoric de 
importanţă sau semnificaţie majoră, în 
sensul că este o mărturie istorică din 
perioada în care acel fapt s-a petrecut; 

2. valoarea memorială- criteriul în 
baza căruia se analizează dacă bunul 
cultural a aparţinut unei personalităţi 
importante a istoriei, culturii şi 
civilizaţiei naţionale sau internaţionale 
ori constituie o mărturie directă şi 

semnificativă privind viaţa şi activi
tatea acelei personalităţi; 

3. autenticitatea - criteriul în baza 

proiecte 

căruia se analizează dacă bunul cultural 
este o operă realizată în mod evident de 
un autor identificat sau este fabricat 
într-un atelier, într-o manufactură sau 
într-o fabrică precis determinată ca 
aparţinând unei epoci, unui anumit stil 
artistic, unei anumite culturi sau 
civilizaţii; 

4. autorul, atelierul sau şcoala -
criteriul în baza căruia se analizează 
dacă bunul cultural aparţine unui autor 
important sau a fost realizat în ateliere, 
manufacturi sau fabrici importante 
pentru o epocă istorică, un stil artistic, o 
cultură sau o civilizaţie; 

5. calitatea formală - criteriul în 
baza căruia se analizează dacă un bun 
cultural este o realizare artistică 
importantă, o piesă de o expresivitate 
plastică deosebită sau excepţională ori o 
piesă care se remarcă prin însuşirile ce 
decurg din tehnica de execuţie (inclusiv 
suportul material), din unicitatea sau 
raritatea concepţiei, precum şi din 
creativitatea acesteia. 

(3) Punctajul valoric ce se poate 
acorda în urma expertizării potrivit 
criteriilor specifice de clasare este 
diferenţiat în funcţie de încadrarea 
bunului cultural mobil în unul dintre 

Punctaj valoric maxim în baza criteriilor specifice 

Domeniul în care 
se încadrează bunul 
potrivit legii 

I. Bunuri arheologice 
şi istoric-documentare 

2. Bunuri cu semnifi-
caţie artistică 

3. Bunuri cu semnifi
caţie etnografică 

4. Bunuri de importanţă 
ştiinţifică 

5. Bunuri de importanţă 
tehnică 

Valoarea cu 
li) 

istorică şi ... 
cu 

memorială 
o 
~ documentară 

100 100 

25 25 

50 50 

100 25 

25 25 

I 
cu ,cu ·;::; Autorul, ou_ 

·15 B - cu 
atelierul ~ e ;5 sau şcoala a.2 < 

100 25 25 

100 100 100 

100 100 50 

100 25 100 

100 100 100 
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domeniile arheologic şi istoric-docu
mentar, artistic, etnografic, ştiinţific sau 
tehnic, după cum urmează: 

(4) Modalitatea de expertizare 
potrivit criteriilor specifice este urmă
toarea: 

I. Punctele valorice se acordă 

pentru fiecare criteriu specific şi se 
însumează. 

2. Suma punctelor valorice 
acordate în urma expertizării pe baza 
criteriilor specifice se adună cu suma 
punctelor valorice acordate în urma 
expertizării pe baza criteriilor generale 
şi se obţine astfel suma finală a 
punctelor valorice. 

3. Dacă suma finală a punctelor 
valorice este cuprinsă între 200 şi 350 
de puncte valorice, bunul în cauză se 
clasează în categoria juridică fond a 
patrimoniului cultural naţional. 

4. Dacă suma finală este de peste 
350 de puncte valorice, bunul în cauză 
se clasează în categoria juridică tezaur a 
patrimoniului cultural naţional. 

(5) Expertizarea potrivit criteriilor 
specifice de clasare se realizează în 
scopul stabilirii categoriei juridice a 
patrimoniului cultural naţional în care 
se propune clasarea bunului cultural 
mobil respectiv, potrivit legii. 

CAP.3 
Procedura de clasare a bunurilor 

culturale 

ART. 9 (I) Declanşarea procedurii 
de clasare a bunurilor culturale mobile 
se face din oficiu sau la cerere. 

(2) Declanşarea procedurii de 
clasare a bunurilor culturale mobile se 
face din oficiu, în următoarele situaţii: 

a) pentru bunurile culturale mobile 
aflate în proprietatea statului sau a 
unităţilor administrativ-teritoriale şi 
administrate de instituţii publice; 

b) pentru bunurile culturale mobile 
aflate în proprietatea cultelor reli
gioase; 

fl 

c) pentru bunurile culturale mobile 
care fac obiectul unei vânzări publice 
prin licitaţie sau prin intermediul unui 
agent autorizat; 

d) pentru bunurile culturale mobile 
pentru care se solicită exportul 
temporar sau definitiv; 

e) pentru bunurile culturale mobile 
descoperite întâmplător ori în cadrul 
unor cercetări sistematice; 

f) pentru bunurile culturale mobile 
confiscate; 

g) pentru bunurile culturale mobile 
care au făcut obiectul unor tentative de 
export ilegal; 

h) pentru bunurile aflate în 
custodia instituţiilor publice, care 
urmează să fie restituite; 

i) pentru bunurile culturale mobile 
proprietate publică, aflate în patri
moniul unor societăţi comerciale cu 
capital integral sau majoritar de stat, 
care se privatizează. 

ART. I O (I) Pentru bunurile cultu
rale mobile prevăzute la art. 9 alin. (2) 
lit. c) - g) şi i) declanşarea procedurii de 
clasare se realizează de către direcţiile 
judeţene pentru cultură, culte şi 
patrimoniu cultural naţional, respectiv a 
municipiului Bucureşti. 

(2) Pentru bunurile culturale 
mobile prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. a) 
declanşarea procedurii de clasare se 
realizează de către instituţiile publice 
care le administrează. 

(3) Pentru bunurile culturale 
mobile prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. b) 
declanşarea procedurii de clasare se 
realizează de către cultele religioase 
care le deţin. 

( 4) Pentru bunurile culturale 
mobile prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. h) 
declanşarea procedurii de clasare se 
realizează de către instituţiile publice 
care le au în custodie. 

ART. 11 (I) Declanşarea proce
durii de clasare a bunurilor culturale 
mobile, la cerere, se face la solicitarea 
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persoanelor fizice şi a celorlalte 
persoane juridice de drept privat, 
proprietare ale bunului respectiv. 

(2) Dreptul proprietarului de a 
solicita clasarea unui bun cultural mobil 
este imprescriptibil. 

ART. 12 Clasarea unui bun tre
buie finalizată în cel mult 3 luni din 
momentul declanşării procedurii de 
clasare. 

ART. 13 (I) Persoanele fizice sau 
juridice interesate în clasarea unui bun 
cultural mobil vor solicita unui expert 
acreditat sau unei instituţii specializate 
cu activitate în domeniu realizarea 
expertizei, conform criteriilor generale 
declasare. 

(2) Declanşarea procedurii de 
clasare, din oficiu sau la cerere, se 
realizează numai pentru bunurile 
culturale mobile care, în urma 
expertizării potrivit criteriilor generale 
de clasare, au fost stabilite ca fiind 
susceptibile de a fi clasate, conform 
raportului de expertiză prin care se 
propune clasarea în fond sau în tezaur, 
după caz. 

(3) În cazul bunurilor culturale 
mobile care nu au fost propuse la 
clasare, concluziile raportului de 
expertiză cuprinzând datele de iden
tificare a bunurilor se vor comunica 
persoanelor fizice sau juridice respec
tive în termen de 30 de zile de la data 
finalizării expertizei. 

( 4) Contestarea raportului de 
expertiză a bunurilor culturale mobile 
care nu au fost propuse la clasare se face 
la Comisia Naţională a Muzeelor şi 

Colecţiilor în termen de I O zile de la 
primirea înştiinţării expertului. 
Soluţionarea contestaţiei se comunică 
în termen de 20 de zile de la depunerea 
acesteia. 

(5) În cazul în care contestatarul 
este nemulţumit de răspunsul primit, se 
poate adresa instanţei de contencios 
administrativ, în condiţiile legii. 

proiecte 

ART. 14 ( 1) În vederea declanşării 
procedurii de clasare în privinţa 
bunurilor prevăzute la art. 9 alin. (2) Iit. 
a) şi h), instituţiile publice respective 
vor depune la Direcţia muzee, colecţii, 
arte vizuale din cadrul Ministerului 
Culturii şi Cultelor următoarele 
documente, după caz: 

- cererea de clasare, inventarul 
bunurilor culturale mobile deţinute, 
raportul de expertiză întocmit de experţi 
acreditaţi şi fotografia color a obi
ectului/obiectelor (9 x 12 cm), în termen 
de 30 de zile de la data intrării în vigoare 
a prezentelor norme, pentru bunurile 
prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. a); 

- cererea de clasare a bunurilor 
aflate în custodie, inventarul bunurilor, 
raportul de expertiză întocmit de experţi 
acreditaţi şi fotografia color a obi
ectului/obiectelor (9 x 12 cm), în termen 
de 15 zile de la data înregistrării cererii 
de restituire, depusă în formă autentică, 
pentru bunurile prevăzute la art. 9 alin. 
(2) lit. h). 

(2) În vederea declanşării proce
durii de clasare în privinţa bunurilor 
prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. b )- g) şi i), 
persoanele fizice sau juridice interesate 
vor depune la direcţiile judeţene pentru 
cultură, culte şi patrimoniu cultural 
naţional, respectiv a municipiului 
Bucureşti, un dosar care să cuprindă 
următoarele documente, după caz: 

- cererea de clasare; 
- raportul de expertiză întocmit de 

experţi acreditaţi, potrivit legii; 
- fişa standard a obiectului/obi

ectelor; 
- fotografia color a obiectului/obi

ectelor (9 x 12cm); 
- înştiinţarea privind oferta de 

vânzare sau de intermediere a vânzării 
unui bun cultural susceptibil de a fi 
clasat, întocmită potrivit legii de către 
agenţii economici autorizaţi să 
comercializeze bunuri culturale, pentru 
bunurile prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. 
c); 

- cererea de eliberare a certifica
tului de export temporar sau definitiv, 
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întocmită potrivit dispoziţiilor legale, 
pentru bunurile prevăzute la art. 9 alin. 
(2) lit. d); 

- procesul-verbal de predare
preluare a bunurilor culturale mobile 
descoperite întâmplător, întocmit de 
primarul localităţii în a cărei rază a fost 
făcută descoperirea, pentru bunurile 
prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. e ); 

- copie legalizată de pe actul prin 
care se face dovada confiscării, pentru 
bunurile prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. 
t) şi g). 

(3) Termenul pentru depunerea 
dosarului este următorul: 

a) 5 zile de la data ofertei de 
licitaţie publică, pentru bunurile 
prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. c); 

b) 5 zile de la data cererii de 
eliberare a certificatului de export 
temporar sau definitiv, pentru bunurile 
prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. d); 

c) 10 zile de la data descoperirii 
bunului respectiv, pentru bunurile 
prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. e ); 

d) 15 zile de la data intrării în 
proprietatea statului a bunurilor 
respective, pentru bunurile prevăzute la 
art. I O alin. (2) lit. t) şi g); 

e) 5 zile de la data înregistrării 
cererii de restituire, pentru bunurile 
prevăzute la art. 9 alin. (2) lit. h). 

( 4) În vederea declanşării 
procedurii de clasare a bunurilor 
culturale mobile prevăzute la art. 11 
alin. (I) persoanele interesate vor 
depune la Direcţia muzee, colecţii, arte 
vizuale din cadrul Ministerului Culturii 
şi Cultelor următoarele documente: 
cererea de clasare, inventarul bunurilor 
culturale mobile deţinute, fişa standard 
a obiectului/obiectelor, raportul de 
expertiză întocmit de experţi acreditaţi 
şi fotografia color a obiectului/obi
ectelor (9 x 12 cm). 

(5) Cererea de clasare se întoc
meşte conform modelului prevăzut în 
anexa nr. l la prezentele norme. 

(6) Fişa standard a obiectului se 
întocmeşte conform modelului pre
văzut în anexa nr. 2 la prezentele norme. 

(7) Raportul de expertiză se 
întocmeşte conform modelului prevă
zut în anexa nr. 6 la prezentele norme. 

ART. 15 În situaţia în care, prin 
expertiza realizată în legătură cu un bun 
pentru care se solicită exportul definitiv 
sau temporar, s-a stabilit că acesta nu 
este un bun cultural susceptibil de a fi 
clasat, direcţiile judeţene pentru 
cultură, culte şi patrimoniu cultural 
naţional, respectiv a municipiului 
Bucureşti, vor emite certificatul de 
export potrivit dispoziţiilor legale în 
vigoare. 

ART. 16 ( l) În termen de 5 zile de 
la data depunerii documentelor în 
vederea declanşării procedurii de 
clasare direcţiile judeţene pentru 
cultură, culte şi patrimoniu cultural 
naţional, respectiv a municipiului 
Bucureşti, transmit Direcţiei muzee, 
colecţii, arte vizuale din cadrul Minis
terului Culturii şi Cultelor documentele 
respective. 

(2) În termen de 5 zile de la data 
transmiterii documentelor prevăzute la 
alin. (I) direcţiile judeţene pentru 
cultură, culte şi patrimoniu cultural 
naţional, respectiv a municipiului 
Bucureşti, comunică proprietarului 
bunului respectiv înştiinţarea de 
declanşare a procedurii de clasare, 
întocmită potrivit formularului prevă
zut în anexa nr. 3 la prezentele norme. 

(3) Pe perioada desfăşurării 
procedurii de clasare din oficiu a unui 
bun cultural mobil acesta se află sub 
regimul de protecţie prevăzut, potrivit 
dispoziţiilor legii, pentru bunurile 
clasate în tezaur. 

(4) Proprietarii şi titularii de alte 
drepturi reale asupra bunurilor culturale 
mobile în privinţa cărora s-a declanşat 
procedura de clasare au obligaţia de a 
permite examinarea bunurilor respec
tive de către experţi acreditaţi. 

ART. 17 (I) Dosarul cuprinzând 
docu-mentele în vederea clasării se 
supune analizei Comisiei Naţionale a 
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Muzeelor şi Colecţiilor în termen de 7 
zile de la data depunerii la Direcţia 
muzee, colecţii, arte vizuale din cadrul 
Ministerului Culturii şi Cultelor. 

(2) Fac excepţie de la prevederile 
alin. ( l) dosarele incomplete sau care 
conţin date eronate, acestea fiind 
returnate solicitantului de către Direcţia 
muzee, colecţii, arte vizuale din cadrul 
Ministerului Culturii şi Cultelor în 
termen de 3 zile de la data depunerii. 
Solicitantul are obligaţia de a depune 
dosarul în forma cerută de prezentele 
norme în termen de 5 zile de la primirea 
acestuia. 

(3) În termen de 5 zile de la 
depunerea dosarelor, în vederea 
clasării, la Comisia Naţională a 
Muzeelor şi Colecţiilor, aceasta desem
nează expertul acreditat care să 

realizeze expertizarea bunurilor 
respective. 

(4) Expertul desemnat potrivit 
alin. (3) depune la Comisia Naţională a 
Muzeelor şi Colecţiilor raportul de 
expertiză în termen de 45 de zile de la 
data desemnării. 

ART. 18 ( 1) În situaţia în care, în 
vederea întocmirii raportului de 
expertiză, se impune executarea de 
analize de laborator, respectivele bunuri 
sunt preluate de către direcţiile judeţene 
pentru cultură, culte şi patrimoniu 
cultural naţional, respectiv a munici
piului Bucureşti, cu acordul propri
etarilor bunurilor respective, în baza 
unui proces-verbal întocmit conform 
modelului prevăzut în anexa nr. 4 la 
prezentele norme. 

(2) Analizele de laborator 
efectuate potrivit alin. ( l) se vor realiza 
în termen de 30 de zile de la data 
procesului-verbal şi se vor depune la 
Comisia Naţională a Muzeelor şi 
Colecţiilor. 

ART. 19 (1) Organismul ştiinţific 
competent să hotărască asupra 

proiecte 

propunerilor de clasare este Comisia 
Naţională a Muzeelor şi Colecţiilor. 

(2) Comisia Naţională a Muzeelor 
şi Colecţiilor analizează dosarul 
cuprinzând documentele în vederea 
clasării, evaluează şi validează ori 
invalidează raportul de expertiză 

conţinut de acesta, precum şi raportul de 
expertiză întocmit de expertul desem
nat şi hotărăşte clasarea sau respingerea 
clasării bunului cultural mobil res
pectiv. 

(3) Hotărârile de clasare sau, după 
caz, de respingere a cererii de clasare se 
adoptă cu votul a jumătate plus unul din 
numărul membrilor prezenţi la şedinţă. 
În caz de balotaj votul preşedintelui este 
decisiv. 

(4) Hotărârile privind clasarea 
bunurilor culturale mobile se întocmesc 
de către secretarul Comisiei Naţionale a 
Muzeelor şi Colecţiilor, se semnează de 
către preşedintele acesteia şi se 
transmit, prin secretarul comisiei, 
ministrului culturii şi cultelor, împreună 
cu proiectul ordinului de aprobare a 
hotărârii de clasare. 

( 5) În termen de 1 O zi le de la data 
emiterii ordinului de clasare, o copie de 
pe acesta, împreună cu certificatul de 
clasare şi cu fişa standard a obiectului, 
întocmite de către Direcţia muzee, 
colecţii, arte vizuale, se transmite 
proprietarului sau titularului de alte 
drepturi reale; formularul certificatului 
de clasare este prevăzut în anexa nr. 5 la 
prezentele norme. 

(6) Instituţiile care primesc 
documentele prevăzute la alin. (5) vor 
proceda după cum urmează: 

a) instituţiile publice specializate 
sunt obligate să opereze modifică.-ile ce 
se impun în evidenţa analitică şi 

sinoptică proprie; 
b) direcţiile judeţene pentru 

cultură, culte şi patrimoniu cultural 
naţional, respectiv a municipiului 
Bucureşti, le vor transmite propri
etarilor sau titularilor de drepturi reale 
îndreptăţiţi, în termen de maximum 3 
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zile de la data primirii şi vor introduce 
informaţiile cuprinse în acestea în baza 
de date privind evidenţa bunurilor 
culturale mobile aflate în raza lor de 
competenţă teritorială. 

(7) Hotărârile privind respingerea 
cererii de clasare a bunurilor culturale 
mobile se comunică, prin secretarul 
Comisiei Naţionale a Muzeelor şi 
Colecţiilor, persoanelor fizice sau 
juridice care au declanşat procedura de 
clasare, în termen de 7 zile de la data 
adoptării hotărârii. 

(8) Persoanele fizice sau juridice 
care primesc comunicările prevăzute la 
alin. (7) vor proceda după cum 
urmează: 

a) instituţiile publice specializate 
vor opera modificările ce se impun în 
evidenţele proprii; 

b) direcţiile judeţene pentru 
cultură, culte şi patrimoniu cultural 
naţional, respectiv a municipiului 
Bucureşti, vor transmite comunicările 
proprietarilor sau titularilor de alte 
drepturi reale în termen de maximum 3 
zile de la data primirii, vor consemna 
informaţiile privind procedura astfel 
finalizată în evidenţele proprii şi vor 
emite certificatele de export, după caz. 

ART. 20 (1) Hotărârea prin care a 
fost respinsă cererea de clasare a 
bunului cultural mobil poate fi 
contestată de către proprietar sau de 
către titularii de alte drepturi reale în 
termen de I O zile de la data comunicării 
respectivei hotărâri; contestaţia se 
depune la Direcţia muzee, colecţii, arte 
vizuale din cadrul Ministerului Culturii 
şi Cultelor. 

(2) Soluţionarea contestaţiei se 
comunică persoanei respective în 
termen de 20 de zile de la depunerea 
acesteia. 

(3) În cazul în care contestatarul 
este nemulţumit de răspunsul primit, se 
poate adresa instanţei de contencios 
administrativ, în condiţiile legii. 

ART. 21 Proprietarii sau titularii 
de alte drepturi reale asupra bunurilor 
culturale mobile în privinţa cărora a fost 
respinsă cererea de clasare vor putea 
iniţia o nouă procedură de clasare după 
curgerea unui termen de cel puţin 3 ani 
de la data adoptării hotărârii de 
respingere a cererii de clasare; în cazul 
în care au apărut elemente noi 
justificative, acest termen poate fi redus 
prin hotărâre adoptată de Comisia 
Naţională a Muzeelor şi Colecţiilor. 

ART. 22 Clasarea are ca efect 
înscrierea bunurilor culturale mobile în 
cele două inventare, fond sau, după caz, 
tezaur. 

CAP.4 
Procedura de declasare a bunurilor 

culturale mobile 

ART. 23 Prin declasare se înţelege 
procedura de scoatere din categoriile 
juridice ale patrimoniului cultural 
naţional a unui bun cultural mobil clasat 
şi de radiere a acestuia din inventarul 
fondului sau, după caz, al tezaurului 
patrimoniului cultural naţional. 

ART.24 
( 1) Declasarea bunurilor culturale 

mobile are loc la cererea titularilor 
dreptului de proprietate sau din oficiu, 
în următoarele cazuri: 

a) invalidarea expertizei; 
b) distrugere; 
c) deteriorare gravă care nu poate 

fi remediată prin operaţiuni de resta
urare. 

(2) Constatarea cazurilor prevă
zute la alin. (I) se realizează numai în 
urma sesizării formulate de către 

persoanele fizice sau juridice interesate, 
depusă la Direcţia muzee, colecţii, arte 
vizuale din cadrul Ministerului Culturii 
şi Cultelor. 

(3) Constatarea cazurilor prevă
zute la alin. (1) lit. a) se realizează de 
către experţi acreditaţi potrivit legii sau 
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de către specialişti recunoscuţi de 
organismele internaţionale cu activitate 
în domeniu, special desemnaţi în acest 
sens prin ordin al Ministrului Culturii şi 
Cultelor. 

(4) Constatarea cazurilor prevă
zute la alin. (I) lit. b) şi c) se realizează 
de către un expert acreditat şi de un 
conservator sau un restaurator acreditat 
potrivit legii, special desemnaţi în acest 
sens de către Comisia Naţională a 
Muzeelor şi Colecţiilor. 

(5) În vederea constatării cazurilor 
prevăzute la alin. (I) lit. a) expertul sau 
specialistul desemnat în acest sens 
întocmeşte un raport de expertiză pe 
care îl va comunica Comisiei Naţionale 
a Muzeelor şi Colecţiilor în termen de 5 
zile de la desemnarea sa; raportul de 
expertiză va fi întocmit în conformitate 
cu criteriile specifice de clasare 
prevăzute la art. 8 alin. (2). 

(6) În vederea constatării cazurilor 
prevăzute la alin. (I) lit. b) şi c) 
conservatorul sau restauratorul desem
nat în acest sens întocmeşte un act de 
constatare, iar expertul desemnat în 
acest sens întocmeşte un raport de 
expertiză, conform criteriilor specifice 
de clasare prevăzute la art. 8 alin. (2); 
actul de constatare şi raportul de 
expertiză se comunică Comisiei 
Naţionale a Muzeelor şi Colecţiilor în 
termen de 5 zile de la desemnare. 

ART. 25 (I) Declanşarea din 
oficiu a procedurii de declasare se face 
de către: 

a) direcţiile judeţene pentru 
cultură, culte şi patrimoniu cultural 
naţional, respectiv a municipiului 
Bucureşti, pentru bunurile culturale 
mobile aflate în proprietatea persoa
nelor fizice, a persoanelor juridice de 
drept privat sau pentru bunurile 
proprietate publică aflate în admi
nistrarea instituţiilor publice nespe
cializate, dacă aceste bunuri se află în 
evidenţele direcţiilor judeţene pentru 
cultură, culte şi patrimoniu cultural 

proiecte 

naţional, respectiv a municipiului 
Bucureşti, şi dacă în cursul activităţilor 
de monitorizare desfăşurate în 
condiţiile art. 22 alin. (I) din Legea nr. 
182/2000 s-a constatat că distrugerea 
sau deteriorarea lor gravă nu poate fi 
remediată prin operaţiuni de restaurare; 

b) instituţiile publice specializate, 
pentru bunurile culturale mobile pe care 
le administrează, dacă este întrunită una 
dintre condiţiile stabilite la art. 19 alin. 
(l) din Legea nr. 182/2000. 

(2) În vederea declanşării proce
durii de declasare în cazurile prevăzute 
la alin. (I) lit. a) direcţiile judeţene 

pentru cultură, culte şi patrimoniu 
cultural naţional, respectiv a muni
cipiului Bucureşti, vor depune la 
Direcţia muzee, colecţii, arte vizuale 
din cadrul Ministerului Culturii şi 
Cultelor cererea de declasare şi foto
copia fişei standard a obiectului/obi
ectelor, în termen de I O zile de la data la 
care au cunoscut sau trebuiau să 
cunoască cauza care conduce la 
declanşarea procedurii de declasare. 

(3) În vederea declanşării pro
cedurii de declasare în cazurile 
prevăzute la alin. (I) lit. b) instituţiile 
publice specializate vor depune la 
Direcţia muzee, colecţii, arte vizuale 
din cadrul Ministerului Culturii şi 

Cultelor cererea de declasare şi 
fotocopia fişei standard a obiectu-
1 ui/obiectelor, în termen de I O zile de la 
data la care au cunoscut sau trebuiau să 
cunoască cauza care conduce la 
declanşarea procedurii de declasare. 

ART. 26 (I) Declanşarea la cerere 
a procedurii de declasare se face la 
solicitarea persoanelor fizice şi a 
persoanelor juridice de drept privat, 
proprietare ale bunurilor culturale 
mobile respective. 

(2) În vederea declanşării proce
durii de declasare prevăzute la alin. (I) 
solicitanţii vor depune la direcţiile 
judeţene pentru cultură, culte şi 
patrimoniu cultural naţional, respectiv a 
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municipiului Bucureşti, în a căror 

evidenţă se află bunul cultural mobil 
clasat, cererea de declasare şi fotocopia 
fişei standard a obiectului/obiectelor, în 
termen de 1 O zile de la data la care au 
cunoscut sau trebuiau să cunoască 
cauza care conduce la declanşarea 

procedurii de declasare. 
(3) Direcţiile judeţene pentru 

cultură, culte şi patrimoniu cultural 
naţional, respectiv a municipiului 
Bucureşti, vor transmite la Direcţia 
muzee, colecţii, arte vizuale din cadrul 
Ministerului Culturii şi Cultelor 
documentele prevăzute la alin. (2) în 
termen de 5 zile de la depunere. 

ART. 27 Cererea de declasare se 
întocmeşte conform modelului prevă
zut în anexa nr. I la prezentele norme. 

ART. 28 Documentele depuse la 
Direcţia muzee, colecţii, arte vizuale 
din cadrul Ministerului Culturii şi 
Cultelor, care sunt incomplete sau 
conţin date eronate, se restituie 
persoanei fizice sau juridice care le-a 
depus, în termen de 5 zile de la data 
depunerii. 

ART. 2 9 (I) Documentele depuse 
la Direcţia muzee, colecţii, arte vizuale 
se supun analizei Comisiei Naţionale a 
Muzeelor şi Colecţiilor în termen de 
maximum 5 zile de la data depunerii. 

(2) În termen de 5 zile de la data 
depunerii documentelor la Comisia 
Naţională a Muzeelor şi Colecţiilor vor 
fi desemnaţi experţii sau specialiştii şi 
conservatorii sau restauratorii, după 
caz, conform art. 24 alin. (3) şi (4). 

ART. 30 (I) Comisia Naţională a 
Muzeelor şi Colecţiilor analizează, în 
vederea declasării, documentele prevă
zute la art. 25 alin. (2) şi (3) şi la art. 26 
alin. (2), precum şi documentele care au 
fost luate în considerare la clasarea 
respectivului bun şi raportul de 
expertiză şi actul de constatare, după 

fl 

caz, al experţilor sau specialiştilor şi 
conservatorilor sau restauratorilor, 
prevăzute la art. 24 alin. (5) şi (6). 

(2) Hotărârile de declasare sau, 
după caz, de respingere a declasării se 
adoptă cu votul a jumătate plus unul din 
numărul membrilor prezenţi la şedintă. 
În caz de balotaj votul preşedintelui e~te 
decisiv. 

(3) Hotărârile privind declasarea 
bunurilor culturale mobile se întocmesc 
de către secretarul Comisiei Naţionale a 
Muzeelor şi Colecţiilor, se semnează de 
către preşedintele acesteia şi se 
transmit, prin secretarul comisiei, 
Ministrului Culturii şi Cultelor, împre
ună cu proiectul ordinului de aprobare a 
hotărârii de declasare. 

(4) Ordinul de declasare se 
comunică în scris proprietarului şi 

titularilor de alte drepturi reale de către 
Direcţia muzee, colecţii, arte vizuale 
din cadrul Ministerului Culturii şi 
Cultelor în termen de I O zile de la 
emitere. 

(5) Ordinul de declasare este luat 
în evidenţa inventarului patrimoniului 
cultural naţional mobil în care figurează 
bunul respectiv, procedându-se la 
radierea acestuia din fond sau, după caz, 
din tezaur. 

(6) Hotărârile privind respingerea 
declasării se întocmesc de către 
secretarul Comisiei Naţionale a 
Muzeelor şi Colecţiilor, se semnează de 
către preşedintele acesteia şi se 
transmit, în termen de I O zile de la 
adoptare, persoanei fizice sau juridice 
care a declanşat procedura de declasare. 

(7) Instituţiile publice specializate 
care primesc ordinul de declasare sunt 
obligate să opereze modificările ce se 
impun în evidenţa analitică şi sinoptică 
proprie. 

ART. 31 ( 1) Hotărârea privind res
pingerea declasării poate fi contestată în 
termen de I O zile de la comunicare. 

(2) Comisia Naţională a Muzeelor 
şi Colecţiilor va comunica răspunsul la 
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contestaţie în termen de 20 de zile de la 
înregistrare. 

(3) În cazul în care contestatarul 
este nemulţumit de răspunsul primit, se 
poate adresa instanţei de contencios 
administrativ, în conditiile legii. 

CAP.5 
Procedura trecerii unui bun cultu

ral mobil dintr-o categorie juridică în 
alta a patrimoniului cultural naţional 

ART. 32 (1) Trecerea unui bun 
cultural mobil dintr-o categorie juridică 
în alta a patrimoniului cultural naţional 
se realizează cu respectarea procedurii 
prevăzute pentru clasare. 

(2) Trecerea unui bun cultural 
mobil dintr-o categorie juridică în alta a 
patrimoniului cultural naţional se 
realizează din oficiu sau la cerere. 

ART. 33 Declanşarea din oficiu a 
procedurii de trecere a unui bun cultural 
mobil dintr-o categorie juridică în alta a 
patrimoniului cultural naţional se poate 
hotărî de către Comisia Naţională a 
Muzeelor şi Colecţiilor, după cum 
urmează: 

a) în urma soluţionării contes
taţiilor privind ordinele de clasare; 

b) în urma soluţionării cererilor de 
declasare; 

c) în urma soluţionării contes
taţiilorprivind ordinele de declasare. 

ART. 34 (I) Declanşarea la cerere 
a procedurii de trecere a unui bun 
cultural mobil dintr-o categorie juridică 
în alta a patrimoniului cultural naţional 
se realizează la solicitarea persoanelor 

proiecte J 
fizice sau a persoanelor juridice de 
drept privat, proprietare ale unui bun 
cultural mobil clasat. 

(2) În vederea declanşării proce
durii de trecere, prevăzută la alin. (I), 
solicitanţii vor depune la direcţia 

judeţeană pentru cultură, culte şi 

patrimoniu cultural naţional, respectiv a 
municipiului Bucureşti, în a cărei 

evidenţă se află bunul cultural mobil 
clasat, cererea de trecere, însoţită de 
raportul de expertiză pe care se 
întemeiază. 

(3) Cererea de trecere se întoc
meşte conform modelului prevăzut în 
anexa nr. I la prezentele norme. 

( 4) Procedura de trecere se 
declanşează, se derulează şi se 
finalizează potrivit procedurii de 
clasare reglementate prin prezentele 
norme. 

ART. 35 (1) Ordinul de clasare, 
declasare sau de trecere dintr-o 
categorie juridică în alta a patrimoniului 
cultural naţional a unui bun cultural 
mobil poate fi contestat de proprietarul 
sau de titularul dreptului de admi
nistrare la Ministerul Culturii şi Culte
lor, în termen de 30 de zile de la 
comunicare. 

(2) Ministerul Culturii şi Cultelor 
este obligat să soluţioneze contestaţia în 
termen de 30 de zile de la înregistrarea 
acesteia. 

(3) În cazul în care contestatarul 
este nemulţumit de răspunsul Ia contes
taţia adresată Ministerului Culturii şi 
Cultelor, se poate adresa instanţei de 
contencios administrativ, în condiţiile 
legii. 
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Fltl analltlcA de evtdenţj pentru PMrimonlul Cultural Mobll OorNnlul ARHEOLOGIE 

Tip n~: Te,eur O Colectivl O lndMlluelA O Fişa de obiect arheologic nr._ ____________ _ 
Dellnator ____________ _ 

Codde11Nlor __________ Nr.lnv. ________ Nr.inv.voehl _____ _ 

CoJecţie Nr. inv. colec~e ____ _ 

,------- -7 
I I 

Cla&al O I Propus pi. clasare O Nr I Oala Fon<! O Tozaur O 

I Tipcalegorial _____________________ Nr.p;ese ______ _ 
: Tip &pecillc ____________________________ _ FOTO 

Fragment O Parte p4strală _________________________ _ 

Apar1enent,a la grup O Tez/Ans ________________ Fşa de 1ezaur ____ _ 

epocA1Penoao1 ___________________ _ 

Cullur.l 

Faza cun.l.J'al.ă, ____________ MedMJ cunurat 

Autor 

Oalan, -lrvt ( Iad) ________________________ An lnceput _____ An sll'}it _____ _ 

Jude! Locaitate 
Purei __________________ Repor ___________________________ _ 

Ţart.'Zona PrtrmoeJRo~""'" _____________________ _ 

Malarlaldebaza _________ Tehndde ball ___________________ _ 

AAema1eriale __________________________________________ _ 

AAelehnici __________ _ 

I Oimensu,i: 1 ___ OM ____ 00 ____ OB ____ L ____ LA ____ A ___ GR ___ G ___ TI.__ 

clMeC - lnatftutul de Memorie Cuflul'llll 

FI" anaUtlcl de evidenţi pentru Patrimoniul Cutballl MobU Oomanlul ARHEOLOGt'E 

Condi~ile descoponn1 ________________ .. _______________________________ _ 

Desa>pefllde __________________________________ Dala de>COper,, ________ _ 

Caonlrita~: ~----- Carou ______ Prof, ____ Adincirne 

Limba irlla\>lie, _____________________ 11 Mar,:,1/sonNturt ______________ _ 

I 
Oalan, al>SOlula I 

. 1 ,p prol>A ________________________ LabOralor /nr. proba ___________ caritr.11 ~ 

I Cuv,nlecheie ___________ _ 

Mod deţinero: 

actizibeO 

donaţia o 
transfer O 

I &bliograhe 

c:ercelare O 

custodie O 

aftele· 

Proprietari anleriori. 

Data intt'arii: _____ _ 

Pre! achiziţie:-----
Val.norn.:. ______ _ 

···--------1 

... -·-- -· -----------

Loc de plstrare.: ______ _ Fo10. _________ _ 

Oiap: ----- - - . 
Stare conservare:. _____ _ Clişeu: _________ _ 

Bun de ewpus: C Desen: _______ Sch~=----
Fil,11 cons/rost: _______ _ O.gitalA. ____ V>deo, ____ _ 

LI ~~-~::.:'ilJor"l=t=-· ========~ILI ~~n:~:'"'.::: =rt:===========-_JILl~~~·:'.'.::~=
1

=: ========:......J 
2002 
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proiecte 

F .... analftic.A ele mde• ponlnl Patrimoniul Cu..,ral llobll Oom.niul ARTA PLASTtCA 

Fişa pentru domeniul artă plastică nr. _____________ _ Tip flfA: Tezaur O ColeCIMl O lndMduall O 

De~l:::lnA:•::°"=-================================:..:..::;-·· -- ---------------
Coci de~lOl' _________ Nr. inv. ________ Nr. ln-.-. vechi ______ _ 

Colec:tie Nr. 1nv. colecţie _____ _ 

Clasat O / Propus PI- claaare O Nr/ Da1A Fond O Tezaur O 

Tîpca1e,gona1 ____________ _ ____________ Nr. PI0$8 ____ _ 

Gen: _______ _ --------------------------------- Foto 
Titlu/Temă: ______________________________ _ 

---------------------·-------
Ansamblu: 

Autor. ________________________ _ 

Atelier/Şcoal.1: _____ _ 

Proozati: _________________ _ 

Comondi\ar: IL 
Ţari _____________________ Regiune: ____ _ 

ZonA geogralic6: Localitate: 

Datare: Te.11. __________________________ Ari lnc:eput _________ An sfArŞ1I ____ _ 

MalariaL'Tehnd: ______________________________________ --- ---------

Oinensiuni: ______________________ _ 

CJIIEC • lnlllttutul de MNnone Cullurall 

fltl analiUcl de •~ ptftlrU Pab1monlul Cultural Mobll 

2002 

Oonwnlul ARTA PLASTICA 

I urnba irloa!J>lioi: _____________________ , , MarcAISernnat"ra ______________ _ 

$li:, _________________________ _ 

Descriere: _______________________ _ 

----------------------------------------- ---··--·----

I Cuvinhl cheia: 

Mod oe1,nere: 

achiz~ie O cercetare O 
donatie O 
~ansfer O 

custodie O 
altele: 

1~·----
Proprietariantanon: 

Dala inulrii: _____ _ 

Prel adlizil,e: -----
Val.nom.: _______ _ 

------ - ------ ----------

Loc: de p,3slrare: _____ _ Foto 

Diao.: __________ _ 

Srare conservare: _____ _ Cli;;eu: ____ _______ _ 

Bun de OJ:pus: D Deaen: ____ Schiţ.1:. ___ _ 
Fişa cons/rost ______ _ Oig,t>IA: _____ VMleo _____ _ 

LI ~=~·'.:.:,~:.:.«18:::·-'='·========:..JILI ~=-"'=:"':::: =·,==========...JII ::~·-- ------ ---
CIMEC • lnatltutul de Memorie Cuhurall 2002 
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Flft •nalidcl da nidwtlt ponh'U Patrimoniul Cultural Mobil Domonlul ARTA DECORATIVA 

Tip r.,,: Tezaur o ColeclJV~ o lndi,,,dualA o Fişa pentru domeniul artă decorativă nr., ______ _ 

DoPnltor 

J Codde!1nAlor _________ Nr.mv_______ Nr.inv vod'n _____ I 

I 
Colocl,e -·-·------- ______ Nr. inv ~ _ -

1 Clasal O / Propus pi dasare O Nr: Data ______ ______ Fontt ~ Tezaur C , 
Foto 

T,p cal~nal· ___ _ 

TIUu!Tip SDO(.ihc: ____ _ 

-------- ------· 

_______ Nr. piese _____ l 
! 

f 
Ansambh.r : 
Au!Ot: ____ _ 

ŞcoalAIAJoi.et'. ____ _ 
- i 

-·------·------
----- --------- -------·-

Cornand,tar ------------
Ţari: _______________ Regiune __ . ______________ _ 

zona geograflCI ___ _ 

LOCilllitate: 

1 

Datare ___________ _ _ _______ An inceput ______ Ari sf~rşt.: ____ _ 

I 

Malenal --· 

- Tohrucil' ______________ _ 
--------------

I Dimensiuni· _____ _ 

2002 

Flt,1 Mlllkki IM evidenţi pentru Patrirnonful Cuttw.l Mobil Domeniul ARTA DECORATIV,\ 

I LfTlba onscnpţ,ei: _ _ ______ 11 MaU'Semnttur~- __ 

:====================~· L.-=-=-=-=-=-=-=-=-=-=-=-=-=-=-=================== SOI: _______ _ 

Descriete: 

I Cuvinle dlele: ----

Mod de-o: 

achiziţie O ce""""'" O 
donalie o 
tr.msler O 

I Bibliograr.,, 

QJOlodie o 
aneaa: 

Propnetari an1enon: 

Data inlr.lril: ______ _ 

Pn!i achizilie: _____ _ 

Val.nom : _____ _ 

Lor. do ~slJiwe· _______ _ Foto: __ ···---------
o..,,.: __ _ 

St.1re conservare: ______ _ C~u· __________ _ 

Bun de expus: O Desen: _____ $chiţi: _____ _ 

F~ conslresl ______ _ [l;g,O.ta. ____ Vodeo _____ _ 

I Achmţlonal: li Întocmi· 1~---____ _ 
L. Da==ta:::: ==========_J· L. =D•::L>::.:: ===========_]· LI =Da::"'::.:'--=-=======::..:::==--l 
CIMEC • lnslitulul - Memori. Cu~a 

fl 
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proiecte 

10 0ll~lHVltŢJJ C!lU'TJC!f PfiJVJRl> R01Uffl.1:E 
DE e11t~1tfil 1t nt1Rmu10R et11TI:m.lt1:E men:r.u: 

I"n Monitorul Oficial al României, 
Partea I, nr. 349 din 24 mai 2002, 

a fost publicat Ordinul nr. 2053 al 
Ministerului Culturii şi Cultelor pentru 
aprobarea Normelor de clasare a 
bunurilor culturale mobile, în baza 
dispoziţiilor art. 77 alin. (I) şi alin. (2) 
din Legea nr. 182/2000 privind 
protejarea patrimoniului cultural mobil. 
Ordinul a intrat în vigoare la data 
publicării lui în Monitorul Oficial. Din 
păcate, Normele publicate conţin erori 
şi omisiuni chiar faţă de prevederile 
explicite ale Legii nr. 182/2000, sunt 
confuze şi neprofesionale, iar aplicarea 
lor va fi dificilă, dacă nu imposibilă. 
Prin urmare, considerăm necesară 

retragerea sau amendarea acestui Ordin 
şi reformularea Normelor de clasare, în 
urma unei mai largi consultări cu 
breasla de specialitate, a unei testări a 
procedurilor şi a colectării tuturor 
propunerilor şi observaţiilor pertinente. 
Niciodată nu este prea târziu pentru 
îndreptarea unor greşeli. 

Dintre erorile grave din Normele 
recent publicate semnalăm următoarele 
zece, referitoare la: definiţii, criterii de 
clasare, structura şi circuitul documen
telor pentru clasare, termene, formulare 
şi necesitatea informatizării întregului 
proces: 

I. Modificarea definiţiei bunu
rilor culturale mobile de valoare 
deosebită sau excepţională (cap. I, art. 
2, din Norme, toate aliniatele) prin 
adoptarea formulei „sunt", în loc de 
„cum sunt", aşa cum corect apare în 
textul legii. Rezultă că toate categoriile 
de bunuri culturale, ce erau enumerate 

Irina OBERLĂNDER T ÂRNOVEANU 

în lege cu titlu de exemplu, sunt acum 
declarate în bloc bunuri de valoare 
deosebită sau excepţională, de la 
monede şi fotografii, până la matriţe de 
compact-discuri şi CD-ROM (ultima, o 
gravă tautologie din textul legii, 
perpetuată, cum se vede, şi în norme, 
căci compact disc şi CD-ROM sunt 
unul şi acelaşi lucru, în traducere 
românească şi în englezeşte!). 

2. Criteriile de clasare se împart 
arbitrar (la art. 6, alin. 2 din Norme) în 
criterii generale şi specifice, aplicarea 
criteriilor generale urmând să fie făcută 
de către angajaţii instituţiilor publice 
specializate şi ai direcţiilor de patri
moniu, experţi acreditaţi sau nu, pentru 
stabilirea bunurilor culturale suscep
tibile de clasare, în timp ce aplicarea 
criteriilor specifice şi raportul de 
expertiză urmează să fie întocmit de 
experţi acreditaţi. Dintre criteriile 
generale - primele care ar trebui 
aplicate - lipsesc cel de autenticitate -
primul criteriu în aprecierea impor
tantei unui bun - ca şi semnificaţia 
istoric-documentară, artistică, me
morială etc., elemente care ţin de 
cultura generală şi care primele, alături 
de vechime, raritate şi stare de 
conservare, ne determină să considerăm 
un bun susceptibil de clasare. Argu
mentul că cei care ar aplica criteriile 
generale nu sunt pricepuţi să aprecieze 
calităţile artistice sau semnificaţia 

măcar şi potenţială (,,susceptibilă") a 
unor bunuri culturale nu poate sta în 
picioare, de vreme ce aceloraşi li se cere 
să aprecieze frecvenţa acestora pe 
teritoriul românesc, ,,dacă acestea se 
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înscriu într-o tipologie detenninată care 
cuprinde opere cu tematică şi manieră 
de realizare artistică relativ similare" 
etc. După cum bine se ştie în lumea de 
specialitate, tocmai criteriul frecvenţei 
unui bun este unul dintre cele mai dificil 
de stabilit, necesitând multă experienţă 
profesională, cunoştinţe aprofundate 
într-un domeniu de patrimoniu şi lecturi 
solide. Aş aminti, din experienţa celor 
aproape 30 de ani de când facem 
evidentă naţională, câte bunuri de seric 
au fost propuse ca bunuri de valoare 
deosebită doar pentru că erau puţine 
într-un anumit muzeu! Mai degrabă 

semnificaţia unui bun, apreciată în 
cunoştinţă de cauză sau doar intuită, ne 
poate determina să-l considerăm 

susceptibil de clasare. 
In concluzie, considerăm că toate 

criteriile enumerate în textul legii şi în 
norme sunt deopotrivă criterii generale, 
care nu pot fi separate între ele. Criterii 
specifice ar putea fi cele elaborate în 
anii trecuţi de specialişti, pe domenii şi 
categorii de bunuri, care se referă la 
repere cronologice precise ( de tipul 
„toată cartea veche românească până la 
anul 1830") sau la anume ateliere, 
artişti, tehnici, mărci, etc. care sunt de 
valoare deosebită sau excepţională. 

3. În ceea ce priveşte aplicarea 
criteriilor, în locul aprecierilor 
calitative fireşti (de genul foarte bun, 
bun, relativ bun, mediocru, slab, 
eventual pe o scară de la I la 5, sistem 
larg folosit Ia aprecieri ale stării de 
conservare, de exemplu) se preferă 
aprecierea cantitativă, prin acordarea 
unui punctaj Ia fiecare criteriu, pe o 
scară de la I la I 00 de puncte. Această 

pseudo-obiectivitate a cifrelor duce la 
un arbitrariu chiar mai mare decât la 
aprecierea pe vorbe, deoarece nimic nu 
ne spune când să dăm unui bun 23 de 
puncte, 47 sau 99 din 100! Se stabilesc 
doar nişte limite maxime, pe categorii 
de bunuri (limite foarte discutabile: de 
ce ar avea un bun de importanţă tehnică 

fl 

limitată valoarea istorică şi docu
mentară la 25 de puncte din I 00 
posibile?) Dacă, pc de altă parte, se 
presupune că punctajele se vor din I O în 
IO sau din 50 în 50, de ce ne mai 
complicăm cu socoteli din trei cifre? Că 
problemele de socotit sunt grele se vede 
şi din cuprinsul Normelor: cele trei aşa
zise criterii generale pot să întrunească 
3 x I 00 = 300 de puncte pentru un bun 
după legile matematicii, dar doar 150 -
200 de puncte după autorii Normelor 
(vezi art. 7, alin. (7), punctele 2 şi 3). 
Credem că acest sistem de punctare va 
îngreuna activitatea în mod inutil şi va 
crea aberaţii: bunuri similare vor primi 
punctaje foarte diferite, iar atenţia se va 
direcţiona spre cifre (,,să-l scot sau nu şi 
cum peste sau sub 150 de puncte, 
punctaj necesar pentru bunurile 
susceptibile de clasare"), în dauna 
aprecierilor reale, calitative. Lucrăm 
totuşi cu bunuri culturale, iar subiec
tivitatea inerentă nu poate fi corectată 
decât prin cultură profesională şi 

probitate, printr-o pregătire şi perfec
ţionare profesională continuă, prin 
analize, verificări şi consultări repetate! 
Punctajele îşi au rostul la teste grilă cu 
zeci de variante, în care se bifează 

răspunsul corect (şi se punctează ca 
atare fiecare răspuns). 

4. Mai apar şi alte curiozităţi: 

lipsesc dintre criteriile de clasare 
enunţate în Norme unele importante, 
cum ar fi apartenenţa la un grup 
constituit (tezaur, depozit, ansamblu 
etc.), Ia un monument istoric sau sit 
arheologic major, metalele preţioase, 

unele criterii specifice unor domenii sau 
categorii de bunuri. Dorindu-se prea 
generale, criteriile devin chiar mai vagi 
decât în textul Legii. 

5. În ceea ce priveşte procedura de 
clasare, între documentele pe care 
instituţiile publice trebuie să Ic depună 
la Direcţia de specialitate din Ministerul 
Culturii şi Cultelor în vederea clasării 
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(Cap. III, art. 14, alin. I) este omisă fişa 
standard, în schimb apare aberaţia 

depunerii inventarului bunurilor 
culturale mobile deţinute, adică 

registrul de inventar complet al insti
tuţiei! Persoanele fizice sau juridice 
trebuie în schimb să depună la Direcţiile 
judeţene pentru cultură, culte şi 
patrimoniu cultural naţional şi fişa 
standard a obiectului (întocmită numai 
de experţi acreditaţi), pentru clasările 
din oficiu. Deoarece pentru clasările la 
cerere, aceleaşi persoane fizice şi 
juridice vor ocoli Direcţiile judeţene şi 
se vor adresa direct Ministerului 
Culturii şi Cultelor (alin. 4 din 
Norme), deşi legea spune altfel, 
aducând şi ele la minister, de această 
dată, din nou, ,,inventarul bunurilor 
culturale mobile deţinute". Atribuţiile 
Direcţiilor judeţene sunt modificate 
prin Norme? 

Ca o culme a acestor confuzii în 
privinţa seturilor de documente nece
sare pentru procedura de clasare şi a 
circuitului acestora, la alin. 6 din acelaşi 
articol se indică drept fişă standard a 
obiectului „modelul prevăzut în anexa 2 
la prezentele norme", unde se poate 
vedea drept model de fişă un ... b! Nu 
credem că există în ţară vreun 
muzeograf care să nu deosebească o fişă 
de obiect de o listă de inventar, prin 
urmare presupunem o eroare regre
tabilă şi insistăm ca pentru toate 
bunurile susceptibile de clasare - ca de 
altfel pentru toate bunurile culturale 
deţinute de instituţiile publice speci
alizate - să se Întocmească fişe 

analitice de evidenţă standard pe 
domenii, singurele care pot să ofere 
toate datele de identificare şi descri
ere a bunurilor propuse, În rubrici 
distincte, conform standardelor de 
date internaţionale şi prelucrabile pe 
calculator. Fişa obiectului este 
buletinul lui de identitate, care îl 
însoţeşte de-a lungul procedurii de 
clasare şi după aceea. Nu există o fişă 
înainte de clasare şi alta după, sau o fişă 

proiecte 

standard de clasare diferită de fişa 

analitică de evidenţă. Doar cu o fişă 

completă putem face o apreciere 
corectă, putem preveni substituirea 
bunului, deteriorarea, furtul. În primul 
rând, pentru bunurile clasabile sau 
clasate trebuie să avem standarde 
profesionale europene! Dintr-o fişă 
simplistă şi generală lipsesc toate 
informaţiile specifice fiecărui domeniu 
şi categorii de bunuri de patrimoniu, 
care conferă şi susţin valoarea 
patrimonială a acestuia. 

De altfel, insistenţa unor colegi 
pentru o fişă de clasare cât mai mică, cât 
mai simplă, care să necesite cât mai 
pu\in timp de completare şi cât mai 
puţină muncă, că doar, nu-i aşa?, ştim 
noi cu toţii valoarea bunului propus, 
încearcă să redeschidă o dilemă tranşată 
acum 25 de ani, când s-a optat pentru o 
fişă analitică de evidenţă ştiinţifică şi 
detaliată pentru bunurile culturale 
mobile susceptibile de a face parte din 
patrimoniul cultural naţional. Aşa de 
repede uităm? 

De altfel, din toate documentele 
din anexe care se referă la bunurile 
culturale lipsesc rubrici esenţiale şi 
obligatorii pentru domenii sau categorii 
de patrimoniu dintre cele mai bogate: b
obligatoriu minimal pentru bunurile 
arheologice, numismatice, de ştiinţele 
naturii şi de etnografie; greutatea pentru 
monede şi obiecte din metal preţios; 
apartenenţa la un tezaur sau ansam
blu şi denumirea acestuia; emitentul 
pentru monede, medalii decoraţii; 
deţinător şi numărul de inventar; 
personalitatea sau evenimentul aso
ciat şi altele. 

6. Normele de clasare nu prevăd 
clar tratarea tezaurelor, depozitelor, 
ansamblurilor, unele de mii de piese. 
Toate tezaurele monetare sunt bunuri de 
patrimoniu naţional, ca şi toate 
depozitele de bronzuri. Ele trebuie să fie 
clasate cu prioritate. Dar cine va face 
repede atâtea fişe ? Realist ar fi să se 
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prevadă explicit o fisă colectivă 
specifică, şi doar fotografii pentru 
piesele componente, urmând ca fişele 
pentru fiecare piesă în parte să se 
completeze în timp ... Sunt bunuri care 
trebuiesc clasate cu prioritate şi nu se 
poate aştepta până se vor fişa zecile de 
mii de piese care le alcătuiesc. 

7. Probleme mari ridică şi terme
nele prevăzute în procedurile de 
clasare, declasare, etc., care în loc să 
nuanţeze unele prevederi ale legii (şi 

aşa nerespectate), sunt parcă şi mai 
lipsite de realism. Astfel, instituţiile 
publice au la dispoziţie doar 30 de zile 
de la data intrării în vigoare a 
prezentelor norme pentru a declanşa 
procedura de clasare şi a depune toate 
documentele la Ministerul Culturii şi 

Cultelor pentru: 
• toate bunurile culturale mobile 

aflate în proprietatea statului sau a 
unităţilor administrativ-teritoriale 
şi administrate de instituţii 
publice (Art. 9, alin. 2 a) precum 
şi 

• pentru bunurile aflate în custodia 
instituţiilor publice, care urmează 
să fie restituite. 

Pentru bunurile culturale mobile 
descoperite întâmplător ori în cadrul 
unor cercetări sistematice, cererea de 
clasare, raportul de expertiză, fişa 

standard a obiectului, fotografia color 9 
x 12 cm, procesul verbal de predare
primire a bunurilor culturale desco
perite, întocmit de primarul localităţii în 
a cărei rază a fost făcută descoperirea şi 
câte altele trebuiesc realizate şi depuse 
în 10 zile de la data descoperirii bunului 
respectiv! De parcă n-a aflat nimeni că 
alte prevederi spun că descoperirile din
tr-o cercetare arheologică, de exemplu, 
se prelucrează în cel puţin un an. 

La rândul ei, Comisia Naţională a 
Muzeelor şi Colecţiilor trebuie să 

analizeze un dosar de clasare la 7 zile 
după ce acesta a fost depus, conform 
Art. 17, alin. (1), deşi Comisia se 

întruneşte lunar, neputând sta în sesiune 
permanentă la Minister! Sau poate stă, 
de vreme ce două aliniate mai jos 
aceeaşi Comisie are un termen de doar 5 
zile să desemneze ea un expert acreditat 
care să realizeze expertizarea bunurilor 
propuse pentru clasare! Se înţelege că 
expertul este şi el disponibil 24 de ore 
din 24, de vreme ce în doar două zile 
reuşeşte să facă referatul de expertiză, 
pentru a permite Comisiei să se 
încadreze în termenul de 7 zile de mai 
sus. Ba nu, deoarece raportul de 
expertiză poate fi depus la 45 de zile de 
la data desemnării (Art. I 7, alin. 4). Dar 
atunci ce face Comisia cu termenul ei de 
mai sus? 

Mai sunt şi alte multe termene: de 
5 zile, I O zile, ba chiar şi de 3 zile, acesta 
din urmă pentru „introducerea în baza 
de date privind evidenţa bunurilor 
culturale mobile a informaţiilor" după 
clasare la nivelul Direcţiilor judeţene. 
Toată lumea ştie că aceste termene nu se 
vor respecta pentru că nu există nici 
mijloacele, nici oamenii necesari. Ele 
sunt nerealiste şi deci, descurajante 
pentru orice om onest, care se va simţi 
permanent în culpă. Iar pentru ceilalţi, 
va fi un îndemn să nu se mai complice 
cu această clasare care se desfăşoară aşa 
de greoi. 

8. Din cele şapte pagini plus anexe 
ale Normelor de clasare lipsesc orice 
menţiuni privitoare la prevederile Legii 
nr. 182/2000 privind atribuţiile Insti
tutului de Memorie Culturală legate 
de evidenţa bunurilor clasate: 

Centralizarea, evidenţa informa
tizată şi administrarea documentelor 
care au stat la baza întocmirii 
inventarelor se efectuează de Institutul 
de Memorie Culturală. (Art. 15, alin. 2) 

Art. 58. Institutul de Memorie 
Culturală are următoarele atribuţii 
principale: 

a) centralizează şi înregistrează în 
baza naţională de date fişele de evidenţă 
a bunurilor culturale mobile clasate, 
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transmise de instituţiile specializate şi 
de direcţiile judeţene pentru cultură şi 
patrimoniu cultural naţional; 

b) administrează bazele de date 
privind evidenţa informatizată şi 
circulaţia bunurilor culturale mobile; 

c) stochează inventarele privind 
bunurile culturale mobile clasate şi 

documentele care au stat la baza 
operaţiunilor de clasare etc. 

Lipsesc, de asemenea, descri
erea procedurilor de comunicare şi 

circulaţie a documentelor între 
Ministerul Culturii şi Cultelor şi 

Institutul de Memorie Culturală, 
precizarea drepturilor de liber acces 
la date de interes public privind 
bunurile clasate şi reglementarea 
accesului la cele confidenţiale, ca un 
capitol distinct. 

9. De asemenea, nu se pomeneşte 
nimic de baza naţională de date şi, în 
general, de metode modeme de lucru şi 
de comunicare care să fluidifice 
procedurile de clasare, evidenţele în 
diverse etape, etc. Propunerile noastre, 
înaintate încă din luna iulie 2001 la 

proiecte J 
Comisia Naţională a Muzeelor şi 

Colecţiilor privind procedurile de 
clasare şi circulaţia documentelor pe 
fluxul informaţional nu se regăsesc 
nicăieri, după cum o altă propunere a 
noastră, susţinută şi de colegi din 
instituţiile specializate, de transmitere 
şi pe suport digital a documentelor de 
clasare la MMC - atenţie! de către 
instituţii publice specializate, toate 
dotate cu calculatoare şi multe având 
camere digitale de fotografiat şi 
conexiune Internet - nici nu se 
sugerează! 

1 O. Faţă de Lege, a dispărut şi 
prioritatea acordată clasării bunurilor 
excepţionale din categoria Tezaur. 
După ce timp de doi ani de la apariţia 
Legii 182/2000 nu s-a clasat nici un bun 
cultural în România - oare ce criterii ar 
fi trebuit pentru clasarea, imediat după 
apariţia Legii nr. 182/2000, a bunurilor 
mai presus de orice dubiu în privinţa 
valorii lor, pe care le ştiu toţi 
specialiştii? - acum avem nişte norme şi 
mai confuze şi imposibil de aplicat 
senos. 

10 CRITICAL COMMENTS 
REGARDING THE NORMS FOR 

THE LISTING OF MOVABLE 
CULTURAL HERITAGE 

ABSTRACT 

The Norms regarding the listing of 
movable cultural heritage were 
published in Monitorul Oficial al 
României (The Official Journal of 
Romania), Part I, no. 349/ 24'h of May 
2002, through the Order no. 2053 ofthe 
Ministry of Culture and Religious 
Afîairs, following the article no. 77 ( 1) 
and (2) ofthe Law no. 182/2000 on the 

protection ofmovable cultural heritage. 
Unfortunately the above-mentioned 
Norms have major mistakes and 
omissions, many differences even 
compared to the text of the Law no. 
182/2000. They are confusing and non
professional, and their application will 
he difficult if not impossible. We think 
that the Nonns should he abolished and 

https://biblioteca-digitala.ro



Jleufsta 
mazeelou 

replaced by a new version, based on a 
larger contribution and debates inside 
the museum community. To correct a 
mistake is never too late. 

There are at least ten major points 
todiscuss: 

l. The change of the definition of 
cultural good of special or exceptional 
value, susceptible to be listed, as it 
appears in the Law no. 182/2000, by 
replacing the word such as (in the Law) 
with theword are(in the Nonns); 

2. The arbitrary division of 
selection criteria in general and 
specific, while they are all general 
criteria impossible to dissociate; and the 
introduction of arbitrary quantitative 
criteria (under 150 points, 150 - 300 and 
over 300) instead of qualitative ones; 

3. The omission of some impor
tant criteria for listing, such as be/on
ging to a hoard or assembly, made of 
precious metal, etc; 

4. The omission of the standard 
object card among the documents 
supporting a listing, and the stupid 
introduction of the obligation to send 
the complete inventory of cultural 
objects owed or administrated by an 
institution; the object card is the identity 
card ofthe object and must accompany 
it in all circumstances, being the only 
way to avoid replacement or stealing, 
and to allow the identification and the 
judgement ofthe value ofthe object; 

5. The omission of several man
datory fields in the documents des
cribing the goods proposed for pro
tection by listing, such as place of 
discovery (for Archaeology, Numis
matics, Natural Sciences and Ethno
graphy); weight, for coins and objects 
made ofprecious metal; belonging to a 
hoard, assembly; the associated 
persons/ events (for History), owner 
and accession number and so on; 

6. No specification on the proposal 
procedure for hoards, bronze depo
sits, assemblies of objects, sometimes 

contammg thousands of pieces; all 
exceptional, therefore a priority for the 
Thesaurus category of protection; 

7. Unreasonable terms for fulfil
ment of listing procedures, sometimes 
only three to five days; 

8. The entire omission of the In
stitute for Cultural Memory (clMeC) 
and of the communication and 
documentation procedures between the 
Ministry of Culture and Religious 
Affairs and the Institute for Cultural 
Memory, nominated by Law no. 
182/2000 to design and maintain the 
national databases of listed goods, to 
archive the listing files and original 
documents etc.; and no mention of the 
public access right to protected goods 
infonnation; 

9. The total omission of modern 
documentation and communication 
technologies, such as computerised 
databases, digital object files and 
images, deposition of documents in 
both paper and digital fonnat etc, a 19th 

century vision of the procedures; the 
more that all museums and County 
Agencies for Culture, Religious Affairs 
and Cultural Heritage have computers, 
many digital cameras and Internet 
connection; 

l O. Omission of the disposition 
contained in the Law 182/2000 to give 
priority to proposals for listing in the 
Thesaurus category, i.e. to excep
tional goods. 

The Nonns as such discourage any 
honest person to do a serious work. 
After a long delay in the application of 
the Law no. 182/2000 - no cultural good 
has been listed in the two years since its 
publication, not even exceptional goods 
well recognised as such by both 
specialists and the public, for which the 
Law gave a period of six months to be 
proposed! - Now we have bad 
regulations, impossible to seriously 
apply. 
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Ideea înfiinţării unei societăţi 
arheologice în România a fost 

lansată în iulie 1999, cu prilejul Sesiunii 
naţionale de rapoarte arheologice de la 
Vaslui. 

În viziunea noastră, menirea unei 
asemenea societăţi este aceea de a 
contribui la dezvoltarea arheologiei 
româneşti şi în acelaşi timp la educarea 
publicului în sensul cunoaşterii şi 

respectării monumentelor şi bunurilor 
cu caracter arheologic. 

Pentru realizarea acestor scopuri: 
• se vor organiza manifestări cu 

caracter ştiinţific ( conferinţe, simpo
zioane, expoziţii, excursii documen
tare), adresate în egală măsură 

specialiştilor, cât şi publicului larg; 
• vor fi popularizate cele mai 

importante descoperiri arheologice din 
ţară şi din străinătate, principalele 
şantiere arheologice şi personalităţi de 
seamă ale arheologiei româneşti din 
trecut şi prezent; 

• se vor exprima opinii ale 
arheologilor români şi străini cu privire 
la patrimoniul arheologic românesc; 

• societatea va milita împotriva 
neglijării sau distrugerii monumentelor 
arheologice de către autorităţile publice 
sau persoanele private, împotriva 
săpăturilor arheologice clandestine şi a 
comerţului ilegal de antichităţi; vor fi, 
pe de altă parte, încurajate şi popu
larizate colecţiile arheologice private 
constituite legal şi deţinătorii acestora; 

• se vor atrage fonduri din partea 
statului, a comunităţilor locale şi 
iubitorilor de arheologie pentru 
conservarea monumentelor şi pentru 
susţinerea financiară a unor şantiere 
arheologice importante; 

Niculae CONOVICI 

• se vor edita diverse publicaţii, 
în primul rând o revistă de popularizare 
a arheologiei accesibilă publicului larg. 
În paginile ei se vor regăsi, alături de 
articole de larg interes şi reclame 
diverse, ale editurilor care publică 
lucrări arheologice specializate sau de 
popularizare, ale agenţiilor turistice 
care organizează excursii la monu
mente arheologice, programul expozi
ţiilor şi ale altor manifestări muzeale 
din ţară, informaţii necesare obţinerii 
unor burse de studii şi granturi etc. În 
general, orice informaţie legată de 
domeniul arheologiei şi istoriei vechi va 
putea fi găsită aici. Se va încerca, din 
fondurile astfel atrase, susţinerea finan
ciară a unor publicaţii de specialitate; 

• se va face legătura cu asociaţiile 
similare din alte ţări şi se va adera la 
asociaţiile internaţionale de pro fi I; 

• prin filialele ce se vor crea în 
toată ţara se doreşte acoperirea între
gului teritoriu naţional. 

Societatea Arheologică Română 
(S.A.R.) este deschisă tuturor cetă
ţenilor români şi celor din Republica 
Moldova, care recunosc statutul şi 

doresc să activeze în cadrul ei. Pentru 
cetăţenii străini care sprijină constant 
arheologia românească este prevăzut 
statutul de membru de onoare şi de 
membru corespondent. 

S.A.R. şi-a ales organele de 
conducere în cadrul Sesiunii anuale de 
rapoarte arheologice, desfăşurate la 
Deva, în mai 2000, şi a fost recunoscută 
ca persoană juridică, fiind trecută în 
Registrul Asociaţiilor şi Fundaţiilor cu 
N r.1111 ianuarie 200 I /P.J. 

S.A.R. a obţinut un cod fiscal şi a 
deschis un cont curent la C.E.C., astfel 
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încât membrii fondatori vor depune 
cotizaţia stabilită pentru anul în curs 
(150.000 lei), la care se adaugă taxa de 
înscriere (50.000 lei) pentru cei care 
doresc să se înscrie de acum încolo. 
Plata se va face la secretara S.A.R., d-ra 
Adriana Panaite, la Institutul de Arhe
ologie „Vasile Pârvan" din Bucureşti, 
Tel./Fax O 1.650.34.1 O. Pentru infor
maţii vă puteţi adresa şi prin e-mail la 
adresa: 

nconovici@gek.profis.ro. 

SOCIETATEA 
ARHEOLOGICĂ ROMÂNĂ 

STATUT 
Adunarea plenară a arheologilor 

români, întrunită la Vaslui în ziua de 
3 iulie 1999 cu prilejul celei de a 
XXXIII-a Sesiuni anuale de rapoarte 
arheologice a hotărât înfiinţarea unei 
societăţi naţionale a arheologilor şi 
amatorilor de arheologie din România, 
ca persoană juridică de drept privat, cu 
caracter non-profit, fără scop patrimo
nial. Comisia naţională de arheologie a 
aprobat începerea demersurilor în 
vederea constituirii legale a Societăţii 

Arheologice Române (S.A.R.). 

I. Numele, sediul şi sigla 
Art. I. Numele asociaţiei este 

„SOCIETATEA ARHEOLOGICĂ 
ROMÂNĂ" (,.S.A.R."). 

S.A.R. este persoană juridică de 
drept privat, cu caracter non-profit, fără 
scop patrimonial, înfiinţată în baza 
Ordonanţei de urgenţă a Guvernului nr. 
88/1997, cu modificările şi comple
tările ulterioare şi potrivit Legii 
21/1924, Ordonanţei Guvernului Ro
mâniei nr. 26/2000 şi a Hotărârii 

Judecătoriei Sector 5 a Municipiului 
Bucureşti, din 11.12.2000, la Dosar 
5 7 /2000/P.J. 

Art. 2. Durata societăţii este 
nelimitată, începând de la I 1.01.2001, 
data înscrierii în Registrul special de 

evidenţă a persoanelor juridice de la 
Tribunalul Asociaţiilor şi Fundaţiilor, 

de la Judecătoria Sectorului 5 
Bucureşti, sub nr. 1/2001/P.J., Partea I-a 
A, Secţiunea I. 

Art. 3. Sediul societăţii este în 
Bucureşti, Casa Academiei Române, 
Str. 13 Septembrie nr.13 ( camera 305), 
sector 5, Bucureşti, 

Art. 4. Emblema societăţii este 
desenul stilizat al unei aplici din 
mormântul princiar getic de la Peretu, 
reprezentând trei capete de cai dispuse 
în vârtej, în cadru rotund. Pe margine 
apare legenda: SOCIETATEA ARHE
OLOGICĂ ROMÂNĂ. 

Această emblemă va figura pe 
sigiliul societăţii, ca antet pe documen
tele oficiale ale societăţii şi pe toate 
publicaţiile ei, indiferent de suport 
(camete de membru, insigne, medalii, 
materiale publicitare, web-site etc.). 
Emblema societăţii face parte din 
patrimoniul S.A.R. şi nu poate fi 
utilizată de alte persoane fizice sau 
juridice. 

II. Scopurile Societăţii 
Art. 5. S.A.R. are următoarele 

scopuri: 
a) Promovează rezultatele cerce

tărilor arheologice din România în ţară 
şi peste hotare; 

b) Educă cetăţenii României în 
spiritul respectului faţă de patrimoniul 
arheologic naţional şi universal, mobil 
şi imobil, prin popularizarea lui în 
rândul publicului larg, a monumentelor, 
muzeelor şi colecţiilor arheologice; 
sprijină dezvoltarea turismului arheo
logic; 

c) Promovează dialogul şi cola
borarea cu alte asociaţii de profil sau 
înrudite, precum şi cu alte instituţii, 
societăţi comerciale, persoane fizice 
sau juridice din ţară şi din străinătate, 
pentru susţinerea financiară a cerce
tărilor arheologice şi a conservării 
patrimoniului, a reuniunilor ştiinţifice 
şi publicaţiilor de profil arheologic; 
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d) În calitate de societate naţio
nală, promovează activităţi şi acte 
normative favorabile dezvoltării arheo
logiei româneşti şi descurajează 
activităţile şi iniţiativele de orice fel 
care dezavantajează arheologia. 

Prin activităţile sale specifice, 
S.A.R. susţine şi promovează hotărârile 
Comisiei Naţionale de Arheologie în 
ceea ce priveşte plani fi carea şi 
efectuarea cercetărilor arheologice din 
România. Ea colaborează cu Comisia 
Naţională de Arheologie pentru oprirea 
săpăturilor arheologice neautorizate şi 
asigurarea caracterului ştiinţific al 
oricărei cercetări arheologice. 

III. Membrii societăţii 
Art. 6. Membrii societăţii pot fi: cu 

drepturi depline, corespondenţi sau de 
onoare. 

Art. 7. Poate fi membru activ al 
S.A.R. orice cetăţean român sau din 
Republica Moldova interesat sau 
simpatizant al arheologiei, care acceptă 
prezentul statut şi plăteşte cotizaţia 
anuală. 

Art. 8. Pot deveni membri 
corespondenţi ai S.A.R. cercetătorii 
străini care contribuie la dezvoltarea 
arheologiei în România prin partici
parea la cercetările arheologice din ţară, 
publicarea unor volume sau a cel puţin 3 
studii de specialitate în reviste de 
specialitate româneşti. 

Art. 9. Pot deveni membri de 
onoare ai S.A.R. cetăţenii români sau 
străini cu merite deosebite în promo
varea cercetării arheologice şi valorifi
carea patrimoniului istorico-arheologic 
din România prin: lucrări de speciali
tate, organizarea unor expoziţii repre
zentative de arheologie româ-nească în 
ţară şi străinătate, sponso-rizarea 
substantială a unor cercetări, lucrări de 
conservare-restaurare sau manifestări 

publice româneşti în domeniul arhe
ologiei. 

Art. I O. Pentru a fi admis ca 
membru activ sau corespondent, can-

Proiecte 

didatul va trebui să fie recomandat de 
doi membri activi, prin referat scris, în 
care să se arate aptitudinile şi activitatea 
sa în legătură cu scopurile asociaţiei şi 
să fie propus de Consiliul director de 
conducere la una din şedinţele ordinare 
sau, după caz, Adunările generale. 
Membrii de onoare vor fi proclamaţi de 
adunarea generală la propunerea 
Consiliului director de conducere. 

Titlul de membru corespondent 
sau membru de onoare va fi conferit de 
preşedintele societăţii. 

Art. 11. Toţi membrii S.A.R. au 
drept de vot in cadrul adunărilor 
generale, indiferent de categoria din 
care fac parte, cu excepţia acelora care 
au fost suspenda ii temporar. 

Art. 12. Membrii activi au obli
gaţia de a plăti o taxă de înscriere 
(donaţie) şi o cotizaţie anuală, fixate de 
adunările generale. Membrii corespon
denţi plătesc numai taxa de înscriere, iar 
membrii de onoare sunt scutiţi de plata 
oricăror taxe sau cotizaţii. 

IV Drepturile şi obligaţiile 
membrilor 

Art. 13. Membrii S.A.R. au 
următoarele drepturi: 

a) de a alege şi a fi ales (inclusiv ca 
urmare a auto-propunerii) în organele 
de conducere ale asociaţiei şi în comisia 
de cenzori; 

b) de a propune membri noi; 
c) de a participa prin vot, propu

neri, sponsorizări sau donaţii la toate 
activităţile asociaţiei şi la îmbunătăţirea 
statutului acesteia; 

d) de a primi gratuit sau la preţ 
redus publicaţiile S.A.R.; 

f) de a participa cu sau fără 
comunicări la toate reuniunile şuinţi
fice şi la te .1tc activităţile organizate de 
asociaţie; 

g) de a-şi valorifica propriile 
descoperiri în publicaţiile, expoziţiile şi 
toate celelalte manifestări publice ale 
S.A.R; 

h) de a beneficia de premii, burse 
de studii, decontarea unor cheltuieli 
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legate de participarea la manifestări 
ştiinţifice interne sau internaţionale în 
limita fondurilor disponibile şi în 
conformitate cu criteriile stabilite de 
membrii S.A.R. în adunările generale; 

i) de a beneficia de expertiză 
arheologică gratuită pentru colecţiile 
proprii din partea arheologilor autori
zaţi, membri ai S.A.R.; 

j) de a consulta gratuit biblioteca 
S.A.R. şi celelalte mijloace de infor
mare deţinute de aceasta (acces 
Internet, fişiere, arhivă), potrivit regula
mentului interior sau hotărârilor Consi
liului director de conducere; 

k) calitatea de membru al S.A.R. 
nu implică în mod automat dreptul de a 
efectua săpături arheologice. Acest 
drept este conferit numai de Comisia 
Naţională de Arheologie, conform 
criteriilor stabilite de aceasta. Membrii 
de orice fel ai S.A.R. fără autorizaţie de 
săpătură în România pot participa la 
săpăturile arheologice din ţară, în 
calitate de asistenţi sau sponsori. 

Art. 14. Membrii S.A.R. au 
următoarele obligaţii: 

a) de a respecta integral prezentul 
statut; 

b) de a-şi plăti la timp cotizaţia 
anuală, până cel mai târziu la I martie al 
anului următor; 

c) de a acţiona pe toate căile legale 
pentru realizarea scopurilor S.A.R. şi 
mărirea prestigiului acesteia; 

d) de a respecta şi pune în practică 
hotărârile adunărilor generale şi ale 
consiliului director de conducere al 
societăţii; 

e) de a respecta integral hotărârile 
Comisiei Naţionale de Arheologie. 

V. Pierderea calităţii de membru 
Art.15. Calitatea de membru al 

societăţii se pierde prin demisie, radiere 
sau excludere. 

Art. I 6. Demisia se primeşte de 
consiliul director de conducere, la 
cererea scrisă a membrului respectiv. 

Art.17. Radierile şi excluderile pot 
fi propuse de Consiliul director de 

conducere şi aprobate de Adunarea 
generală. 

Art. I 8. Neplata cotizaţiilor până la 
I martie al anului următor se 
penalizează prin: a) atenţionarea celui 
în cauză; b) suspendarea temporară a 
drepturilor ce decurg din calitatea de 
membru al S.A.R. în termen de trei luni 
de la atenţionare; c) radierea din lista 
membrilor societăţii în termen de un an 
de la suspendarea temporară. 

Art. 19. Excluderile se vor face 
pentru: 

a) desfăşurarea unei activităţi 
potrivnice legalităţii, bunului mers şi 
scopurilor urmărite de societate; 

b) fapte infamante, constatate ca 
atare în justiţie. 

VI. Organele de conducere 
Art. 20. Organele de conducere ale 

S.A.R. sunt: a) Adunarea generală şi b) 
Consiliul director de conducere. 

VII. Adunările generale 
Art. 21. Adunările generale sunt de 

două feluri: ordinare şi extraordinare. 
Adunarea generală ordinară se ţine 

o dată pe an, de regulă cu ocazia 
Sesiunii naţionale anuale de rapoarte 
arheologice. 

Adunările generale extraordinare 
se pot ţine ori de câte ori Consiliul 
director de conducere le consideră 
necesare, sau când sunt cerute în scris 
de cel puţin o cincime din numărul 
membrilor cu drept de vot. 

Prin membri cu drept de vot se 
înţeleg persoanele arătate la art. 11 din 
statut. 

Art. 22. Data şi locul adunărilor 
generale se vor aduce la cunoştinţa 
membrilor cu cel puţin 14 zile înainte, 
prin publicarea într-un ziar central sau 
prin orice alte mijloace de comunicare. 

Art. 23. Adunările generale se pot 
ţine dacă sunt prezenţi jumătate plus 
unu din numărul membrilor activi cu 
drept de vot. 

Art. 24. În cazul când la termenul 
şi ora fixate nu se întruneşte numărul de 
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membri prevăzut de art. 23, adunarea se 
va ţine cu orice număr de membri în 
aceeaşi zi, cu o oră mai târziu. sau după 
o săptămână, în acelaşi loc şi la aceeaşi 
oră, hotărârea în această privinţă 
luându-se de membrii prezenţi, cu 
majoritate de voturi. 

Art. 25. Hotărârile adunărilor 
generale se iau cu majoritatea voturilor 
membrilor prezenţi. 

Art. 26. Ordinea de zi va fi fixată 
de consiliul director de conducere şi se 
va încheia cu punctul „Diverse", în 
cadrul căruia se vor lua în discuţie 
opiniile, propunerile şi solicitările 
făcute de membrii S.A.R .. 

Art. 27. Adunările generale au 
următoarele atribuţii: 

a) aleg prin vot secret, cu majori
tate simplă de voturi, preşedin-tele, 
membrii Consiliului director de condu
cere şi ai comisiei de cenzori, a căror 
listă se va întocmi la propunerile 
membrilor prezenţi. Lista va fi supusă 
votului Adunării generale de către 
preşedinte sau înlocuitorul său; 

b) se pronunţă prin vot deschis 
asupra raportului anual al Consiliului 
director de conducere şi al comisiei de 
cenzori, dând descărcare de gestiune 
bănească pentru anul expirat; respin
gerea unuia dintre rapoartele amintite 
atrage după sine retragerea mandatului 
celor în cauză şi organizarea de noi 
alegeri; aprobă bugetul de venituri şi 
cheltuieli şi bilanţul contabil; 

c) soluţionează propunerile Con
siliului director de conducere; 

d) aprobă, la propunerea Con
siliului director de conducere, înfiin
ţarea sau desfiinţarea de filiale; 

e) aprobă modificarea actului 
constitutiv şi a statutului, inclusiv 
dizolvarea şi lichidarea societăţii; 

f) soluţionează chestiunile aduse 
în discuţie de membri la punctul 
,,Diverse" din ordinea de zi; 

g) fixează taxele de înscriere şi 

cotizaţiile membrilor pentru anul care 
urmează. În caz contrar, ele rămân aşa 
cum au fost stabilite în anul precedent; 

Proiecte 

h) aprobă acordarea unor indem
nizaţii şi altor drepturi financiare 
persoanelor angajate temporar pentm 
îndeplinirea scopurilor societăţii; 

i) cheltuielile ocazionate de parti
ciparea membrilor la adunările generale 
pot fi asigurate, după caz, de instituţiile 
care îi delegă, din fonduri de sponso
rizare sau din surse proprii. 

Art. 28. a) Hotărârile luate de 
Adunarea generală, în limitele legii, ale 
actului constitutiv şi ale statutului sunt 
obligatorii chiar şi pentru asociaţii care 
nu au luat parte la Adunarea generală 
sau au votat împotrivă. 

b) Hotărârile Adunării generale, 
contrare legii, actului constitutiv sau 
dispoziţiilor statutului pot fi atacate în 
justiţie de către oricare dintre asociaţii 
care nu au luat parte la Adunarea 
generală sau care au votat împotrivă şi 
au cerut să se insereze aceasta în 
procesul verbal de şedinţă, în termen de 
15 zile de la data când a avut loc şedinţa. 

VIII. Consiliul director de 
conducere 

Art. 29. Consiliul director de 
conducere al S.A.R. se alege pe termen 
de patru ani şi se compune din: 
preşedinte, doi vicepreşedinţi, un 
secretar general (trezorier), un secretar 
(casier), un conservator al bibliotecii şi 
colecţiilor şi cinci membri consilieri. 

Toate aceste funcţii sunt onorifice. 
Membrii Consiliului director de 

conducere pot fi realeşi. 
Art. 30. În caz de descompletare a 

consiliului cu cel mult trei membri, el va 
putea funcţiona valabil până la prima 
adunare generală cu membrii rămaşi. În 
acest caz, membrii cu funcţie vor putea 
fi înlocuiţi prin hotărârea consiliului cu 
membrii consilieri, cu excepţia preşe
dintelui, care nu va putea fi înlocuit 
decât de unul dintre vicepreşedinţi. 

Art. 31. În caz de descompletare a 
consiliului cu preşedintele şi cei doi 
vicepreşedinţi, se va convoca Adunarea 
generală pentru a completa vacanţele. 
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În acest caz, convocarea o va face 
secretarul general, iar în lipsa lui, 
secretarul. 

Art. 32. Consiliul director de 
conducere va ţine şedinţe oricând va 
crede de cuviinţă, dar cel puţin 
trimestrial. 

Art. 33. Consiliul director de 
conducere are următoarele atribuţii: 

a) asigură punerea în executare a 
hotărârilor adunării generale; 

b) reprezintă societatea faţă de 
terţi; 

c) administrează patrimoniul 
societăţii şi rezolvă toate problemele 
curente; 

d) se preocupă de atragerea de 
fonduri pentru S.A.R. prin sponsori, 
donaţii, subvenţii, vânzarea publica
ţiilorproprii etc.; 

e) recomandă cererile de admiteri 
de noi membri; 

t) organizează manifestări ştiinţi
fice (sesiuni, simpozioane, dezbateri, 
excursii tematice etc.) şi culturale 
( expoziţii, conferinţe publice, recepţii, 
comemorări etc); 

g) se preocupă de editarea publi
caţiilor societăţii (periodice, culegeri de 
studii, volume monografice, materiale 
promoţionale, situri web sau însărci
nează cu aceste atribuţii pe unul sau mai 
mulţi membri din consiliu sau din 
societate: 

h) face propuneri de înfiinţare sau 
desfiinţare de filiale; 

i) întocmeşte bugetul anual şi ia 
hotărâri în toate problemele financiare 
ale societăţii: cheltuieli curente, 
achiziţii de publicaţii, de mobilier, 
aparatură şi materiale consumabile 
pentru societate, acordarea de premii, 
burse, ajutoare materiale, fonduri 
diverse pentru participarea la manifes
tări ştiinţifice şi culturale etc.; 

j) ia, în limitele statutului, orice 
hotărâre care nu este rezervată în mod 
exclusiv adunărilor generale; 

k) informează membrii S.A.R. în 
legătură cu diferite manifestări ştiinţi-

fice şi culturale, sprijinind după caz 
participarea acestora; 

I) poate hotărî schimbarea sediu
lui asociaţiei. 

Art. 34. Consiliul lucrează valabil 
cu cel puţin şapte membri, iar hotărârile 
se iau cu majoritatea voturilor 
membrilor prezenţi. În caz de paritate 
de voturi, votul preşedintelui sau al 
înlocuitorului său este hotărâtor. 

Art. 35. Membrii consiliului care 
vor lipsi nemotivat de la trei şedinţe tri
mestriale vor fi consideraţi demisionaţi 
din funcţiile lor. Hotărârea în acest sens 
se va lua de consiliu. 

Art. 36. Preşedintele S.A.R. este 
ales prin vot secret al Adunării generale. 
El este membru de drept al Consiliului 
director de conducere. 

Mandatul preşedintelui este de 
patru ani şi poate fi reînnoit. 

Art. 37. Preşedintele societăţii are 
următoarele atribuţii: 

a) prezidează adunările generale, 
şedinţele şi consiliul director de 
conducere; 

b) semnează, împreună cu secre
tarul general, iar în absenţa motivată a 
acestuia, cu secretarul, actele şi 

corespondenţa societăţii; 

c) întocmeşte ordinea de zi a 
adunărilor generale şi a şedinţelor pe 
care le convoacă; 

d) controlează oricând crede de 
cuviinţă conturile, casa şi inventarul 
societăţii; 

e) apără interesele morale şi 

materiale ale societăţii; 
t) reprezintă societatea în cadrul 

unor acţiuni de protocol; 
g) mandatează plăţile în confor

mitate cu dispoziţiile statutului şi cu 
hotărârile adunărilor generale, ale 
şedinţelor şi ale comitetului; 

h) prezintă raportul de activitate al 
S.A.R. în faţa Adunării generale; 

i) atribuie titlurile de membru de 
onoare sau membru corespondent al 
S.A.R.; 
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j) execută în general toate hotă
rârile adunărilor generale, ale şedinţelor 
şi ale Consiliului director de conducere. 

Art. 38. Preşedintele poate fi 
revocat de către Consiliul director de 
conducere în condiţiile în care nu-şi 
îndeplineşte obligaţiile din motive 
obiective sau subiective timp de cel 
puţin trei luni, desfăşoară activităţi 
ilegale sau suferă o condamnare penală. 
În acest caz este înlocuit provizoriu cu 
unul dintre vicepreşedinţi, conform art. 
33, până la expirarea mandatului sau 
organizarea unei adunări generale 
extraordinare. 

Art. 39. Adunarea generală poate 
alege, Ia propunerea consiliului, un 
preşedinte de onoare. 

Art. 40. Cei doi vicepreşedinţi 
înlocuiesc pe preşedinte în caz de 
absenţă, cu atribuţiile ce se vor stabili de 
acesta. 

Art. 41. Secretarul general (trezo
rierul) redactează procesele verbale ale 
adunărilor generale, ale şedinţelor şi ale 
consiliului, precum şi corespondenţa şi 
actele societăţii, contrasemnându-le. 

El duce Ia îndeplinire toate 
însărcinările date de consiliu sau de 
preşedinte. 

Art. 42. Atribuţiile secretarului 
( casierului) sunt următoarele: 

a) face încasările şi plăţile apro
bate de adunările generale, consiliu sau 
preşedinte; păstrează sub proprie 
răspundere sau depune în contul 
societăţii, conformându-se hotărârilor 
adunărilor generale, numerarul şi 

valorile societăţii, ţinând în acest scop 
registrele şi actele justificative necesare 
şi ţine Ia curent consiliul cu situaţia 
încasărilor şi plăţilor; 

b) înlocuieşte pe secretarul gene
ral în caz de absenţă şi îl ajută în îndepli
nirea atribuţiilor sale. 

Art. 43. Conservatorul bibliotecii 
administrează arhiva, colecţiile şi 
biblioteca societăţii. 

Art. 44. Membrii consilieri parti
cipă la şedinţele consiliului, putând fi 

Proiecte 

delegaţi de acesta cu orice atribuţii în 
legătură cu activitatea societăţii. 

IX. Activitatea S.A.R. 
Art. 45. S.A.R. asigură cunoaş-

terea şi solidaritatea membrilor săi prin: 
a) publicarea listei membrilor; 
b) adunările generale; 
c) manifestări ştiinţifice şi cultu

rale cu caracter public; 
d) acordarea de premii, burse, 

ajutoare materiale; 
e) organizarea de deplasări de 

studii şi documentare, iar după caz, 
când există posibilităţi, finanţarea 
parţială sau totală a acestora; 

f) publicaţii; 
g) accesul la biblioteca societăţii 

şi la celelalte mijloace de informare de 
care dispune, conform art. 13 din statut; 

h) acordarea de expertize arheo-
logice gratuite pentru colecţiile proprii 
ale membrilor săi; 

i) susţinerea drepturilor profesio
nale ale arheologilor pe lângă organis
mele abilitate ale statului (Comisia 
Naţională de Arheologie, Comisia 
Naţională a Monumentelor Istorice, 
Ministerul Culturii, Academia Ro
mână, Ministerul Educaţiei Naţio-nale, 
Ministerul Muncii şi Protecţiei Sociale, 
Parlament, Preşedinţie etc.); 

j) promovarea cercetărilor arheo
logice româneşti, conform art. 5 din 
statut. 

Art. 46. S.A.R. va organiza şedinţe 
de comunicări şi conferinţe ştiinţifice în 
domeniul arheologiei, istoriei, numis
maticii, antropologiei şi altor domenii 
conexe, expoziţii arheologice sau alte 
manifestări publice, ori de câte ori 
Consiliul director de conducere va 
crede de cuviinţă, dar cel puţin 
trimestrial. 

La aceste manifestări pot lua parte 
şi persoane din afara societăţii. 

Comunicările şi conferinţele vor fi 
urmate de discuţii. 

Art. 47. Membrii societăţii vor fi 
înştiinţaţi despre data şi locul ţinerii 
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manifestărilor prin orice mijloace 
posibile, cu cel puţin o săptămână 

înainte. 
Art. 48. La şedinţele S.A.R. se vor 

putea lua, cu majoritatea voturilor 
membrilor cu drept de vot, hotărâri cu 
privire la: 

a) admiterea de noi membri, 
recomandaţi de Consiliul director de 
conducere; 

b) orice alte chestiuni care nu sunt 
de competenţa exclusivă a Adunărilor 
generale şi care au fost propuse de 
Consiliul director de conducere. 

X. Comisia de cenzori 
Art. 49. Adunarea generală alege, 

odată cu Consiliul director de condu
cere, trei cenzori şi doi cenzori 
supleanţi. 

Art. 50. Cenzorii verifică oricând 
cred de cuviinţă sau la cererea 
consiliului, a preşedintelui sau unei 
cincimi din membrii S.A.R., numerarul, 
actele şi registrele casierului, comuni
când în scris constatări le făcute. 

Art. 51 . Comisia de cenzori 
întocmeşte şi prezintă adunării generale 
raportul asupra gestiunii financiare a 
anului expirat, în vederea descărcării 
consiliului. 

Art. 52. Convocarea comisiei de 
cenzori o face cel mai în vârstă dintre ei. 

XI. Filialele S.A.R. 
Art. 53. În localităţile în care 

domiciliază cel puţin zece membri 
activi se vor putea constitui filiale ale 
S.A.R., care vor putea desfăşura, pe 
baza aprobării de înfiinţare, o activitate 
ştiinţifică şi/sau culturală în conformi
tate cu art. 5 din prezentul statut. 

Art. 54. Filialele vor fi conduse de 
câte un comitet compus dintr-un 
preşedinte, un secretar şi trei consilieri, 
aleşi pe patru ani de membrii cu drept de 
vot ai filialei şi confirmaţi de Consiliul 
director de conducere al S.A.R. 

Art. 55. Preşedintele filialei va 
prezenta Consiliului director de condu-

cere cel puţin la sfârşitul fiecărui an sau 
cu cel puţin o săptămână înaintea datei 
adunării generale un raport asupra 
activităţii filialei. 

Art. 56. Secretarul filialei se ocupă 
de adunarea fondurilor băneşti din zona 
arondată şi depunerea lor în contul 
S.A.R. 

El se subordonează atât preşedin
telui filialei cât şi secretarului general al 
S.A.R. şi poate fi controlat de comisia 
de cenzori. 

Art. 57. De regulă, membrii filialei 
vor plăti societăţii taxele de înscriere şi 
cotizaţiile stabilite de art. 12 al prezen
tului statut. Cu aprobarea Adunării 

generale a S.A.R., o parte a fondurilor 
încasate la filialele mari pot fi folosite 
pentru acoperirea cheltu-ielilor lor 
curente, însă nu mai mult de 30%. 

XII. Publicaţiile societăţii 
Art. 58. S.A.R. va putea publica 

periodice lunare sau anuale, precum şi 
orice alte lucrări ştiinţifice sau promo
ţionale privind domeniul său de 
activitate. 

Art. 59. Publicaţiile prevăzute la 
art. 57 se vor distribui gratuit sau la preţ 
redus membrilor societăţii şi la preţ 

integral în afara acesteia. 
Art. 60. La propunerea Consiliului 

director de conducere, societatea poate 
iniţia baterea de insigne, medalii 
jubiliare sau comemorative; acestea vor 
fi distribuite contra cost membrilor săi. 

Art. 61. Toate aceste medalii şi 
însemne vor avea gravat numele şi 

emblema societăţii. 

XIII. Biblioteca şi colecţiile. 
Art. 62. Biblioteca societăţii va 

putea fi consultată gratuit de membrii 
săi şi eventual şi de străini, după 

normele ce se vor stabili de către 
Consiliul director de conducere sau prin 
regulament. 

Art. 63. Societatea poate dispune 
de colecţii proprii de arheologie şi 
numismatică, provenite exclusiv din 
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donaţii. Acestea vor fi inventariate şi 
vor avea un statut conform cu obliga
ţiile legale privind protejarea şi valorifi
carea lor ştiinţifică sau expoziţională. 

XIV. Venituri şi cheltuieli 
Art. 64. Veniturile societăţii sunt: 
a) taxele de înscriere ale mem-

bri lor nou admişi în societate; 
b) cotizaţiile anuale ale mem

brilor activi; 
c) cotizaţiile benevole; 
e) dobânzile şi dividendele rezul

tate din plasarea sumelor disponibile, în 
condiţii legale; 

f) dividendele societăţilor comer
ciale înfiinţate de societate; 

g) sumele încasate din vânzarea 
publicaţiilor şi materialelor promo
ţionale proprii, care vor fi contabilizate; 

h) donaţiile sau legatele testa
mentare de orice fel care se vor face 
societăţii; ele vor fi înregistrate şi ţinute 
în evidenţele contabile; 

i) sponsorizările şi legatele vor fi 
folosite pentru dotarea societăţii cu 
aparatura necesară, pentru acordarea de 
premii, burse, ajutoare materiale etc. 
precum şi pentru organizarea manifes
tărilor ştiinţifice, conform art. I 3 din 
prezentul statut; 

j) resursele obţinute de la bugetul 
de stat şi/sau de la bugetele locale. 

Art. 65. Cheltuielile societăţii 

sunt: 
a) cheltuieli aferente sediului 

societăţii (telefon, fax, e-mail, acces 
Internet etc); 

b) întreţinerea localului (localu
rilor), a bibliotecii şi colecţiilor; 

c) cheltuieli necesare pentru edita
rea publicaţiilor şi baterea medaliilor şi 
insignelor societăţii; 

d) imprimate şi cheltuieli de 
cancelarie; 

e) cheltuieli determinate de orga
nizarea adunărilor generale, a întru
nirilor periodice ale membrilor consi
liului, decontări ale unor cheltuieli de 
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deplasare în interesul S.A.R. - toate în 
funcţie de posibilităţile existente şi cu 
aprobarea Adunării generale sau a 
Consiliului director de conducere, con
form legii. 

f) cheltuieli neprevăzute, apro
bate de consiliu sau de preşedinte, în 
limitele admise de adunarea generală. 

XV. Modificarea statutului şi 

dizolvarea societăţii. 
Art. 66. Modificarea statutului şi 

dizolvarea societăţii se vor hotărî de 
Adunarea generală cu majoritatea de 
două treimi din numărul voturilor 
membrilor cu drept de vot prezenţi la 
adunare. 

Art. 67. În caz de dizolvare a 
societăţii întreaga ei avere va trece în 
patrimoniul Academiei Române. 

S.A.R. - Organele de conducere 

Consiliul director 

Niculae Conovici-preşedinte 
Paul Damian - vicepreşedinte 
Ioana Bogdan Cătăniciu - vicepreşe

dinte 
Christiaq Schuster - secretar general 
Adriana Panai te -secretar (casier) 
Adrian Bej an - membru 
Crişan Muşeţeanu - membru 
Petre Gherghe - membru 
Horia Ciugudean - membru 
Constantin Băjenaru - membru 
Irina Oberlander Tâmoveanu - m:?mbru 

Comisia de cenzori 

George Trohani -preşedinte 
Gh. Mănucu Adameşteanu - membru 
Ioan Carol Opriş - membru 
Dan Spânu - membru supleant 
Cătălin Bem - membru supleant 
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Membri fondatori 

Andreescu Radian, Bucureşti 
Arsenie Lucian, Constanţa 
Babeş Mircea, Bucureşti 
Bajenaru Constantin, Năvodari 
Balici Ştefan, Bucureşti 
Baltac Adela, Bucureşti 
Barbu Mircea, Arad 
Bamea Alexandru, Bucureşti 
Batariuc Paraschiva, Suceava 
Bej an Adrian, Timişoara 
Bem Cătălin, Bucureşti 
Benea Doina, Timişoara 
Brudiu Mihalache, Galaţi 
Buzoianu Livia, Constanţa 
Cândea Ionel, Brăila 
Cantacuzino Gheorghe, Bucureşti 
Cătăniciu Bogdan Ioana, Cluj-Napoca 
Chera Constantin, Constanţa 
Ciugudean Horia, Alba Iulia 
Ciupercă Bogdan, Plopeni 
Conovici Niculae, Bucureşti 
Corbu Emilia, Slobozia 
CovacefZaharia, Constanţa 
Crişan Ioan, Oradea 
Cuculea-Sandu Vasilica, Bucureşti 
Damian Oana, Bucureşti 
Damian Paul, Bucureşti 
Dascălu Lidia, Botoşani 
Domăneanţu Catrinei, Bucureşti 
Dumitriu Luminiţa, Bucureşti 
Elefterescu Radu-Valentin, Călăraşi 
Filip Marioara, Slobozia 
Ganciu-Petcu Ioana Ancuţa, Bucureşti 
Gheorghe Petre, Craiova 
Grigore Nina, Ploieşti 
Gugiu Despina, Bucureşti 
Harhoiu Radu-Zaharie, Bucureşti 
Ionescu Mihai, Mangalia 
lrimia Mihai Constanţa 

Fl 

Kavruc Valerii, Sfăntu Gheorghe 
Măgureanu Andrei Mircea, Bucureşti 
Mănucu-Adameşteanu Gheorghe, 
Bucureşti 
Mănucu-Adameşteanu Mihaela, 
Bucureşti 
Mărgineanu-Cârstoiu Monica, 
Bucureşti 

Matei Alexandru, Zalău 
Matei Gheorghe, Feteşti-Gară 
Mihai Daniela, Bucureşti 
Mihăilescu-Bârliba Virgil, Iaşi 
Moga Vasile, Alba Iulia 
Muşeţeanu Crişan, Bucureşti 
Neagu Marian, Călăraşi 
Oberlander-Tâmoveanu Irina, 
Bucureşti 

Oprea Vasile, Călăraşi 
Opriş Ioan-Carol, Bucureşti 
Panai te Adriana, Bucureşti 
Pandrea Stănică, Brăila 
Paşca Cecilia, Constanţa 
Păunescu Anca, Bucureşti 
Peneş Marinela, Ploieşti 
Piso Ioan, Cluj-Napoca 
Popovici Dragomir, Bucureşti 
Rădulescu Florin-Virgil, Călăraşi 
Renţa Elena, Slobozia 
Schuster Francisc-Cristian, Snagov 
Scurtu Elisie-Florin, Bucureşti 
Simion Mihaela, Bucureşti 
Sîrbu Valeriu, Brăila 
Spânu Daniel, Bucureşti 
Stanciu Ioan Cluj-Napoca 
Ştirbulescu Cristina, Bucureşti 
Timoc Călin I., Timişoara 
Ţînţăreanu Ecaterina, Alexandria 
Trohani George, Bucureşti 
Vlad Florin, Slobozia 
Voinea Valentina, Constanţa 
Zahariade Mihail, Bucureşti 
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Alături de legislaţia românească, vă propunem acest scurt comentariu privind 
legislaţia italiană în domeniul patrimoniului cultural, în speranţa că experienţa 
italiană poate fi folositoare comunităţii muzeografice din România. 

Redacţia 

fllmERTE l>E LE<:il~LltflE il <:iE~'TJURE 
PltTIUM0R:rlthit :îR :rfltLllt 

După cum se ştie, Italia dis
pune de unul dintre cele mai 

bogate domenii patrimoniale din lume. 
Pe lângă patrimoniul mobil, acolo 
funcţionează circa 3500 de muzee, din 
care aproape 800 sunt muzee naţionale. 
Respectând cerinţele economiei de 
piaţă, gestiunea acestui întreg patri
moniu porneşte de la diagrama cerere
ofertă, iar câştigul depinde de eficienţa 
managerială. Uneori, cantitatea de 
marfă, adică de cultură, produsă şi 

vândută poate fi mai mică decât cererea 
şi, în acelaşi timp, decât oferta, atunci 
când preţul este prea mare. Aici 
intervine existenţa unui sistem de 
cunoştinţe şi valori care fac posibilă 
aprecierea bunurilor culturale. Astfel, 
apare diferenţa dintre valoarea 
simbolică de consum şi valoarea 
culturală. Societatea economiei de 
piaţă lasă tuturor posibilitatea alegerii 
în orice moment, dar a alegerii celei mai 
facile. Astăzi, un rol major în acest 
mecanism îl joacă publicitatea, care 
are mijloacele de constituire a unei 
identităţi simbolice, de identificare cu 
un anume mod de viaţă, de formare a 
unei culturi. 

Unicul mod de conservare a 
culturii este acela de a o insera într-un 
sistem de producţie de cultură. În acest 
moment putem vorbi de valorizarea 
muzeului care înseamnă: 

Carmen T ĂNĂSOIU 

a. transmiterea identităţii specifice 
locale; 

b. integrarea în contextul urban ( de 
cele mai multe ori muzeele se află în 
oraşe); 

c. producţia de cultură; 
d. crearea reţelei muzeale, care 

este mult mai productivă decât turismul 
punctiform. 

Din punctul de vedere al mana
gementului patrimonial italian, discuţia 
asupra punerii în valoare a muzeului ca 
instituţie include următoarele consi
derente. Noua viziune asupra operei de 
artă o aşează pe aceasta în contextul 
epocii, al întregii colecţii realizate de un 
artist, ori a locului pentru care a fost 
creată. Prin definiţie, muzeul privează 
obiectele pe care le conţine de o serie 
din semnificaţiile lor iniţiale. Din acest 
unghi de vedere, conceptul de muzeu 
naţional nu are un mare viitor pentru că 
scoate opera de artă din toate contextele 
amintite, transformând-o într-o capo
doperă, dar privând-o de o serie de 
semnificaţii esenţiale. Aşa numitele 
muzee civice, ale căror colecţii se află în 
proprietatea instituţiilor religioase, de 
asistenţă sau a comunelor, păstrează 
„memoria colectivă" a comunităţii 
însăşi, în devenirea ei istorică. Pe de altă 
parte, faptul că majoritatea muzeelor 
sunt integrate mediului urban deschide 
premisa cooperării între oraşele cu 
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acelaşi orizont cultural şi acelaşi scop; 
este facilitat astfel turismul cultural, 
deci producţia de cultură: se spune că 

muzeul care funcţionează bine restituie 
comunităţii aceeaşi valoare pe care el o 
deţine sub formă de patrimoniu. În 
acelaşi timp, cooperarea urbană cultu
rală facilitează valorizarea culturală a 
unei zone, înţelegând prin aceasta o 
largă referire asupra publicului, precum 
şi valorizarea resurselor economice 
locale (investiţiile în sistemul de comu
nicaţii, spre exemplu). 

Toate acestea presupun un cadru 
legislativ adecvat şi o quasi autonomie 
financiară. 

Legislaţia patrimonială italiană a 
funcţionat până în 1990 pe baza celor 
două legi adoptate în 1939, privind atât 
patrimoniul istorico-artistic, cât şi cel 
natural. După o lungă tradiţie în 
dezvoltarea autonomă şi după adop
tarea legii administraţiei locale, în 
1990, în domeniul legislaţiei patri
moniului se produce o schimbare 
treptată, dar completă (aşa numita 
reformă Bassanini), pe considerente 
politice mai ales, prin acte cu valoare de 
lege adoptate succesiv şi nu printr-o 
lege unică. Reforma Bassanini în 
cultură porneşte de la federalismul 
administrativ şi se bazează pe principiul 
comunitar, principiul subsidiarităţii, 

orice element fiind parte a unui meca
nism. Însă acest proces de reformare nu 
este uniform, pentru că procesul de 
federalizare administrativ-financiară 
nu este unifonn. 

Dreptul bunurilor culturale în 
Italia se bazează pe dreptul privat: o 
lege fundamentală a proprietăţii - şi 

dreptul public: Constituţia adoptată în 
1948 şi câteva legi ale administraţiei 
centrale şi provinciale. Ca lege 
fundamentală a statului, Constituţia 
Italiei (art. 9, art. 33) oferă un echilibru 
între promovarea, tutela, dirijarea şi 

libertatea în raport cu bunurile culturale 
şi cultura în general: Republica (adică 
Statul şi administraţia provincială) 

promovează cultura şi instituie tutela 
(şi nu dirijarea!) asupra bunurilor cultu
rale, în acelaşi timp arta şi ştiinta fiind 
libere în exprimare şi învăţământ. De 
asemenea, regimul tutelei nu depinde 
de proprietatea privată (art. 41, art. 42): 
proprietatea este recunoscută şi 
garantată prin lege, iar iniţiativa 

economică privată este liberă atâta timp 
cât nu intră în conflict cu cultura. 

Instituţiile abilitate să aplice 
această legislaţie sunt: 

I. Ministerul pentru Bunurile 
Culturale, înfiinţat în actuala structură 
în 1998; 

II. structurile Superintendenţei: 
corp birocratic tradiţional pentru 
bunurile culturale, structurate la nivel 
regional (începând cu 1998) şi variate 
pe tipuri de bunuri culturale. 

În timp ce ministerul şi superin
tendenţele variate pe tipuri de bunuri 
culturale au funcţiuni active, superin
tendenţa regională are doar dreptul de 
tutelă pasivă, de programare urbanistică 
şi se ocupă de serviciile culturale 
publice. 

Ministerul - organ politic -, 
cumulează în structura sa actuală atri
buţii răspândite anterior ministerelor de 
Interne şi al Instrucţiunii Publice; el 
funcţionează prin direcţiile sale -
organe active şi, prin institutele de 
cercetare şi Consiliul naţional - ca 
organe tehnice. 

Superintendenţele de bunuri au 
dreptul de decizie asupra tuturor 
lucrărilor ce privesc bunurile culturale. 
De asemenea, prin ele este asigurată 
cooperarea între administraţia publică 
şi partea privată (aceasta putând fi o 
persoană particulară, fundaţie, asociaţie 
sau instituţie privată). În timp ce în sfera 
serviciilor publice nu este admisă 
participarea capitalului privat, pe plan 
regional se caută atragerea acestuia 
pentru desfăşurarea activităţilor cultu
rale. 

Superintendenţa regională asigură 
legătura între diferitele superintendenţe 
de bunuri şi minister. 
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În cele ce urmează mă voi referi 
numai la actul notificării - asemănător 
întrucâtva cu acela al clasării bunurilor 
culturale în România - notificarea 
reprezentând momentul în care se 
declanşează regimul juridic al bunurilor 
culturale. Totodată, notificarea declan
şează regimul tutelei care cade în 
sarcina superintendenţei. 

Notificarea bunurilor culturale are 
o funcţie constitutivă: toate drepturile şi 
îndatoririle depind de acest act. Bunu
rile private sunt supuse regimului 
tutelei numai după notificare, în timp ce 
bunurile statului sunt tutelate în mod 
automat: superintendenţa de bunuri 
hotărăşte asupra listei bunurilor cultu
rale de un anumit interes. Notificarea se 
adresează în egală măsură proprie
tarului, deţinătorului ( dar nu chiria
şului) şi posesorului bunului respectiv. 
Acest act presupune evaluarea obiec
tului sau monumentului respectiv, apoi 
transmiterea evaluării către proprietar; 
legea stabileşte calitatea sa de bun 
cultural. Prevederile notificării sunt 
obligatorii şi nu suportă controlul 
judecătoresc decât din motive de 
procedură. Procedeul administrativ prin 
care se ajunge la notificare nu presu
pune intervenţia niciunei instituţii pub
lice; iniţiativa este atribuită superin
tendenţei, care este, de asemenea, liberă 
să aleagă toate instrumentele care pot 
arăta că un obiectiv este bun cultural. 
Inspecţia superintendenţei se face în 
urma unui anunţ de care proprietarul a 
luat la cunoştinţă prin semnătură. În 
Italia au fost notificate toate bunurile 
imobile, cele mobile însă doar în mică 
măsură. 

Regimul tutelei, care urmează 

notificării, presupune activităţile de 
control, conservare şi valorificare a 
bunului cultural respectiv, toate intrând 
în sarcina superintendenţei. În general, 
toate activităţile asupra bunurilor 
notificate sunt interzise până în 
momentul emiterii unei autorizaţii din 
partea superintendenţei. 

proiecte 

I. Exproprierea se face numai în 
cazuri excepţionale, de interes general, 
şi atunci cu plata despăgubirilor. Nu 
înseamnă expropriere restrângerea 
dreptului de proprietate în interes 
public. 

2. Vânzarea (cu autorizaţie sau 
fără aceasta) trebuie anunţată minis
terului. De asemenea, trebuie anunţată 
schimbarea locului de depozitare, chiar 
dacă se păstrează acelaşi proprietar. 

3. Dreptul de preemţiune este 
definit ca drept al statului (reprezentat 
prin minister) de a cumpăra cu întâietate 
un bun cultural. Statul are drept de 
preempţiune la fiecare vânzare a unui 
bun cultural, fiind obligat să plătească 
preţul pieţei, fără a avea posibilitatea 
cumpărării în rate. 

4. Activităţile materiale, modifi
cările intenţionate de proprietar asupra 
bunului cultural, sunt obligatorii numai 
pe baza unui proiect avizat de 
superintendenţă ca fiind favorabil 
bunului respectiv. (Cu titlu de exemplu, 
decaparea frescelor trebuie autorizată 
totdeauna, indiferent dacă monumentul 
a primit notificarea sau nu). 

5. Exportul unui bun cultural 
necesită o autorizaţie din partea 
superintendenţei, care îl poate interzice; 
însă cererea de export nu poate fi 
retrasă, termenul de decădere fiind de 
90 de zile. Deocamdată, în Italia, 
exportul bunurilor culturale nu ţine cont 
de legislaţia UE, ci de propria legislaţie. 
Dacă exportul este intracomunitar, 
preţul de export se stabileşte de o 
comisie de arbitraj, iar dacă exportul se 
face în afara UE, preţul este cel stabilit 
iniţial şi anunţat de proprietar. Nu 
suportă acest regim, ci sunt lăsate în 
libera circulaţie operele autorilor în 
viaţă şi operele cu o vechime de până la 
50 de ani. De data aceasta, legea nu face 
deosebire între bunurile aflate în 
proprietate publică şi cele particulare, 
notificate sau nu, toate putând fi 
exportate fără nici o limită. Dacă îşi 
schimbă proprietarul, operele necesită o 
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procedură de evaluare şi este necesară 
autorizaţia de export din partea oficiului 
de export din cadrul ministerului (şi nu 
din partea autorului). 

Regimul de tutelă se exercită şi 

prin obligaţia de restaurare: superin
tendenţa decide modalitatea de restau
rare şi o face ea însăşi sau superin
tendenţa decide că restaurarea este 
necesară şi o face proprietarul - legea nu 
stabileşte întâietatea vreuneia din 
aceste modalităţi, alegându-se aceea 
favorabilă proprietarului. Pentru bunu
rile culturale aflate în proprietate 
privată restaurarea este plătită de 
proprietar. Ea nu poate fi impusă pentru 
ameliorarea bunului cultural, ci numai 
pentru salvarea şi conservarea lui. În 
vederea degrevării proprietarului de o 
parte din plată, există diferite modalităţi 
de implicare a superintendenţei în 
activitatea de restaurare: 

a. în cazul în care proprietarul nu 
poate suporta cheltuiala restaurării, 
aceasta va fi făcută de către stat, dar 
atunci monumentul va fi deschis 

publicului după un orar stabilit de 
autorităţi 

b. după restaurare, proprietarul 
poate prezenta un decont care să nu 
depăşească jumătate din cheltuiala 
totală şi atunci monumentul va fi 
deschis publicului după un orar privat. 

În fapt, valorizarea bunurilor 
culturale private este subsumată tot 
regimului tutelei, însă în acest caz 
conceptul de vizită publică este mai res
trâns: ministerul stabileşte modalităţile 
de vizitare şi publicul. Este vorba numai 
despre bunurile imobile şi colecţii. 

Deschiderea pentru public a acestora nu 
este o decizie juridică, ci un acord, o 
cutumă specific italiană, un principiu de 
drept roman ce acţionează prin consens 
şi are valoare juridică; el nu este 
consemnat în nici o lege italiană 

modernă. 

Dacă timp de 20 de ani propri
etarul a consimţit accesul publicului pe 
proprietatea sa fără a se împotrivi în 
vreun fel, acest consimţământ devine 
normă de drept a colectivităţii. 
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I"'ntre 11-18 martie 200 l s-au des
făşurat lucrările celui de al 4-lea 

Congres CODART, având ca ternă 

„Colecţiile de artă olandeză şi flamandă 
din România", la care au luat parte 80 de 
specialişti din 21 de ţări, urmat de o 
excursie de studiu în ţara noastră, cu 
vizitarea unorobiective culturale. 

CODART este o fundaţie non 
profit, înfiinţată în ianuarie 1998, Ia 
propunerea istoricului de artă şi 
publicistului Gary Schwartz. CODART 
reprezintă un consiliu internaţional al 
istoricilor de artă din muzee, instituţii 
de cercetare şi alte organizaţii, care se 
ocupă de studierea şi valorificarea 
colecţiilor de artă olandeză şi flamandă 
din întreaga lume. Organizaţia cuprinde 
până în prezent 300 de specialişti din 27 
de ţări. 

Iniţiativa a fost preluată încă de la 
început de către Institutul pentru 
Patrimoniul Cultural al Olandei şi de un 
comitet format din reprezentanţi ai 
ministerului Educaţiei, Culturii şi 

Ştiinţei şi ministerului Afacerilor 
Externe al Olandei. Acestor organisme 
li s-a alăturat Institutul de Istorie a Artei 
şi Documentare din Haga, Fundaţia 
pentru Inventarierea Patrimoniului din 
Amsterdam şi Centrul Naţional pentru 
Studiul Artelor Plastice din secolele 
XVI-XVII din Anvers. 

Scopul acestei fundaţii este să 

asigure cooperarea internaţională în 
domeniul cercetării, expunerii, 
catalogării şi conservării patrimoniului 
extrem de bogat de artă olandeză şi 
flamandă deţinut de muzee şi colecţii 
particulare, dispuse pe cinci continente. 

Congresele precedente organizate 
de CODART s-au axat pe următoarele 
teme: ,,Colecţiile de artă ale Casei de 

artă 

Maria ORDEANU 

Orania şi soarta lor", Haga, 1998; ,,Arta 
olandeză şi flamandă în Rusia", 
Maastricht şi Amsterdam, 1999; 
,,Habsburgii în Spania şi Ţările de Jos", 
Maastricht şi Anvers, 2000. Agenda 
acestor întâlniri a cuprins de fiecare 
dată conferinţe, dezbateri, expoziţii, 
vizite în muzee şi alte obiective 
culturale, informări privind proiecte în 
curs de desfăşurare şi în perspectivă şi, 
nu în ultimul rând, un permanent dialog 
între participanţi. Excursii de studiu au 
urmat fiecărui congres, în Olanda, 
Germania, Rusia şi Spania. 

Legăturile între muzeele Europei 
occidentale şi nord-americane sunt 
constante şi se concretizează într-o 
susţinută colaborare. Contactele cu 
muzeele din Europa Centrală şi de Est 
nu au lipsit în decursul timpului, însă au 
fost sporadice şi legate de schimburi 
culturale, anumite proiecte expozi
ţionale şi lucrări de conservare
restaurare. Beneficiind de deschiderea 
spre dialog a ultimului deceniu al 
secolului XX, CODART a reuşit să 
includă într-un program unitar toate 
marile colecţii de artă olandeză şi 
flamandă, indiferent de zona 
geopolitică din care fac parte. Mai mult 
decât atât, CODART a promovat ideea 
că specialiştii dedicaţi studiului artei 
Ţărilor de Jos sunt într-un fel 
ambasadori ai culturii neerlandeze în 
întreaga lume şi de aceea merită pe 
deplin sprijinul generos al instituţiilor 
de profil din Olanda şi Belgia. 

Sesiunea de deschidere a celui de-al 
4-lea Congres CODART a avut loc la 
Maastricht, având o dublă motivaţie. 
Pieter van den Brink, şeful secţiei de artă 
veche de la Bonnefantenmuseum, a 
manifestat un interes particular pentru 
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lucrări de artă flamandă mai puţin 
cunoscute, aflate în colecţii româneşti şi 
a stabi lit proiecte de colaborare cu 
Muzeul Brukenthal şi Muzeul Naţional 
de Artă, eşalonate până în 2004. Pe de 
altă parte, muzeul este gazda unei 
expoziţii care prezintă comori de artă din 
colecţiile Castelului Hrad din Praga, iar 
oraşul Maastricht organizează anual în 
această perioadă faimosul târg de arte şi 
antichităţi, TEFAF. 

Sesiunea de deschidere a fost 
onorată de prezenţa Domnului Virgil 
N. Constantinescu, ambasadorul Ro
mâniei în Belgia, care a prezentat asis
tenţei date semnificative privind istoria 
şi cultura României şi a evocat bunele 
relaţii stabilite în decursul timpului 
între ţara noastră, Belgia şi Olanda. 

Lucrările Congresului au conti
nuat în Germania, la Ki:iln, în noua 
clădire a muzeului Wallraf-Richartz, 
inaugurată recent, în ianuarie 2001. 
Cuvinte de salut au fost adresate de 
către domnul C. G. J. van Honk, consul 
general al Olandei în Germania şi dr. 
Rainer Budde, directorul muzeului 
Wallraf-Richartz. 

Sesiunile Congresului au dat 
prilejul participanţilor să prezinte 
proiecte de expoziţii , publicaţii recente, 
teme de cercetare în curs de derulare şi 
stabilirea unor viitoare colaborări. 

O sesiune specială a fost dedicată 
colecţiilor de artă olandeză şi flamandă 
din România. Gary Schwartz, direc
torul CODART, a făcut o succintă 

prezentare a evoluţiei colecţiilor de artă 
în Europa Centrală şi de Est. Autoarea 
acestor rânduri a prezentat personali
tatea lui Samuel von Brukenthal, în 
calitatea sa de colecţionar pasionat de 
artă flamandă şi olandeză, iar Codruţa 
Cruceanu s-a referit la formarea şi 
destinul colecţiilor de artă europeană 
incluse astăzi în patrimoniul Muzeului 
Naţional de Artă din Bucureşti. 

Programul Congresului a inclus şi 
vizite de documentare la muzeul 
Wallraf-Richartz, Muzeul de artă 

Fl 

medievală Schniitgen, Muzeul dioce
zan, tezaurul catedralei din Ki:iln şi 
colecţia privată dr. Schmitz-Drăger. 

Peste tot, grupul internaţional a fost 
întâmpinat şi condus de colegii 
germani, vizitele constituind un nou 
prilej de dialog şi schimburi de 
experienţă privind probleme specifice 
profesiei muzeale. 

Excursia de documentare ce a 
urmat congresului a avut ca prim 
obiectiv vizitarea galeriei de artă 

europeană a Muzeului Naţional de Artă 
din Bucureşti , care include deocamdată 
şi câteva preţioase lucrări din colecţia 
Brukenthal. 

Două expoziţii temporare au fost 
special organizate pentru vizita 
COD ART: ,,Un atelier de artă olandeză: 

Sibiu, Muzeul 
Brukenthal, 
17 martie 200 I, 
Vizita CODART 
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tablouri din colecţiile publice şi private 
din România" şi „Zei şi Eroi în gravura 
olandeză şi flamandă". De asemenea, 
au fost studiate lucrări aflate în depozit 
sau în laboratorul de restaurare, şi 
desene din colecţia cabinetului de 
grafică. 

Vizita la Cabinetul de stampe al 
Academiei Române a prilejuit o analiză 
a colecţiei de desene. 

În Bucureşti au fost vizitate 
Muzeul Naţional de Istorie şi Muzeul 
Colecţiilor de artă. 

Toate manifestările incluse în 
agenda CODART au fost susţinute cu 
generozitate de Ambasada Olandei, în 
mod special de domnul ambasador 
Pieter Jan Wolthers. 

Excursia de studiu în România a 
continuat cu vizitarea Castelului Peleş 
şi cu ratarea vizitei la Castelul Bran, 
închis pentru filmarea unui videoclip. 

Următorul obiectiv din programul 
CODART a fost Muzeul Brukenthal din 
Sibiu, deţinătorul unei ample colecţii de 
artă olandeză şi flamandă din secolele 
XVI-XVIII. Colecţia constituită în a 
doua jumătate a secolului al XVIII-iea 
de un singur colecţionar, baronul 
Brukenthal, se păstrează aproape 

artă 

intactă, situaţie rar întâlnită în muzeele 
europene. Expoziţia de bază a muzeului 
a fost remodelată cu acest prilej şi în 
plus au fost prezentate specialiştilor alte 
două expoziţii temporare: ,,Pitoresc şi 
reverie între Anvers şi Câmpia Batavă. 
Peisaje flamande şi olandeze din 
secolele XVI-XVII" şi „Vocaţiile 
feminităţii în pictura flamandă şi 
olandeză". 

Acest prim contact cu patrimoniul 
sibian a constituit o plăcută surpriză 
pentru specialiştii prezenţi şi o şansă în 
plus de reintegrare a acestei colecţii în 
circuitul de valori culturale europene. 

Vizitele în cele două mari muzee 
din Bucureşti şi Sibiu au condus la 
stabilirea unor direcţii de cooperare 
care se vor concretiza în programe 
speciale în viitorul apropiat. 30 de spe
cialişti din Olanda, Belgia, Germania, 
Austria, S.U.A., Polonia, Ungaria şi 

Argentina au conlucrat cu colegii 
români într-un entuziast schimb de 
experienţă, pe care îl dorim continuat şi 
valorificat prin expoziţii, cataloage de 
colecţie, lucrări de conservare-restau
rare, spre o mai bună cunoaştere a 
valorilor de artă europeană deţinute de 
muzeele din România. 

ABSTRACT 

This work presents CODART, a 
non-profit foundation, set up in January 
1998, and its 411, Congress. CODART is an 
intemational council of art historians from 
museums, research institutions and other 

organizations, that studies and capitalizes 
the collections of Dutch and Fleming art 
around the world. Its 4111 Congress has as 
theme "The Collections of Dutch and 
Fleming art from Romania". 
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GH~TltV K.Llffl'T ~J KtiR~Thfllli0mPlIGRJE. 
eerm:R~ PER'TRH en~TELfil PRE~ 

Ruxanda BELDIMAN 

Atunci când se pun în legătură 
numele lui Gustav Klimt şi 

cel al României, ar trebui să se 
vorbească despre Gustav Klimt şi 
comenzile executate de el pentru 
Castelul Peleş. Aceste lucrări au fost 
realizate la comanda Regelui Carol I de 
către tinerii pictori vienezi, membri ai 
atelierului Kiinstlerkompagnie, Gustav 
Klimt ( 1862-1918), Franz Matsch 
(1861-1943) şi Ernst Klimt (1864-
1892), în intervalul 1883-1886. Kiinst
lerkompagnie a fost un atelier de 
pictură, activ între anii l 879- l 89i, 
satisfăcând comenzi de decoraţie a unor 
edificii private (castele, vile) şi publice 
(teatre, muzee etc.) de pe tot cuprinsul 
Imperiului Austro-Ungar şi în afara 
graniţelor lui2. Castelul Peleş rămâne 
cel mai important depozitar din 
România al creaţiei lui Gustav Klimt în 
cadrul atelierului Kiinstlerkompagnie. 

I. STADIUL ACTUAL AL 
CERCETĂRII 

Muzeul Naţional Peleş a iniţiat în 
anul 1998 un proiect de cercetare, 
privind lucrările executate de Gustav 
Klimt şi ceilalţi doi membri ai 
Kiinstlerkompagnie pentru Castelul 
Peleş, subiectul rămânând nestudiat în 
detalii până la acea dată. Cercetătorii 
români nu s-au aplecat asupra acestui 
subiect, fapt datorat în parte unei anume 
lipse de interes pentru arta secolului al 
XIX-iea, ca şi pentru fenomenul 
istorismului, pe care istoricii de artă 
europeni l-au recuperat şi reconsiderat, 
deja, de mai bine de trei decenii. De 
asemenea, se cuvin menţionate şi 

posibilităţile, relativ restrânse, de acces 
la literatura de specialitate ale specia
liştilor români în deceniile 7 şi 8, când 
în spaţiul austriaco-german s-au publi
cat studii esenţiale privind opera lui 
Gustav Klimt'. 

În articolul de faţă ne propunem să 
prezentăm următoarele aspecte ale 
creaţiei atelierului vienez pentru Caste
lul Pe leş: 

a. informaţiile esenţiale ce pot fi 
desprinse din bibliografia de epocă; 

b. informaţiile esenţiale menţio
nate de bibliografia contemporană; 

c. rezultatele cercetării personale 
efectuate până la această dată la 
Arhivele Naţionale ale României, 
Bucureşti (ANB); 

d. prezentarea lucrărilor datorate 
lui Gustav Klimt, Franz Matsch şi Ernst 
Klimt. 

a. Din bibliografia de epocă, 
menţionăm, în primul rând, cele două 
monografii dedicate Castelului Peleş, 
publicate în 1893, datorate, una, lui 
Jakob von Falke şi, cealaltă, lui Leo 
Bachelin'. Cei doi autori cunoşteau 
îndeaproape Castelul Peleş. Primul era 
consilier al Curţii Imperiale, directorul 
de la Kunstgewerbemuseum şi al şcolii 
omonime din Viena, fusese oaspetele 
Regelui în mai multe rânduri. Leo 
Bachelin era bibliotecarul Curţii Regale 
Române. Veridicitatea informaţiilor 
fumizate de aceşti autori este asigurată 
de faptul că monografiile au apărut la 
iniţiativa şi cu sprijinul financiar al 
Regelui Carol I, prin urmare, materialul 
documentar a provenit din surse directe. 
În ceea ce priveşte activitatea atelierului 
Kiinstlerkompagnie, ambii autori fac, 

1 Chris1ian 
NEBEHAY, 
Gustav Klimt. 
Dokumentation, 
Salzburg 1969, p. 
381-382; Gerbert 
FRODL, Klimt, 
Koln 1992, p. 32, 
34, 38; Gottfricd 
FLIEDL, Gustav 
Klimt 1862-1918 
DieWelt in 
weiblicher Fonn, 
Koln,1998, 
p. 33-35. 

1 ln aceeaşi 
perioada, respectiv, 
in anul 1885, cei 
trei artişti austrieci 
au primit şi o 
comanda pentru o 
decora1ie destinată 
Teatrului Nalional 
din Bucureşti. 
Edificiul Teatrului 
a fost ins! 
bombardat in 1940 
şi demolat la 
sr311itul anilor 
1950. Provenind de 
la Muzeul 
Kalinderu, la 
Muzeul Na1ional 
de Artă al 
României se 
păstrează o pictura 
in ulei de Gustav 
Klimt, Scenă 
mitologică 

(MNAR inv. 
8134/168; 0,385 x 
0,498), realizată, 

probabil, pentru 
decora1ia acestui 
teatru. Se mai 
găsesc, de 
asemenea, o serie 
de schile in ulei 
pentru acelaşi 
proiect de 
decora1ie, la 
Osterreichische 
Galerie, Viena (v. 
Sergio 
CORADESCHI -
Rene PASSERON, 
Tout l'oeu,·re peint 
de Klimt, Paris 
1983, p. 89, cal. 
26, 27 A. şi 27 B, 
p. 90, i1 26. 

' Lipsa posibilitălii 
de a face 
infonna1ia sa 
circule intre 
România şi Austria 
a fost deplânsă, 
încă din anii 1960, 
de către cercetători 
renumiti ai creaţiei 
lui Gustav Klimt, 
intre care cităm pe 
Fritz Novobly, 
Johannes Dobay, 
Christian Nebehay 
ş. a. 
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'Jakob von 
FALKE,Das 
rumănische 

KonigsschlojJ 
Pelesch, Wien 

1893;Leo 
BACHELIN, 

Castel Pelesch, 
residence d'ele 
du Roi Charles 

Ier de 
Roumanieă 

Sinaia, Paris 
1893. 

'Alice STROBL, 
Gustav Klimt. 
Zeichnungen, 
1878 - 1918, 

Salzburg I 967-
1989, voi I, II, 

III; Klimt. 
Zeichnungen, 

1878 Nachtrag 
19 l 8, Salzburg 

1989, voi. IV. 
'FALKE, 1893, 

p. 41; 
BACHELIN, 

p. 72. 
'Ludwig 

EISENBERG, 
Das geistige 

Wien, 
Kiinstler- und 

Schriftstellerle 
xikon, Wien, 
1893, p. 242, 

343; H. 
ANKWICZ, 

Franz Matsch, 
in THIEME

BECKER 
Allgemeines 
Lexikon der 

Bi/denden 
Kiinste, von 

der Antike bis 
zur Gegenwart, 

Leipzig, 1930, 
p. 250. 
'Fritz 

NOVOTNY
Johannes 
DOBAY, 

Gustav Klimt, 
Salzburg 1967; 

NEBEHAY, 
1969; 

CORADESCH 
I- PASSERON, 

1983. 

totuşi, o confuzie referitoare la momen
tul morţii lui Gustav Klimt, indicând 
anul 1892 ( este vorba, de fapt, despre 
moartea lui Ernst Klimt, fratele lui 
Gustav). 

Până la studiul distinsei cerce
tătoare dr. Alice Strobl (1989)5, cele 
două monografii menţionate au 
reprezentat unica bibliografie fumizând 
o descriere mai amplă a operelor 
realizate de Kiinstlerkompagnie pentru 
Castelul Peleş. 

Falke şi Bachelin precizează faptul 
că Gustav Klimt şi Franz Matsch au 
realizat zece portrete de strămoşi ai 
Regelui Carol I, menţionând patru 
dintre numele acestor personaje. Sunt 
amintite decoraţia Sălii de Teatru 
(Gustav Klimt, Franz Matsch) şi 
plafonul Marelui Salon pictat de fratii 
Klimt (după Falke) sau doar de Ernst 
Klimt (după Bachelin)°. Privitor la 
copiile după mari maeştri, nu se face 
nici o referinţă. 

În alte publicaţii - dicţionarul 
artiştilor austrieci datorat lui Ludwig 
Eisenberg ( 1893) 7, ca şi în dicţionarul 
Thieme-Becker (1907), în articolele 
dedicate celor trei pictori, sunt amintite 
în legătură cu Castelul Peleş portretele 
de strămoşi şi panourile decorative 
destinate Sălii de Teatru. 

b. Bibliografia contemporană. 
Începând cu anii 1960, Gustav Klimt 
este considerat cel mai important 
reprezentant al mişcării Sezession. 
Interesul specialiştilor austrieci s-a 
axat în mod predilect asupra fazei 
Sezession din creaţia artistului şi mai 
puţin asupra etapei de început, când se 
plasează activitatea din cadrul 
Kiinstlerkompagnie ( 1879-1892). O 
serie de cercetători au încercat o 
inventariere completă a operei lui 
Klimt, Johannes Dobay - Fritz Novotny 
(1967), Cristian Nebehay ( 1969), Rene 
Passeron - Sergio Coradeschi (I 983) 
ş.a.a. 

Imposibilitatea de a strânge infor
maţii precise despre picturile aflate la 
Sinaia a lăsat în continuare această 

artă 

perioadă din creatia artistului ( 1883-
1886) practic necercetată; au fost 
utilizate doar datele cunoscute din 
monografiile castelului semnate de 
Falke şi Bachelin. În studiile amintite, 
dedicate lui G. Klimt, apărute în anii 
1960, se menţionează însă un element 
nou, legat de comenzile realizate pentru 
Castelul Peleş, copiile după marii 
maeştri. Este pomenită, astfel, copia 
portretului Isabellei d'Este, executată 
după lucrarea lui Tizian, aflată la 
Kunsthistorisches Museum din Viena. 

În ceea ce-l priveşte pe Franz 
Matsch, trebuie precizat faptul că nu i s-a 
dedicat nici o monografie până în anul 
1976, moment în care a apărut teza de 
doctorat în manuscris a lui Herbert 
Giese, dedicată vieţii şi creaţiei acestui 
pictor: Franz von Matsch, Leben und 
Werk 9

• 

În anul 1979, acelaşi cercetător 
publică o parte din textele autobiogra
fice inedite ale lui Franz Matsch, în 
cadrul articolului Matsch und die 
Briider Klimt, Regesken zum Friihwerk 
Gustav Klimt's 10

• Figurează aici o serie 
de informaţii privitoare la portretele de 
strămoşi, copiile după mari maeştri şi 
ansamblul decorativ cu friza lui G. 
Klimt, destinat bibliotecii Reginei 
Elisabeta. Ni se fumizează unele date 
despre modul de execuţie a copiilor 
comandate de Suveranul României, 
altele, despre desenele pentru grafitti 
etc. 

Una dintre lucrările recente 
privind opera lui Klimt şi subiectul 
nostru în mod special, i se datorează lui 
Alice Strobl. Ultimul volum (1989) al 
acestui studiu include capitolul cu titlul 
Lose Bliitter eines Klimt zuge
schriebenen Skizzenbuches, Gtmiilde 
far Sch/0/3 Pelesch und Arbeiten far 
Theater 1883-89 11

• Pentru prima dată 
apare sub semnătura unui cercetător un 
text prezentând îndeaproape lucrările 
realizate de Kiinstlerkompagnie pentru 
Castelul Peleş, utilizându-se clişee 
inedite şi unele informatii primite ca 
atare de la Muzeul Peleş, în anul 1989. 

Fl 
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Dr. Strobl prezintă fotografiile a şase 
dintre cele zece portrete de strămoşi . 
Între acestea, o lucrare de Gustav Klimt 
este atribuită lui Franz Matsch, 
Portretul lui Johann Georg Principe de 
Hohenzollern (cat.4); o lucrare de Franz 
Vodak, Portretul lui Eitel Friedrich al 
VI-lea conte de Zollern (cat. 10) este 
atribuită lui Gustav Klimt. Sunt 
comentate, de asemenea, câteva copii 
după mari maeştri, realizate de Gustav 
Klimt şi Ernst Klimt: Isabella d'Este, 
Ecaterina Cornaro (după Tizian) şi 
Tizian şi Lavinia. Sunt prezentate friza 
Caliope din Apartamentul Pictorilor şi 
alegoria Caliope din Sala Florentină, 
atribuită, în mod eronat, după părerea 
noastră, lui Gustav Klimt1 2

• 

II. COMENZILE REALIZATE 
DE KUNSTLERKOMPAGNIE 
PENTRU REŞEDINŢA DE VARĂ A 
REGELUI CAROL I AL ROMÂNIEI, 
DE LA SINAIA13 

În anul 1879, an în care, la Sinaia, 
lucrările de construcţie ale Castelului 
Peleş erau reluate cu mare avânt, la 
Viena, pictorii Gustav Klimt, Ernst 
Klimt şi Franz Matsch fondau atelierul 
de pictură Kunstlerkompagnie. Patru 
ani mai târziu, în 1883, cei trei artişti 
primesc prima mare comandă, în opinia 
noastră, realizată pe cont propriu . 
Comanda consta în realizarea unor 
decoraţii ilustrând trei programe 
tematice destinate decorării reşedinţei 
de vară de la Sinaia, a Regelui Carol I al 
României . 

Tinerii pictori executaseră , între 
1879 şi 1883, alte două comenzi 
importante pentru marele şantier vienez 
Ringstral3e, executate, însă, în 
colaborare cu foştii lor profesori de la 
Kunstgewerbe Schule. Împreună cu 
Ferdinand Laufberger executaseră 

grafitti-urile desenate de acesta pentru 
decoraţia curţii interioare de la 
Kunsthistorisches Museum, iar, alături 
de Michael Rieser, au realizat vitraliile 
pentru Votivkirche. Kunstlerkompagnie 
a mai colaborat, în acelaşi interval de 
timp, cu firma de arhitectură Fellner & 
Helmer din Viena, pentru decorarea 
unor teatre orăşeneşti din aria largă a 
Imperiului Austro-Ungar, de asemenea, 
la ornarea unor reşooinţe particulare ale 
burgheziei vieneze. 

Ulterior realizării picturilor pentru 
Castelul Peleş, începând din anul 1886 
compania va fi angajată pentru diverse 
proiecte de decoraţie ample, Hermes
villa (lângă Viena) a Împărătesei 
Elisabeta, edificii monumentale de pe 
Ringstral3e, Burgtheater, Kunsthis
torisches Museum etc. 

14
• 

* 

* * 
Realizarea unor opere de artă în 

colaborare, în cadrul atelierului ridică 
cel puţin o întrebare: care a fost rolul 
fiecăruia din fraţii Klimt, ştiindu-se că 
Matsch se ocupa şi de probleme 
administrative. 

După cum indica Herbert Giese15
, 

Ernst pare a fi jucat un rol subordonat, 
cel puţin pentru început, în relaţia cu 
colegii săi , datorită vârstei - era mai 
tânăr şi mai puţin experimentat. I se 
repartiza, astfel, realizarea ancadra
mentelor de compoziţii şi a funda
lurilor. Gustav Klimt şi Franz Matsch 
elaborau, fiecare, câte un proiect, 
privitor la lucrarea ce le era comandată. 
Mapele de schiţe pictate şi acuarele erau 
supuse analizei şi opţiunii coman
ditarului, care alegea fie o soluţie 
individuală , fie una intermediară, ce 
combină ambele proiecte. Este de 
presupus că aşa s-a întâmplat în cazul 
comenzii făcute de Suveranul Româ
niei şi în acest sens ar fi interesant de 

• Herbert 
GIESE, Franz 
von Matsch, 
Leben und 
Werk, 
Dissertation an 
der Universităt 
Wien, 1976, 
manuscris, 
apud Herbert 
GIESE, Matsch 
und die Briider 
Klimt, 
Regesken zum 
Friihwerk 
Gustav Klimt's, 
în Mitteilungen 
der 
Osterreichische 
n Gal/erie 
Klimt Studien, 
Nr. 66/67, 
Jahrgang 
1978/ 1979, 
Salzburg 1979. 

"GIESE, idem, 
1979. 

" Pagini 
desprinse 
dintr-un caiet 
de schiţe 
atribuit lui 
Klimt, picturi 
pentru Castelul 
Peleş, lucrări 

pentru teatre 
1883-1889. 

" Fotografiile 
după Portretul 
lsabellei d'Este 
şi friza Caliope 
din 
Apartamentul 
Pictorilor, 
reproduse de 
Dr. Strobl, sunt 
prezentate în 

Gustav Klimt, 
Muza Ca/iope. 
Apartamentul 
Pictorilor 
( cat.26). Foto 
Gheorghe Voicu, 
clişeu MNP. 
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"Ulterior Franz 
Matsch va 

decora vila 
Achil/eion a 
Împărătesei 

Austriei (insula 
Corfu, Grecia). 
"GIESE, 1979, 

p. 55. 
"STROBL, 
1989, p. 32. 

descoperit schiţele pregătitoare pentru 
decoraţia de la Peleş. 

Edificiul şi plastica arhitecturală 
interioară a Castelului Peleş fuseseră 
încredinţate unor arhitecţi şi decoratori 
austrieci şi, de aceea, a fost firesc ca şi 
pentru decoraţia picturală, să se facă 
apel la artişti din Imperiul Austro-Un
gar. 

Filiera de recomandare prin care 
cei trei artişti vienezi au fost contactaţi 
şi au ajuns să lucreze pentru Regele 
României, nu a putut fi stabilită cu 
certitudine până în momentul de faţă. 
Nici un document de arhivă nu a 
clarificat, până în acest moment, 
modalitatea de angajare. 

Am dori să analizăm acest 
fenomen, pornind de la ipotezele dr. 
Strobl 16, şi adăugându-le pe ale noastre. 

1. O primă ipoteză, avansată de 
către dr. Strobl, propune ca personaj 
intermediar pe Rudolf von Eitelberger 
(1817-1885), consilierul Curţii imperi
ale austriece. Renumit istoric de artă, 
acesta conducea Kunstge-werbemu
seum şi Şcoala omonimă din Viena. 
Rudolf von Eitelberger recomandă 
atelierul Kiinstlerkom-pagnie în anul 
1886, arhitectului Karl von Hasenauer 
(după ale cărui planuri se construiseră 
Hermesvilla şi parţial Kunsthisto
risches Museum), pentru diverse lucrări 
de decorare a respectivei vile imperiale 
şi pentru Kunsthisto-risches Museum. 

Pornind de la această idee, 
considerăm ca ea poate fi completată şi 
în acest sens propunem ca filieră de 
legătură Casa de Habsburg şi von 
Eitelberger împreună. Este cunoscut 
faptul că Împărăteasa Elisabeta a 
Austriei şi Regina Elisabeta a României 
întreţineau relaţii de prietenie şi se aflau 
în corespondenţă. Este, prin urmare, 
plauzibil ca Regina să fi apelat la 
Impărăteasă pentru a alege pictorii 
decoratori, iar Împărăteasa ar fi putut să 
se adreseze, la rândul său, consilierului 
Curţii, von Eitelberger. 

2. Cea de a doua ipoteză a doamnei 
Strobl, potrivit căreia arhitectul Wii-

artă 

helm von Doderer (1825-1900) 1
' ar 

putea fi intermediarul, nu este viabilă în 
opinia noastră, datorită neînţelegerilor 
ivite între Carol I şi arhitect, căruia i se 
reziliase contractul încă din 1876, 
legăturile fiind întrerupte. 

În afara acestor ipoteze lansate de 
dr. Strobl, credem că se mai pot avansa 
şi alte variante. 

3.Recomandarea atelierului 
Kiinstlerkompagnie de către firma de 
arhitecţi Fellner & He/mer, arhitectului 
Johannes Schulz, cel care în anul 1879 
prelua lucrările de la Castelul Peleş. 

4. O altă presupunere a noastră se 
bazează pe informaţii culese din 
monografia lui Leo Bachelin

18
• Acesta 

menţionează faptul că Gustav Klimt, 
Franz Matsch şi Ernst Klimt lucrau 
pentru Castelul Peleş către I 883, sub 
comanda pictorului decorator austriac, 
Joseph Kott. Este adevărat însă, că nici 
G. Klimt în al său Curriculum vitae 1

•, 

nici Fr. Matsch în jurnalul său20 şi nici 
exegeţii lui G. Klimt nu pomenesc vreo 
legătură cu firma lui Kott. În ciuda 
acestui fapt, pornind însă de la 
informaţia fumizată de Bachelin, putem 
avansa ipoteza că firma Kott i-ar fi putut 
recomanda pe cei trei artişti, aceştia 
aflându-se în 1883 în serviciul respec
tivei firme. 

În ceea ce priveşte mărturiile 
precise privitoare la comandă, singurele 
găsite de noi, până în momentul de faţă 
(Arhivele Naţionale, Bucureşti), sunt 
trei documente. Este vorba, în primul 
rând, de o chitanţă semnată Joseph Kott, 
referitoare la realizarea, de către acesta, 
a decoraţiei pictate a Sălii de Teatru: 
friza şi pictura de plafon şi o serie de 
copii pentru Marele Salon, picturi 
pentru care J. Kott a primit suma de 
I 886 de florini. Având în vedere faptul 
că decoraţia Sălii de Teatru a fost 
realizată, conform semnăturilor de pe 
lucrări, de Gustav Klimt şi de Franz 
Matsch, este plauzibil ca într-o primă 
etapă, Kiinstlerkompagnie să fi lucrat 
cu firma lui Joseph Kott21

• Acestui 
document i se adaugă alte două chitanţe 
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vamale, dovedind faptul că Gustav 
Klimt şi Franz Matsch, în 1885, şi Ernst 
Klimt, în 1886, depuneau la punctul 
vamal al unei gări din Viena lăzi cu 
tablouri, pentru a fi expediate în 
România, la Castelul Pe leş, Sinaia 22

• 

III. TREI PROGRAME 
DECORATIVE ELABORATE DE 
KONSTLERKOMPAGNIE PENTRU 
CASTELUL PELEŞ 

Lucrările aflate, şi astăzi, la faţa 
locului se pot grupa în trei categorii 
distincte. 

A. Galeria de strămoşi ai Rege
lui Carol I, aparţinând Casei de 
Hohenzollern. Mai mult de jumătate 
dintre picturi sunt realizate de Gustav 
Klimt şi de Franz Matsch, operele fiind 
amplasate la indicaţia Suveranului în 
Vestibul şi în Casa Scării de Onoare, 
spaţii de reprezentare, prin excelenţă. 

B. Copiile după opere de mari 
maeştri, de la Kunsthistorisches 
Museum din Viena, realizate de toţi trei 
pictorii. 

C. Opere originale, aflate pe 
plafonul Scării de Onoare şi În Sala 
de Teatru, semnate de Gustav Klimt, 
Franz Matsch şi Ernst Klimt. 

Regele Carol I s-a implicat până în 
cele mai mici detalii, atât în construcţia 
castelului, cât şi în amenajările 
interioare arhitecturale şi picturale. Din 
cercetarea noastră reiese că primele 
două dintre cele trei mari programe 
decorative concepute special pentru 
Peleş aveau o semnificaţie cu totul 
specială pentru Suveran. 

A.Galeria de strămoşi ai 
Regelui Carol I al României, picturi 
de Gustav Klimt, Franz Matsch şi 
FranzVodak 

Galeria de strămoşi este, în opinia 
noastră, un program integrat funcţiu
ni lor simbolico-politice cu care Suvera
nul investise reşedinţa Sa de la Sinaia. 
Galeria de strămoşi înseamnă, în primul 
rând, un transplant al rădăcinilor 
strămoşeşti pe pământul patriei adop-

tive, fenomen prezent la Castelul Peleş 
şi nu la Palatul Regal din Bucureşti. În 
al doilea rând, ea atestă vechimea 
familiei contale de Zollem şi, apoi, 
princiare de Hohenzollem (cea mai 
veche dată menţionată pe un portret 
fiind anul 948). În al treilea rând, galeria 
evocă tradiţia militară şi politică 

neîntreruptă a Casei de Hohenzollem şi, 
nu în ultimul rând, un trecut glorios. 
Toate aceste valori sunt ilustrate prin 
portretele de strămoşi, personaje 
medievale şi renascentiste, cu reputaţie 
de viteji. 

Conform mărturiilor lui Matsch23 

rezultă că Regele Carol a fumizat 
pictorilor, ca sursă de documentare, un 
album cu gravuri din secolul al XVI-iea, 
conţinând portretele acestor personaje. 
Ni se pare important de subliniat faptul 
că acordarea unei asemenea comenzi 
din partea unui cap încoronat reprezenta 
pentru cei trei artişti vienezi, relativ 
puţin cunoscuţi, pe atunci, o onoare 
deosebită. 

Cele nouă tablouri executate de 
Gustav Klimt şi Franz Matsch sunt 
pictate în ulei pe pânză, toate lucrările 
având în zona inferioară blazoanele 
Zollem sau Hohenzollem şi cele ale 
soţiilor, de asemenea, marcat un an 
(probabil, cel al morţii personajului 
înfăţişat). Patru dintre pânzele aflate 
iniţial în Vestibul (pânzele mobile) au şi 
câte o inscripţie dispusă între steme2

'. 

Portretul lui Johann Georg 
Principe de Hohenzo/lern ( cat. 4) este o 
lucrare nesemnată, atribuită lui Gustav 
Klimt. Ştiinţa punerii în pagină, 
preţiozitatea materiei picturale, savanta 
regie luministică şi acurateţea în 
redarea detaliilor de armură înrudesc 
acest tablou cu celelalte două efigii 
executate de G. Klimt, aflate în Casa 
Scării de Onoare25

, flancând Portretul 
lui Johann Georg. Compararea celor 
trei opere indică, în opinia noastră, 
paternitatea lui Gustav Klimt, în cazul 
portretului analizat. 

Portretul lui Eitel Friedrich VI 
conte de Zollem (cat. 10), o lucrare 

"STROBL, 
1989, p. 32. 

"BACHELIN, 
1893, p. 52. 

"Christian 
NEBEHAY, 
Gustav Klimt. 
From drawing 
to painting, 
London 1994, 
p. 274,275. 

"MATSCH, 
Autobiographis 
che Skizzen 
(Abs), 14f., 
18f., 21- 26 lî, 
apud GIESE, 
1979, 60-65. 

"Arhivele 
Naţionale 
Bucureşti 
(ANB), Fondul 
Casa Regală, 
Dosar 35/1885. 

"ANB, Fondul 
Casa Regală, 
Dosar 
385/1886, p. 
20, Fondul 
Casa Regală, 
Dosar 33/1886. 
Mulţumim 
domnului 
Marian 
Constantin, 
istoric de artă, 
pentru 
semnalarea 
acestor două 
documente 
vamale. 
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" MATSCH,AbS, p. 
24, apud GIESE, 

1979 p. 50. 
'' Ponretele de 

strămoşi aflate în 
Vestibulul de 

Onoare înainte de 
moanea Regelui 

Carol I (1914), nu 
mai fac astăzi 

parte din 
expunerea de 

bază, aflându,se în 
depozitele 

muzeului. Ele vor 
fi amplasate, 
probabil, în 

curând. în 
imediata 

vecinătate a 
Holului de 

Onoare. 

Gustav Klimt, 
Portretul lui 

Johann Georg 
Principe de 

Hohenzol/em 
(cat.4). Foto 

Gheorghe Voicu, 
clişeu MNP 

atribuită, până astăzi, lui Franz Matsch 
ridică o problematică aparte: în dreapta 
jos apar două semnături : Matsch 1885 I 
(Copirt) I Ft: Vodak 1904. Există 
posibilitatea ca, din pricina unui 
accident sau a unei alte cauze 
necunoscute nouă , tabloul original de 
Franz Matsch să fi suferit eventuale 
deteriorări şi să fi fost copiat de Yodak şi 
înlocuit, motiv pentru care apare şi 
termenul de Copirt, deasupra sem
nături i. De altfel, acest portret nu se 
ridică la nivelul realizării artistice a 
celor datorate lui Matsch20

• 

B. Copii după mari maeştri, 

executate de Gustav Klimt, Franz 
Matsch şi Ernst Klimt 

Regele Carol I şi-a creat, conform 
unei politici culturale specifice 
secolului al XIX-iea şi conform 
propriul său gust, o pinacotecă privată. 
Ea cuprindea atât galeria de tablouri 

artă 

vech/1 cât şi galeria de copii, ambele 
putând fi văzute cu ocazia vizitării 

Castelului Peleş28 • Copiile după opere 
de artişti celebri sunt un lucru curent, 
tipic, secolului trecut, reprezentând 
expresia unui interes sporit pentru opera 
de artă şi unui anume gust pentru 
pictura veche, receptată prin interme
diul unor reluări. În lipsa originalelor 
celebre aflate deja, în a doua jumătate a 
secolului în prestigioase muzee ori în 
galerii particulare, copiile după mari 
maeştri erau destinate să imprime 
reşedinţei regale un caracter fastuos. 

Selecţia operelor ce urmau să fie 
copiate, tăcută de Rege, reflectă în mod 
evident gustul de tip romantic al 
colecţionarilor din a doua jumătate a 
secolului al XIX-iea, interesaţi de 
primitivii italieni, de pictura veneţiană, 
de şcolile spanio lă şi olandeză. Pentru 
Regele Carol I s-au realizat, în 
intervalul 1880-191 O, copii după lucrări 
celebre din şcolile italiană, flamandă, 
germană, conservate în câteva dintre 
cele mai importante muzee ale Europei: 
Kunsthistorisches Museum - Viena, 
Gemăldegalerie - Berlin , Alte 
Pinakothek- Miinchen, Rijksmuseum -
Amsterdam, Galleria dell' Accademia -
Venezia etc. Pinacoteca de copii a 
Suveranului nu răspundea doar unor 
gusturi estetice, ea având şi un scop 
educativ, pe care Regele îl promova în 
mod constant. Comenzile erau realizate 
atât de artişti străini (Gustav Bregenzer, 
Eugen Ritter Gotha, Paul Schad ş. a.), 
cât şi români (Otilia Michail - Otete
leşanu, George Bălănescu ş. a.). 

Revenind la copiile executate de 
Kiinstlerkompagnie este de menţionat 
faptul că, până în momentul de faţă au 
fost identificate patru picturi realizate 
după originale aflate la Kunsthis
torisches Museum şi una ce pare a fi în 
parte, o creaţie originală. 

Condiţiile pe care copiile urmau să 
le îndeplinească, le aflăm din notele lui 
Franz Matsch29

: trebuiau să fie identice 
până în cele mai mici detalii cu ori
ginalul, inclusiv petele sau degradările 
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de orice tip. Alice Strobl şi Herbert 
Giese30 ne propun o ipoteză referitoare 
la tehnica de lucru a atelierului 
Kiinstlerkompagnie. Este vorba despre 
realizarea în tehnica acuarelei, într-o 
primă fază, a mai multor copii de 
dimensiuni reduse, după opere diferite. 
Copiile erau trimise spre examinare 
Regelui Carol I, acesta alegând în final, 
un anume grup sau o anume lucrare. 
Artiştii realizau apoi lucrarea pe pânză 
în culori de ulei, la anumite dimensiuni 
sugerate probabil de Carol I, pentru a 
corespunde suprafeţei ce trebuia 
decorată. Toate aceste operaţii erau 
executate în atelier, la Viena. 

Lucrări semnate de Gustav 
Klimt. Copia Portretului Jsabellei 
d'Este ( cat. 11) după Tizi an, a fost 
considerată, până la ora actuală, opera 
unui anonim. Inscripţia de pe verso ne 
fumizează, însă, informaţia că autorul 
copiei este Gustav Klimt. Este, 
probabil, lucrarea cea mai cunoscută de 
cercetătorii austrieci, fiind menţionată 
de Novotny - Dobay, Nebehay, 
Coradeschi, Strobl etc.31

• Dificultăţile 
avute de Gustav Klimt în realizarea 
acestei copii, evocate de Matsch, erau 
create de materialul - suport al 
originalului (damascul) care sporea 
gradul de dificultate al redării, din cauza 
multitudinii de reflexe32

• Lucrarea a fost 
realizată în 1885, Strobl menţionând 
faptul că, în registrul de copii de la 
Kunsthistorisches Museum, sunt 
consemnate două date la care Klimt a 
lucrat după original: 28 aprilie şi 5 iunie 
1885. 

La rândul său, Franz Matsch a 
pictat o copie ( cat. 12), după Portret de 
bărbat de Rembrandt, original aflat la 
Kunsthistorisches Museum, de 
asemenea, semnată pe verso. 

Ernst Klimt figurează în galeria 
de copii cu trei tablouri: 

Tânăr comandant de oşti (cat. 
13), pictură realizată în 1885, după 
lucrarea omonimă de Anton van Dyck. 
Tabloul este considerat drept o copie 
realizată de un anonim, dar cercetarea 

verso-ului ne indică drept autor pe 
EmstKlimt. 

Ecaterina Cornaro, după Tizian 
(cat. 14), este o copie datând, de 
asemenea, din anul 1885. Inscripţia de 
pe verso ne indică drept autor al 
originalului pe Paolo Veronese. Este 
vorba despre o atribuţie promovată 
până către sfărşitul secolului trecut, 
ulterior avansându-se numele lui 
Antonio Badille, acest nume figurând şi 
în inventarele Muzeului Peleş. 
Începând cu anul 1927, specialiştii şi-au 
reconsiderat punctul de vedere, 
atribuind originalul lui Tizian33

• 

Tizian şi Lavinia. Lucrarea 
figurează în documentele de evidenţă 
ale muzeului drept copie după Tizian 
( cat. 15). Dr. Strobl'' avansează ipoteza 
că Ernst Klimt s-a putut inspira pentru 
personajul Tizian după Autoportretul 
aflat la Gemăldegalerie din Berlin. 
Comparând portretul lui Tizian din 
tabloul de la Castelul Peleş cu cel de la 
Berlin, remarcăm o evidentă înrudire a 
celor două efigii. Pe de altă parte, însă, 
imaginea Laviniei nu se aseamănă cu 
cele cunoscute nouă, fiind, mai 
degrabă, o apariţie tributară gustului 
post romantic, specific sfărşitului de 
secol al XIX-iea. Regia de ecleraj, tuşa 
liberă, buchetul de trandafiri par a fi mai 
aproape de curentul simbolist. În stadiul 
actual al cercetării, avansăm ipoteza că 
ar putea fi vorba de o operă de 
interpretare, cu valenţe largi de 
originalitate. 

În finalul acestui capitol dedicat 
copiilor după mari maeştri, se cuvine 
discutată atribuirea unei lucrări ce a 
stârnit multe confuzii în decursul 
timpului. Este vorba despre alegoria 
Ca/iope ( cat. 16) amplasată pe plafonul 
Sălii Florentine, lucrare datorată, în 
opinia noastră, unui copist neiden
tificat. A fost realizată la sfărşitul 
secolului al XIX-iea - începutul 
secolului al XX-iea, după compoziţia 
omonimă a lui Giorgio Vasari, aflată la 
Palazzo Vecchio, în Quartiere <legii 
Elementi, Scrittoio di Caliope35

• Copia 

" Este vorba despre 
portretele lui Eitel 
Friedrich VII 
(cat.3) şi al lui 
Philipp Friedrich 
Christoph (cat.5) 

" Corespondenia pe 
care o purtăm, în 
momentul de fată 
cu bibliotecarul 
castelului -
muzeu de la 
Sigmaringen, dl. 
Peter Kempf, ne
ar putea fumiza 
mai multe 
informatii, 
privilor la 
prezenta în 
galeria de 
stramoşi de la 
Sigmaringen, a 
personajelor 
reprezentate în 
pânzele de la 
Peleş. Dacă se 
dovedeşte că 

picturile de la 
Sinaia au avut ca 
model doar 
gravuri de epocă, 
atunci valoarea şi 
calitatea lor 
artistică creşle 
covârşitor, ele 
putând fi 
considerate 
aproape nişte 
creatii originale. 

" Uo BACHEL!N, 
Tableaia anciens 
de la Galerie 
Charles Ier Roi 
de Roumanie, 
CataloguP. 
raisonne, Paris, 
New York 1898. 

" Din initia1iva 
Regelui Carol I, 
Castelul Peleş, 
deşi reşedintă 

privată, putea fi 
vizitai precum un 
muzeu, conform 
unui program. La 
ANB se păstrează 
instructiunile de 
vizitare din 1911. 
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"MATSCH, AbS, 
p. 24 f, apud 

GIESE, 1979, p. 
50 

'°STROBL, 1989, 
p. 32; apud 

GIESE, 1979, p. 
67 

"NEBEHAY, 1969, 
p. 100, 107, cat. 

9; Fritz 
NOVOTNY

Johannes 
DOBAY, Gustav 
Klimt, Salzburg 

1975, p. 280, cal. 
10; 

CORADESCHI
PASSERON, 

1893, p, 88, cat. 
BA; STROBL, 

1989, p. 34 
"MATSCH, AbS 

p. 24, apud 
GIESE, 1979, p. 

62; STROBL, 
1989, P. 32. 
"Francesco 

VALCANOVER, 
Toul l'oeuvre 

peinl de Tizien, 
Paris 1970, p. 

135, ii. cat. 498. 
"STROBL, 1989, 

p. 34. 

s-ar datora lui Gustav Klimt, conform 
inventarelor Muzeului Peleş şi 
informaţia a fost publicată, ca atare, de 
Dr. Strobl30

• 

Menţionăm, însă, faptul că, în 
perioada 1907 - 191 O, Marele Salon al 
Castelului Peleş a fost transformat în 
Sala Florentină, moment în care 
compoziţia ce decora tavanul a fost 
mutată pe plafonul Scării de Onoare 
(unde se află şi astăzi). În locul rămas 
liber a fost încastrată o altă compoziţie, 
intitulată Caliope, realizată în stil 
academist. Atribuirea acestei din urmă 
lucrări lui Gustav Klimt nu corespunde, 
după părerea noastră, realităţii, 
deoarece stilul academist adoptat 
(reflexe de lumină reci şi paleta stinsă, 
de neutre), nu demonstrează afinităţi cu 
viziunea lui Gustav Klimt la începu
turile carierei sale, prezentă în pânzele 
de la Peleş, semnate de artist. Viziunea 
lui Klimt este expresivă, alături de 
neutre, sunt utilizate culori intense. 

C. Lucrări originale aflate pe 
plafonul Scării de Onoare şi în Sala 
de Teatru, datorate lui Gustav Klimt, 
Ernst Klimt şi Franz Matsch 

Decoraţia plafonului Scării de 
Onoare 

Nu cunoaştem cu certitudine 
autorul panoului decorativ Ştiinţa şi 
Arta ( cat. 17) din seria de Gobelin
malereien37, prezentăm însă această 
lucrare, ţinând cont de informaţiile 
fumizate de Jakob von Falke şi de Leo 
Bachelin38

• Ambii autori menţionează 
compoziţia ca decoraţie a Marelui 
Salon, diferind, însă atribuirea. Primul 
o consideră creaţia fraţilor Klimt, al 
doilea, opera lui Ernst Klimt. 
Coroborând aceste informaţii cu cele 
menţionate anterior, referitoare la 
compoziţia Caliope (v. nota 31 ), 
ajungem la concluzia că Ştiinţa şi Arta 
este o piesă datorată, probabil, fraţilor 
Klimt. Aceasta este piesa aflată, iniţial, 
în Marele Salon, mutată între 1907-
1909 pe plafonul Scării de Onoare. S-ar 
putea semnala unele asemănări cu 
Jugend [Tinereţea], compoziţie din 

~art~ă r 
seriaAllegorien und Emblemen (1882) 
de Gustav Klimt. Figura din medalion 
(în dreapta imaginii) prezintă, la rândul 
ei, unele afinităţi cu chipul Laviniei din 
Tizian şi Lavinia de Ernst Klimt, pictură 
menţionată anterior. Având în vedere 
aceste similitudini stilistice, cromatica 
şi tipologia figurilor, putem considera 
Ştiinţa şi Arta drept operă a fraţilor 
Gustav şi Ernst Klimt. 

Decoraţia Sălii de Teatru 
După cum aflăm de la Franz 

Matsch 39
, Kiinstlerkompagnie a 

conceput, pentru Biblioteca Reginei 
Elisabeta de la Peleş, un ansamblu 
decorativ compus din pictura alegorică 
Poetul şi Poezia ( cat. 18), semnată de 
Franz Matsch şi dintr-o friză ( cat. 19 -
25) de 15 m, realizată de Gustav Klimt. 

Regina Elisabeta, scriitoare şi 
protectoare a artelor, a avut, până către 
anii 1900, propria-i bibliotecă în 
Castelul Peleş, la etajul întâi. Este de 
presupus că într-o prima fază, între anii 
1883-1884, Regina şi-a dorit, pentru 
această încăpere, un ansamblu 
decorativ monumental, dar spaţiul s-a 
dovedit ulterior mult prea îngust pentru 
un astfel de proiect. In final, s-a decis, 
desigur, ca picturile acestui program să 
decoreze nu biblioteca, ci plafonul şi 
pereţii Sălii de Teatru. 

Ansamblul decorativ nu a fost 
studiat, până la ora actuală, singura friză 
cunoscută specialiştilor fiind compo
ziţia Therpsichore şi Caliope (cat. 26) 
publicată de dr. Strobl40

• 

Pictura plafonului Sălii de Teatru a 
fost realizată de către Franz Mat!iich 
(1884), având titlul original Poetul şi 
Poezia ( cat. I 8)". Lucrarea este 
eclectică în ceea ce priveşte stilul, cu 
elemente ce prefigurează o iconografie 
şi o cromatică de tip simbolist. O 
variantă a acestei lucrări este schiţa lui 
G. Klimt aflată la Lugano'2

• În cazul 
ambelor imagini, specialiştii austrieci 
au afirmat faptul că muza ar avea 
trăsăturile Reginei Elisabeta a Româ
niei. Referitor la acest aspect, Matsch43 

nu se exprimă explicit în jurnalul său. 
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Este posibil ca în acest sens, comanda să 
fi conţinut indicaţii exprese; faptul nu 
apare, însă, evident în operele amintite. 

Decoraţia superioară a pereţi lor 
Să lii de Teatru poartă titlul : Musen, 
Masken, Allegorien und Emb/emen" . 
Opt panouri pictate în ulei (Gobe/in
malereien) pe pânză groasă, în 
Gobe/intechnick, se datorează lu i 
Gustav Klimt şi reprezintă muzele 
Thalia, Melpomene, Therpsichore ş i 
Caliope. Personajele mitologice sunt 
prezentate în alternanţă cu însemnele 
lui Apolo (lira) şi ale lu i Dionisos 
( dublul aul os şi măştile groteşti). 

1. [Me/pomene] cat. 19. Primul 
panou o reprezintă, conform inven
tarelor muzeului, pe Muza Tha/ia, muza 
comediei. Totuş i figura personajului ş i 
atributele de care se înconjoară -măştile 
groteşti sugerează, mai degrabă, o 
reprezentare a Tragediei, decât a 
Comediei. 

2. Lira (cat. 20) este un atribut al 
lui Apolo. Dr. Strobl publică o 
fotografie de epocă după o lucrare de 
Gustav Klimt, reprezentând o liră 

(fotografie din colecţia Rudolf Zimpel). 
Bazându-se pe descrierile sumare 
făcute de Bachelin şi Falke, dr. Strobl 
consideră schiţa din fotografie strâns 
l egată de ansamblul de la Peleş45 • Opinia 
aceasta este confirmată de confruntarea 
dintre documentul fotografic publicat şi 
panoul de la Peleş . 

3. Tha/ia (cat. 21). În comparaţie 
cu prima reprezentare feminină ( cat. 
19), această figură ni se pare, prin 
trăsături, prin tinereţea şi seninătatea 
chipului, mai degrabă, reprezentarea 
Comediei . 

4. Primăvara (cat. 22). Această 
imagine alegorică (fetiţa cu cununa de 
laur în mână) îşi găseşte originea, după 
părerea noastră, în schiţa realizată de 
Gustav Klimt pentru cortina Teatrului 
din Liberec, Cehia ( 1882-1883)46. Un 
element aparte îl constituie semnătura 
lui Klimt, diferită de cele văzute de noi , 
atât pe lucrări originale, cât şi reproduse 
în unele publ icaţii . Caracterele sunt de 

tipar, italice: G. KLIMT. Dacă autorul 
acestei semnătu1i este Klimt însuşi, 
pentru care motiv a fost acoperită o a 
doua semnătură, aflată în coroana de 
lauri? O descoperire interesantă a fost 
făcută în momentul fotografie r ii 
compozi ţiei. Sub stratul galben de 
pictură , în interiorul coroanei de lauri, 
s-au putut distinge semnătura ş i data: 
G. KLIMT / 1884, grafia asemănân
du-se cu cea a semnăturii l ucrării din 
Apartamentu l Pictori lor ( cat. 25) . 
Acestea sunt întrebări la care nu am 
putut găsi , deocamdată, un răspuns . 

5. Vara (cat. 23). Panoul poate fi 
considerat ca un pandant în ogl indă al 
Primăverii, reprezentând o fet i ţă cu un 
buchet de flori . 

6. Me /pomene (cat. 24). Se 
remarcă asemănarea cu pictura 
Legenda, de la Historisches Museum 

" Attirc ALLEGRI. 
Alessandro 
CECCHI, Guidc 
s to,-ico, Palazzo 
Vechio e I Afedici, 
Florenz 1980, p. 
81. ii. 

• STROBL, 1989, p. 
34. 

n Termenul de 
Gobcli11malereien 
este utilizat atât de 
G. Klimt in al sau 
Curriculum Vilac, 
(v. NEBEHAY, 
1994, p. 274, 275) 
dt şi de Matsch, în 
notele 
autobiografice, (v. 
MATSCH , AbS, p. 
24 apud GIESE, 
1979, p. 62). 

~ FA LKE, 1893, p. 
4 1; BACHELIN, 
1893, 72. 

Franz Matsch, 
Poetul şi Poezia 
(cat.1 8). Foto 
Gheorghe Voicu, 
cli şeu MNP. 
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"MATSCH, AbS., 
p. 24, 24f; apud 

GIESE, 1979, 
p. 50. 

" STROBL, op. cit, 
p. 34. 

"FALKE, 1893, p. 
45; G!ESE, 1979, 

p. 50. 
"Schiţa datorată lui 

G. Klimt, având 
acelaşi titlu, a fost 

datată în jur de 
1884 şi se află in 

colectia Dr. F. 
Ephraim, Lugano, 

v. NOVOTNY
DOBAY, 

Nachtrag 1975, p. 
376 cat. 19a; 

GIESE, 1979, 
p. 50. 

"MATSCH, AbS; 
apud, G!ESE, 

1979, p. 55. 
"FALKE, 1893, 

p. 45. 

Gustav K.limt, 
Muza 

Melpomene (cat. 
19). Foto 

Gheorghe Voicu, 
clişeu MNP. 

der Stadt Wien", fiind vorba despre 
trăsăturile similare ale personajelor 
feminine 

7. Mască, flori şi dublul-au/os 
( cat. 25) sunt atributele lui Dionisos. Dr. 
Strobl publică'8, şi în acest caz, o 
fotografie din fondul Zimpel, punând în 
relaţie pictura din fotografie cu panoul 
decorativ de la Peleş. Subscriem fără 
rezerve acestei opinii. 

8. Caliope (cat.26) din Aparta
mentul Pictorilor este un panou semnat 
şi datat: G. Klimt / 1884. Friza a fost 
concepută, iniţial , ca parte integrantă a 
ansamblului decorativ de la Teatru. 
Compoziţia fiind , însă , mult mai mare 
decât spaţiul alocat ei în cartuşul de pe 
peretele Sălii de Teatru, s-a decis 
amplasarea în Apartamentul Pictorilor, 
cartuşul rămânând gol pe peretele Sălii 
de Teatru . Dr. Strobl considera 
compoziţia Therpsichore şi Caliope de 
la Peleş ca prefigurând alegoria cu 
aceeaşi temă de la Burgtheater, 
executată, de asemenea, de G. Klimt' 9

• 

Pictorul Franz Yodak realizează, în 
1904, o copie a lucrării şi o inserează în 
cartuşul rămas gol de la Teatru, 
satisfăcând, astfel, raţiuni de simetrie a 
frizei . Atât în ansamblul ei, cât şi în 
detalii, copia lui Vodak nu se ridică, 
însă, la nivelul calităţii artistice a 
originalului de Gustav Klimt. 

* 

* * 

artă 

Picturile lui Gustav Klimt 
reprezentând atât efigii de strămoşi 

(Eitel Friedrich Vil, Johann Georg, 
Philipp Friedrich Christoph), cât şi 
copia după Tizian (Isabella d'Este), 
realizate în manieră academistă, se 
impun, ca ansamblu, prin ştiinţa 

compoziţiei, dirijarea savantă a ecle
rajului, preţiozitatea cromatică şi, în 
mod particular, prin capacitatea de 
sugerare a materialităţii pieselor de 
armuri şi a costumelor de curte. 

Deşi a fost executat cu şaisprezece 
ani înainte de 1900, întregul ansamblu 
Muze, Măşti, Alegorii şi Embleme, 
realizat de Gustav Klimt pentru Sala de 
Teatru a Castelului Peleş, prefigurează, 
printr-o serie de date stilistice, curentul 
Sezession: elemente decorative din 
fundal (motive florale, baghete orna
mentale ce încadrează compoziţiile), 
detalii de vestimentaţie (Primăvara, 

Vara). 
Se poate spune că aceste lucrări, 

aparţinând primei faze din creaţia lui 
G. Klimt, încă academiste, dar marcate, 
deja, de o sensibilitate modernă, sunt 
interesante de analizat prin distanţarea 
lor faţă de opera matură a lui Klimt, deja 
studiată. 

Din analiza lucrărilor executate de 
Kii.nstlerkompagnie pentru Castelul 
Peleş, se desprinde astfel figura lui 
Gustav Klimt, în calitatea sa de 
principal autor, atât calitativ cât şi 

cantitativ, viitorul maestru al Sezes
sionului vienez situându-se pe primul 
loc între membrii atelierului Kii.nstler
kompagnie. 
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Catalogul lucrărilor executate 
de Gustav Klimt, Franz Matsch şi 

Ernst Klimt în cadrul atelierului 
Kiinstlerkompagnie, pentru Castelul 
Peleş, aflate la Muzeul Naţional Peleş 

I. GALERIA DE STRĂMOŞI 
AI REGELUI CAROL I 

GUSTAV KLIMT 

1. Portretul lui Wolfgang conte 
de Zollern ( 1884) 

Ulei/ pânză; 191 x 82 cm. 
Semnat, datat dreapta jos cu roşu: 

G·KLIMT· 1884 
lnscrip\ie în partea inferioară, în 

caractere gotice: WOLFGANG · Grav 
zu Zollern im Jahr Christi 948 I Seine 
Gemahlin MEZA Grăvin zu Najlau. 
[WOLFGANG · conte Zollem în anul 
lui Christos 948/ Soţia sa MEZA 
contesa zu N a13au] 

Muzeul Naţional Peleş (MNP) inv. 
12877/P. 600/Ps. 6 

Bibliografie.: Jakob von Falke, 
Das rumănische Konigsschlojl Pelesch, 
Wien, 1893, p. 37; Leo Bachelin, Castel 
Pelesch, residence d'ete du Roi Charles 
r de Roumanie ă Sinaia, Paris 1893, p. 
53; Alice Strobl, Gustav Klimt. 
Zeichnungen, 1878 Nachtrag 1918, 
volum IV, Salzburg 1989, p. 32 

2. Portretul lui Friedrich I conte 
de Zollern [ cca. 1884] 

Ulei/ pânză; 191 x 82 
Semnat dreapta jos, cu roşu: G · 

KLIMT 
Inscripţie în partea inferioară, în 

caractere gotice: FRJDRJCH I· Grav zu 
Zollern im Jahr Christi 980 I Seine 
Gemahlin Grăvin zu Hohenberg, 
[FRIDRICH I· conte Zollem în anul lui 
Christos 980/ Soţia sa contesa zu 
Hohenberg] 

MNPinv.: 12875/P.598/Ps.40 
Bibi.: Falke, 1893, p. 37; Bachelin, 

1893, p. 53; Strobl, 1989, p. 32; 

Expoziţii: Istorismul şi Regali
tatea [ catalog expoziţie], Muzeul 
Naţional Cotroceni, decembrie 1998-
ianuarie 1999, Bucureşti 1998, cat. 6 

3. Portretul lui Eitel Friedrich 
VII conte de Hohenzollern [ cca. 1883-
1885] 

Ulei/ pânză; 250 x 95 
Semnat stânga jos, cu negru: G. 

Klimt 
Inscripţii la partea inferioară, cu 

negru: EITEL FRJDRICH VII(] 605) 
MNP inv.: 7233/ P. 452/ Ps. 132 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 33, ii. 3 

4. Portretul lui Johann Georg 
Principe de Hohenzollern [ cca. 1883-
1885] 

Ulei I pânză; 250 x 95 
Inscripţii Ia partea inferioară, cu 

galben: JOHANN GEORG (1623) 
MNPinv:7232/P.451/Ps.131 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 33, ii. I O 

5. Portretul lui Philip Friedrich 
Christoph Principe de Hohenzollern 
(1883) 

Ulei/ pânză; 250 x 95 
Semnat dreapta jos, cu roşu: G. 

Klimt 1883 
Inscripţie la partea inferioară, cu 

galben: PHILIP FRIDRICH 
CHRISTOPH (1671) 

MNP inv.: 7231 /P450/ Ps 130 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 33, ii. 4 

FRANZ MATSCH 

6.Portretul lui Burkhardt conte 
de Zollern [cca. 1884] 

Ulei/ pânză; 191 x 82 
Semnat dreapta jos, cu roşu: F. 

Matsch 
Inscripţie amplasată la partea 

inferioară, în caractere gotice: 
BURKHARDT · Grav zu Zollern im 
Jahr Christi 1080/Seine Gemahlin 

"STROBL, 1989, 
p. 40, cat. 3259, 
ii.. 

"STROBL, 1989, 
p. 43, cat. 3281, 
ii 

"STROBL, 
Salzburg I 967, 
cat. 95, ii. 

"STROBL, 1989, 
cat. 3260, p. 40. 

"STROBL, 1989, 
p.34. 

https://biblioteca-digitala.ro



Griivin Anastasia zu Zenfeld [BURK
HARDT · conte Zollem în anul lui 
Chris tos 1080/ Soţia sa Anastasia 
contesa zu Zenfeld] 

MNP inv.: 12876/ P. 599/ Ps. 7 
Bibi.: Falke, 1893, p. 37; Bachelin, 

1893, p. 53; Strobl, 1989, p. 32. 
Exp.: Istorismul şi Regalitatea, 

1998,cat. 7, il.7 

7.Portretul lui Friedrich al IV
iea conte de Zollern [ cca. 1884] 

Ulei/ pânză; 191 x 82 
Semnat dreapta jos, cu roşu: F. 

Matsch 
Inscripţie amplasată la partea 

inferioară, în caractere gotice: · 
FRIDRICH IV· Grav zu Zollern im 
Jahr Christi Il 95/Seine Gemah/in 
Griivin N. zu Zweibriick [·FRIEDRICH 
al IV-iea · conte Zollem în anul lui 
Christos 1195/ Soţia sa N. contesa zu 
Zweibriick] 

MNP inv: 12878/ Ps. 38 IP. 60 I 
Bibi.: Bachelin, 1893, p. 53 

8. Portretul lui Eitel Friedrich II 
conte de Zollern [ cca. 1883-1885] 

Ulei/ pânză; 250 x 95 
Semnat dreapta jos, cu roşu: F 

Matsch pinx. (F ul şi M-ul sunt unite, F 
ul fiind scris în oglindă) 

Inscripţie la partea inferioară, cu 
galben: EITELFRIDRICH II (I 225) 

MNP inv: 7230/ P. 449/ Ps. 129 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 32, 33, ii. 8 

9.Portretul lui Eitel Friedrich V 
conte de Zollern [ cca. 1883-1885] 

Ulei/ pânză; 250 x 95 
Semnat dreapta jos, cu negru: F 

Matsch (F ul si M - ul sunt unite, F-ul 
fiind scris în oglindă) 

Inscripţie la partea inferioară, cu 
galben: EITEL FRIDRICH V (I 512) 

MNPinv:7229/P448/Psl28 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 32, 33, ii. 9 

artă 

FRANZVODAK 

1 O. Portretul lui Ei tel Friedrich 
VI conte de Zollern ( 1904) 

Copie după lucrarea omonimă de 
Franz Matsch, nelocalizată 

Ulei/ pânză; 250 x 95 
Semnat şi datat dreapta jos, cu 

negru: F. Matsch I 883 I [ cu roşu] 
(Copirt) Fr. Vodak 1904 

Inscripţie dreapta jos, cu galben: 
EITEL FRIDRICH VI ( 1512) 

MNPinv: 7228/P447 /Ps 127 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 32, 33, ii 3. 

COPII DUPĂ MARI MAEŞTRI 

GUSTAV KLIMT 

11. Portretul lsabellei d'Este 
(1884) 

Copie după Isabella d'Este 
Markgriivin von Mantua de Tizian, 
aflată Ia Kunsthistorisches Museum 
(KHM), inv. 83 

Ulei/ pânză; 96 x 63 
Semnat, datat pe verso: G · 

KLIMT/ 1884 
Inscripţie pe verso: Isabella 

d'Estel Markgriivin v. Mantua/ nach 
TIZ/ANI copirt v. G · KLIMTI I 884 
[Isabella d'Este/ ducesă de Mantova / 
după TIZIAN / copiat de G · KLIMT/ 
1884]; ştampilă de formă circulară a 
encadreur-ului: ANTON MA URER I 
WIEN I OGENTHONSTRASSE I 
Verdienst Medaille [ANTON 
MAURER /VIENA/ 
OGENTHONSTRASSE I medalie de 
merit] 

MNPinv.: I 1665/P365/PFV 54 
Bibi.: Christian Nebehay, Gustav 

Klimt. Dokumentation, Wien 1969, p. 
I 00, I 07, cat. 9; Fritz Novotny -
Johannes Dobay, Gustav Klimt, 
Salzburg 1975, p. 280, cat. I O; [Matsch] 
Autobiographische Skizzen, p. 24 apud 
Herbert Giese, Matsch und die Briider 
Klimt, Regesken zum Friihwerk Gustav 
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Klimt's, in Mitteilungen der 
dsterreichischen Gallerie Klimt 
Studien, Nr. 66/67 , Jahrgang 
1978/1979, Salzburg 1979, p. 62; 
Sergio Coradeschi - Rene Passeron, 
Tout l'oeuvre peint de Klimt, Paris 1983, 
cat. 8A, p. 60; Strobl, 1989, p. 33 , 34, 
ii. 5 

FRANZMATSCH 

12. Portret de bărbat / Titus 
Rembrandtvan Rijn (1885) 

Copie după Mănnliches Bildnis de 
Rembrandt, aflată la KHM, inv. 407 

Ulei/ pânză; 88 x 68 
Semnat, datat pe verso: Franz 

Matsch 1885 
Inscripţie pe verso, cu negru : 

Portraitl nach Rembrandt I copirt von 
Franz Matsch I Wien 1885; [Portret / 
după Rembrandt / copiat de Franz 
Matsch /Viena 1885] 

MNPinv: 11635 / P306/Ps29 

ERNSTKLIMT 

13. Portret de tânăr comandant 
de oşti în armură / Portret de tânăr 
general în armură ( 1885) 

Copie după Junger Feldherr in 
goldverzierter Rustung de Anton van 
Dyck, aflată la KHM, inv. 490 

Ulei / pânză; 103 x 113 
Semnat, datat pe verso, cu negru: 

ERNST KLIMT 1885 
Inscripţie pe verso: Junger 

Feldherr/ nach I ANTON van DYCKI 
copirt vonl ERNST KLIMTI Wien 1885, 
[Tânăr comandant de oşti I după / 
ANTON van DYCK/ copiat de / 
ERNST KLIMT/ Viena 1885]; ştam
pilă de formă circulară a encadreur
ul ui: ANTON MAURER / WIEN/ 
OGENTHONSTRASSE/ Verdienst 
Medaille [ANTON MAURER 
/VIENA/ OGENTHONSTRASSE/ 
medalie de merit] 

MNPinv. : 7269 / P245/Ps 169 

Gustav Klimt, 
Portretul lui 
Philipp Friedrich 
Christoph 
Principe de 
Hohenzol/ern 
(cat.5). Foto 
Gheorghe Voicu, 
clişeu MNP. 

Franz Matsch, 
Portretul lui 
Friedrich al 
/V-lea conte de 
Zol/em (cat.7). 
Foto Gheorghe 
Voicu, clişeu 
MNP. 
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Franz Matsch, 
Portretul lui Eitel 

Friedrich al V
/ea conte de 

Zollern ( cat.9). 
Foto Gheorghe 

Voicu, MNP. 

EmstKlimt, 
Tânăr general în 
armură (cat.13). 

Foto Gheorghe 
Voicu. clişeu 

MNP. 

14. Portretul Caterinei Cornaro 
(1885) 

Copie după Bildnis der Katharina 
Cornaro de Tizi an, aflată la KHM 

Ulei/pânză; 120x 75 

artă 

Semnat, datat pe verso, cu brun: 
ERNST KLIMT 1885 

Inscripţie pe verso: KATHARINA 
CORNAR O I nach Paolo VERONESE I 
copirt von I ERNST KLIMT I Wien I 885, 
[KATHARINA CORNARO I după 

Paolo VERONESE / copiat / ERNST 
KLIMT/ Viena 1885); stampilă de 
formă circulară a encadreur-ului: 
ANTON MAURER / WJEN I 
OGENTHONSTRASSEI Verdienst 
Medaille [ANTON MAURER 
/VIENA/ OGENTHONSTRASSE/ 
medalie de merit] 

MNP inv: 11661 / P 364/ PFV 45 
Bibi.: Strobl, I 989,p. 33, ii. 6 

l 5. Tizian şi Lavinia ( 1886) 
Ulei/ pânză ; 97 ,5 x 63 ,5 
Semnat, datat stânga jos, cu 

orange: EmstKlimt/ 1886 
MNPinv: 7256/P258/Ps 155 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 33, 34, ii. 7 

ANONIM 

16. Caliope [ cca 1890 191 O] 
Copie după pictura Caliope de 

Giorgio Vasari, aflată la Florenţa, 
Palazzo Vecchio, Quartiere <legii 
Elementi, Scrittoio di Caliope 

Ulei/ pânză; 300 X 300 
MNP inv: 7323 /P 332 / Ps227 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 34, p. 33 ii. l 

COMPOZIŢII ORIGINALE 

PLAFONUL SCĂRII DE 
ONOARE 

GUSTAV KLIMT, ERNST 
KLIMT 

17. Ştiinţa şi Arta/ Alegorie [ cca. 
1883-1885] 

Ulei/ pânză; 350 x 260 
MNPinv: 10363 /c.346 
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Bibi.: Falke, 1893, p. 6; Bachelin, 
1893, p. 52, 57; 

SALA DE TEATRU 

FRANZMATSCH 

18. Poetul şi Poezia / Scenă 
alegorică (1884) 

Ulei/ pânză; 400 x 300 
Semnat, datat centru jos, cu negru: 

Franz MATSCH 1884 
MNP inv: 7332 / P 268 / Ps 266 
Bibi.: Falke, 1893, p. 45; 

Bachelin, I w893, p. 72; Novotny
Dobay, 1975, ii. Nr. 19a Nachtrag; 
Strobl, 1989, p. 32 

GUSTAV KLIMT 

19. [Muza Melpomene] / Muza 
Thalia [ cca. 1884] 

Ulei / pânză ; 237 x 50 
Semnat dreapta jos, cu galben G. 

KLlMT 
MNP inv. 8106/P276/ PFV 874 
Bibi.: Bachelin, 1893, p. 72; 

20. Lira [ cca. 1884] 
Ulei / pânză; 50 x 50 
MNP inv: 8105/P275/PFV 873 
Bibi.: Bachelin, 1893, p. 72; 

Strobl, 1989, p. 34; p. 40 ii. 3259 

21. Thalia [ cca. I 884] 
Ulei/ pânză; 21 O x 50 
MNP inv: 8104/P274/PFV 872 

22. Primăvara [cca.1884] 
Ulei/ pânză; 100 x 50 
Semnat centru jos, cu negru G. 

KLIMT 

N B : Primul titlu reprezintă titlul 
originar al lucrării, cel de-al doilea, 
numele sub care lucrarea figurează în 
documentele de evidenţă ale Muzeului 
Naţional Peleş. 

* Ţinem să mulţumim, în mod 
deosebit, pentru apariţia prezentului 
articol, doamnei Gabriela Popa, 
director general al Muzeului Naţional 

MNP inv: 8103/P273/ PFV 871 
Bibi.: Bachelin, 1893, p. 72 

23. Vara [ cca. 1884] 
Ulei / pânză; 100 x 50 
Semnat stânga jos cu negru: G · 

KLIMT 
MNP inv: 8102/P272/PFV 870 
Bibi.: Bachelin, 1893,p. 72 

24. Melpomene [ cca. 1884] 
Ulei / pânză; 21 O x 50 
Semnat dreapta jos, cu galben G · 

KLIMT 
MNP inv: 8101 / P271 / PFV 869 

25. Mască, flori şi dublul aulos / 
Friză decorativă [ cca. 1884] 

Ulei / pânză ; 50 x 50 
MNP inv: 8100/P270/Ps 868 
Bibi.: Bachelin, 1893, p. 72; 

Strobl, 1989, p. 34, 40, ii. 3260 

26. MuzaCaliope(l884) 
Ulei/ pânză; 520 x 50 
Semnat, datat centru jos, cu negru: 

G · KLIMT 1884 
MNPinv:7899/P 106/PFV667 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 34, il. 

Peleş şi doamnei Ruxandra Deme
trescu, conferenţiar universitar, doctor 
în istoria artei, director al Centrului 
Cultural Român Titu Maiorescu din 
Berlin, care au făcut posibilă realizarea 
acestei cercetări. Dorim, de asemenea, 
să mulţumim domnului Marian 
Constantin, istoric de artă, pentru 
semnalarea unor documente. 

Gustav Klimt, 
Detaliu din friza 
Melpomene. Sala 
de Teatru. 
(cat .24) Foto 
Gheorghe Voicu, 
MNP. 
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artă 

GUSTAV KLIMT UND DIE KUNSTLERKOMPAGNIE. 
AUFTRĂGEFURSCHLO0PELESCH 

ZUSAMMENFASSUNG 

Das Nationalmuseum Pelesch, bei 
Sinaia, ist der bedeutendste Besitzer in 
Rumanien an Werken von Gustav Klimt 
(1862-1918), Franz von Matsch ( 1861-
1940) und Ernst Klimt ( 1864-1892), im 
Rahmen der Kiinstlerkompagnie. 
Diese Kompagnie war ein Malstudio, 
welches von 1879 bis 1892 funktioniert 
hat, und in Osterreich-Ungam sowie in 
Ausland, Dekorationsauftrage von 
privaten Villen und Palasten des 
Kaiserhauses und Biirgertums, sowohl 
als von Theater, erfiillt hat. 

Dieses Ensemble von Gemalden 
ist, bis einschlieBlich 1998, von 
Fachleuten nicht einstudiert worden. 
Die Zeitspanne 1883-1886 und ganz 
besonders die Werke aus dem SchloB 
Pelesch, sind den Biographen Gustav 
Klimts, bis jetzt, leider wenig bekannt. 
Frau Dr. Strobl ist die einzige welche, 
zum ersten Mal, in Ihrem monumen
talen Werk iiber Klimt im letzten Band 
( 1989), Anhand einiger Photos, einen 
Teii der Gemalde der drei Kiinstler, aus 
Sinaia vorstellt. 

Der erste bedeutenste Auftrag der 
Kiinstlerkompagnie aus der Zeitspanne 
von 1883-1886, unserer Meinung nach, 
war die Ausstattung von SchloB Pelesch 
bei Sinaia, der Sommerresidenz Karl I 
(1866-1914), Ki:inig von Rumanien. Es 
ist anzunehmen, daB die Kiinstlerkom
pagnie von i:isterreichischer Seite her 
empfohlen wurde, entweder iiber das 
Kaiserhaus, oder, wie es aus einem 
Dokument hervorzugehen scheint, iiber 
die Dekorationsfirma Joseph Kott aus 
Wien (siehe Photo nr. l ). 

Die Gemalde (01/Leinwand) sind 
in drei groBe Ausstattungsprogramme 
einzureihen. Die Ahnengallerie Ki:inig 
Karl 1, aus dem Hause von Hohen
zollern (Gustav Klimt und Franz 
Matsch) und die Kopien nach alten 
Meister, Tizian, Rembrandt und Anton 
van Dyck aus dem Kunsthistorischen 
Museum in Wien (Gustav Klimt, Franz 
Matsch und Ernst Klimt), beide 
Kategorien im akademistischen Styl, 
wobei Gustav Klimt aber, bei weitem 
eine gute Handhabung der Kompo
sition, der Lichtregie und Farben
palette zum Vorschein bringt. Das dritte 
Programm, die Gobelin-malereien in 
Gobelintechnik, wie sie Klimt selbst 
nennt, ist die Ausstattung des kleinen 
SchloBtheaters (Gustav Klimt und 
Franz Matsch) und die Decke des 
groBen Salons (Gustav Klimt und Ernst 
Klimt; heute Decke der Ehrentreppe). 
Im letzten Programm ist ganz beson
ders Gustav Klimts Friese im Theater 
zu erwahnen, welche mit einigen 
Elementen eine modeme Empfin-dlich
keit beweisen, schon sechszehn Jahre 
vorher, die Ankunft der Sezes-sion 
anmeldet. 

Es geht um vierzehn Malereien 
von Gustav Klimt, sechs von Franz 
Matsch, drei von Ernst Klimt und ein 
gemeinsames Werk von den Gebriider 
Klimt. Aus der Analyse dieser Werke 
geht hervor, daB Gustav Klimts 
Arbeiten, diejenigen der zwei Kolle
gen, nicht nur quantitativ, aber ganz 
besonders qualitativ iiberragen. 
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Ruxandra DREPTU 

Cei patru „patres" ai picturii 
româneşti, Aman, Grigo

rescu, Andreescu şi Luchian au trasat 
reperele modernismului ca spiri
tualitate europeană, deplasându-se de 
facto între Occident şi ţară, oscilând 
între libertate şi datorie, între locul 
întemeierilor artistice, al pulsaţiei 

creative, sursă şi împlinire în acelaşi 
timp, şi locul de desăvârşire a vocaţiei 
artistice. Centrele culturale de tradiţie, 
Paris, Miinchen, Roma, Viena, repre
zentau punctele de atracţie, unde 
pictorii îşi aflau locul legitim şi 
onorabil. Astfel, arta modernă româ
nească stă sub semnul călătoriei. Pentru 
fiecare dintre cei patru pictori demersul 
este nuanţat diferit, iar sfârşitul 

drumului semnifică o identitate artistică 
deja conturată. 

Mijlocul secolului XIX este 
perioada în care avântul romantic
revoluţionar colora spiritul intelectual, 
este epoca de făurire a României 
modeme, a înnoirilor esenţiale în toate 
domeniile, a desprinderii de vechea 
mentalitate balcanic-orientală în 
favoarea deschiderii europene. Călăto
riile spre Occident, dar şi spre Orient, 
însemnau descoperirea altor peisaje, a 
altor oameni şi obiceiuri, însemnau 
investigaţii culturale şi în acelaşi timp o 
formă de libertate personală. Căutarea 
tărâmului ideal coincide cu regăsirea de 
sine a sufletului romantic, neliniştit, 
trăind decalaj ul permanent între 
realitate şi aspiraţie. Această trăsătură 
se va menţine în dorul de ducă al 
artistului român, chiar şi atunci când 
scopul călătoriei este unul pragmatic. 
Oscilaţia între Occidentul cu o confi
guraţie stabilă şi un acasă nesigur va fi o 
constantă în timpul acelei Wanderung 

care începe la mijlocul secolului XIX şi 
continuă poate până astăzi. Nostalgia 
depărtării, ca loc de împlinire, transfor
mă necunoscutul în loc comun. Aman, 
Grigorescu, Andreescu, Luchian şi 

mulţi alţii pe lângă ei îşi găsesc un al 
doilea cămin în străinătate, unde 
locuiesc ani îndelungaţi, de unde revin 
în ţară pentru a pleca din nou, într-un 
continuu periplu. 

Aman pleacă la Paris în 1850 şi 

studiază cu Picot şi Drolling (va reveni 
de nenumărate ori în tot timpul vieţii), 
dar opera lui demonstrează influenţa lui 
Delacroix, Gericault, Watteau, a călăto
riilor imaginare, orientându-se spre 
expresia liberă a subiectului. Martor al 
începutului afirmării impresionismului, 
Aman ajunge să probeze şi tehnica non
finito şi pictura în aer liber, aplicată 

vechiului tipar al rigorii compozi~onale 
a peisajului. El preia moda pariziană a 
orientalismelor de la Ingres şi Delacroix 
în scenele de harem şi portretele de 
odalisce, ipostaza Orientului pitoresc 
fiind trecută tot prin filtru occidental. 
Atent la nou, Aman învaţă la Paris 
tehnica gravurii şi colaborează cu 
Alfred Cadart, editorul lui Charles 
Daubigny, tehnică pe care o va exersa în 

Theodor Aman, 
Terasa de la 
Sinaia, M.N.A.R 
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porţii, 
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multe lucrări în aqua forte şi ia 
cunoştinţă de descoperirea fotografiei. 
Fără a fi el însuşi practician, va folosi 
fotografiile ca modele pentru com
poziţii . 

Artist monden, Aman reconstru
ieşte la altă scară modelul francez în 
atelier şi îl transformă în atitudine de 
viaţă. Nu preia de la Paris doar lecţia de 
pictură, ci şi un mod de a fi . În opera lui 
Aman coexistă formulele academiste 
cu cele modeme, balcanismul şi ten
dinţele culturale occidentale, sceno
grafia studiată din marile compoziţii cu 
temă istorică, făurite sub îndemnul 
efervescenţei patriotice a momentului 
şi sensibilitatea lirică a scenelor 
intimiste. Sigur pe sine, ca om şi ca 
artist, Aman îşi va construi un nume 
respectat şi un statut aristocratic. El s-a 
orientat spre „marea artă", spre lucrul 
temeinic şi oarecum formal , fiind 
acuzat la sfârşitul vieţii de artificia
litate. A fost întemeietor de şcoală şi 
profesor conştient de rolul pe care şi l-a 
asumat faţă de generaţiile următoare. 

De la Aman la Grigorescu distanţa 
se accentuează. Fidel atelierului, Aman 
ignoră trecerea timpului, pe când 
Grigorescu, neobosit călător, îşi află 

subiectele picturii în trecător şi 
impalpabil, în fluidul luminii şi al 
aerului, în secunda zâmbetului şi 

grimasa ironică. El va adopta non-finito 
ca tehnică de lucru, acela numit de 
Ruskin „confused modes of execution" 

artă 

şi iluzia optică, deoarece „numai într-o 
schiţă poţi rămânea sincer până la 
sfârşit". 

Cu totul alta va fi însă experienţa 
occidentală a lui Grigorescu. Plecat din 
ţară în 1861 pentru a se înscrie în 
atelierul lui Sebastian Cornu, la Paris va 
prefera atmosfera de libertate creativă 
de la Barbizon şi se va alătura noilor 
colegi, Millet, Rousseau, Courbet. 
Acest detur de la formalismul şi 
rigoarea academistă spre pictura în aer 
liber este simptomatică pentru structura 
pictorului român, care pe tot parcursul 
vieţii va fi într-o continuă căutare a 
noului, fascinat de descoperirea altor 
peisaje, a altor fizionomii, pe care le va 
reproduce cu conştiinciozitatea unui 
extraordinar meseriaş, conferind fiecă
rui motiv o semnificaţie profund uma
nă, dovadă a unei sensibilităţi speciale. 

Grigorescu este un artist lipsit de 
constrângeri. În momentul în care 
optează îşi alege calea şi îşi afirmă 

menirea: ,,În sufletul tău e taina care dă 
viaţă pânzei, nu în forma şi culoarea 
exactă a lucrurilor" , grăbit de a 
surprinde momentul, clipa trecătoare, 
atitudine specifică şi crez al impresio
niştilor. 

Grigorescu se află în Franţa în 
momentul coagulării unei noi viziuni 
artistice. El este, astfel, parte integrantă 
a acestui proces şi nu învăţăcel sau 
imitator. Peisajul românesc este mai 
degrabă o traducere din franceză în 
română a noului limbaj plastic. Chiar şi 
variantele „Carelor cu boi" se înscriu 
într-un serialism şi reprezintă o pagină 
importantă de istoria artei. Nu se judecă 
prin specificul naţional, prin subiect, ci 
prin atmosferă şi studiu asupra luminii 
şi a mişcării , fiind conceptualizarea 
lecţiei impresioniste şi nu emblema
tizarea românismului. 

Câţiva ani mai târziu, Andreescu 
urmează aceeaşi cale cu a lui Grigo
rescu. În 1877 îşi începe studiile la 
Academie Julian, în Paris, dar curând va 
prefera pictura în aer liber practicată la 
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Barbizon şi se va alătura pictorilor 
francezi. El va expune alături de Renoir 
şi Monet. În scurta sa viaţă, de numai 32 
de ani, Andreescu este pictorul a cărui 
creaţie îşi afirmă semnificaţia prin 
relevanţa sentimentului tragic al 
existenţei. Contrar lui Grigorescu, 
opera lui nu se desfăşoară narativ, nu 
este scenă singulară dintr-o acţiune în 
evoluţie imaginară, ci este expresie a 
absenţei, a nimicului şi a tăcerii. 

În perioada în care Grigorescu era 
deja acuzat de idilism, iar Aman se 
izolase dezamăgit de lipsa de înţelegere 
a publicului, Luchian este cel care 
produce ruptura necesară şi anunţă 

schimbarea majoră a orientării ideilor. 
După anii de şcoală, în ţară, unde i-a fost 
profesor Aman, pleacă la Miinchen, se 
înscrie la Kunstakademie, apoi la Paris, 
la Academie Julian, unde studiază cu 
Bouguereau. 

În Occident, gustul pentru mişcare 
dispăruse, ca şi cel pentru peisaj şi 

aspectele idilismului câmpenesc. 
Luchian are o altă statură socială şi 

artistică - este un citadin. El găseşte la 
Miinchen şi la Paris expresia propriilor 
orientări, iniţial în simbolism, pentru ca 
mai târziu să devină pictor realist. 
Luchian nu va reproduce aceste formule 
plastice, el va încerca să refacă un 
curent de opinie şi va conceptualiza 
nevoia de independenţă creativă şi 

intelectuală. Lecţia grigoresciană nu-l 
mai interesează, nici ca tehnică, nici ca 
tematică. Idilismului rural îi va opune 
aspecte ale vieţii citadine, peisajului 
câmpenesc, mahalalele lipsite de 
pitoresc, îmbogăţind cu o nouă tematică 
arta românească. Culorile de amestec în 

gamă susţinută, amestecul retmian, 
caracteristic impresioniştilor şi compo
ziţia de tip Femsicht vor fi înlocuite cu o 
cromatică a culorilor pure şi a alăturării 
contrastante şi de un decupaj care aduce 
în prim plan personaje şi întâmplări 

obişnuite şi va impune o altă viziune 
asupra frumosului. 

Discursul narativ în limitele mi
mării frumosului natural caracteri
zează arta românească modernă, care, 
datorită celor patru, se structurează 
unitar, ca şcoală de pictură. Aman, 
Grigorescu, Andreescu şi Luchian ex
perimentează noul, cu graba călătorului 
atras de sursa fascinantă şi experimen
tală, finalizat prin relevanţa conştiinţei 
de sine şi reinventează realitatea în 
tiparele tradiţiei, redând fragmentar o 
realitate personală străbătută de 
nervurile libertăţii asumate. 

THE EUROPEAN VOCATION 
OF THE ROMANIAN PAINTING 

The exhibition organized by the 
National Museum of Art of Romania 
under the title "The European Vocation 

of the Romanian Painting" features 
works by Theodor Aman (1831-1891), 
Nicolae Grigorescu (1838-1907), Ioan 

Ioan Andreescu, 
Ţărancă cu 
năframă verde, 
M.N.A.R. 
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Ştefan Luchian, 
Fată cu 

portocală, 
M.N.A.R 

Andreescu (1850-1882) and Ştefan 
Luchian ( I 868-1916), the four "patres" 
whose relevance to the course of 
modern art as an European spirit has 
been already emphasized. Their aim 
was to avoid traditional methods of 
representation and conventional ways 
of visual perception and to fiii their 
works with a sense based not only upon 
pure visuality but also upon structure. 
Each ofthem marked an important step 
in the development of art. Travelling to 
complete their studies, visiting 
museums and libraries, frequently 
founding lodging for many years in 
Paris, considered as a second home, 
they participated effectively in the 
European artistic life. This come and go 
has to be seen as the spiritual journey 
between two poles - one ofthem (Paris, 
Barbizon, Miinchen or Rome) the place 
of the creative effervescence and 
permanent challenge, the other one 
(home), the place of fulfilment of their 
artistic vocation by adapting the new 
stylistic principles to the Romanian 
tradition. 

Aman left for Paris in 1850 and 
started his studies with Michel Martin 
Drolling and Franc;ois Picot. During his 

artă 

sojourn in Paris until I 858, he showed 
his work at the Exposition Universelle 
de Paris and at severa! Paris annuals. He 
painted his studio in Paris , as 
Grigorescu did, a usual theme at that 
date, in a similar manner with " The 
artist's studio" (1855-1860) by Corot, 
offering to the public an image of the 
organization of the peculiar interior 
space and of the work atmosphere on 
the fall ofthe XIX111 century. On the way 
home, in 1858, Aman also visited Italy. 

Starting as an academic painter, 
influenced by Neoclassicism, in his 
great historical compositions, he soon 
discovered the fascination of the open 
air and experiments the impressionist 
palette in landscape. Severa! portraits 
and still lives painted in tiny dimensions 
denote his extraordinary talent as a 
miniaturist and his farther interest in 
etching. In Paris he collaborated with 
Alfred Cadart, the same editor of 
Charles Daubigny and other French 
engravers. His activity in Bucharest, on 
the artistic scene had been successfully 
materialized in 1864 when, after a long 
period of tribulations and difficulties, 
he inaugurated the University of Belle 
Arte. 

Aman replaced rigor and formality 
and concentrated upon opening the way 
to the principles of modern art, which 
Grigorescu and Andreescu would 
accomplish. Initially icons' painter, 
Grigorescu left for Paris in 1861 and 
was admitted in Sebastian Cornu's 
studio. Soon he would discover the 
fascinating atmosphere in Barbizon 
and, close to his new friends Millet, 
Rousseau and Courbet, he would avoid 
conventional painting with a sense of 
open air rather than studio light. During 
his activity he showed his paintings at 
the Exposition Universelle de Paris, 
,,Exposition des peintres de Barbizon" 
and the Parisian Salons, but also in 
Romania, where he received celebrity. 
Between 1873 and 1874 he travelled in 
Italy but came back to France severa! 
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times, when he painted in Vitre and 
Bretagne. His aim was to respond to his 
free concept of creation and to 
investigate in an Impressionist and later 
Postimpressionist palette both land
scape and different human typologies. 

Despite his short life of only 32 
years, Andreescu marked another stage 
in Romanian art history. In 1877 he 
began his studies in Academie Julian in 
Paris, but according to his own 
disposition as an artist he followed the 
same way as Grigorescu did, moving 
his studio in the open air, in Barbizon 
and in the French countryside. His 
paintings featured in the exhibitions in 
Paris annuals, nearby the impres
sionists, Renoir and Monet. His own 
style was easily detected by the 
melancholic touch, which revealed the 
existential drama of the Romanian 
artist. 

On the other side, Luchian who 
studied initially with Aman in 
Bucharest left for Miinchen to be a 
student at the Kunstakademie and 
continued with Bouguereau at the 
Academie Julian, in Paris . After 
exploring the Art Nouveau, Symbolism 
and Impressionism techniques, 
Luchian, looking for a personal style, 
experienced the day after day poetry in 
a realistic manner and showed the 
simple life and the common place 
landscape in a strong colourful palette. 

Synthesis and picturability added 
to the narrative discourse are the main 
characteristics ofthe Romanian art that 
due to Aman, Grigorescu, Andreescu 
and Luchian, would define its own 
structure as a real school of painting. 
The works of the four artists testify the 
authority ofthe aesthetic legitimating in 
the Romanian modern painting 
tributary to a special respect for the 
untrammelled beauty rather than the 
expression of violent emotions. They 
are painters who experience the new 
travelling from the source (fascinating, 

experimental) to the relevance of the 
self-consciousness embed of tradition 
and who reinvent the reality and picture 
fragmentarily the accessioned routine 
of daily life transcended by the echoes 
ofthe Past. 

Opened at the same time with the 
inauguration of the European Gallery, 
the exhibition "The European vocation 
of the Romanian art" stresses the idea 
that the Romanian specificity in the 
meaning of the global concept of 
Modernism has to be read as a part of 
the European trends and not as an 
isolated, provincial island of cui ture. 

Imagini de la 
inaugurarea 
expoziţiei 

„Vocatia 
Europeană a 
Artei 
Româneşti" . 
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Sculptorul Emil Wilhelm Au
gust von Becker este un 

personaj mai puţin cunoscut astăzi; a 
fost un artist de mare rafinament în arta 
sculpturii decorative, în sculptura 
funerară şi în medalistică. 

Emil Wilhelm August von Becker 
s-a născut în Bucureşti, pe 7 iulie 1881, 
în suburbia Manea Brutaru (astăzi 

Calea Griviţei no.31, extremitatea din
spre Calea Victoriei). Părinţii săi, Au
gust von Becker şi Fredericka Poppe, 
proveneau din familii a căror genea
logie este încărcată de istorie urbană; 
familii care au ales în final Bucureştii, 
altor centre europene, unde liber
profesioniştii se puteau remarca cu 
uşurinţă. 

Începutul familiei von Becker în 
Bucureşti este plasat către mijlocul 
veacului al XIX-iea. Dacă la începutul 
secolului al XIX-iea, Bucureştii abia 
cunoşteau o încropire de viaţă artistică 
modernă, pe fondul conflictului dintre 
vechea generaţie, fidelă încă tradiţiilor 
orientale şi generaţia tânără de boieri, 
adeptă a spiritului modem, în numai 
cincizeci de ani, noua capitală a 
regatului României va deveni o urbe 
europeană, în trăsăturile ei esenţiale. 

Rămâneau, desigur, detaliile legate de 
educaţie, igienă, mentalităţi, compor
tament, stil şi multe altele, ale căror 
manifestări sunt atât de ancorate în 
cotidianul de astăzi din societatea 
bucureşteană. 

Bucureştii mijlocului de veac al 
XIX-iea erau un centru urban cosmo
polit, unde elementele etnice central sau 
sud-est europene se integrau, în mai 

Adrian MAJURU 

puţin de o generaţie, într-un habitat aflat 
în perpetuă schimbare, vs. europe
nizare. Existau deja puternice comuni
tăţi de germani, austrieci, maghiari, 
italieni, ruşi, polonezi, francezi şi mai 
ales sud-slavi, armeni, greci şi aromâni. 
Aceste comunităţi etnice formau, din 
perspectiva vieţii economice şi cultu
rale, o coloană vertebrală pentru Bucu
reştii primei părţi a secolului trecut. 

In acest context ajunge în România 
sculptorul August Becker, născut la 
Hamburg (unde se afla şi nucleul 
familiei, răspândită prin toată Germa
nia). El a fost adus de regele Carol I, cu 
prilejul restaurării bisericii de la Curtea 
de Argeş. În cadrul acestor lucrări, 
August Becker a restaurat ornamentele 
acoperişului de plumb, el fiind dealtfel 
un neegalat gravor şi modelator în 
metal. 

Fusese recomandat regelui Carol I 
de o rudă mai vârstnică, pe nume tot 
August Becker, pictor peisagist şi 

portretist, care predase lecţii de desen 
fiicelor reginei Victoria, realizând şi 

câteva portrete ale familiei regale 
britanice. Într-un asemenea cadru - de 
oarecare intimitate -1-a portretizat şi pe 
Carol I - într-unul dintre peisajele sale 
din preajma curţii regale britanice. Cu 
acest prilej, pictorul amintit leagă 

cunoştinţă cu viitorul domnitor şi rege 
al României, Carol I de Hohenzollem. 
La sugestiile pictorului August von 
Becker - privind cererea regelui Carol 
de a angaja o serie de artişti 

profesionişti pentru proiectele sale din 
România - gravorul şi sculptorul 
August von Becker ajunge în România, 
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iar ulterior în Bucureşti, unde se va 
stabili definitiv. La scurtă vreme, se va 
căsători cu Fredericka Poppe, cu care va 
avea trei copii. Va rămâne în continuare 
în anturajul curţii regale, onorând 
numeroase comenzi de ordin privat sau 
public. A lucrat în atelierele de gravuri 
ale lui Fessler, după terminarea 
proiectului de la Curtea de Argeş. 

Fredericka Poppe s-a născut la 
Bucureşti, fiind fiica lui Frederick 
Poppe şi Annei Bem. Tatăl Frederickăi 
era tot sculptor şi gravor în os şi lemn. 
El s-a născut în Hamburg şi s-a stabilit 
în Bucureşti, probabil la puţin timp 
după începutul veacului al XIX-iea, în 
suburbia Popa Tatu, pe strada Numa 
Pompiliu 13 (astăzi strada gen. Dona, 
casa existând şi azi, păstrând chiar şi 
elementele de ambient specifice 
veacului XIX de mijloc). 

Frederick Dietrich Poppe este 
consemnat şi de George Uscătescu, care 
aminteşte de „Sion Pieptănarul", ale 
cărui podoabe de os pentru diversele 
coafuri ale bucureştencelor din clasa de 
sus sau de mijloc erau apreciate. Alături 
de această îndeletnicire, Dietrich se 
relaxa vânând raţe sălbatice, în zilele de 
duminică, în balta neamenajată a 
Cişmigiului, unde adesea se întâlnea cu 
Bibescu Vodă, foarte preocupat de 
reamenajarea bălţii, într-un parc de 
factură modernă. 

Soţia sa, Anna Poppe, s-a născut în 
Austria, fiind fiica generalului Bem 
(potrivit actului de deces al lui Dietrich, 
soţul Annei Bem). În adolescenţă, a 
voiajat foarte mult la Paris, dar şi în 
spaţiul gennan, mama sa, Anna, murind 
de tânără. Anna Bem, strigată adesea şi 
Naunette, a primit în 1850 de la 
generalul Bem ( după ce acesta trecuse 
între timp la islamism), un „feuerstein" 
- o veritabilă piatră preţioasă, care a 
aparţinut lui Amurad Paşa - mai exact, 
turbanului acestuia. Anna Bem va 
ajunge în Bucureşti - nu ştim cu 
certitudine în ce context - unde se va 
căsători cu Frederick Dietrich Poppe, 

iar la puţin timp o vor avea pe 
Fredericka Poppe, care va deveni după 
mijlocul veacului al XIX-iea, soţia lui 
August von Becker. 

Cei doi vor avea trei copii: Amalia 
Anna Augusta von Becker, în 1877; un 
băiat pe nume Emil, care a decedat la 
vârsta de zece ani, şi mai apoi pe Emil 
Wilhelm August von Becker, în 1881. 
Suntem aşadar în frământata perioadă 
cuprinsă între 1877-1888, când Româ
nia îşi dobândeşte independenţa, proc
lamându-se ulterior regat. În planul 
economic, social şi cultural, aceste 
realizări politice au creat un cadru 
favorabil de manifestare (sprijinit şi de 
legislaţia liberală, aflată în plină 

derulare parlamentară între 1876-1888) 
pentru familiile cu profesiuni liberale. 
Bucureştii acestei perioade de final de 
veac XIX, se aflau în plin proces de 
modernizare, se construia mult după 
modelele arhitecturii franceze, vieneze 
sau berlineze, fiind aşadar pentru tânăra 
familie von Becker, un spaţiu care se 
aştepta a fi cucerit, ceea ce se va şi 

întâmpla în deceniile care vor unna 
după 1900. 

Amalia Anna Augusta von Becker, 
botezată de Mel ie Gusti von Becker, s-a 
căsătorit cu pictorul danez Andreas 
Hansen. Acesta lucra în manufactura 
regală daneză, deşi familia sa picta 
porţelan şi îşi câştiga astfel existenţa. 
Către I 900 şi-a unnat soţul cu care a 
avut doi copii, în Danemarca: o fată, 
Jeanette, născută la Copenhaga, dar 
care, după 194 7, se va stabili în 
Gennania; mai apoi un băiat, Andreas, 
care va ajunge pictor decorator. Deşi 
acesta a revenit la Bucureşti după un 
scurt periplu californian, după 1947 se 
va stabili în Elveţia. 

Emil Wilhelm August von Becker, 
al treilea copil al soţilor August von 
Becker şi Anna Popper, s-a născut pe 7 
iulie 1881 la Bucureşti. A fost botezat în 
religia protestantă precum părinţii săi, 
naşa sa fiind contesa Marie von 
Adlersflugel, domnişoară de companie 
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a reginei Elisabeta, alături de familia 
Redewige. Din nefericire, Marie va 
muri - mult mai târziu - în azilul 
comunităţii germane - de care s-a 
îngrijit cu multă minuţiozitate tocmai 
băiatul pe care-l botezase. 

Wilhelm August îşi va petrece 
copilăria la reşedinţa bunicilor din 
Numa Pompiliu, bunica sa dinspre 
mamă, Anna Bem, contribuind la 
formarea deprinderilor artistice ale 
tânărului . A urmat cursurile primare şi 
liceale la Şcoala germană a comunităţii 
germane Evanghelice din Bucureşti , la 
18 ani fiind un veritabil poliglot, 
vorbind germana, franceza, engleza şi 
italiana. Limba română era vorbită în 
mod firesc. 

Curând, Wilhelm August îşi 

începe ucenicia în atelierul sculptorului 
Ion Georgescu, părinte al sculpturii 
româneşti modeme, director al Şcolii de 

artă 

Belle Arte. Ulterior, timp de un an, îşi 
continuă ucenicia în atelierul lui Luigi 
Buzzi şi Brida din Milano, către 1902 
absolvind Şcoala de sculptură Breza din 
Milano. 

În atelierul lui Ion Georgescu, 
Wilhelm August a fost remarcat de 
arhitectul I. Berindei, care-l va trimite la 
Paris, în 1903, la profesorul Sporrer. Un 
an mai târziu, Wilhelm August se afla la 
Institutul Regal de Arte din Mlinchen, 
unde a studiat sculptura şi arhitectura. 
În 1906 obţine - cu un an mai devreme -
tabla de onoare a Institutului amintit. 

Reîntors în România în acelaşi an -
când se sărbătorea şi jubileul urcării pe 
tronul României a regelui Carol I ( 40 de 
ani) - se căsătoreşte cu Maria Faust, fii
ca sculptorului decorator Ioszef Faust, 
german născut la Lemberg, în Galiţia, 
într-o familie de muzicieni. Dealtfel, 
Wilhelm August îşi cunoaşte viitoarea 
soţie în atelierele lui IosefFaust, cu care 
a lucrat încă înainte de 1906, în vacanţe, 
pentru expoziţia universală de la Paris 
din 1900 (pavilionul românesc), 
catapetesme pentru expoziţia jubiliară 
din 1906. 

Maria Faust a mai avut o soră, 

Eugenia care s-a căsătorit - către înce
putul veacului nostru - cu Rudolf 
Huyer, proprietarul lăptăriei Flora de la 
rondul 2, de la Şoseaua Kiseleff39. 

Dar, să ne oprim puţin la perioada 
cuprinsă între 1906-1914. Sculptorul 
Becker avea deja un nume în domeniul 
sculpturii decorative în piatră, drept 
pentru care, este angajat într-o lucrare 
fără precedent pentru cariera sa. 
Doctorul legist Nicolae Minovici îşi ri
dica la acea vreme o clădire impetuoasă 
la marginea Bucureştilor, în mijlocul 
unor ţinuturi aproape sălbatice la acea 
vreme - 1905. Minunata clădire -
cunoscută şi sub numele de „Vila cu 
clopoţei" - era deja terminată la 
începutul anului 1906; arhitectul 
Cristofi Cerkez, realizând planurile 
casei după sugestiile doctorului şi 
monitorizând şantierul, în mod gratuit. 
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Rămânea de găsit artistul potrivit 
care să pună în valoare clădirea prin 
detalii decorative în piatră. După 
succesele sale deja amintite, Wilhelm 
August von Becker a fost ales să 

gândească punerea în valoare, atât a 
clădirii , cât şi ridicarea unui ansamblu 
care să o integreze în peisaj. 

Astfel, sunt realizate dantelăriile 
în piatră care încadrează ferestrele 
parterului, intra-rea în clădire şi loggia 
de la primul etaj. Au fost alese motive 
decorative care dominau epoca: Art 
Nouveau. Motive florale variate se 
întrepătrund armonios cu motive 
zoomorfe fantastice, intrarea fiind 
păzită de doi lei, pe ale căror capete se 
sprijină intrarea principală . 

A urmat apoi, realizarea unui 
adevărat complex, care poate fi văzut şi 
astăzi. August von Becker sculptează o 
scară monumentală din piatră, desfăşu

rând o varietate de motive florale; pe 
balustradele ei, se află ghivece de flori, 
sculptate în piatră, cu aceleaşi motive. 
Aleea care porneşte de la scară se 
opreşte la o altă bijuterie în piatră, o 
făntână care îmbină modemul artei 
decorative cu arhaicul acoperiş munte
nesc din lemn. 

În acelaş i stil, sculptorul reali
zează o bancă de odihnă în apropierea 
vilei şi numeroase tipuri de vase 
ornamentale pentru flori care îmbo
găţeau peisajul aleilor care străbăteau 
marea proprietate de peste I O OOO m.p. 

Aceste realizări artistice ale scul
ptorului August von Becker sunt cele 
mai numeroase aflate laolaltă şi aproape 
singurele expuse în spaţiu public. 
Majoritatea lucrărilor sale se află în 
proprietatea familiei Becker din 
Bucureşti . 

Emil Wilhelm August von Becker 
a avut numeroase realizări în domenii 
variate, precum monumente publice sau 
funerare, statui, clădiri cu sculptură 
ornamentală, publice sau private, 
busturi, cavouri, grădini publice sau 
private, medalistică, numismatică, 

măşti mortuare etc. , realizate în 
atelierul său din strada Bateriilor. 

A fost fondator şi ulterior 
vicepreşedinte al sindicatului Artelor 
Frumoase; curator ş i preşedinte al 
comunităţii de ajutor „Annenpflege"; 
onorează numeroase lucrări pentru casa 
regală, îndeosebi cu prilejul nun~i 
principelui Carol, din 1921; a avut 

Scara 
monumentală, 

detaliu 

Soclu de p iatră 

pentru ghiveci 
cu flori 
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raporturi cu lumea politică şi intelec
tuală românească şi europeană. 

Wilhelm August primeşte, prin 
dota soţiei sale, un teren şi locuinţă pe 
strada Bateriilor, unde se afla deja din 
1906 un atelier de sculptură decorativă, 
extins, ulterior, până în 1920. Locuinţa 
şi atelierul au fost distruse de buldozere 
în deceniul opt al veacului nostru. 

August Wilhelm şi-a numit familia 
- deosebit de vastă „Beckerbaum" -
copacul Becker. Sunt numeroase 
mărturii care atestă vechimea acestei 
familii, atât în istorie, cât mai ales în 
domeniul artelor. 

În veacul al XVII-iea, a trăit un 
mare gravor şi medalist pe nume Becker 
Filip, care a primit scrisori de nobleţe şi 
a lucrat la curtea ţarului Petru cel Mare. 
Către 1694, pastorul protestant Baltha
zar Wilhelm Becker a publicat la 
Amsterdam lucrarea „Lumea ferme
cată", unde a încercat să demonstreze că 
diavolul nu este decât o alegorie. În 
veacul al XVIII-iea, Wilhelm Becker, 
critic de artă antică, scrie un studiu 
„Augusteum" pe care îl va publica fiul 
său, Wilhelm August Becker, la Dresda, 
către 1832-183 7. Lucrarea face refe
rinţă la vestigiile antice găzduite la 
Dresda de muzeul „Pergamon". 

A existat un Becker (Leonard 
Nicolas), conte sub Napoleon I, care a 
participat la bătălia de la Rochefort. În 
veacurile al XVIII-iea şi al XIX-iea au 
existat foarte mulţi din familia Becker 
cu numele de August, marea lor 
majoritate gravori, sculptori şi pictori. 
Mulţi din familia Becker au fost 
turnători de clopote, ,,Glockengiesser" 
şi „Zinnigiesser". La mijlocul veacului 
al XIX-iea, o ramură a familiei Becker 
ajunge şi în România, stabilindu-se -
cum am văzut- la Bucureşti. 

Emil Wilhelm August von Becker 
a avut trei copii, între care cei doi băieţi 
au murit fără a avea moştenitori. Primul 
copil, Wilhelm von Becker (Willi), a 
lucrat în atelierul tatălui (de pe strada 
Bateriilor) până în 1935, când a început 

artă 

să se ocupe de problemele adminis
trative ale atelierului, supraveghind 
lucrările. Treptat îşi încropeşte o 
proprie afacere cu materiale de cons
trucţii (era epoca marilor construcţii în 
Bucureşti, 1935 - 1940, legate îndeo
sebi de serbările „Lunii Bucureştilor"), 
părăsind domeniul tatălui său. În anul 
1935 se va căsători, dar peste numai 
zece ani (1945) va fi ucis de militari 
ruşi, deoarece nu s-a lăsat tâlhărit în 
plină stradă. 

Al doilea copil, Emil Becker, îşi va 
forma deprinderi în arta modelării până 
la absolvirea bacalaureatului, după care 
a urmat dreptul, fără să profeseze 
vreodată. După 1944 îl întâlnim angajat 
ca simplu muncitor la şantierul Casei 
Scânteii - care abia se deschisese -
contribuind la realizarea elementelor 
sculpturale decorative ale ansamblului 
arhitectural. 

Ultimul copil a fost o fată, Else 
Becker, care a urmat cursurile 
pensionului Sfânta Maria, de călu

găriţe, de pe Pitar Moş (azi Facultatea 
de Limbi Străine din cadrul Univer
sităţii Bucureşti). La pension a deprins 
arta picturii, participând la expoziţii 
anuale, pentru a-i ajuta pe săraci cu 
banii primiţi. În anul 1935 s-a căsătorit 
cu ofiţerul de geniu Stelian Şerbănescu, 
căsătorie care a trebuit să aştepte 
aproape patru ani. Banii necesari pentru 
organizarea ei, sculptorul Wilhelm 
August Becker i-a avut abia în 1935, 
bani obţinuţi în urma unei comenzi 
realizate din 1929, comandate de 
liberali, dar care pierzând alegerile, 
comanda sa a rămas neplătită până la 
revenirea lor în 1935 (guvernarea 
Tătărăscu). Comanda nu era altceva 
decât cele patru muze care pot fi 
admirate astăzi pe faţada Universităţii 
Bucureşti, creaţii pentru care Else 
Becker chiar a pozat. 

Ajuns colonel în anii celui de-al 
doilea război mondial, soţul Elsei 
Becker va fi disponibilizat de comunişti 
în 1948, la 39 de ani, fiind silit ulterior 
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să se pensioneze. Soţii Şerbănescu şi 
Else Becker au avut o fată, pe nume 
Apolonia Paraschiva Rodica von 
Becker, născută la data de 14 octombrie 
1935, botezată de Apolonia Gagel; 
familia Gagel era proprietara fabricii de 
panificaţie Otto Gagel, astăzi dispărută. 

În anii puterii populare, Apolonia 
Paraschiva, după abandonarea Politeh
nicii în anul al doilea, a reluat studiile la 
profilul biologie, la cererea tatălui său, 
pentru a-şi pune în valoare talentul la 
desen; după absolvire, a profesat în 
învăţământ ca profesor de biologie; 
acum este pensionară şi se zbate pentru 
a conserva marea moştenire a ceea ce 
Emil Wilhelm August von Becker 
obişnuia să numească „Beckerbaum". 

Acest scurt excurs biografic 
asupra unei familii de liberi profesio
nişti, de origine germană, care a reuşit 
într-o generaţie să se asimileze cultural 
şi identitar în spaţiul românesc, are cel 
puţin o dublă relevanţă istorică: 

prezentarea pe scurt a unui proces de 
integrare în societatea bucureşteană a 
unei familii venite din afara spaţiului 
românesc, iar, pe de altă parte, 
reprezintă un eşantion consistent 
referitor la dinamismul comunităţii 

germane din Bucureşti, din veacul XIX 
şi primele patru decenii ale secolului 
nostru. 

Este de dorit ca această modestă 
reactualizare a unui personaj uitat cu 
desăvârşire, să fie privită şi prin prisma 
modalităţilor prin care o familie din 
burghezia mijlocie reuşeşte să se ridice 
într-o generaţie, doar prin sprijinul unei 
profesiuni liberale, într-un spaţiu 

necunoscut, într-o societate aflată în 
curs de modernizare şi aşadar, impre
vizibilă. 

De remarcat, în final, faptul că 

personajul principal evocat în acest 
material şi-a lăsat urmele în mai toate 
realizările monumentale de marcă din 
Bucureşti (Vila Doctor Nicolae Mino
vici, Banca Marmorosch, Palatul Co
troceni, Monumentul eroului necunos
cut şi altele), Mausoleul de la Mărăşeşti, 
clopotul bisericii de la Buşteni, precum 
şi al bisericii din Alba -Postăvari etc. 

*) Pentru realizarea acestui 
material se aduc de către autor 
mulţumirile cuvenite doamnei 
Apolonia Paraschiva Rodica von 
Becker pentru informaţiile primare 
oferite. 

ABSTRACT 

This paper presents Emil Wilhelm 
August von Becker's life and his family. 
Emil Wilhelm August von Becker was a 
sculptor who worked especially in 
stone; he decorated, among others, the 
Minovici villa, in Bucharest. The aim of 
this short biography of a bourgeois 
family, with German origin, who 
succeeded to integrate in the Romanian 

culture and identity, has a double 
historical importance: first, it is a short 
presentation of an integration process in 
the Bucharest society ofa family who's 
ancestor came from abroad; second, it 
represents a sample ofthe dynamism of 
the German community in Bucharest, in 
the 19"' century and the first decade of 
the 2o•h century. 
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Opţiunea pentru anumite tipuri 
de acţiuni la Muzeul de Artă 

Vizuală din Galaţi s-a făcut în urma 
unor selecţii fireşti, în timpul celor 
aproape patru decenii de existenţă, ea 
fiind rezultată din corelarea a doi factori 
importanţi: publicul şi materialul 
informativ ce trebuia să i se transmită. 
Un public eterogen ca vârstă, pregătire, 
mediu socio-cultural şi, prin urmare, cu 
o predispoziţie inegală în receptarea 
fenomenului artistic şi un public şcolar 
(sau din învăţământul superior), cu o 
pregătire relativ omogenă, cunoscută, 
asigurată de procesul de învăţământ, 
foarte lacunar în privinţa educaţiei 
estetice. Aceste carenţe persistă, chiar 
dacă s-a introdus ca obiect de studiu 
„educaţia estetică", deoarece adesea 
este tratată ca o materie lipsită de 
finalitate practică. 

Materialul informativ transmis 
este legat de expoziţiile permanente şi 
temporare ale muzeului, în general, de 
artă contemporană românească. 
Explicarea lui pune probleme diferite 
faţă de un muzeu monografic sau faţă de 
cele ce prezintă artă românească, într-o 
suită cronologică. În cazul nostru, 
specificul muzeului presupune un 
contact restrâns cu perioada interbelică, 
de loc cu secolul al XIX- !ea, de aceea o 
introducere mai accesibilă pentru 
public în problemele artei contem
porane nu se poate face decât prin 
lucrări aparţinând lui Corneliu Baba, 
Al. Ciucurencu, Henri Catargi, Ion 
Irimescu, Ion Jalea, Dumitru Ghiaţă etc. 
Astfel de repere sunt obligatorii pentru 
înţelegerea mutaţiilor petrecute în arta 

Mariana COCOŞ 

contemporană şi, în acelaşi timp, au 
drept scop eliminarea unor idei 
preconcepute, ce inhibă dialogul 
privitorului cu ea. Aceste elemente au 
impus practicarea cu o anumită 
continuitate a unor manifestări menite 
să creeze un univers artistic publicului, 
mai mult sau mai puţin avizat, acel 
„muzeu imaginar", care, prin apelul la 
diferite etape ale istoriei artei şi la 
diferite zone culturale, să-l informeze şi 
să-l sensibilizeze, să-l facă „permeabil" 
la şocurile vizuale ale creaţiei contem
porane. Ciclurile de filme de artă 

comentate (practicate mai ales în anii 
I 970 şi I 980) şi lecţiile de istoria artei, 
însoţite de material ilustrativ ( diapo
zitive, proiecţii de reproduceri, sau 
chiar mici filme video, realizate de 
muzeul nostru ca material documentar 
legat de diferite activităţi) au adus în 
atenţia vizitatorilor probleme ale 
evoluţiei imaginii plastice în diferite 
epoci, personalităţi din aceste domenii, 
stiluri ale picturii, arhitecturii, artelor 
decorative. 

De altfel, necesitatea folosirii unui 
material ilustrativ - prea puţin existent 
în magazinele de specialitate - ne-a 
determinat adesea să concepem o suită 
de materiale video pornind de la 
manifestările specifice muzeului, sau 
corelate cu diferite probleme plastice, 
dezvoltate în special în liceele de artă. 
Având o valoare, în primul rând, 
documentară şi urmărind să îmbine 
noţiunile teoretice, clar expuse, cu 
imaginile corespunzătoare, provenind 
din patrimoniul muzeului, dar şi din alte 
surse, caseta video a devenit o formă 
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utilă în activităţile de pedagogie 
muzeală, desfăşurate de instituţia 

noastră. 

Totuşi, cele mai consecvente pro
grame au fost elaborate, în special, ca 
un dialog interactiv cu generaţia tânără, 
deoarece solicitările cele mai frecvente 
au venit din această direcţie, dar şi 

datorită unei bune colaborări, care s-a 
stabilit în timp cu Liceul de Artă 

„Dimitrie Cuclin" din Galaţi, cu cadrele 
didactice şi cu elevii de aici şi, de 
asemenea, cu fundaţia „Studium", 
deschisă promovării tinerelor talente. 

Am pornit de la premisa că opera 
de artă este un conglomerat, în care se 
pot descifra nu numai valori ale 
esteticii, ci şi implicaţii diverse ale 
valenţelor unei civilizaţii; de aceea, 
descifrând aspecte care se leagă fie de 
zona pragmatică, fie de cea speculativă 
a structurii umane, putem stimula 
interesul publicului şi sugera căile de 
acces spre înţelegerea ei într-un mod 
atractiv. Această înţelegere o putem 
canaliza prin prezentarea operei 
plastice cu datele concrete ce o definesc 
ca pe un „obiect" înglobat în seria 
complexă a valorilor civilizaţiei, ale 
cărei esenţe se cristalizează în compo
ziţia sa. 

Datorită profilului muzeului nos
tru- arta contemporană- tinerii au arătat 
întotdeauna mai multă recep-tivitate 
faţă de el. De aceea, în strategiile 
concepute, manifestările pentru tineret 
au fost, în general, mai bine structurate 
decât cele adresate adulţilor. Se poate 
spune că, în această situaţie cerinţele şi 
pregătirea elevilor şi studenţilor au 
putut fi mai bine definite decât cele ale 
persoanelor mature - provenind din 
straturi sociale diferite şi mai puţin 

previzibile ca opţiuni artistice. 
În ultimii ani există o preocupare 

specială de promovare a relaţiilor cu 
tinerii, atât prin expoziţiile organizate 
(suita de manifestări „Student Art" şi o 
expoziţie organizată în colaborare cu 
Academia de Artă din Cluj, sub 

genericul „De la atelier, la Muzeul de 
artă contemporană", ce urma să aibă loc 
în acest an), cât şi prin alte acţiuni 
muzeale. Astfel, o întreagă suită de 
recitaluri, micro-concerte, expoziţii ale 
elevilor de la Liceul de Artă, se 
desfăşoară în sala destinată relaţiilor cu 
publicul, de la etajul muzeului, peri
odic, în programul intitulat Conect-Art. 

Implicându-i pe tineri ca protago
nişti ai activităţilor culturale, dezvoltăm 
latura educativă specifică unui muzeu, 
dar îi transformăm implicit şi în nişte 
lideri de opinie pentru un grup de 
prieteni sau rude ce devin ulterior un 
public potenţial / real al muzeului. 
Tocmai datorită relaţiei motivate, 
stabilite, între instituţia muzeală şi 

tinerii creatori, a căror opinie sensibi
lizează un număr important de viitori 
iubitori ai artei, am perseverat în culti
varea lor cu prioritate. 

Preferinţa pentru această categorie 
de public, cu un impact dinamic în 
societate, poate fi corelată cu găsirea 
acelor zone de interferenţă ale artei cu 
cotidianul, ce pot stârni un interes 
deosebit, fiind şi o caracteristică a 
epocii noastre. 

Design-ul şi, mai ales, cel vesti
mentar este un astfel de domeniu, ce s-a 
dovedit că poate polariza atenţia 

publicului. Primele spectacole de acest 
fel au fost organizate de muzeu în 1988, 
însă ele au fost reluate, în special în 
ultimii ani, în urma colaborării cu 
fundaţia „Studium". 

Am dezvoltat practic proiecte de 
tip „loisir", specta-cole de parada 
modei, pe o temă dată din istoria 
costumului. Implicit, ele au o latură 

clară, ce implică pedagogia muzeală, 
deoarece spectacolele sunt concepute 
de specialiştii muzeului, care urmăresc 
realizarea lor în detaliu. Voi aminti 
ultima manifestare de acest tip, ce a avut 
loc pe 27 iulie 2001. Am considerat că 
educaţia poate îmbrăca forma mai 
accesibilă a divertismentului, mai ales 
în perioada estivală. 

https://biblioteca-digitala.ro



Tema abordată de două studente de 
la arte plastice a fost costumul egiptean 
antic, folosit ca sursă de inspiraţie 
pentru realizarea a două colecţii foarte 
diferite ca stil, foarte moderne, dar cu 
trimiteri reale spre zona istorică 

anunţată. Pentru crearea cadrului 
adecvat au fost expuse şi câteva lucrări 
de mari dimensiuni, inspirate din 
pictura egipteană şi care fuseseră 
realizate de una dintre autoare. 

A fost implicată şi secţia de balet a 
Liceului de Artă, mişcarea scenică fiind 
concepută de un cadru de specialitate al 
liceului. Pentru realizarea costumelor 
au fost folosite materiale nu foarte 
scumpe, dar exploatate ingenios ca 
efect plastic. 

Deşi poate părea o manifestare 
mondenă, în esenţă, acţiunea denumită 
sugestiv şi cu o notă umoristică 

„Egyptian couture", a fost cu adevărat o 
modalitate de educaţie vizuală, deoa
rece a pus accentul pe ideea că un cos
tum trebuie privit ca o operă de artă; el 
este un ansamblu de forme, culori, 
materiale, ce se supun unui echilibru 
plastic şi, bineînţeles, bunului gust. 
Spectacolul realizat a fost cu adevărat o 
modalitate de a stimula fantezia 
creatoare a tinerilor şi, în aceeaşi 
măsură, o cale eficientă de a antrena 
publicul, de a face cunoscută şi mai bine 
înţeleasă arta contemporană. 

O altă manifestare, derulată câteva 
săptămâni în vara lui 2001, a fost 
,,Opera săptămânii". În fiecare săptă
mână era expusă câte o lucrare din 
patrimoniul muzeului, însoţită de 
câteva date despre creator. Conco
mitent, colaborând cu cotidianul cel 
mai citit din Galaţi, Viaţa Liberă, se 
publica fotografia operei, însoţită de o 
scurtă analiză plastică a ei. Au fost, 
astfel, expuse lucrări de Nicolae 
Grigorescu, Henri H. Catargi, losiflser, 
sau câteva lucrări de artă decorativă. Nu 
s-a urmărit o succesiune cronologică, ci 
s-a mizat mai mult pe elementul 
surpriză. 

artă 

De o audienţă deosebită s-a bucu
rat micro-expoziţia „Temps elastiques", 
organizată pe 22 august 200 l, într-o 
sală a muzeului, având ca scop punerea 
în practică a unui experiment iniţiat de 
doi studenţi clujeni, foşti absolvenţi ai 
Liceului de Artă „Dimitrie Cuclin": 
Silvia Costin şi Bogdan Teodorescu. Ei 
urmau să prezinte acest experiment la 
Nantes, în cadrul unui Congres 
Internaţional de Artă Modernă. 

Proiectul a fost demarat de secţia de 
ceramică de la Academia de Artă din 
Cluj, iar cei doi studenţi au răspuns, 
într-un mod foarte original, cerinţei 
acestui proiect, de a investi cu valoare 
plastică un obiect uzual. 

Manifestarea celor doi studenţi se 
înscrie evident în estetica post-mo
dernă, îmbinând referirea directă la 
obiecte reale şi, în acelaşi timp, la 
tehnici tradiţionale. Obiectul transferat 
în zona artistică este unul dintre cele 
mai banale, dar cu conotaţii foarte 
precise în practica vieţii noastre: 
borcanul. Borcanul cu murături, cu 
conserve, borcanele trimise studenţilor 
de părinţi şi toată suita de habitudini 
constituite de-a lungul timpului într-o 
societate obişnuită să supravieţuiască, 
să întâmpine ostilitatea vremurilor, prin 
grija continuă pentru proviziile nece
sare traiului sunt sugestiile multiple şi 
simultane ale opţiunii lor. La celălalt pol 
al demersului tinerilor creatori se afla o 
preocupare pur plastică: tehnica picturii 
pe sticlă, cu numeroasele ei posibilităţi 
de abordare. Simbolistica atribuită 
obiectului ce se afla în atenţia lor este şi 
aceea curentă de conservare - în acest 
caz, înnobilată de o destinaţie 
superioară, de a închide ermetic o 
pictură. Obiectul cu însuşiri contin
gente se metamorfozează, astfel, 
într-un spaţiu plastic impregnat de 
subiectivitatea artistică. 

Obiectele create de cei doi tineri 
erau, într-adevăr, de o mare diversitate a 
efectelor plastice folosite şi căpătau 
preţiozitate prin picturalitatea lor, prin 
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reliefurile şi adânciturile practicate, 
prin calităţile tactile dezvoltate şi prin 
reperele în arta informală şi în cea a 
copiilor. 

Pentru a pune în valoare acest 
experiment de o spontaneitate şi 
luciditate cuceritoare a fost însă nevoie 
de o concepţie muzeografică ce 
decurgea din înţelegerea relaţiei dintre 
obiecte şi ocuparea expresivă a spaţiului 
destinat lor. S-a imaginat o întreagă 

scenografie, spre care studenţii au fost 
orientaţi şi stimulaţi să o valorifice, 
pentru a recompune cele 200 de borcane 
cu imagini irepetabile, într-un asamblaj 
coerent şi sugestiv. S-au folosit rafturi, 
feţe de masă, drapaje, astfel încât suita 
de obiecte să se structureze la diferite 
nivele ale sălii de expunere şi să 
dinamizeze spaţiul. 

Deschiderea expoziţiei s-a bucurat 
de un numeros public, dominat de 
tineri, nu numai din domeniul artei, ci 
cu profesiuni diferite. Ea a fost însoţită 
de un simpozion, în care au fost expuse 
orientările muzeului în direcţia promo
vării experimentelor şi s-au citit intere
sante eseuri legate de sensul expoziţiei. 

Cu aceeaşi ocazie, în sala respectivă, a 
putut fi urmărit un film realizat de una 
din colegele lor, de la secţia de foto a 
Academiei de Artă din Cluj. 

Inaugurarea unui cenaclu destinat 
tinerilor talentaţi din diferite domenii 
ale artei - literatură, muzică, balet, arte 
plastice - care să se desfăşoare sub 
patronajul muzeului şi al Fundaţiei 

„Ikon", va dezvolta cadrul propice unor 
manifestări destinate să promoveze un 
public în formare al muzeului, un public 
avizat şi să creeze o tradiţie ce va avea, 
desigur, audienţă şi în rândul publicului 
matur. 

Educaţia estetică, stimularea 
creativităţii tinerilor şi adolescenţilor 
sunt obiectivele urmărite în cazul 
cenaclului „Interferenţe culturale" -
inaugurat în cadrul „Zilelor Galaţiului", 
pe 17 noiembrie 200 l. Dar, în egală 
măsură, acest tip de manifestări are 
consecinţe reale în formarea societăţii 
civice, în promovarea valorilor unei 
comunităţi şi în polarizarea lor în jurul 
unei instituţii vii de cultură, aşa cum e 
firesc să fie un muzeu de artă contem
porană. 

RESUME 

L'optionee pour certains types 
d'actions organisees par le Musee d'Art 
Visuel de Galaţi a ete faite en tenant 
compte de deux facteurs majeurs: le 
public et l'information que celui-ci 

devait recevoir. Ensuite, on nous 
presente Ies plus recents programmes 
artistiques organises dans ce musee, 
avec la collaboration des jeunes artistes 
plastiques et decorateurs de la viile. 
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Nicolae Iorga, în contactul său 
cu muzeele americane - fapt 

petrecut în anul 1930 - a remarcat 
activismul şi caracterul deschis al 
acestora. Învăţatul român, atât de 
implicat în creşterea muzeografiei 
naţionale, a comunicat respectivele 
impresii cu un vădit scop de atenţionare. 
El năzuise ca şocanta sa experienţă 
muzeală să fie luată în seamă de elitele 
româneşti. Şi alţi intelectuali români, ca 
Petru Comamescu, Dimitrie Gusti sau 
Sabin Manuilă, au fost atenţi la 
performanţele muzeografiei transo
ceanice. 

Privită de la distanţe continentale, 
cu explicabile crezuri dictate de istoria 
politică postbelică, muzeografia transo
ceanică va reveni doar episodic în 
atenţia specialiştilor români. Structurile 
de conducere ale României socialiste nu 
doreau şi nici nu puteau prelua modele 
culturale de care se diferenţiau net prin 
sistemul politic şi ideologic. Dominaţia 
tiranică a modelului sovietic a interzis 
vreme de câteva decenii astfel de 
practici, considerate de-a dreptul 
periculoase, iar socialismul naţional a 
identificat, acceptându-le şi pentru 
muzee - doar anume căi şi tehnici. În 
ciuda unor atari realităţi, din deceniul al 
9-lea muzeografia românească lua din 
nou cunoştinţă de unele inovaţii şi 
performanţe remarcabile ale muzeelor 
americane. Funcţiile general valabile 

Ioan OPRIŞ 

Nici o reformă nu se poate face 
decât pe baza unei cunoaşteri 
temeinice, serioase. (Dimitrie Gusti, 
1937). 

ale muzeelor au impus - fie pe planul 
proiectării arhitecturilor de muzeu sau 
al metodelor de cercetare şi celor 
expoziţionale, fie pe cel al informa
tizării sau conservării - astfel de cunoş
tinţe. 

Dintr-o atare perspectivă ar putea 
fi reamintit nucleul remarcabil, creat şi 
susţinut de profesorul Mihai Pop, 
compus din cercetători americani şi 

români. Rezultatele ştiinţifice ale 
acestora ( ex. Joel P. Marrant, Katherine 
Verdery, Gail Klingmann, Linda Ellis, 
Sam Beck, Mitchel Ratner, Zdenek 
Salzman, Regina Coussens ş.a.), 

configurate în monografii şi studii 
sistematice, ocupă un loc important în 
disciplinele umaniste din România. 
Investigaţiile lor au atras atenţia 

cercetătorilor români, cercul ştiinţific 
amintit bucurându-se de larga contri
buţie a lui Paul Petrescu, Ioan Aluaş, 
Ion Taloş, Dumitru Pop, Georgeta 
Stoica, Romulus Vulcănescu, Sanda 
Golopenţia, Constantin Eretescu, Mihai 
Dăncuş, Tiberiu Graur ş.a. Reuniunea 
academică de la Cluj (aprilie 1982), 
organizată de Muzeul Etnografic al 
Transilvaniei şi axată pe tema „Cerce
tarea culturii tradiţionale şi a mutaţiilor 
culturale contemporane" a fost, de 
altfel, considerată un eveniment; pentru 
prima dată, cercetătorii americani şi 

români au analizat împreună metodele 
şi tehnicile de cercetare utilizate asupra 
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realităţilor economice, sociale şi cultu
rale din România. Deopotrivă, insiderii 
şi outsiderii au putut comunica, cu date 
concrete, puncte de vedere, critice şi 

adeseori contradictorii, rezultate 
parţiale din studiile lor antropologice, 
etnografice sau sociologice. 

Nota critică principală s-a desprins 
din limitarea investigaţiilor la cultura 
populară, rurală, ceea ce a angajat 
aspecte parţiale ale contextului întregii 
culturi româneşti. Excluderea sau abor
darea parţială a relaţiilor etnografice 
sau sociologice urbane, a tranziţiilor 

profunde suferite de societatea 
românească postbelică, se prefigurase, 
în subtextul dezbaterii de la Cluj, ca 
principala critică. Acesteia i se 
adăugase absenţa unei bănci de date 
ştiinţifice, ceea ce îngreuna ritmul şi 
eficienţa documentării, mărind costu
rile acesteia. 

Privite retrospectiv, relaţiile ştiin
ţifice, muzeografice româno-americane 
ne apar acum ca un real câştig dacă 
evocăm, în plus, reuniunea de speci
alitate din primăvara anului 1982, 
patronată de Muzeul Naţional de Artă. 
Şi cu acel prilej, prestigioşii muzeografi 
din SUA au prezentat o incitantă şi 
şocantă experienţă, în special din 
perspectiva tehnologiilor muzeale. 
Asemenea secvenţe din istoria recentă a 
relaţiilor muzeografice româno-ameri
cane ilustrează interesul real pe care 
experimentele şi rezultatele noii muze
ografii, transatlantice, le-au trezit în 
rândul specialiştilor români. 

După 1989, odată cu noua 
orientare politică, muzeografia din 
SUA a recaptat atenţia specialiştilor 

români, contacte şi schimburi de 
specialitate înlesnind cunoaşterea ei. 
Pornind de la ceea ce este civilizaţia 
americană - şi nu de la ce are aceasta -
observăm circulaţia intensă, cu viteze 
care defonnează, a simbolurilor ei. Mai 
observăm - în acest veac al revoluţiilor 
diverse şi pennanente - că acolo, în 
America, măsura culturii este dată de 

fapte vii, concretizate într-o impresio
nantă voinţă de asimilare, reinterpretare 
şi reconsiderare în stilul propriu: de a fi, 
într-un fel anume, american, în faţa 

celorlalţi. Un mod întrupat - nu atât de 
lucruri şi obiecte naturale date - cât de 
încrederea în forţa fără de măsură a 
individului, respectiv a naţiunii ameri
cane. 

Spiritul contemplativ, muzeal, îi 
este străin acestei culturi dominate de 
tehnologii sofisticate şi asimilări 

continui. Practicanţii ei au imperioasa 
nevoie - educată sau indusă - de a trăi 
cultura, actul muzeal ca atare. Ei sunt 
curioşi prin definiţie. A participa intens, 
după putinţă proprie, individualizată, la 
standardele şi rigorile acestuia li se pare 
americanilor cel mai sigur mod de a fi în 
interiorul ei. Nu prin coerciţie, ci prin 
stimularea identităţii naţionale: o iden
titate politică, tehnologică, culturală şi 
spirituală. Identitate însumată şi 

consemnată prin simboluri: steag, 
monedă, limbă, paşaport, convenţii 

tradiţionale etc. 
Pentru americani şi ceea ce-i 

diferenţiază azi pe aceştia de ceilalţi, 

trecutul este o piedică în animarea 
generaţiilor prezente. El exprimă şi 

arată prea multe limite peste care nu s-a 
putut trece; inhibă în bună măsură 

energiile, dorinţa, voinţa de a fi mereu 
învingător. 

Triumfalismul nu e departe, după o 
atare filosofie. Dintr-o astfel de 
perspectivă, în muzeul şi muzeografia 
americană domină americanismul, 
impunând standarde şi modele care sunt 
general preluate. 

Unii dintre receptori le interpre
tează, configurându-le în proiecte 
proprii, potrivite tipului lor cultural. 
Alţii le copiază, transpunând mimetic 
fonne fără rezonanţă în cadre culturale 
străine sau chiar ostile. Calea de mijloc -
a studierii unei atari perfor-manţe 
culturale - este singura dictată de 
interesele, mijloacele şi specificităţile 
de grup, etnice, religioase sau naţionale: 
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ea conduce Ia acele preluări interpre
tate, de care avem nevoie pentru a fi 
moderni. 

A rămâne cantonaţi în cadre de 
viaţă perimate, a stărui în paseisme, e 
tot atât de dăunător ca şi imitaţiile 

nediferenţiate. Din astfel de perspec
tive, putem privi cu detaşare realităţile 
muzeale ale „lumii noi", căutând, de 
îndată, răspunsuri Ia ceea ce aceasta 
propune (sau impune) în numele unor 
inovaţii şi adaptări opuse inerţiei, 
paseismului şi neadaptărilor. 

Aventura cunoaşterii în spaţiile 

muzeelor americane este garantată atât 
din perspectiva aşteptărilor unui 
numeros şi diversificat public, cât şi a 
unor teme performant abordate. 
Dinamica muzeală concertată şi bine 
susţinută financiar face din muzeo
grafia americană o neîndoielnică 
referinţă. 

Nu numai prin megamuzee, dar şi 
prin muzeele comunitare, de cuprindere 
mică, dar de adânc impact. 
Pragmatismul specific se manifestă în 
muzee, acestea fiind subiectul unui real 
interes de masă. Asemenea interes - în 
complexele lui ipostaze - este cercetat 
cu profesionalism de numeroase 
departamente muzeale specializate, 
concurând în a-i stabili coordonatele 
atât muzeografii, cât şi pedagogii, 
psihologii, sociologii. 

Dintr-o atare perspectivă orice 
investiţie muzeală este acceptată numai 
dacă răspunde cerinţei publice şi doar în 
caz afirmativ ea poate fi finanţată -
managerul - americanii înţelegând prin 
manager inclusiv pe cel delegat cu 
autoritate şi răspundere, nu neapărat 
directorul - concepe, proiectează, 
gestionează şi produce un program 
condiţionat întotdeauna de eficienţă 
(inclusiv financiară). El răspunde 

pentru ceea ce se găseşte în directa sa 
responsabilitate ( expoziţie, lucrare 
ştiinţifică, spaţiu muzeal, restaurare, 
proiecte de valori-ficare etc.), fiind 
suveran pe decizie. 

muzee americane 

Autonomia reală în care evoluează 
muzeele americane sub raportul 
deciziei profesionale este angajată în 
mod structural în politica de stat. Aceste 
instituţii aparţin unui sistem, fiind puse 
cu evidenţă în serviciul unui nationa
lism specific. Acesta serveşte idealurile 
americane surprinse într-o simbolistică 
precis conturată. Steagul, imnul, eroii 
naţionali, drepturile şi îndatoririle 
omului şi cele cetăţeneşti, istoria 
naţională sunt consemnate şi integrate -
prin cele mai inteligente şi subtile 
mijloace - în plasma culturală a vieţii 
publice: muzee, colecţii, case şi locuri 
memoriale, monumente istorice ş.a. 
Atari instituţii şi organisme publice sunt 
astfel făcute încât individul, grupurile şi 
masele să regăsească în substanţa lor 
aspiraţiile, dorinţele şi idealurile. De 
aici decurge forţa unei naţiuni care 
acţionează şi pretinde în numele 
acestora. 

Neîndoielnic că tonul în muzeo
grafia contemporană americană îl dau 
marile muzee: în toate marile oraşe, dar 
mai ales Ia New York, Metropolitan-ul, 
Guggenheim şi MOMA (Museum of 
Modem Art). În vara lui 1999, la 
Metropolitan Museum of Art atracţiile 
s-au împărţit între Arta grecească de la 
preistorie la clasici, Impresionişti şi 

Arta spadei, cele trei mari expoziţii 
făcute cu o tehnologie muzeală de vârf. 
Lumina, mobilierul şi distribuţia 
tematică uimesc prin forţa sugestiei şi 
expresivitatea smulsă obiectelor. Totul 
este realizat fără economii aparente ( cel 
puţin din perspectiva unui român), 
slujind în mod superior subiectul 
expoziţional. Surprinzătoare sunt şi 

cele trei grădini interioare, spaţiu 
utilizat deopotrivă ca tampon conser
vativ, cât şi pentru odihna vizitatorilor 
(încredinţate managerului horticultor 
Ben Fieman). 

Cea mai recentă realizare e însă 
noul departament de conservare pentru 
textile de Ia Metropolitan Museum, de 
care se declară mândru chiar directorul 

fl 
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Philippe de Montebello. Aceasta 
înseamnă o aripă nou construită şi 

dotată după ultimele norme în domeniu. 
Accesul la cele peste 38.000 de 

obiecte şi documentaţia legată de 
acestea - decurgând din democratizarea 
muzeului - este foarte larg, interesând 
sistemul de învăţământ, resorturi de 
cercetare, proiectarea şi designul, 
industria modei etc. Fireşte, respec
tându-se cu stricteţe regulile de conser
vare şi ale proprietăţii intelectuale. 
Numeroase cereri de documentare sunt 
rezolvate pozitiv, în fiecare lună. 

La Guggenheim sezonul estival 
1999 a prilejuit o restructurare muzeală 
de fond. În noua concepţie, artiştii expuşi 
sunt trataţi în anturajul şi atmosfera 
complexă a atelierelor, cercurilor şi 
curentelor artistico-culturale: ca grafi
cieni, unii, ilustratori de carte sau de 
peliculă de televiziune, alţii ca amici sau 
duşmani, inovatori sau tributari tradiţiei. 
Un spaţiu aparte deţine, de pildă, Victor 
Brauner, dar şi Tristan Tzara. Portretizat, 
primul, în 1957 de către Hans Bellmer 
(1902- 1975), dar şi de către Ives Tangui 
(într-un portret făcut în creion, care-l 
reprezintă pe Brauner împreună cu 
Jacques Herold, în 1934), entuziasmează 
prin numărul m:rre de tablouri ce-i 
aparţin: Fiancee of the Night (ulei pe 
lemn, 1937), Mad Madness (ulei pe 
lemn, 1937), Untitled (ulei pe lemn, 
1934), Bu,y Your Arms (ulei pe pânză, 
1942), Untitled ( ulei pe pânză, 1938), A t 
Dusk (ulei pe pânză, 1938), Untitled 
(ulei pe cauciuc, 1946-1948), Untitled 
(guaşă, 1947), Untitled(acuarelă, 1941). 
Victor Brauner mai semnează ilustraţia 
la textul inedit Le viatique ou non 
(1950). 

Tzara, la rândul său, se bucură de 
lucrările lui Joan Miro (1893-1983), care 
i-a executat 6 desene la volumul 3 din 
L 'Antit~te (Paris, Bordar, 1947) şi ale lui 
Pablo Picasso ( 1881-1973 ), care a lucrat 
şi datat o acuarelă pentru cartea sa, De 
memoire d'homme (Paris, Bordas, 1950) 
iar alte ilustraţii le-a făcut cărţii aceluiaşi 

Tzara, La Rose et le chien - poeme 
perpetuei (Ales: P.A.B., 1958). 

Experimentele cinematografice şi 
televiziunea - privite din perspectiva 
impactului cu surrealismul - ocupă un 
loc aparte în noua viziune muzeală, 
apropiindu-i pe artişti de tehnologiile 
modeme. 

Tot la New York, la MOMA o 
expoziţie de grafică din colecţia Abby 
Aldrich Rockefeller (1874-1948) 
impre-sionează prin bogăţie şi 

varietate. Alta este dedicată istoriei 
fotografiei şi revoluţiei care a decurs 
din aceasta. Dar, mai presus de orice, 
aflat aici, te opreşti obligatoriu - nu 
numai ca român - la Brâncuşi. Te 
îndeamnă în acest sens achiziţiile 
desfăşurate sub manageriatul lui Alfred 
N. Barr Jr. (1902-1981), care i-a 
apreciat superlativ opera. La etajul I, 
direcţionarea sensului de vizitare, o 
preia Coloana fără sfârşit, iar alături de 
cei mai mari artişti ai secolului ai 
revelaţia întâlnirii cu alte şapte lucrări 
ce-i aparţin lui Brâncuşi : Peşte, 
Pasărea măiastră, Coloana fără sfârşit, 
Pasăre tânără, Negresă blondă (II), 
Domnişoara Pogany (I), Pasăre în 
spaţiu. 

Expoziţia de quilturi executate de 
artişti americani (negri) de la American 
Craft Museum, pusă sub genericul 
Spirits of the Cloth - este întrecută doar 
de insinuanta şi inedita expoziţie 

Broaching it Dip/omatical/y . A Tribute 
to Madeline K. Albright. Aceasta din 
urmă vine ca răspuns la articolul 
ziaristei Helen W. Drutt English din 
,,Time Magazine" (27 martie 1997), 
care a glosat pe tema unei replici 
celebre făcute de secretarul de stat 
american: ,,Broşele schimbă vremu
rile". Au urmat-o 61 de artişti din 16 
ţări, care au executat podoabe demne de 
talia unui demnitar ca Albright! Pe 
acestea le-a adunat şi le-a scos în lume 
muzeul dedicat artizanilor americani. 

Şi la Muzeul de Artă din Cleveland 
- plasat în vecinătăţile verzi ale 
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parcurilor (în unul din acestea tronează 
George Enescu, lucrare aparţinându-i 
lui Boris Caragea, 1973) - aventura şi 
efortul vizitatorilor sunt răsplătite 
printr-o generoasă expunere. Iniţiatorii 
muzeului - John Huntington şi Horace 
Kelly - nu-şi putuseră imagina, la 
vremea fondării, întinderea de care se 
va bucura. Nici construcţia nouă, cu 
utilităţi muzeotehnice moderne, care 
adăposteşte acum mii de exponate. Dar, 
fără mecenatul lor, această referinţă 

universală n-ar fi existat. Orele de 
vizită, prelungite din motivaţie subiec
tivă, mi l-au apropiat încă o dată pe 
Brâncuşi: lucrarea sa Torsul domină 
într-un spaţiu care este saturat de 
prezenţe artistice ilustre. Dar nu mai 
puţin, ele permit vizitatorului să se 
delecteze în Colecţia de arme şi armuri 
medievale John L. Severance, sau în 
aceea de tapiserii flamande (sec. XVII) 
purtând numele lui Elisabeth Severance 
Allen Poentiss. Tot aici, Familia 
Bugatti, celebră prin designerii săi, 

expune o serie de piese de mobilier, 
automobile, accesorii decorative. 

Tradiţia şi specificul american se 
pot observa în cele mai diferite ipostaze 
muzeografice. Regele_Automobil ne-a 
prilejuit o surpriză la Warren-Ohio: o 
expoziţie-târg dedicată Packard -
Mobilului, marcă fabricată începând cu 
două secole în urmă (1899) în orăşelul 
locuit printre alţii şi de mulţi români. 
Câteva sute de automobile - restaurate 
în ateliere binecunoscute - au fost 
expuse spre deliciul amatorilor de 
oldmobiluri. Preţul de vânzare al unui 
astfel de exponat variază între 60.000 -
100.000 USD. O foarte activă piaţă 

pune în circulaţie asemenea relicve 
automobilistice, aflate la mare cinste 
pentru designul şi performanţele lor. 
Unele dintre acestea au purtat recunos
cute personalităţi - artişti, oameni 
politici, savanţi - fiecare exponat stă
ruind în afişarea simbolului de fabrică: 
lebăda. Aceasta din urmă defineşte o 
marcă, ce acoperă deopotrivă automo-

muzee americane 

bil, mobilier, piese de artă decorativă, 
iar la dezvoltarea ei au conlucrat 
designeri de reputaţie. 

Într-o aşezare modestă, Oberlin 
(Ohio), Muzeul de Artă este adăpostit 
de o construcţie ridicată în stil clasic, 
special edificată pentru scopuri 
muzeale. Pe frontispiciul acesteia sunt 
inscripţionate ideile care au motivat 
eforturile şi orgoliile edililor de a avea 
un muzeu de artă: The Art is the Gift of 
the Future şi The Art is the Treasure 
/rom Past. Când primarii, consilierii şi 
cetăţenii contribuabili gândesc conform 
citatelor de mai sus, aşezările sunt 
capabile să transforme orgoliile în 
realităti. 

Î~ alt loc, Milan (Ohio), o altă 
aşezare măruntă ca dimensiune şi 

locuitori, ne găsim din nou în faţa unor 
măsuri de protecţie şi valorificare 
culturală activă. Cele 15 construcţii 

vechi (sec. XIX), care au rezistat 
sistematizărilor ofensive, au primit o 
exclusivă destinaţie culturală: int-oare 
reamenajate după studiul atent al 
izvoarelor documentare; ateliere ( de 
fierărie şi lăcătuşerie), magazine, case. 
Toate sunt dirijate în a servi punerii în 
valoare a obiectului central: casa 
memorială dedicată lui Thomas Alva 
Edison, celebrul autor a peste I .OOO de 
patente de invenţii. Întreaga localitate 
îşi concentrează serviciile (restaurante, 
hotel, comerţ, reproduceri etc.) pentru a 
câştiga. Efigia celebrului om de ştiinţă 
produce, în multiple ipostaze, venituri 
pe seama locuitorilor. Edison le-a adus 
acestora, pe lângă bani, şi o recunoscută 
faimă. De altfel, pragmatismul lor 
rezultă din deviza pusă la vedere pe 
frontispiciul Muzeului Istoric din 
Milan: ,,Remembering the Past... 
Planning for the Fu ture" . 

În călătoria făcută pe Aminsh 
Valley (tot în Ohio ), alte câteva centre 
muzeale prezintă o formă inedită. La 
Zoar (aşezare purtând un nume biblic, 
cu vreo 14 case, din veacul al XIX-iea, 
hotel, biserică şi şcoală), muzeul este, 
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de fapt, un sit istoric. Comunitatea de 
germani separatişti ( cca. 300), venită 
aici în 1817, sub conducerea lui Joseph 
Baumeller, s-a stabilit pe râul Tusca
rawas şi a construit porţiunea de canal 
Ohio - Erie. Din 1942 - după decăderea 
aşezării - Ohio Historical Society a 
preluat strategia de a pune sub protecţie 
aşezarea, amenajând şi reconstituind 
clădirile vechi şi interioarele acestora, 
într-un demers muzeal remarcabil. 
Vizitatorului i se fac demonstraţii 

asupra ocupaţiilor vechi, i se acordă o 
permanentă asistenţă şi îi sunt oferite 
câteva servicii (publicaţii, obiecte de 
artizanat), inclusiv cele ale unor 
ateliere, magazine şi vechi cârciumi, 
acum restaurate. O Asociaţie muzeală 
activă stăruie în a dezvolta proiectul de 
punere totală sub protecţie a întregii 
aşezări. 

Nu întotdeauna asemenea încer
cări reuşesc: în apropiere, o construcţie 
de lemn, purtând pretenţiosul titlu de 
Dutch Land Museum, cu un larg parking 
şi parc natural, poartă pancarta tuşantă 
pentru noi: Museum for sale! 

Hanoverton este un orăşel fondat 
de James Craig, în 1813, odată cu 
deschiderea canalului Bevear de pe râul 
Ohio. Din vechea zestre edilitară au 
rezistat doar 30 de construcţii încon
jurate de platanii care parcă le 
străjuiesc. Între acestea este şi Spread 
Eagle Tavern (1837), o casă cu un 
program arhitectural foarte dezvoltat, 
ridicată pe trei niveluri. Ca orice în 
America, imensa construcţie a primit 
două funcţiuni: una culturală, recon
stituind interioarele de epocă într-o 
manieră specifică locului şi, alta, 
lucrativă. Cea de-a doua este extrem de 
profitabilă, aducând mulţi bani prin 
ofertă: poţi servi masa ( cu o excelentă 
bucătărie) în saloane şi pe scaune 
marcate de numele celebrităţilor care au 
făcut-o înaintea ta. Pe la Spread Eagle 
Tavem ( I 83 7) au trecut, printre alţii, 

numeroşi oameni politici, scriitori, 
artişti şi ultimii patru preşedinţi ai SUA! 

Muzeele în aer liber americane 
sunt deosebite radical de cele europene. 
Ele sunt concepute în scop clar de 
reconstituire istorică, mergând până la 
detaliu. Atelierele, gospodăriile, con
strucţiile comunitare primesc funcţiile 
originare, înscriindu-se în sensul 
sintagmei museum vivum. Muzeul în 
aer liber de la Kent-Ohio (Halle Farm 
and Village) aparţine aces-tei familii 
muzeografice: vizitatorul asistă la 
confecţionarea cărămizilor şi a vaselor 
ceramice, Ia potcovirea anima-lelor; 
sculele şi instalaţiile (fierarului, dulghe
rului, funierului, sticlarului, agricul
torului) fermei ori atelierelor sunt la 
vedere, spre deliciul publicului. Gatere 
şi grajduri cu animale, terenul arabil 
lucrat, grădina de legume, toate converg 
în a reînvia prin demonstraţie o lume pe 
care citadinul american nu o mai poate 
imagina altfel. 

Şi în acest muzeu standul comer
cial este bogat, oferind sute de tipuri de 
obiecte tradiţionale, pe lângă gama 
variată de obiecte contemporane 
purtând marca instituţiei (bluze, şorturi, 
pălării, podoabe etc.). Atelierul de 
sticlărie ( cca. 1820) şi cel ceramic ( cca. 
1890) produc - la vedere - întreaga 
gamă de obiecte utilizate încă în urmă 
cu o jumătate de veac. Şi aici, ca o 
regulă, un restaurant oferă mâncarea 
tradiţională. 

Smithsonian lnstitution (f. 1846) -
opera lui James Smithson „for the 
increase and diffusion of knowledge" -
gestionează 16 muzee naţionale, din 
care 9 sunt pe Mall-ul de la Washington, 
iar trei la New York. Între acestea se află 
National Gallery, Hirshhorn Museum, 
Muzeul de Istorie Americană, Muzeul 
American al Aerospaţiului ş.a. 

La Hirshhorn Museum and 
Sculpture Garden, fundamentat pe o 
valoroasă colecţie de artă modernă şi 
contemporană, clădirea şi anturajul 
acesteia - amenajat ca parc de artă de for 
public - oferta este mult mai mult decât 
generoasă. Muzeul propune, într-o 
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viziune proprie, nu numai arta modernă, 
ci şi direcţiile acesteia. Între piesele 
expuse, Constantin Brâncuşi se prezintă 
cu Muza adormită (I. 1900-191 O), 
Prometeu ( 1911 ), Tors de bărbat tânăr 
(1924), studiul în creion Primul pas 
(1913 ). Toate sunt admirate de 
numeroşii vizitatori, care însă reţin din 
legendele obiectelor - că Brâncuşi este 
sculptor francez născut la Hobiţa, 

România. 
National Gallery of Art - opera 

unor generoase donaţii - propunea în 
vara lui 1999 o foarte elaborată 
expoziţie: Portretele lui Ingres - Ima
ginea unei epoci. 

Muzeul Naţional de Istorie 
Americană, care atrage un mare număr 
de vizitatori, este una din cele mai bine 
făcute instituţii de acest fel. Cele peste 3 
milioane de artefacte de care dispune 
servesc educării publice, în sensul 
preceptelor americane legate de 
libertate şi democraţie. Spiritul ame
rican rezultă în toate ipostazele muzeo
grafice. ÎI sprijină şi actuala expoziţie 
Communnities in Changing Nation: o 
demonstraţie asupra impactului larg al 
sistemului american. Imigraţia (irlan
deză, italiană, evreiască etc.), dezvol
tarea industrială, stările sociale şi 

emancipările (rasiale, etnice, religioase, 
feminismul) sunt abordate sub inci
denţa cauzelor şi efectelor. Pacea şi 
războiul, rolul SUA în lume în baza 
preceptelor americane, constituie un 
capitol de istorie modernă şi contem
porană, care este abordat din perspec
tivă strict naţională. Scopul: educarea 
patriotică şi civică în spirit american. 

Capitala muzeografică a Americii 
prilejuieşte vizitarea Muzeului Naţio
nal de Istorie Naturală, una din cele mai 
didactice instituţii de acest tip. ,,Disco
very Room", ,,lnsect Zoo", ,,Dinosaur 
Hall", ,,Geology Hall" sunt departa
mente care dau notă de realitate 
împlinită oricărei curiozităţi. Ele sunt 
animate prin mijloace tehnice sofis
ticate ( ex. sistemul !MAX), iar tratarea 
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tematică este profundă. Cel mai 
spectaculos departament pare cel 
dedicat geologiei, unde sensurile ce 
decurg din utilităţi sunt tratate cel mai 
spectaculos. 

Adăugându-se celorlalte centre de 
interes natural - ca National Zoologic 
Parc - acest muzeu îndeplineşte rolul de 
martor pentru un public urban prin 
excelenţă. 

Clădirea cu faţada eclectică, 
ameninţător de tehnică, este cea a 
Muzeului Naţional al Aerospaţialului. 
Precedat de Expoziţia Aeronautică 
(1913) şi de o suită de muzee ale 
marinei şi aviaţiei, acest muzeu a 
evoluat într-o dinamică ieşită din 
comun. A fost inaugurat în plină epocă a 
cuceririi spaţiului cosmic, la I iulie 
1976. Niciunde nu poţi întâlni o mai 
mare animaţie ca aici. Toate vârstele, 
profesiunile şi gusturile se regăsesc -
prin vizitatori - în faţa exponatelor care 
întrunesc aventura umană cea mai 
îndrăzneaţă. Ca nicăieri, latura demon
strativă este prezentă în fiecare departa
ment pentru milioane de vizitatori. 
Acestora li se oferă, pe lângă exponate, 
filme, demonstraţii directe, întâlniri cu 
tehnicieni şi savanţi şi un excepţional 
stand comercial. 

Galeria How Do Things Fly este 
continuu populată de un public 
caracterizat prin curiozitate şi dorinţă 
de cunoaştere. Ambele îi sunt împlinite, 
mai mult ca în alte locuri, prin „living 
exhibitions" dovedind şi demonstrând 
legi ale fizicii. 

La Expoziţia Universală de la 
Londra ( 1851) - adăpostită de 
arhitectura îndrăzneaţă a lui Crystal 
Palace - SUA au evoluat într-un modest 
pavilion. Drept recunoaştere pentru 
prestaţia expoziţională, autorităţile 
metropolei engleze au oferit america
nilor Council Meda/. Faptul în sine are o 
dublă semnificaţie: pe de-o parte, 
economia americană primea prima 
recompensă autorizată, pe care o va 
confinna instituind, în 1853, la New 
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York, sistemul expoziţiilor naţionale 
printr-un Crystal Palace american. Pe 
de altă parte, va sistematiza eforturile 
culturale autohtone, care au condus, în 
1876, la Centennial Exposition de la 
Philadelphia. Acesta e momentul de la 
care conştiinţa de sine şi afirmarea 
naţională pot să se revendice, impu
nând, treptat, SUA şi muzeele ame
ricane atenţiei lumii. 

Astăzi, fără cunoaşterea siste
mului muzeal american, muzeografia 
contemporană ar fi văduvită de un 

important factor al sensului ei major de 
evoluţie. Iar în ceea ce priveşte muzeo
grafia din România - aflată în pragul 
unei profunde reforme - a cunoaşte 
realizările din SUA, înseamnă o 
documentare în plus, cu menirea de a 
susţine schimbările plecând de la 
specificul naţional spre performanţele 
notorii. Căile de conlucrare dintre noi şi 
muzeele americane se cer rediscutate, 
mai ales din perspectiva ofertei 
expoziţionale româneşti şi, respectiv, a 
experienţelor de vârf americane. 

ABSTRACT 

The author presents a short historical 
development of the relations between the 
American and Romanian researchers and 
museum's people in the 20-th century. 
Following, he presents severa) major 
museums from New York City and 

Washington D.C., as well as little and very 
specific museums in the state ofOhio. The 
main purpose of the American exhibitions 
- beyond the up-to-date techniques of 
exhibiting - is to educate, teach, and 
involve people in cultural events. 
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Vizitatorul cultural care ajunge în 
îndepărtata Dakota de Sud, atras de 
capul colosal al căpeteniei indiene 
Crazy Horse, cioplit într-un munte de 
granit din Black Hills, este uimit să 
descopere în muzeul din preajmă, alături 
de artefacte indiene, piese heteroclite de 
mobilier, sculpturi şi curiozităţi, cu notă 
mai mult sau mai puţin kitsch, un reuşit 
bust al marelui muzician român George 
Enescu. Autorul şi colecţionarul a fost 
Korczak Ziolkowski ( 1908-1982), cel 
care şi-a consacrat întreaga viaţă unei 
idei - sculptarea unui munte - şi i-a 
plăcut să-şi spună „povestitor în piatră". 

Dr. Adrian-Silvan IONESCU 

Autodidact în artă, Korczak Ziol
kowski şi-a câştigat o binemeritată 
faimă prin impunătorul său proiect de a 
realiza un monument dintr-o întreagă 
culme muntoasă, prin care să omagieze 
memoria unuia din cei mai iluştri 

conducători ai naţiunii Sioux, Crazy 
Horse, strateg şi luptător viteaz. 

Născut la Boston, pe 6 septembrie 
1908, într-o familie de origine nobilă 
poloneză, Korczak rămâne orfan la 
vârsta de un an, în urma unui accident 
căruia îi cad pradă ambii părinţi . Are o 
copilărie şi o adolescenţă grea, sub 
tutela unor irlandezi mărginiţi . La 16 
ani îşi ia viaţa în propriile mâini şi , 

îndeplinind diverse munci, precum 
vânzător într-un magazin, călcător de 
pantaloni într-o croitorie, copiator la 
şapirograf şi plasator de cinematograf, 
reuşeşte să îşi achite taxele şcolare la o 
instituţie de învăţământ superior cu 
profil tehnic, Ridge Technical School, 
pe care o absolvă în 1927. Se angajează, 
apoi, la şantierele navale din Boston 
unde petrece 6 ani, avansând de la 
simplu dulgher la creator de modele şi 
sculptor în lemn. Din acest moment 
tânărul îşi descoperă vocaţia de 
plastician şi începe, întâi cu timiditate, 
apoi tot mai sigur pe sine, să 

investigheze posibilităţile de expresie 
ale diverselor esenţe lemnoase. Mai 
întâi a executat lucrări care îl desemnau 
drept un excelent meseriaş, mai mult 
tâmplar de lux decât artist în adevăratul 
înţeles al cuvântului: un candelabru, o 
tablă de şah cu piesele ei, o pendulă din 
mahon, un tron cu braţele cioplite în 
formă de lei. 

Încurajat de aprecierile unor 
persoane influente, în special de 
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judecătorul Frederick Pickering Cabot, 
care îl prezintă sculptorului Jan 
Kirchmayer ce în acel moment executa 
decoraţia catedralei episcopale St. John 
the Divine, din New York, tânărul fără 
studii de specialitate se aventurează 

spre marea artă. În 1928 modelează un 
cap al lui Michelangelo. Nu încercase 
încă să cioplească piatră, dar, în 1932, la 
moartea judecătorului Cabot, protec
torul său, cumpără un bloc de marmură 
şi realizează un inspirat portret al aces
tuia, mult lăudat de apropiaţii defun
ctului şi, în consecinţă, plasat la loc de 
cinste, în 1933, într-un local public. În 
1936 este solicitat să facă un altul, 
pentru a fi aşezat la Boston Symphony 
Hali. 

În 1933, sculptorul Gutzon Bor
glum ( 1871-1941 ), autorul impozan
telor portrete ale preşedinţilor Washin
gton, Jefferson, Lincoln şi Roosevelt, 
săpate în stâncă la Mount Rushmore, 
Dakota de Sud, îl ia pe Ziolkowski drept 
asistent al său. Relaţiile lor, deşi 
fructuoase, au fost de scurtă durată, din 
cauza unui conflict izbucnit între 
tânărul sculptor şi fiul maestrului. 
Totuşi, întâlnirea celor doi a avut urmări 
benefice peste timp, pentru că acolo a 
deprins Ziolkowski metodele de a 
transpune macheta unei sculpturi pe un 
perete de munte ce urma a fi cioplit şi de 
a disloca mari blocuri de piatră şi a trasa 
planuri nete ce definesc trăsături 
umane, folosind picamerul şi, în mod 
dozat, dinamita. 

Însurat cu o violonistă provenind 
dintr-o veche familie din Connecticut, 
Ziolkowski se va stabili în oraşul West 
Hartford din acel stat, unde curând îşi va 
câştiga o bună reputaţie cu sculpturile 
sale. 

Mariajul îl apropie de muzică şi, în 
răstimp de câţiva ani, va realiza mai 
multe portrete de instrumentişti şi 

compozitori: lgnacy Paderewski în 
1935, Arthur Schnabel în 1936, George 
Enescu în 1937-38, mâinile dirijorului 
Leopold Stokowski. 

Capul monumental al lui Paderew
ski, intitulat Studiu pentru un nemuritor, 
cioplit din memorie într-un bloc de 
marmură de Carrara, de-a lungul a cinci 
zile şi jumătate de muncă înfrigurată, 
sub imperiul inspiraţiei, îi va aduce lui 
Ziolkowsti notorietatea, după ce a fost 
expus în vitrina renumitei firme de 
piane Steinway din New York, şi 

premiul întâi pentru sculptură, acordat 
la cererea publicului, la Expoziţia 
Universală din 1939, din acelaşi oraş. 
Deşi iniţial fusese prezentat în pavi
lionul Artei Contemporane Americane, 
oficialităţile poloneze au solicitat, cu 
insistenţă, să fie mutat în pavilionul ţării 
lor, ceea ce s-a şi întâmplat, spre 
satisfacţia unanimă. 

Portretul lui George Enescu s-a 
bucurat, de asemenea, de meritată 

apreciere. Elaborarea lui a durat ceva 
mai mult, maestrul pozându-i scul
ptorului şi acesta executând mai întâi o 
lucrare în ghips, care a fost expusă, timp 
de zece zile, în ianuarie 1937, în aceeaşi 
vitrină a firmei Steinway, după care a 
fost mutată la Camegie Hali, unde 
muzicianul urma să dirijeze Orchestra 
Filarmonică din New York. 

Compozitorul şi plasticianul se 
cunoscuseră prin intermediul soţiei 
celui din urmă, Dorothy Ziolkowska, 
şefa departamentului muzical al 
Universităţii Oxford, fostă studentă a 
maestrului atât la Paris, de-a lungul a 
trei cursuri de vară, cât şi la Cambridge, 
unde acesta predase în 1928-1929. În 
turneul anului I 937, el urma să concer
teze ca solist ori să conducă orchestra în 
mai multe oraşe americane şi canadi
ene: New York, Pittsburgh, Detroit, 
Minneapolis, Toronto, Montreal, Que
bec. 

În prima metropolă, Enescu îşi 
impresionase auditorii apărând atât în 
calitate de instrumentist (la pian şi 
vioară interpretând dublul concert de 
Bach, împreună cu elevul său Yehudi 
Menuhin), cât şi ca dirijor şi compo
zitor. 
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Versiunea în ghips a portretului 
prezintă un Enescu inspirat, surprins în 
timp ce repetă, cu capul uşor aplecat 
spre umăr şi mâna în prim plan, ca şi 
cum ar ţine arcuşul. Atât chipului, cât şi 
mâinii, le-a fost acordată o atenţie 

specială şi un finisaj deosebit, 
diferenţiindu-le de restul masei 
sculptate, unde este păstrat un modeleu 
viguros. 

În primăvara anului următor, când 
Enescu se afla din nou în turneu în 
Statele Unite, bustul era deja transpus în 
material definitiv şi suferise anumite 
modificări. Capul nu mai era lăsat spre 
umăr, ci perpendicular pe bust şi aplecat 
în faţă, iar mâna, care în lucrarea în 
ghips era adunată şi lipită de întreg, 
acum era deschisă într-un gest elegant, 
ca şi când ar fi dirijat. Mâna şi faţa au 
fost fin lustruite, sugerând perfect 
moliciunea carnaţiei şi vigoarea 
muşchilor. Fruntea înaltă, încadrată de 
câteva şuviţe de păr rebel, arcadele 
sprâncenoase lăsate, ochii plecaţi şi 
gura strânsă denotă efort creator şi 

concentrare. Cu ocazia unui concert pe 
care maestrul avea să îl dea pe 7 aprilie 
1938 la Hartford, Connecticut, în cadrul 
Clubului Muzical din localitatea de 
rezidenţă a lui Ziolkowski, acesta a 
expus bustul de marmură de Carrara în 
foaierul sălii de audiţii, Bushnell 
Memorial, atât spre satisfacţia conce
tăţenilor, cât şi a prestigiosului oaspete. 
Fotografia artistului alături de opera sa 
a fost publicată în ziarul local The 
Hartford Times. 

Datorită calităţilor sale plastice, a 
deosebitei asemănări şi a imortalizării 
atitudinii specifice a marelui muzician, 
lucrarea s-a bucurat de un mare succes. 
În toamna lui 1938, comitetul de 
organizare a participării româneşti la 
Expoziţia Universală, care avea să se 
desfăşoare anul următor la New York, 
l-a contactat pe Korczak Ziolkowski 
pentru a-i solicita acordul de a prezenta 
bustul lui Enescu în cadrul pavilionului 
ţării noastre. Autorul a acceptat, cu 

muzee americane 

plăcere, această invitaţie, cu atât mai 
mult cu cât ar fi fost o situaţie unică: 
aceea ca un plastician american să fie 
expus în pavilionul unei ţări străine. La 
acea dată Ziolkowski nu avea de unde 
şti că şi portretul monumental al lui 
Paderewski va figura într-un spaţiu 

străin, acela al Poloniei. Aceste două 
lucrări şi premiul obţinut l-au impus pe 
artist în conştiinţa naţională şi interna
ţională. 

Oraşul Hartford i-a comandat un 
monument al lexicografului Noah 
Webster (1758-1843), autorul Dicţio
narului american al limbii engleze 
(I 828), fiu al acelor locuri. Artistul 
munceşte doi ani, între 1941-1942 la 
realizarea sculpturii înaltă de peste 4 m 
şi grea de 22 t, cioplită în marmură de 
Tennesse. 

La intrarea Statelor Unite ale 
Americii în războiul mondial, Ziolkow
ski cere să meargă voluntar. Participă la 
debarcarea americană pe plaja Omaha 
şi este rănit. În timpul spitalizării, 
pentru a-şi ocupa timpul cu o activitate 
plăcută, ciopleşte în lemn un bust 
monumental (î = 2,44m) al generalului 
Charles de Gaulle care, în prezent, se 
află în Franţa, la muzeul din Rouen. 
După război, lăsat la vatră, dă curs unei 
propuneri din 1939 venită din partea 
unei căpetenii a indienilor Sioux, Henry 
Standing Bear, locuitor al rezervaţiei 
Pine Ridge din Dakota de Sud, care îi 
sugera să realizeze, într-un pisc de 
munte, statuia unui erou al naţiei sale, 
Crazy Horse. Din acel moment, viaţa lui 
Korczak Ziolkowski a fost dedicată 
exclusiv acestui monument. Ambiţiosul 
proiect 1-a început ca un tânăr suplu, 
îmbrăcat în tunică kaki de G. I. şi 
purtând mustăcioară elegantă şi muscă 
de muschetar, semănând cu starurile de 
cinema ale acelor vremuri, John 
Barrymore, Douglas Fairbanks şi Errol 
Flynn; l-a continuat ca artist matur şi 
viguros, cu aspect de pionier al Vestului 
Sălbatic, purtând Stetson şi haine de 
piele cu franjuri, iar când a ajuns un 
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bătrân corpolent, cu barbă patriarhală, 
înconjurat de dragostea şi respectul 
celei de a doua soţii devotate şi al celor 
zece copii, nu reuşise decât să 

degroseze viitorul monument în 
granitul muntelui. După trecerea sa la 
cele veşnice, în 1982, în urma unui atac 
de cord, energica Ruth Ziolkowski a dus 
mai departe planul soţului, sub 
îndrumarea sa luând, practic, contur 

grandiosul monument: chipul lui Crazy 
Horse a fost finisat în iunie 1998, la 
împlinirea a 50 de ani de la începerea 
lucrărilor, marcată, pe 3 iunie 1948, de 
prima detonare a unor colţi de stâncă. 
Visul lui Korczak Ziolkowski abia 
acum începe să prindă contur. Soţiei şi 
urmaşilor săi le revine sarcina de a 
termina această muncă demnă de 
giganţii din legende. 

AN UNKNOWN PORTRAIT OF GEORGE ENESCU 
IN SOUTH DAKOTA 

ABSTRACT 

The Romanian v1s1tor of Crazy 
Horse, South Dakota, unexpectedly 
finds himself face to face with a 
wonderful marble bust of the great 
composer George Enescu. This is the 
work of Korczak Ziolkowski, the 
"storyteller in stone", whose gigantic 
monument ofChiefCrazy Horse ofthe 
Oglala Sioux commands the area from 
the top of a granite mountain. In 1937, 
when the Romanian musician toured 
some American cities, he briefly posed 
for young Ziolkowski. They were 
introduced to each other by the 
sculptor's first wife, herself a musician 
who studied under the great violinist 
and composer. The first version of the 
bust, cast in plaster, was displayed for 

ten days in the window ofthe Steinway 
Gallery in New York. Later it was 
moved Io Camegie Hall where Enescu 
was conducting the Philarmonic 
Orchestra. The following year the bust 
was already carved in Carrera marble. 
Displayed in the lobby of Bushnell 
Memorial it honored George Enescu' s 
presence as special guest of the Musical 
Club of Hartford, Connecticut. In the 
same year, Ziolkowski was asked by the 
Romanian officials to exhibit this work 
on the Romanian section of the 1939 
New York World Fair. On that occasion, 
the marble portrait of George Enescu 
was unanimously appreciated and its 
author was acclaimed as a master ofhis 
art. 
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Imagine din 
Muzeul 

Holocaustului 

Care sînt motivele care au 
îndemnat cercurile ştiinţifice, 

politice şi civice americane să rememo
reze într-un muzeu atrocităţile celui de
al doilea război mondial? O parţială 
enumerare a lor ar putea lua în 
considerare următoarele : 1. unicitatea 
tragediei în raport cu toate crimele 
săvîrşite în istoria omenirii şi propu
nerea unei noi raportări la cea de-a doua 
conflagraţie mondială ; 2. Reich-ul 
nazist a exterminat şase milioane de 
evrei şi cinci milioane de neevrei, fapt 
care trebuie cunoscut de toată lumea şi 
comemorat într-o instituţie de rang 
academic; 3. demonstrarea aspectului 
non-conflictual între descrierea unici
tăţii experienţei evreieşti şi includerea 
altor victime ale nazismului, precum 
ţiganii, slavii, negrii, secta religioasă 
Martorii lui Yehova, francmasonii, 
handicapaţii, homosexualii; 4. scopul 
ştiinţific-informativ, dar, mai ales, 

muzee americane 

Prof.univ.dr. Victor NEUMANN* 

pedagogic, bazat pe mijloacele audio
video, pe cele mai modeme metode de 
expunere şi valorizare a obiectelor are 
impact asupra celor mai diverse 
categorii sociale şi asupra mediilor 
politice. Toate acestea m-au îndemnat 
să cred că este important să prezint 
cititorului de limbă română şi mai ales 
cercurilor de muzeografi din România 
cîteva date despre Muzeul Holoca
ustului . Alături de ele, mi-am luat 
libertatea de a face scurte comentarii, 
pornind de la observaţia că pentru 
istoriografia comunistă descrierea 
totalitarismului brun a fost un capitol 
propagandistic, atunci cînd era vorba de 
Germania şi unul tabu, atunci cînd în 
discuţie era trecutul colaboraţionist al 
propriei ţări. 

Elementul cheie care a stat la baza 
urii , discriminărilor şi distrugerii vieţii 
omeneşti a fost teoria rasistă . Studii le de 
antropologie, etnografie, istorie comu
nitară, origini etc. au servit adesea 
doctrina rasistă. Multe ipoteze ale 
acestei doctrine pornesc de la rezulta
tele amintitelor discipline. Doctrina 
rasistă afirma că originea sîngelui este 
cel dintîifactor care determină viitorul 
individului şi al grupului. Rasismul a 
primit o argumentaţie pseudo-ştiinţifică 
prin intermediul volumelor lui Houston 
Stewart Chamberlain, argumentaţie 

care a exercitat o influenţă profundă 

asupra lui Adolf Hitler. Aceeaşi doc
trină funestă şi cu deosebire antise
mitismul rasial a devenit parte a 
ideologiei naziste germane după 1933. 
Legile de la Nurembergdin 1935 au fost 
cele dintîi acte legislative care au 
definit evreii şi pe descendenţii 

familiilor mixte, ariano-evreieşti, în 
temeiul sîngelui. De la falsificarea 
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identităţii, excluderea diferenţelor ori 
inventarea aşa-zisului străin trăind în 
imediata vecină te şi pînă la genocid nu a 
fost decît un pas. Procesul de pregătire 
şi de punere în aplicare a exterminării 
fizice a fiinţei umane indică patologia 
nazistă. 

În 1935 a fost creat un birou pentru 
studiul problemelor rasiale şi o 
societate pentru cercetarea moştenirilor 
ancestrale. Sub îndrumarea lui Heinrich 
Himmler, amintita societate a sponso
rizat experienţele antropologice şi 
medicale pe non-arienii din lagărele de 
prizonieri. Preocupat de conservarea şi 
propagarea rasei pure ariene, SS-ul a 
susţinut împerecherea tinerilor arieni în 
ferme speciale de împerechere . 
Începînd cu anul 1940, bolnavii mental 
şi fizic, văzuţi de nazişti ca un segment 
de oameni care împiedică susţinerea 
ideii superiorităţii rasei, au fost ucişi 
prin programul euthanasia. Discrimi
narea rasială a fost aplicată nu numai 
evreilor, dar şi ţiganilor, negrilor, 
slavilor, sectei religioase Martorii lui 
Yehova, francmasonilor, handica
paţilor. 

Ce este de făcut pentru ca un 
eveniment precum Holocaustul să nu 
fie uitat şi să nu se mai repete? Aceasta a 
fost o întrebare foarte dificilă, formu
lată de multe spirite democrate. Isto
ricul Edward Linenthal este de părere că 
în anii postbelici memoria Holoca
ustului a fost exclusiv în posesia 
evreilor americani. Frontierele memo
riei Holocaustului fuseseră stabilite. 
Atunci cînd memoria a devenit credinţă 
naţională, frontierele deveniseră mai 
ferme, ca răspuns la teama pierderii 
identităţii şi mai permeabile, ca urmare 
a înţelegerii proprietăţii pluraliste a 
memoriei1. Supravieţuitorii deveniseră 
americani, iar memoria lor fusese legată 
de America, pentru că aici şi-au putut 
reface viaţa. Dacă Holocaustul exista ca 
referinţă în viaţa americană postbelică, 
aceasta se datorează anxietăţilor 

subterane privind exterminarea în 

masă, relaţiei dintre bomba nucleară şi 
camerele de gazare, ca agent al 
exterminării şi transformării statutului 
de supravieţuitor, dintr-unul de oaspete 
nepoftit într-unul de martor, ale cărui 
depoziţii arată teribilul adevăr al lumii 
care se încumetă să nu uite2

• 

Absenţa rememorării faptelor 
fusese un aliat strategic în lupta 
împotriva URSS, în timpul războiului 
rece. Germania Federală devenise 
simbolul transformărilor miraculoase 
ale democraţiei şi fortăreaţă în faţa 
eventualei agresiuni a Uniunii Sovie
tice. Într-un asemenea context, ruşii 
primiseră calificativul de „nazişti", în 
vreme ce germanii dobîndiseră recu
noaşterea lumii democratice. În anii 
războiului rece, Germania de Vest se 
transformase într-un stat care căuta să 
demonstreze că este iubitor al libertăţii 
şi promotor al drepturilor universale ale 
omului. Un asemenea efort nu a fost 
lipsit de consecinţe, Germania reintrînd 
în circuitul mondial ca partener egal al 
celor mai avansate state şi fiind 
preferată ca loc de refugiu de sute de mii 
de emigranţi din Europa comunistă şi 
din Turcia. Memoria activă a trecutului 
nazist fusese considerată o complicaţie 
de prisos în lupta pentru cîştigarea 

războiului rece. Chiar şi memoria 
juridică a fost scurtă. Henry Friedlander 
observase că „dincolo de procesele 
postbelice ale Naţiunilor Aliate, exter
minarea sistematică a evreilor europeni 

Deportarea în 
Transnistria a 
evreilor din 
Bucovina şi 
Basarabia 
(Arhivele foto 
ale United States 
Holocaust 
Memorial 
Museum, 
Washington 
D.C.) 

~ -
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şi a altor grupuri - crima centrală a 
Holocaustului nu a reţinut atenţia 

cuvenită'..i . în Germania, abia în anii 
1970 istoricii au început seria studiilor 
ample despre aspectele importante ale 
nazismului şi ale societăţii germane 
interbelice. Exemplul cărţii în şase 

volume, editată de Martin Broszat ş.a., 
intitulată: Bayern in der NS Zeit. În 
limba engleză, în anii 1950, doar 
volumele lui Leon Poliakov, Harvest of 
Hate şi Gerald Reitlinger, The Final 
So/ution erau singurele istorii 
comprehensive ale Holocaustului . 
Chiar şi în comunitatea evreilor ame
ricani , Holocaustul era insuficient 
comemorat. 

Cel mai important eveniment care 
a readus în atenţie Holocaustul pentru 
americani a fost războiul de şase zile, 
război în care preşedintele egiptean 
Gama[ Abdel Nasser mobilizase armata 
şi declarase că va urmări lichidarea 
Israelului. Indiferenţa naţiunilor occi
dentale faţă de asemenea evenimente 
indicase faptul că memoria Holocau
stului încetase să mai existe. După 
victoria armatei israeliene, automul
ţumirea nu a mai revenit. Acel timp 
arătase potenţialitatea unui nou Holo
caust. În perioada imediat următoare, 

muzee americane 

Jurnalul Annei Frank devine simbol 
universal al Holocaustului. Elie Wiesel, 
laureat al premiului Nobel pentru pace, 
avea să insiste asupra centralităţii 
experienţei evreieşti a Holocaustului şi 
pe rolul supravieţuitorilor ca martori ai 
crimelor naziste. Activitatea lui a fost 
una impresionantă: conferinţe, luări de 
poziţii în dezbateri academice şi 
politice internaţionale, cărţi, articole, 
cursuri. Mărturiile lui Elie Wiesel ca 
supravieţuitor al lagărelor naziste de 
exterminare au contribuit enorm la 
recunoaşterea unicităţii tragediei 
evreilor în al doilea război mondial. Ele 
au avut un impact la nivelul conducerii 
politice a Statelor Unite, respectiv, în 
deschiderea discuţiei privind necesi
tatea înfiinţării Muzeului Holocau
stului. 

Anul 1978 a fost anul organizării 
conştiinţei Holocaustului. Memoria 
juridică s-a deşteptat prin crearea 
Oficiului Special de Investigaţii, care 
îşi propusese urmărirea criminalilor de 
război ce se adăpostiseră în S.U.A. şi 
deferirea lor justiţiei. În aprilie 1978, 
canalul de televiziune NBC a transmis 
un serial de 9 ore şi jumătate despre al 
doilea război mondial, cu o audienţă 
estimată la 120 de milioane de 
telespectatori. Filmul a provocat multe 
controverse, dar prezentarea lui a fost 
socotită preferabilă în raport cu 
indiferenţa ori tăcerea din deceniile 
anterioare. Cînd preşedintele Jimmy 
Carter a anunţat planul creării Comisiei 
Prezidenţiale a Holocaustului, în 
acelaşi an, 1978, el semnala că 

Holocaustul a trecut nu doar de la 
marginea, în centrul conştiinţei evre
ieşti americane, dar devenise însuşi 
centrul conştiinţei naţionale americane. 

Piatra de temelie a Muzeului 
Holocaustului a fost pusă Ia 16 octom
brie 1985. Elie Wiesel spusese cu acel 
prilej că "piatra de temelie înseamnă 
începutul înţelegerii dimen-siunii fizice 
a rememorării suferinţei noastre" . 
Construcţia în sine a atras dezbateri 
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numeroase. De la alegerea arhitectului 
pentru elaborarea proiec-tului şi pînă la 
structura interioară a expoziţiei . Totul 
urma să fie gîndit în cele mai mici 
detalii . Muzeul are de transmis ameri
canilor un mesaj pe cît de simplu, pe atît 
de impresionant: lumea a fost 
periculoasă, iar oamenii instruiţi trebuie 
să-şi aducă aminte de acest lucru şi să 
afle antidotul la inocenţa noastră . 
Deschiderea Muzeului Holocaustului la 
23 aprilie 1993 a fost unul dintre 
evenimentele internaţionale majore. 
Atenţia fără precedent acordată de 
conducerea Statelor Unite ale Americii 
construirii unei asemenea instituţii 

culturale, precum şi prezenţa preşedin
telui şi vicepreşedintelui de atunci, Bill 
Clinton şi Al Gore, la inaugurarea 
muzeului a fost crucială, nu numai 
pentru memoria supravieţuitorilor, dar 
şi pentru viaţa politică nevoită să 

navigheze în ape tulburi. 
Memoria Holocaustului, simboli

zată în parte prin acest muzeu, a fost 
gîndită ca o posibilă terapeutică pentru 
naţiuni, ca şi pentru indivizi . La 
inaugurare, Bill Clinton spusese că 

„nici un război nu pune capăt tuturor 
războaielor şi de aceea bătă lia 

împotriva tendinţelor de bază ale naturii 
noastre trebuie continuată pentru 
totdeauna". United States Holocaust 
Memorial Museum „este pentru cei mai 
mulţi o ocazie de a învăţa lecţiile tragice 
ale trecutului şi a le transmite de la o 
generaţie la alta. Odată cu sfirşitul 

războiului rece, va trebui să ne întîlnim 
nu doar cu ceea ce este mai bun în lume, 
dar şi să recunoaştem că nu totul în 
această nouă lume este bun"4

• O 
reflecţie care ar fi firesc să pună pe 
gînduri pe toţi aceia care cred că 

toleranţa este un dat al naturii şi nu al 
educaţiei; o reflecţie care sugerează 
importanţa examinării lucrurilor şi a 
ţinerii sub control a pretinsei noastre 
inocenţe. Clinton îndemnase pe fiecare 
american să viziteze acest muzeu, 
presupunînd că acela ce va intra în 

această instituţ ie , va ieşi pentru 
totdeauna schimbat. 

Patologia mentală a nazismului 
trebuia să fie evidenţiată în detalii , 
astfel încît nici un element revelator cu 
privire la nazism şi mijloacele inventate 
de acesta în scopul uciderii să nu fie 
omis. lată de ce muzeul a fost gîndit ca o 
imensă colecţie de obiecte şi mărturii, 
care narează nemediat Holocaustul: 
barăci , camere de gazare şi crematorii, 
uniformele prizonierilor, pantofii 
victimelor, canistrele de lapte folosite în 
lagare, părul femeilor care au fost ucise 
la Auschwitz, vagoane în care s-a făcut 
deportarea, filmele naziştilor cu ocazia 
experimentelor medicale. Să arăţi 
publicului maşina morţii şi să explici 
funcţionarea ei prin limbaj muzeistic 
este un lucru pe care nu şi l-a propus 
nimeni pînă acum. 

În prima secţiune, care începe la 
etajul TV al clădirii, este prezentată 

propaganda nazistă şi teroarea răspîn
di tă în societatea germană prin 
ideologia rasistă şi antisemită a 
extremismului naţionalist. Filmele 
documentare, intitulate Antisemitism şi 
The Nazi Rise to Power completează 

informaţia explicată prin intermediul 
fotocopiilor din ziare, reviste, cărţi, 

caricaturi. Este partea de muzeu care 
arată rolul nefast al culturii, educaţiei şi 
al media în promovarea fantasma
goricei opinii a purităţii originilor. Prin 

Imagine din 
Muzeul 
Holocaustului 
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alegerea unor materiale sugestive, 
expoziţia narează evoluţia şi instituirea 
la nivel de politică oficială a statului 
german a celei mai sinistre teorii a 
identităţii individuale şi colective din 
istoria universală. Este descris modul în 
care s-a ajuns la crimă împotriva aceluia 
care era socotit străin, respectiv, de altă 
origine sangvină decît aceea germană. 

Secţiunea a doua prezintă ghetto
urile, deportările, munca de sclavi, 
lagărele de concentrare, precum şi 

modul de implementare a soluţiei 
finale, prin instrumentele exterminării. 
Într-o încăpere imensă este reconstituit 
un cuptor de gazare, aidoma acelora în 
care au fost ucişi evreii. Filmele 
documentare arată unităţile mobile ale 
morţii (Einsatzgruppen), care au făcut 
victime pe toată suprafaţa teritoriilor 
ocupate de al Treilea Reich în timpul 
războiului. O suită de mărturii audio şi 
video ale supravieţuitorilor din lagărul 
de la Auschwitz întregesc informaţiile, 
dezvăluind numeroase detalii factuale. 
Acest tip de comunicare impresionează 
publicul, lui datorindu-i-se o atenţie cu 
mult mai mare comparativ cu invocarea 
cifrelor. 

La etajul II al muzeului sînt expuse 
documentele care vorbesc despre acei 
oameni foarte curajoşi care au 
demonstrat că principiile adevărate ale 
naturii umane nu se pierd nici în cele 
mai grele momente ale vieţii. Prin 
efortul lor au fost salvaţi mulţi evrei de 

muzee americane 

la deportare, numele şi personalitatea 
lor fiind făcute cunoscute prin 
intermediul unor emoţionante descrieri 
biografice. Panourile pe care sînt 
expuse numele acestor drepţi între 
popoare nu vorbesc despre excepţiile 
de la regulă, ci despre crezul contrar 
nazismului şi purismului rasial al 
multor persoane aparţinînd naţiunilor 
europene. Este vorba de cei ce şi-au 
riscat viaţa , unii fiind ucişi sau 
dispărînd în condiţii neelucidate pînă 
astăzi. Faptele lui Raoul Wallenberg 
sînt impresionante, diplomatul suedez 
în capitala Ungariei salvînd mii de evrei 
prin acordarea de paşapoarte pentru 
emigrare. Dintre români, cea mai 
ataşantă figură este aceea a lui Traian 
Popovici, primarul oraşului Cernăuţi. 
El s-a opus cu mult curaj aplicării 
ordinului lui Antonescu privind 
deportarea evreilor în Transnistria, 
motivîndu-şi atitudinea în termenii unei 
opţiuni politice raţionale şi ai unui 
credo uman exemplar. 

Sala rememorării este un adevărat 
templu în care arde flacăra eternă, 
simbolizînd memoria naţională ameri
cană în numele victimelor Holocau
stului. Ea face trecerea din expoziţie în 
spaţiul liniştii, de la istorie la memorie. 
În preajma scărilor ce conduc vizi
tatorul spre holul martorilor, se află o 
sală de studiu special amenajată şi 
dotată cu mai multe calculatoare. Ea 
oferă posibilitatea oricărui vizitator să 
revadă pe cont propriu imagini, hărţi, 
date demografice, informaţii cu privire 
la istoria nazismului, lagărele morţii, 
genocid, precum şi să beneficieze de 
material informativ tipărit. Marele hol 
al martorilor de la intrarea în muzeu, 
locul unde este amplasată şi expoziţia 
lui Daniel, perspectiva unui copil 
asupra Holocaustului în Germania 
nazistă, închide circuitul muzeistic. El 
este, probabil, spaţiul cel mai încărcat 
de mesaje, prin care arhitectul trimite 
spre lumea închisă şi perversă a 
nazismului. 
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Operă realizată pe parcursul mai 
multor ani, muzeul a presupus impli
carea unui grup de experţi dedicaţi în 
totalitate studierii, înţelegerii şi vizua
lizării temei Holocaustului. Intre ei, 
istorici, muzeografi, fotografi, desig
neri, restauratori, regizori de film, 
arhitecţi. Am să invoc aici cîteva nume: 
Jeshajahu Weinberg, director fonda
tor al Muzeului; Martin Smith, autorul 
conceptului pentru expoziţia perma
nentă; Ralph Appelbaum, care s-a 
ocupat împreună cu Martin Smith de 
colectarea obiectelor şi fotografiilor, 
fiind şi designer-ul expoziţiei; Ray 
Farr, sub îndrumarea căreia au fost 
selectate filmele documentare şi s-a 
realizat expoziţia propriu-zisă; Sara 
Bloomfield, de a cărei activitate se 
leagă reprezentarea în expoziţie a 
victimelor din rîndul populaţiei roma şi 
sinti şi care este actualul director al 
muzeului; Radu Ioanid, care a selectat 
imaginile fotografice; Cindy Miller, 
care a propus personalizarea vieţii 

evreilor înainte de război, ocupîndu-se 
de adunarea fotografiilor care conţin 
mesaje emoţionale; Michael Beren
baum, colecţionar de obiecte, autor al 
textelor din expoziţia permanentă, 

muzeograful şi istoricul implicat în mai 
multe activităţi de pregătire şi 
construcţie a expoziţiei; Ann Farrin
gton , coordonator al expoziţiei 
permanente. Toţi fuseseră pregătiţi în 
istoria evreilor, toţi se ocupaseră de 
fenomenele discriminatorii, de rasism 
şi antisemitism, de cunoaşterea 
nazismului şi a Holocaustului. Ca 
oameni dedicaţi ştiinţei muzeografice, 
ei erau convinşi că deschiderea unei 
instituţii care să prezinte ororile 
războiului şi să comemoreze victimele 
celui de-al doilea război mondial 
trebuie să însemne o realizare excep
ţională. 

Între cele mai dificile examene 
pentru ridicarea unui astfel de muzeu a 
fost proiectul clădirii . James Ingo 
Freed, arhitectul care a gîndit şi desenat 

proiectul, a reuşit o performanţă cu totul 
ieşită din comun. După ce şi-a amintit 
anii copilăriei petrecute la Essen, oraşul 
german în care se născuse, şi după ce a 
vizitat locurile de exterminare, înţele
gînd cum a fost pus la cale genocidul, 
Freed a avut ideea de a desena replica 
lagărului industrial al morţii de la 
Auschwitz. A rezultat o construcţie 

unică în felul ei, pentru că poartă 
însemnele unei instituţii ce are ca scop 
comemorarea imensei suferinţe umane. 
Aspectul exterior este sobru, dar nu 
lipsit de acele elemente care atrag 
privirea trecătorului. Aşezată între două 
bulevarde foarte circulate, clădirea face 

Prefectura Judetului 

Fotografia 
provine de la 
Muzeul 
Comunităţilor 

Evreieşti din 
Bucureşti 
(reproducere 
după exemplarul 
aflat în arhivele 
foto ale United 
States Holocaust 
Memorial 
Museum, 
Washington 
D.C.) 
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un triunghi perfect cu monumentele 
dedicate lui Thomas Jefferson şi 
George Washington. E drept că ea oferă 
un contrast în raport cu monumentul lui 
George Washington. Cit priveşte 
interiorul, şi el este de neasemuit cu alte 
piese arhitecturale. Tensiunea încăpe
rilor este sugerată prin materialele 
folosite: cărămidă, fier, piatră, sticlă, 
dar şi prin „scheletele de oţel ce se 
întind peste pereţii de cărămidă"1 • 
Holurile uriaşe par locuri unice ale 
rememorării şi ale meditaţiei. Scările 
propunînd fiecăruia dintre vizitatori un 
netrucat dialog interior reflectă iluzia 
urcării spre lumină. Turnurile indică 
forţă, iar podurile, pavate cu sticlă, care 
traversează clădirea la etajele II şi IV 
conferă singura articulaţie necesară 
operei arhitecturale spre a simboliza un 
întreg. 

S-a spus că „Muzeul Holocau
stului este un exemplu rar al arhitecturii 
contemporane, avînd darul de a folosi 
design-ul ca pe o umilă autoritate a 
expresiei emoţionale şi psihologice. 
Construcţia este o critică a măreţelor 
idealuri moderniste care sperau să 

rezolve problemele omului. Ea a 
devenit un spaţiu al studiului, al 
reflecţiei"6 • Rămîne de domeniul 
evidenţei că Freed a fost foarte inspirat 
atunci cînd s-a gîndit că o clădire ca 
aceasta trebuie să poată vorbi. El a 
înţeles că un muzeu este altceva decît un 
depozit de obiecte sau un spaţiu negru şi 
depersonalizat. Criticii artei arhitec
turale au observat că James Ingo Freed 
nu renunţă niciunde la mesaje adresate 
publicului, ceea ce nu e simplu atunci 
cînd tematica se referă la 11 milioane de 
victime. Proiectul a fost socotit ca unul 
dintre marile evenimente arhitecturale 
ale Washington-ului'. S-a făcut şi 
aprecierea potrivit căreia clădirea 
Muzeului Holocaustului este printre 
cele mai interesante ridicate în ultimul 
sfert de secol în America

8
• 

Situat în centrul capitalei Statelor 
Unite, alături de monumentele simbol 

muzee americane 

ale naţiunii americane, muzeul este 
totodată o opera de curaj civic şi de 
responsabilitate politică. El întruneşte 
caracteristicile unei capodopere a artei 
pedagogice, ilustrînd "suferinţa tuturor 
acelora care au suferit". Această teribilă 
lecţie a istoriei am perceput-o prin 
contemplarea lagărelor morţii, prin 
contactul cu obiectele care mărturisesc 
atrocităţile şi prin vizualizarea experi
enţelor medicale. Filmele, fotografiile, 
hărţile conferă mărturii indiscutabile 
asupra genocidului. Filozoful american 
Leon Wieseltier - care este de părere că 
atrocităţile anilor 1933-1945 au fost 
înfăptuite într-o cultură care s-a 
administrat prin istoricitate - spunea că 
istoriografia Holocaustului este un act 
al eroismului intelectual şi aceasta nu în 
ultimul rînd pentru că intenţia Reich
ului lui Hitler a fost să demonstreze că o 
asemenea istoriografie este imposibilă. 
Naziştii crezuseră că ei vor putea 
acoperi urmele crimelor lor şi că 

evidenţa uciderii evreilor poate fi ucisă . - . -~ 1mpreuna cu evrei 1 
De ce a fost aşezat muzeul în 

centrul Washington-ului ? De ce a fost 
făcut în Statele Unite, ştiut fiind că 
tragedia a avut loc în Europa? Cum se 
explică faptul că absentează rememo
rarea tragediilor în care au fost implicaţi 
americanii: distrugerea civilizaţiei 

indienilor şi sclavajul populaţiei de 
culoare? Pe urmele istoricului David 
Wyman, autorul cărţii The Abandon
ment of the Jews: America and the 
Holocaust, 194/-1945 - muzeul arată 
indiferenţa Americii faţă de ascensiu
nea lui Hitler şi a nazismului în 
Germania. În 1938, atunci cînd i se 
semnalase problema salvării evreilor 
din al Treilea Reich, preşedintele 
Franklin D. Roosevelt i-a întors spatele. 
Cînd vasul St. Louis încărcat cu evrei 
acostase în Statele Unite, oficialităţile 
refuzaseră să le acorde azil, evreii fiind 
retrimişi în Germania nazistă. La New 
York şi în alte oraşe mari ale S.U.A. se 
ştia din ziare de planurile de genocid ale 
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lui Hitler, fără ca ele să atragă o luare de 
poziţie. Refuzul armatei americane de a 
bombarda Auschwitz-ul în timpul 
războiului sau de a distruge liniile de 
cale ferată pe care fusese făcut 
transportul evreilor spre lagărele de 
exterminare arată inacţiunea sau 
indiferenţa faţă de viaţa a milioane de 
oameni. Acestea sînt doar cîteva 
argumente care au fost invocate pentru 
înfiinţarea muzeului în capitala ameri
cană. 

Aveam să aflu că nu numai eu 
mi-am pus asemenea întrebări, dar mai 
ales opinia publică din Statele Unite. În 
fapt, după multe controverse, lucrurile 
s-au lămurit. Nimeni nu a dorit să 
sugereze că Holocaustul a fost un 
eveniment al istoriei Americii. Ceea ce 
s-a dorit prin decizia construirii unei 
asemenea instituţii în S.U.A., a fost în 
primul rînd „o pledoarie împotriva urii 
şi dezuma-nizării oriunde exista o 
victimă, reamintind vizitatorilor că 
nimeni nu este imun la inumanitate". 
Unii jurnalişti au mers mai departe în a 
găsi explicaţii plauzibile, susţinînd că 
americanii au o responsabilitate spe
cială pentru memoria Holocaustului şi 
aceasta pentru că nici o altă naţiune nu 
are mai mare nevoie ca cetăţenii săi să 
privească viaţa în faţă. Ceea ce am 
constatat urmărind atitudinea pu
blicului american este că acesta are o 
curiozitate deosebită să vadă ce s-a 
întîmplat în ultimul război şi mai ales să 
identifice cu proprii săi ochi răul 
suprem. 

Ceea ce te impresionează în 
atitudinea vizitatorilor făcînd circuitul 
muzeului este schimbarea comporta
mentului lor obişnuit. Lejeritatea 
stilului american se topeşte şi o linişte 
se aşează peste întreaga asistenţă. Din 
cînd în cînd auzi respiraţia întretăiată şi 
gestul specific reculegerii. Nici în 
biserici nu are loc o asemenea 
comemorare. Mi-am zis că muzeul şi-a 
atins scopul. Oamenii învaţă, reţin, 

recomandă semenilor lor să vadă 

obiectele care narează acel moment 
oribil al istoriei, pe care nimeni nu are 
dreptul să-l uite sau să-l minimalizeze 
fără a-şi păta credibilitatea de om. Cine 
crede că maşina morţii i-a avut în 
vedere numai pe evrei şi nu extermi
narea fiinţei umane ca atare, cine are 
impresia că vede doar evrei în filmele, 
fotografiile, exponatele ce mărturisesc 
existenţa lagărelor şi a victimelor lor, 
acela în mod sigur are grave probleme 
moraleJO. 

Muzeul Holocaustului reprezintă 
una dintre cele mai mari atracţii ale 
Washington-ului. Unicitatea lui constă 
în păstrarea vie a memoriei, în suge
rarea importanţei regîndirii istoriei. 
Valoarea lui derivă din capacitatea de a 
explica prin mijloace muzeistice 
mobilul crimei şi de a dezvălui cum 
anume ideologiile incită la crimă. Cred 
că Muzeul este o lecţie de la primul pînă 
la ultimul compartiment, expoziţia sa 
demonstrînd că după Auschwitz, 
Majdanek, Belzec, Bergen-Belsen, 
Dachau, Babi Yar, Transnistria, istoria 
nu se mai poate scrie oricum; o lecţie 
care stăruie în a demonstra de ce 
trecutul nu este accesibil istoricului, în 
absenţa unei confruntări cu propria sa 
conştiinţă. Tocmai de aceea, în 
întîmpinarea demersului muzeografic a 
fost deschis un Institut de Cercetări, 

iniţial servind proiectul expoziţiei şi 
care, ulterior, s-a transformat în Centrul 
de Studii Avansate pe tema Holocau
stului (Center for Advanced Holocaust 
Studies). Cît priveşte faptul că ampla 
rememorare este posibilă graţie unei 
instituţii washingtoniene, aceasta arată 
că însăşi identitatea americană a primit 
o nouă dimensiune odată cu înfiinţarea 
Muzeului Holocaustului. În curînd va 
avea loc îmbogăţirea şi redefinirea 
identităţii colective a Lumii Noi prin 
construirea altor două instituţii com
plementare ca mesaj pedagogic: 
Muzeul Naţional al Indienilor Ame
ricani şi Muzeul Naţional Afro-Ame
rican. 
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* Doctor în ştiinte istorice din anul 
1992, Victor Neumann şi-a început 
activitatea de istoric lucrînd în mai 
multe muzee româneşti. Între anii 1976-
198 I a fost muzeograf la Muzeul 
Goleşti (Piteşti), Muzeul Banatului din 
Timişoara şi Muzeul de Istorie 
Evreiască din Bucureşti. Autor al mai 
multor cărţi de referintă natională şi 
internatională, Victor Neumann este 
specialist în istoria culturii, a 
mentalitătilor şi a evolutiei gîndirii 
politice româneşti în context european. 
Două dintre volumele sale au fost 
editate în Statele Unite ale Americii: 
The Temptation of Homo Europaeus, 
East European Monographs, Boulder, 
Colorado, distributed by Columbia 
University Press, 1993 şi Between 
Words and Reality. Studies on the 
Contemporary History of Romania, 
The Council for Research in Values and 
Philosophy, The Catholic University of 
America, Washington, D.C., 2001. Cea 
mai recentă carte tiparită în limba 
română este intitulată Ideologie şi 
Fantasmagorie. Perspective compa
rative asupra istoriei gîndirii politice în 
Europa Est-Centrală, Editura Polirom, 
2001. Victor Neumann este profesor la 
Universitatea de Vest din Timişoara, 

muzee americane 

titularul cursului de istorie modernă 
universală. În anul academic 2000-
2001 a fost bursier Fulbright în Statele 
Unite, afiliat la The Catholic University 
of America din Washington, D.C. 
Pentru perioada mai-septembrie 200 I a 
fost selectat bursier Rosenzweig în 
cadrul lui Center for Holocaust 
Advanced Study, de pe lîngă United 
States Holocaust Memorial Museum 
din Washington, D.C., condiţie care i-a 
facilitat şi redactarea prezentului 
articol. 

Redacţia 
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ABSTRACT 

Which are the reasons for the 
Americans to commemorate in a 
museum the atrocities of the Second 
World War? The author takes into 
consideration the following: I. The 
unicity ofthe tragedy reported to all the 
crimes made in the history of 
humankind and another perspective of 
the Second World War; 2. The Nazism 
exterrninated over six million Jews and 
another five million non-Jews, a fact 
that should be known by everybody and 
recognized in an academic institution; 

3. Showing the non-conflict aspect 
between the description ofthe unicity of 
the Jewish experience and including 
anothervictims ofthe Nazi regime, like 
gypsies, Slaves, coloured people, 
homosexuals etc.; 4. The scientific 
purpose and the educational one, based 
on the modem technology and its 
impact over different social categories 
and over the political medium. The 
author presents to Romanian some 
information about the Holocaust 
Museum in Washington DC. 
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Ionel ZĂNESCU 
Camelia ENE 

Începând cu a doua jumătate a 
secolului al XV-iea, cu precădere în 
secolul următor, organizarea şi dotarea 
militară a poporului român a suferit 
numeroase prefaceri . Ea a fost generată 
de noile condiţii social-economice şi 
politice, dar în special de agresivitatea 
puterilor străine - Imperiul Otoman, Po
lonia şi Ungaria, iar mai târziu de Impe
riul Habsburgic şi Rusia. Un impact 
deosebit în conturarea noii etape l-a 
avut revoluţia în domeniul tehnico-mi
litar, care se desfăşoară acum pe plan 
general-european. Apariţia oştenilor 
de profesie şi a armelor de foc a implicat 
cheltuirea unor sume imense în vederea 
consti-tuirii, echipării şi funcţionării 
unor categorii de trupe, precum şi 

pentru instruirea lor. 
Ţările Române nu au făcut excep

ţie de la această mutaţie în purtarea 
războiului. Accentul tot mai mare s-a 
pus pe profesionalizarea meseriei 
ostăşeşti, dar nu s-a renunţat la tradi
ţionala „oaste cea mare", în condiţiile în 
care Poarta otomană îşi însuşea 

importante bogăţii din ţările române. 
În faţa agresivităţii unor puteri 

vecine, rezultatul a fost crearea unor 
structuri organizatorice şi de comandă, 
întărirea sistemului de fortificaţii, şi, nu 
în ultimul rând, procurarea de arma
ment modem costisitor şi instruirea 
îndelungată a tuturor luptătorilor. 

Oastea cea mare, cetele sau 
,,gloatele" boiereşti, trupele insurec
ţionale nobiliare, haiducii şi contin
gentele militare orăşeneşti vor avea un 
rol important în apărarea Ţărilor 
Române până la jumătatea secolului al 
XVII-iea. 

În paralel cu formaţiunile menţio
nate mai sus apar primele structuri ale 
oastei permanente. 

Între aceste categorii militare, mai 
însemnate erau următoarele: curtenii 
(sau roşii) , slujitorii, lefegii (sau 
mercenarii). Curtenii au continuat să 
fumizeze efectivele de bază ale cava
leriei oştirii Moldovei şi, în special, ale 
Munteniei. Ei au avut un rol militar de 
seamă, mai ales în timpul domniilor lui 
Mihai Viteazul, Matei Basarab, Con
stantin Şerban, Petru Şchiopul şi Radu 
Şerban. 

Slujitorii, alcătuiţi în două corpuri 
- călăraşii şi dorobanţii -, primeau în 
schimbul slujbei prestate anumite 
privilegii fiscale, iar în vreme de război 
unii dintre ei, în special dorobanţii, 

primeau leafă; în plus, domnia le 
asigura postavul pentru confecţionarea 
echipamentului. 

Călăraşii, pe lângă obligaţia de a 
participa la oaste cu caii proprii, 
îndeplineau şi alte două atribuţii: 
asigurau paza hotarelor ( călăraşi de 
margine) şi transmiteau ştirile domniei 
( călăraşii de Ţari grad). 

Durata serviciului militar era 
diferită pe timp de pace şi pe timp de 
război. Slujitorii făceau slujba cu 
rândul, câte o săptămână din două, iar în 
timp de război serveau sub arme trei 
luni. 

Sabia 
domnitorului 
Constantin 
Brâncoveanu 
(foto 
OanaCohn) 
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Trabanţii roşii (denumirea venea 
de la culoarea îmbrăcămintei ce o 
purtau), numiţi şi puşcaşi sau pixidari , 
erau specifici Transilvaniei şi prove
neau din secui sau din foştii iobagi ai 
principelui. Ei participau la campaniile 
militare şi păzeau curtea principelui 
prin rotaţie, de trei ori pe an. Purtau 
obligatoriu sabie şi puşcă . 

Generalizarea şi perfecţionarea 
armelor de foc au determinat alcătuirea 
şi compoziţia sistemului militar, merce
narii sau lefegii făcând o meserie din 
participarea lor Ia campaniile lor 
militare. 

În Muntenia şi Moldova au existat 
mai multe categorii de lefegii: catanele 
(oşteni veniţi din Transilvania), cazacii 
(mai ales în vremea lui Mihai Viteazul), 
seimenii, leveniţii (veniţi din Moldova 
în Muntenia), drăganii sau nemţii. 

Alături de lefegii proveniţi din 
statele vecine (sud-dunărene, regatul 
Poloniei), mulţi oşteni erau de origine 
românească. Din cei 13 .281 de lefegii 
pe care îi avea Mihai Viteazul în 
compania din Transilvania, aproape 
jumătate erau dorobanţi din Muntenia, 
la aceştia adăugându-se şi cei 1.452 de 
lefegii moldoveni. 

Dacă în prima jumătate a secolului 
al XVI-iea oştenii români erau bine 
dotaţi cu arme albe (spade, sabii, 
pumnale, buzdugane, lănci , suliţe, 
securi, scuturi şi paveze) sau cu arme de 
foc (tunuri şi arme portative - puşti 
grele, archebuze de tip occidental), în 
perioada imediat următoare, datorită 
revoluţiei pe planul tehnicii militare, 
situaţia în domeniul dotării s-a 
schimbat. 

Trebuie precizat că armele de foc 
utilizate de oştile române în epocă, deşi 
erau reduse ca număr, se situau însă la 
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nivelul celor din dotarea altor armate 
europene. Astfel, ei aveau în înzestrare 
arme portative (archebuze, muschete, 
pistoale), precum şi tunuri mortiere şi 
tunuri de asediu. 

Utilizarea pistoalelor este atestată 
în Moldova încă din timpul domniei lui 
Despot-Vodă, care, în 1561, avea oşteni 
înarmaţi cu astfel de arme - pistolari 
(pistolliers). Armele de foc portative 
din secolele XVI - XVII trăgeau cu 
gloanţe de plumb şi mai rar de piatră . 
Calibrele armelor de foc portative 
variau între 14 - 22 mm, iar la piesele de 
artilerie, de obicei între 30 şi 150 mm. 
Greutatea armelor portative varia între 
5 şi 15kg. Încărcarea armelor de foc se 
executa în _majoritatea cazurilor pe la 
gura ţevei . In această perioadă excepţie 
făceau bombardele şi unele arme de foc 
portative, care erau confecţionate în 
atelierele unor mari armurieri, ele 
încărcându-se pe la cula tă. 

Spre mijlocul veacului al XVII-iea 
bătaia armelor de foc portative era de la 
40 la 300 de paşi, iar eficacitatea în jurul 
distanţei de 30 la 100 paşi. Piesele de 
artilerie băteau de la 200 la 2.000 de 
paşi . 

În ceea ce priveşte armamentul alb 
din înzestrarea oştilor române, acesta a 
rămas aproximativ acelaşi ca în epoca 
anterioară. Principalele arme folosite 
erau: spade lungi, ghioace, iatagane 
(pentru lupte pe jos), săbii (pentru lupta 
călare), suliţe, arcuri cu săgeţi, lănci, 
buzdugane, seceri scurte, măciuci , 
pumnale, biciuri de luptă şi securi. Mai 
rar se folosea spada mare cu două tăişuri 
pentru două mâini, rapiera de tip 
schiavon. Aproape nimeni nu foloseşte 
casca, platoşa, pieptarul, scutul, cotiera, 
apărătorile de braţ, cămaşa şi mănuşile 
de zale. Totuşi, unele din documentele 
secolului XVI, provenite de la Alexan
dru Lăpuşneanu, Mihai Viteazul, Ioan 
Vodă, pomenesc de existenţa în dotarea 
unor categorii de oşteni a unor 
asemenea mijloace de protecţie, 
inclusiv a armurilor. 

În prima jumătate a secolului al 
XVII-iea, odată cu sporirea puterii de 
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penetraţie a gloanţelor, atât armurile, 
cât şi alte piese de protecţie au început 
să-şi piardă din importanţă. 

Cât priveşte procurarea armelor 
albe, aceasta intra doar în parte în 
obligaţia domniei. De obicei, unele 
categorii de oşteni - îndeosebi curtenii -
erau obligaţi să aibă arme proprii , 
păstrate la casele lor. Luptătorii 
profesionişti (mercenarii sau lefegii), 
care se angajau în slujba domnitorilor 
sau principilor, îşi procurau singuri 
armele de care aveau nevoie, de fapt 
acestea fiind singura lor avere. Uneori 
domnia dispunea de depozite de arme 
(arsenale), cum ne precizează un 
document din 20 oct. 1627, emis de 
Miron Barnovschi. De obicei, aceste 
arsenale se constituiau mai ales din 
arme de foc şi, cu precădere, din tunuri. 

În condiţiile diversificării arma
mentului de foc, unii domnitori s-au 
îngrijit de dezvoltarea unei fabricaţii 
proprii, alături de centrele transilvane 
producătoare . Un centru important îl 
constituia Târgoviştea, care în timpul 
lui Petru Cercel era principalul furnizor 
de tunuri. 

Secolul al XVII-iea este carac
terizat printr-o masivă utilizare a 
armamentului de foc portativ, oştile din 
Moldova, Muntenia şi Transilvania 
prezintă, la nivelul lor de dezvoltare, 
aproximativ aceeaşi evoluţie. Transil
vania prezintă o situaţie mai bună, ea 
fiind şi un producător în domeniu, la 
nivel european. 

Despre armamentul cu care sunt 
dotaţi oştenii transilvăneni aflăm dintr-o 
relatare a solului regelui Suediei din 
anul 1856. Călăreţul avea în jurul 
trupului o „cartuşieră", ,,pe altă curea 
aşezată cruciş, peste cealaltă sabretaşul 
(portsabia), pe altă curea deosebită cutia 
cu praf de puşcă ( ... ). Pe de laturi, pe o 
curea anume este o sabie lungă, cu un 
cârlig scurt, care deosebeşte uşor 
această sabie ardelenească de sabia 
polonă, de cea căzăcească sau de cea 
turcească, înconvoiată şi făcută din oţel 
de Damasc". La şa luptătorul avea fixat 
un pistol în tocul său, o carabină sau o 

puşcă mică. Pedestraşii aveau o puşcă 
lungă, o cutie de pulbere, sabie şi un 
baltag (secure). 

La sfărşitul secolului al XVII-iea 
şi în secolul următor armamentul de foc 
predominant s-a perfecţionat continuu. 
Prin introducerea şi generalizarea 
armelor portative cu cremene, uşor 

manevrabile, s-a produs o creştere a 
cadenţei de tragere şi a bătăii, care a 
ajuns să depăşească400 de paşi . 

Un element nou care permite 
luptătorului purtător al unei arme de 
foc să se apere mai uşor în lupta corp la 
corp era baioneta, iniţial montată chiar 
în gura ţevii, spre a doua jumătate a 
secolului al XVIII-iea, ea se fixa la 
ţeavă printr-un manşon special. Tot 
acum s-a generalizat şi cartuşul de 
hârtie, fapt ce reducea timpul de 
încărcare. 

În secolul al XVIII-iea puşca, 
pistolul şi carabina înlocuiesc suliţa şi 
muscheta. Halebarda, spenterul devin 
anne decorative în dotarea gărzilor. 
Lancea se mai utiliza în cadrul unităţilor 
de cavalerie, spada, rapiera şi, în mod 
deosebit, sabia îşi vor mai păstra un rol 
important pe câmpul de luptă (sabia 
rămânând şi în dotarea trupelor până în 
secolul nostru). 

Ca mijloace de apărare au mai fost 
folosite platoşele, care şi ele, începând 
cu sfârşitul secolului al XVIII-iea şi la 
începutul secolului următor, au devenit 
un element auxiliar, decorativ, al 
uniformei pentru unităţile de cavalerie 
şi de gardă . 

Din a doua jumătate a secolului al 
XVIII-iea au început să se generalizeze 
în cadrul armatelor europene, şi nu 
numai, armele standardizate, de un 
anumit sistem sau model, care se 

Pumnal de 
vânătoare, 

sec.XIX. 
(foto 
Oana Cohn) 
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produceau în serie de către marile 
manufacturi de arme şi cu care s-au 
dotat în întregime unităţi din diferite 
arme {infanterie, cavalerie, artilerie 
etc.). În mod deosebit, la sfârşitul 
secolului al XVIII-iea s-a îmbunătăţit şi 
sistemul de ochire la toate annele de 
foc, crescând precizia tirului. 

Referitor la muniţie, mare parte a 
acesteia era produsă în atelierele 
autohtone. Sunt renumite atelierele de 
fabricat silistră de la Movila Râbîiei şi 
Movila Hanului (Moldova), precum şi 
cea de la Focşani (Muntenia). 

În condiţiile concret istorice de la 
începutul secolului al XIX-iea, când se 
punea problema înlăturării regimului 
fanariot, s-a trecut la crearea unui 
nucleu armat permanent, cu o structură 
de comandă şi ierarhii organizate, bine 
definite. 

După înfrângerea Revoluţiei de la 
1821, condusă de Tudor Vladimirescu, 
toate documentele emanate în această 
perioadă erau unanime în formularea 
necesităţii organizării în Ţările Române 
a unei armate naţionale modeme. 

Prevederile Tratatului de la Adria
nopol din 2/14 septembrie 1829 şi ale 
Regulamentului Organic au permis 
astfel organizarea unei "miliţii naţio
nale", în fiecare principat, numai din 
trupe de infanterie şi cavalerie şi, ulte
rior, şi din trupe de artilerie, geniu, pom
pieri şi servicii sanitare. 

Dotarea cu armament a trupelor s-a 
îmbunătăţit, de-a lungul întregii 
perioade, la multe categorii de arme. 
Deoarece armamentul era depăşit şi 
uzat, s-a recurs la import. În I 833 , s-a 
adus din Rusia 4.096 arme pentru 
infanterie. Erau puşti cu cremene, 
model 1826, neghintuite, cu încărcare 
pe la gura ţevii, cal. 17,78 mm., 
fabricate în manufacturile de la Tuia şi 
Sestroreţk. Cavaleria din ambele armate 
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ale principatelor a primit în dotare câte 
1408 pistoale, săbii, lănci . Au urmat şi 
alte achiziţii, cu precădere din Rusia şi 
Austria. 

La mijlocul secolului al XIX-iea, 
dotarea cu armament şi muniţie s-a 
ameliorat simţitor. S-au făcut comenzi 
pentru achiziţionarea unor arme cu 
caracteristici tehnico - tactice superi
oare - armele cu percuţie (cu capse), cu 
tragere mai rapidă, respectiv două 
lovituri pe minut. Armamentul alb şi de 
foc, în mare parte de provenienţă 
rusească, a fost treptat înlocuit cu arme 
importate din Belgia, Austria şi Prusia. 
Se importau puşti cu capse, musche
toane cu capse, muschete austriece, 
pistoale cu capse, suliţe şi săbii pentru 
cavalerie. 

Unirea Principatelor din 1859 
impunea realizarea, într-o primă etapă, 
a unificării organizatorice a armatelor 
celor două principate, urmată de 
sporirea efectivelor, crearea unor arme 
şi specialităţi noi, îmbunătăţirea dotării 
trupelor, dezvoltarea învăţământului 
militar, echiparea ostaşilor, etc. 

Una din direcţiile pentru înzes
trarea armatei cu armament şi echi
pament a constituit-o dezvoltarea 
industriei naţionale de apărare, de 
accesorii, muniţii şi reparare a mij
loacelor de luptă. Pentru conducerea şi 
organizarea activităţii întreprinderilor 
de profil a fost creată, începând de la 26 
august I 7 septembrie 1861, Direcţia 
stabilimentelor de artilerie. Aceasta 
cuprindea trei secţii, cărora li se 
subordonau: Pirotehnia din Bucureşti, 
Arsenalul de construcţii şi Fabrica de 
pulbere de la Târgşor (Ploieşti). Din 
1863, se mai înfiinţează pe lângă 
Arsenalul armatei din Dealul Spirii o 
"manufactură de arme". Dintre lucrările 
mai importante executate aici 
menţionăm: transformarea unei părţi 
din puştile cu cremene, aflate în dotarea 
trupelor române în deceniile anterioare, 
în puşti cu percuţie; ghiltuirea puştilor 
cu capsă; producerea, din 1863, a 
primelor prototipuri de puşti şi pistoale 
româneşti cu capsă. Necesarul de 
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armament a fost acoperit şi prin 
importuri, îndeosebi din Franţa, Belgia, 
Prusia şi S.U.A. 

Infanteria a fost dotată cu 20.000 
de puşti cu ac „Dreyse", aduse din 
Prusia în anul I 867, şi 25.000 de puşti 
„Peabody", cu cartuş metalic, aduse din 
S.U.A. în anul următor. 

Puştile „Dreyse" au fost primele 
arme din înzestrarea armatei române cu 
încărcare pe la culată. Ele foloseau un 
cartuş din hârtie şi erau cunoscute sub 
denumirea de „puşti cu ac", datorită 
sistemului de percuţie. Faţă de armele 
cu capsă, aflate până atunci în dotarea 
trupelor, prezentau avantajul că se 
puteau încărca din poziţia culcat şi 
aveau o cadenţă de 7 lovituri pe minut, 
faţă de numai două, a puştilor cu capsă. 

Puşca „Peabody", brevetată în 
timpul războiului de secesiune al 
S.U.A., a fost cea dintâi annă care 
utiliza un cartuş complet metalic, 
probând o cadenţă de peste 20 de 
lovituri pe minut. 

În anul intrării României în 
războiul de independenţă s-au mai 
importat din Rusia 25.000 puşti 
,,Krâka", calibrul 15,24 mm, ghintuite, 
cu încărcare pe la culată, arme care 
aveau o bătaie de 850 m. 

În 1872 au fost importate două 
mitraliere „Christopher & Montigny" 
cu 37 de ţevi, din Austro-Ungaria, iar în 
1873 şi 1875 au mai fost achiziţionate 
alte două mitraliere sistem „Gotling'', 
cu gaze şi respectiv 10 ţevi. Aceste 
mitraliere au fost cele dintâi arme 
semiautomate din înzestrarea infan
teriei române, contribuind la sporirea 
puterii de foc a trupelor, mai ales în 
acţiunile de apărare. 

Cavaleria a beneficiat la rândul ei 
de acţiunea de modernizare a 
armamentului. În 1867, au fost 
importate 5.000 de carabine „Dreyse", 
iarîn 1869 au fost importate din S.U.A. 
carabine „Lamson", cu repetiţie - prima 
armă cu repetiţie din înzestrarea armatei 
române. Ca armament alb au fost 
folosite săbiile model 1863 şi lăncile 
model 1862; în 1876 săbiile au fost 

înlocuite cu material german, model 
1876. 

Din 1874 sergenţii de cavalerie au 
primit în dotare revolvere, sistem 
francez „Galant - Lcbeau", calibru 9 
mm. 

În mai puţin de douăzeci de ani de 
la Unire, datorită unei politici militare 
bine orientate, înzestrarea armatei 
române a fost substanţial perfecţionată, 
fapt subliniat şi de unii militari şi 
experţi străini. 

Dezvoltarea impetuoasă a indus
triei şi tehnicii în ansamblu, mai cu 
seamă după 1850, a asigurat baza 
dezvoltării şi perfecţionării armamen
tului şi tehnicii militare în ansamblu. 

Ca ţară europeană angrenată în 
schimburile economice şi tehnice 
internaţionale, România a beneficiat, la 
rândul său, dacă nu de aplicarea noilor 
tehnologii în industria proprie, din 
cauza stadiului redus de dezvoltare 
economico-industrială în care se găsea, 
cel puţin de produsele noi lansate de alte 
state pe piaţa civilă şi militară. 

Experienţa războiului de indepen
denţă a convins comandamentul român, 
o dată în plus, de necesitatea unei dotări 
moderne a trupelor de infanterie. O 
primă măsură, încheiată în 1882, a fost 
înzestrarea întregii armate permanente 
cu noul model de puşcă „Henry
Martini", de provenienţă britanică. Din 
1892, trupele de infanterie au fost dotate 
cu o nouă puşcă, cunoscută sub 
denumirea de „Mannlicher model 
românesc- 1893", de calibru 6,5 mm. 

Invenţia englezului Hiram Maxim, 
în I 883, a unui nou tip de mitralieră a 
determinat România să se înzestreze cu 
noul tip de armă. Comenzile de mitra
liere „Maxim", model I 910, confec
ţionate în Germania şi „Schwartzlose", 
model 1912, lansate în Austro-Ungaria, 
nu au acoperit cantităţile necesare 
efectivelor armatei române. 

Începând cu noiembrie 1878, 
cavaleriştii au fost dotaţi o parte cu 
sabie, lance şi revolver, iar ceilalţi cu 
sabie şi carabină. Dintre revolverele 
aflate în înzestrare, unele erau de 
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concepţie românească, ,,sistem Bues
cu", model 1876, calibru 11 mm, altele 
de provenienţă franceză „Grand 
Lebeau", model 1874. La începutul de
ceniului al doilea al secolului al XX-iea, 
cavaleria a primit în folosinţă pistoale 
„Stegr", model 1912, iar ca armament 
automat mitraliere „Maxim". 

Cu toate acţiunile de dotare şi 
perfecţionare a armamentului, se 
menţineau încă lipsuri în asigurarea 
necesarului de grenade, armament 
automat, aruncătoare de mine, de tunuri 
grele şi al celor de munte. 

Se poate afirma, aşadar, că întregul 
demers conceptual şi organizatoric a 
servit la ridicarea capacităţii combative 
a armatei permanente, pregătită ca 
principală forţă de susţinere a efortului 
naţional de apărare şi reîntregire a 
patriei. 

* 
* * 

La data de 6 februarie 2001, 
Palatul Şutu a găzduit deschiderea, în 
premieră, a expoziţiei temporare de 
arme, ce cuprinde aproximativ 150 de 
piese de patrimoniu. 

De la constituirea muzeului ca 
instituţie de cultură, în colecţia de arme 
au fost tezaurizate 1215 obiecte, care nu 
au fost expuse în expoziţia permanentă 
sau în câteva expoziţii temporare. 

Muzeul Municipiului Bucuresti 
şi-a propus evidenţierea celor mai 
reprezentative exponate din colecţia 
armelor albe şi de foc, precum şi a unor 
accesorii. Perioada de cuprindere este 
delimitată între secolul al XV-iea şi 
sfârşitul primului război mondial, 
urmărindu-se o cronologie în timp şi 
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spaţiu privind evoluţia şi perfecţionarea 
armelor albe şi a celor de foc. 

Deoarece piesele de factură autoh
tonă sunt puţine la număr, expoziţia a 
cuprins, în majoritate, arme de 
provenienţa străină, atât orientale, cât şi 
occidentale, cu accent pe atelierele şi 
arsenalele cunoscute, precum cele din 
Germania, Franţa , Anglia, Rusia, 
Belgia, Austria, S.U.A., Japonia, 
Imperiul Otoman, etc. 

Pe lângă criteriile menţionate mai 
sus, expoziţia a avut şi o altă modalitate 
de expunere şi evidenţiere, şi anume, 
cea a armelor care au fost în circulaţie 
pe teritoriul Ţărilor Române, şi respec
tiv, arme care au intrat în patrimoniul 
muzeului, dar au fost utilizate pe 
teritoriul românesc ( arme marocane, 
caucaziene, indiene,japoneze, etc.). 

În principiu, armele au fost deli
mitate ştiinţific în cele trei mari cate
gorii cunoscute: arme de foc, arme albe 
şi arme de apărare individuală. La 
rândul lor, armele albe ofensive au fost 
evidenţiate în scopul destinaţiei lor, 
respectiv cele de tăiere şi împungere, de 
lovire şi izbire, de aruncare Ia distanţă şi 
de lansare. 

A doua categorie, cea a armelor de 
foc, s-a bazat mai ales pe modul lor de 
utilizare, cel individual şi mai puţin pe 
cel de folosinţă colectivă. La rândul lor, 
armele de foc sunt diferenţiate după 
modul de încărcare. Ca atare, vom avea 
arme cu încărcare pe la gura ţevii şi cele 
cu încărcare pe la culată, cuprinzându-se 
evolutiv principalele categorii cunos
cute: cele foc cu foc, arme cu magazie, 
arme semiautomate etc. 

În patrimoniul M.M.B. există o 
gamă largă de piese de armament, unele 
dintre acestea acoperind perioade 
întregi de utilizare, atât prin piesele 
standard cunoscute, precum şi cele 
special comandate, unele având 
caractere de unicat. 

Din ultima categorie evidentiem 
pe cele mai reprezentative şi sp~cta
culoase. 

În expunerea muzeală se află sabia 
domnitorului Constantin Brâncoveanu 
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( 1688 - 1717), piesă de mare valoare 
istorică şi chiar emoţională. Fabricată la 
comandă, într-un atelier oriental, la 
sfărşitul secolului al XVIf-lea, cu o 
bogată inscripţionare şi cu numeroase 
pietre semipreţioase pe mâner, ce se 
evidenţiază prin două infonnaţii asupra 
epocii din care provine. Prima, şi cea 
mai importantă, este dată de gravura pe 
lamă ce o reprezintă pe Maica Dom
nului cu Pruncul, stema oraşului Bucu
reşti. A doua este reprezentată de textul 
gravat care se transmite ca un mesaj din 
veacuri peste veacuri pentru ortodoxie 
şi fiinţa neamului românesc: ,,Tu, 
împărate neînvins, cuvânt al lui Dum
nezeu, stăpâne atotştiutorule, dă cununa 
izbânzii asupra potrivnicilor Voie
vodului şi credinciosului Domn Con
stantin, precum (ai dat-o) altă dată 
împăratului Constantin cel Mare". 
Lângă sabia voievodului martir este 
expusă medalia bătută pentru Constan
tin Brâncoveanu cu prilejul împlinirii a 
25 de ani de domnie, chiar în preajma 
mazilirii sale de la tronul Ţării Româ
neşti. Confecţionată din argint, cu o 
splendidă montură în aur, piesa 
reprezintă astăzi una dintre rarităţile 
medalistice ale lumii. 

O altă sabie ce se bucură de atenţia 
vizitatorului este cea care a aparţinut 
domnitorului Gheorghe Bibescu ( 1842 -
1848). Lucrată într-un atelier oriental, 
în prima jumătate a secolului al XIX
Iea, sabia are un mâner bogat orna
mentat cu pietre preţioase şi semi
preţioase. Alăturat, o altă piesă la fel de 
valoroasă este pumnalul de vânătoare 
cu inscripţia familiei Bibescu. 

Pe aceeaşi linie se înscrie şi sabia 
ce a aparţinut regelui Ferdinand ( I 914 -
1927), ctitorul României întregite. 
Confecţionată la începutul secolului 
XIX, în atelierele Solingen din Germa
nia, are gravată pe lamă monograma 
suveranului, precum şi stema regatului 
României. 

De Ia domnitorul Alexandru Ioan 
Cuza, în colecţia muzeului se află trei 
piese de o deosebită valoa~e. Două 
dintre acestea sunt confecţionate la 

Arsenalul armatei din Dealul Spirii, în 
1865, stabiliment înfiinţat de chiar 
domnitorul Unirii. Acestea sunt o puşcă 
de vânătoare, cu monograma domni
torului şi un revolver ce a aparţinut 

aceleiaşi personalităţi. 

De asemenea, se bucură de atenţia 
vizitatorului splendida trusă de duel a 
domnitorului, cu două pistoale şi 
numeroase accesorii, fabricată la Paris, 
în celebrul atelier „H. Bouchatte". 

De la celebra căpetenie de arnăuţi, 
din timpul Revoluţiei de la 1821, 
Bimbasa Sava, a fost păstrată cartuşiera 
de argint, ce poartă gravat anul 
confecţionării - 1820 - cât şi numele 
deţinătorului, ce avea să sfărşească 
tragic în ziua de 7 august 1821, fiind 
ucis de turci. 

În cadrul expoziţional pot fi 
întâlnite piese la fel de interesante, 
unele dintre acestea fiind adevărate 
„curiozităţi" în domeniu. Remarcăm 
astfel sabia generalului Cihoski, model 
1891, o splendidă sabie de academician 
şi o sabie - revolver, model 1875, 
fabricată în Austro-Ungaria. La fel de 
interesantă este sabia cu barometru şi 
termometru (pentru panoplie), confe
cţionată în Franţa, în a doua jumătate a 
secolului al XIX-iea. Din aceeaşi 
categorie fac parte pistolul armonică, 
fabricat în Franţa, în 1862, şi un pistol 
cu percuţie, cu opt ţevi rotative, 
provenind din Belgia primei jumătăţi a 
secolului al XIX-iea. 

Una dintre cele mai spectaculoase 
piese de patrimoniu este reprezentată de 
stiletul din metal traforat, confecţionat 
în prima jumătate a sec al XVI-iea în 
Anglia sau în Franţa, considerat o 
raritate în domeniul armelor albe. El 
atinge perfecţiunea atât ca tehnică, dar 
şi ca eficienţă în folosire. 

Pe lângă piesele „forte" ale 
expoziţiei, putem trece în revistă cele
lalte exponate la fel de valoroase şi 
reprezentative. Amintim pistoalele cu 
cremene şi carabinele Tromblon, fie 
cele cu cremene, fie cele cu capse. 
Acestea sunt piese de pionierat în 
domeniu, ce au avut un areal de 
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răspândire destul de larg. Le-au urmat 
carabinele şi puştile cunoscute în epocă: 
Lorentz (Austria, md.1854), Krâka 
(Rusia, md. 1862), Wanzcl (Austria, 
md. 1866), Snider (Marea Britanie, md. 
1872), Manlicher (Germania md. 
1893). 

Odată cu secolul al XIX-iea au 
avut o mare răspândire pistoalele cu 
capse fabricate în Belgia, Germania, 
Franţa, Austria şi Marea Britanie, iar 
dintre revolvere sunt renumite mode
lele „Adams" şi „Lefaucheaux". 

România, pentru a-şi întări 
capacitatea de apărare, a apelat Ja 
importuri de armament şi din S.U.A.. In 
expoziţie pot fi admirate câteva 
asemenea arme, cum ar fi revolverul 
„Colt Navy", md. 1851 şi puştile 
„Remington", md. 1864 şi „Henry 
Martini", md. I 872. 

Un segment aparte îl ocupă armele 
sportive, cum sunt cele de vânătoare, 
armele de tir, floretele, etc.. Din 
categoria armelor de vânătoare sunt 
expuse cinci piese confecţionate în 
Italia, Austria şi Franţa, precum şi trei 
tocuri pentru pulbere, prevăzute cu 
dozatoare. Cele 7 florete, cu trei sau 
patru muchii, au provenienţe diferite, 
cum ar fi atelierele Klingenthal şi 
Solingen (Germania, St. Etienne, 
Franţa) şi Toledo (Spania). 

Vizitatorul poate admira şi alte 
categorii de arme, cu un larg perimetru 
de răspândire şi provenienţă: săbii, 
spade, iatagane, seceri, buzdugane, 

expoziţii 

lănci, suliţe, halebarde, stilete, pum
nale, hangere, săbii baionetă, corseci, 
un scut oriental şi un arc cu săgeţi. 

De-a lungul anilor, prin achiziţii şi 
donaţii, au intrat în fondurile muzeului 
numeroase arme care nu au nimic 
comun cu războaiele purtate în Europa. 
Piesele, în număr destul de mare, provin 
din India, Maroc, Persia, spaţiul 
caucazian şi Japonia. 

În expoziţie se regăsesc suliţe 
africane din lemn şi bambus, arme albe 
din Maroc, Persia şi India, dar şi 

celebrele săbii japoneze Tanto, Katana 
şi Tachi. 

Dintre armele de apărare indivi
duală amintim armura medievală (în 
stilul occidental al secolelor XV - XVI) 
şi splendidul costum de samurai 
(secolele XVI - XVII). 

Dintr-o asemenea expunere nu 
puteau lipsi litografiile, gravurile, 
cărţile poştale, stampele, tipăriturile şi 
acuarelele pe hârtie. Dintre semnatarii 
acestor lucrări amintim pe Carol Pop de 
Szathmary, Sava Henţia, M. Bouquet, 
August Raffet, C. Iser, P. Mateescu, 
Barabasz Miklosz, I. Petrich, I. Adam, 
Boquin, Makarof, Sahib şi A. Kauf
mann. 

Lucrările legate tematic cu piesele 
tridimensionale întregesc expoziţia, 
dând o notă aparte prin varietatea 
chipurilor surprinse, precum şi a 
scenelor de luptă la care vizitatorul este 
invitat să ia parte. 

ABSTRACT 

The authors present o short history 
of weapons that were used in the 
Romani an provinces, from the I 5'h 
century until the 201h century. They also 

presen!, in the second part ofthe paper, 
the exhibition called "Weapons in the 
Cultural Heritage ofthe Museum ofthe 
City ofBucharest". 
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e elt:H.TE eltfil TitE1n:1IE exr:rrfi: 
'TlUIR~rmIUeG:H.lifllI 
(Continuare) 

Aurel MOLDOVEANU 

Ca şi în celelalte capitole ale cărţii, 
domnul Opriş prezintă, în stilul său 
fluent şi alert care atrage, lucruri inte
resante despre activitatea de restaurare. 
În acest sens sunt remarcabile trecerile 
în revistă ale evoluţiei restaurării pe 
plan mondial. Şi evoluţia restaurării la 
noi relevă aspecte demne de reţinut. 
Citindu-le, însă, nu îmi pot explica de ce 
autorul nu menţionează înfiinţarea 
reţelei de laboratoare zonale, care s-a 
făcut ca efect al aplicării Legii Ocrotirii 
Patrimoniului din 1974. Pentru că, dacă 
a fost ceva cu adevărat important în 
evoluţia acestei activităţi, atunci cu 
siguranţă că înfiinţarea laboratoarelor 
zonale poate fi considerată astfel. Ea a 
marcat o schimbare fundamentală. Să 
nu fi înţeles autorul importanţa acestei 
măsuri? Nu a dus aceasta la creşterea 
exponenţială a numărului laboratoa
relor, zonale şi muzeale deopotrivă, în 
numai câţiva ani? Nu a însemnat 
aceasta şi creşterea impresionantă a 
numărului restauratorilor, de la câţiva la 
câteva sute? Nu a marcat acest 
eveniment şi apariţia nucleelor de 
investigaţii fizico-chimice şi biologice, 
inexistente până atunci? Ca să nu mai 
amintim şi de zecile de mii de obiecte 
restaurate. Nu restaurate, ci salvate şi 
reintegrate în circuitul de valori patri
moniale naţionale. Şi câte încă nu s-ar 
mai fi putut face, dacă activitatea aces
tora nu ar fi fost grevată de tot felul de 
lipsuri: spaţii şi amenajări funcţionale, 
dotări şi substanţe etc .. Chiar şi de lipsa 
de înţelegere. Astăzi încă, laboratorul 
Muzeului de Istorie Naţională funcţio
nează în condiţii improprii, în nişte 
grote igrasioase. 

Să nu se ştie în ce condiţii s-au 
făcut aceste lucruri atunci? Câtă zbatere 

şi zbucium s-au consumat pentru a 
realiza ceva într-o mare de inerţie, de 
totală lipsă de înţelegere şi sprijin (cu 
excepţia celui dat de Tamara Dobrin)! 
Aceasta a fost şi a rămas, din păcate, 
singurul demnitar care a înţeles cu 
adevărat rostul activităţilor de evidenţă 
şi de ocrotire a patrimoniului şi le-a 
sprijinit întotdeauna cu fermitate. Cei 
care i-au urmat? Doar improvizaţii sau 
neglijenţă. Autorul nu ar fi trebuit să o 
ignore în cele câteva sute de pagini ale 
cărţii, unde sunt citaţi atât de mulţi, deşi 
au făcut atât de puţin. Este, din acest 
punct de vedere, şi regretabil şi nedrept 
să treci sub tăcere această remarcabilă 
personalitate. 

Din păcate, autorul arată puţină 
înţelegere conservării preventive. A
ceastă activitate, care ar trebui să aibă 
un caracter permanent şi global, este 
complet neglijată, ceea ce permite 
factorilor de risc, mai cu seamă 
omniprezentului factor uman şi celor 
microclimatici, să acţioneze nestinghe
riţi, prejudiciind grav patrimoniul. 
Aspectul cel mai şocant al acestei 
situaţii este dat de absenţa totală a 
conştiinţei privind starea reală a 
bunurilor culturale, generată, în cea mai 
mare parte a cazurilor, de indiferenţa 
sau obtuzitatea managerială. Trebuie să 
vezi ceea ce am văzut eu în muzee, de-a 
lungul a peste 30 de ani, pentru a 
constata cât de gravă este starea 
patrimoniului şi cât de puţin se face 
pentru protejarea sa. 

Totala lipsă de interes a persona-
1 ului care lucrează în muzee şi 
biblioteci, faţă de bunurile de care ar 
trebui să se îngrijească cu precădere, 
îmi apare, cel puţin mie, inexplicabilă. 
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Mai mult chiar. Bruma de măsuri care 
începuse să se aplice, pe ici pe acolo 
înainte de I 989, a dispărut în neantul 
epocii de tranziţie, datorită lipsei de 
profesionalism şi de răspundere civică. 
Cum s-ar putea explica, altfel, situaţia 
dezastruoasă de la Muzeul Satului, 
unitate subordonată Ministerului Cultu
rii şi finanţată de acesta? Doar nu 
întâmplător instituţiile care neglijează 
această activitate sunt tocmai marile 
muzee şi biblioteci! 

Paradoxal, dar această situaţie 
gravă nu transpare şi din paginile cărţii. 
Cum să explicăm atunci lipsa de ecou şi 
mesajul artificial pe care cartea îl 
transmite astfel? Una în carte, alta în 
realitate. Cred că aceasta decurge din 
minimalizarea până la ignorare a 
efectelor pe care starea reală de lucruri o 
provoacă, ca şi din absenţa criteriilor 
care presupun, obligatoriu, cunoaşterea 
problemelor şi a situaţiilor. 

În acest context ar fi interesant de 
explicat următorul paradox: cum se face 
că în ţări în care nu există legi pentru 
ocrotirea patrimoniului şi nici chiar 
ministere ale culturii (Anglia, Statele 
Unite etc.) există o grijă deosebită 
pentru protecţia patrimoniului, în timp 
ce la noi nu se face absolut nimic în 
acest sens, deşi există de toate: şi lege şi 
minister şi secretari de stat şi directori 
care răspund nemijlocit de această 
activitate? Putem privi indiferenţi cum 
puţinele valori, fundamentale pentru 
istoria şi civilizaţia poporului nostru, se 
descompun iremediabil, pentru că au 
încăput pe mâna unor persoane rătăcite 
în aceste instituţii? 

Neînţelegerea rostului conservării 
preventive rezultă şi din modul în care 
au fost abordate în lucrare alte 
probleme. Bunăoară, ceea ce s-a numit 
pe drept „Experienţa Peleş Posada". În 
acest caz nu concentrarea unui mare 
număr de restauratori a fost relevantă. 
Ce era nou în această concentrare? Fap
tul că în loc să lucreze în laboratoarele 
de la muzee, lucrau în cel de la Posada? 
Noutatea a reprezentat-o modul în care 

Cronici, recenzii 

s-au soluţionat numeroasele probleme 
pe care le ridica manipularea, amba
larea, transportarea şi depozitarea, într
o clădire special amenajată la Posada, a 
celor peste o sută de mii de obiecte din 
castelul Peleş, de o mare diversitate 
morfologică şi dimensională. 

Această activitate complexă, 
organizată exemplar, a fost o pre
mieră naţională. Atunci a fost conce
put şi s-a aplicat pentru prima dată in 
ţara noastră (o noutate şi pe plan 
mondial) organizarea depozi-tării 

prin tipodimensionare, ampla-sarea 
obiectelor pe baza unui proiect, 
experimentarea diferitelor tipuri de 
ambalare, securizarea absolută a clă
dirii şi instalaţiilor (Posada), prote
jarea riguroasă a tuturor elementelor 
decorative valoroase din castel care 
nu puteau fi evacuate (uşi, ancadra
mente, portaluri, scări, balustrade 
etc.) şi multe altele, pentru a căror 
prezentare nu avem spaţiul necesar. 

Cititorii vor înţelege mai uşor cât 
de diferită a fost ceea ce s-a numit 
„Experienţa Pe leş", de practicile 
tradiţionale, rudimentare şi dăunătoare, 
practicate de muzee, din următoarea 
comparaţie: în timp ce, în vara anului 
1978, noi readuceam colecţiile în 
castelul Peleş, ambalând fiecare obiect 
cu infinite precauţii şi cu o organizare 
meticuloasă (totul în maşini izolate 
termic, în convoaie care aveau în faţă o 
maşină a miliţiei, iar la capătul celălalt o 
maşină a pompierilor), Muzeul de Artă 
din Bucureşti transporta de-a lungul 
Căii Victoriei, la Muzeul Colecţiilor, 
care se organiza într-o altă clădire, 
picturi reprezentative ale artei univer
sale, cu personalul muzeului, cu mâna 
goală! 

Ca şi în celelalte capitole ale cărţii, 
domnul Opriş este generos cu evi
denţierile, deşi meritul unora este doar 
acela de a lucra în domeniu. E adevărat 
o listă cu evidenţiaţi „pe bune", ca şi 
citarea critică a unor autori de la notele 
bibliografice, este greu de realizat, dacă 
nu stăpâneşti în mod extensiv domeniile 
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de care aceştia se ocupă şi în care sunt 
specializaţi. 

De altfel, acest gen de evidenţiere 
a avut, dintotdeauna, o valoare relativă. 
Lucru demonstrat chiar de domnul 
Opriş, care citează în fruntea unei liste 
şi încă pentru operaţiunea Peleş, pe ... 
Radu Florescu. Care, nefiind specialist, 
nici în restaurare, nici în conservare, nu 
avea ce căuta în echipele care participau 
la activitatea respectivă. Pe atunci 
acesta lucra la Centrul de Perfecţionare 
şi nu îmi amintesc să-l fi văzut pe acolo, 
nici măcar în vizită. 

lată deci că domnul Opriş nu uită 
să treacă în listele de evidenţiaţi chiar şi 
pe cei care, fie nu au făcut nimic 
deosebit, fie au făcut foarte puţin. În 
schimb, manifestă o bruscă amnezie 
atunci când trebuie să menţioneze, în 
mod explicit, pe cel care a creat, din 
proprie iniţiativă, sistemul naţional de 
protecţie, a înfiinţat şi coordonat 
reţeaua de laboratoare zonale, a creat 
tipodimensionarea şi a luptat cu 
tehnicile incorecte de etalare din 
muzee, cu depozitele organizate 
alandala, a redactat Normele de 
Conservare şi Normele de Restaurare şi 
a consacrat o mare parte a programului 
său de lucru, timp de mai bine de 30 de 
ani, transmiterii cunoştinţelor necesare 
protecţiei patrimoniului, tuturor gene
raţiilor de muzeografi, directori, con
servatori, restauratori etc ... 

În mod evident, există lucruri care 
se uită şi, într-un anumit fel, e firesc. 
Din păcate, există şi lucruri care se trec 
sub tăcere, ceea ce nu este deloc firesc. 
Şi tot atât de nefiresc este să ignori sau 
să „tragi pe dreapta", prin funcţia pe 
care o ai, pe cel care ar putea face multe 
pentru protecţia patrimoniului naţional. 
Nu de alta, dar acest anacronic mod de 
lucru vine în conflict cu normele morale 
şi manageriale care guvernează, prin 
principii şi reguli şi nu altfel, societatea 
spre care tindem. 

Înainte de a încheia, parcă nu aş 
trece cu vederea câteva inexactităţi. 
Mai întâi, Merulius Lacrymans nu se 

combate şi nici nu se tratează preventiv 
cu ,, ... impregnări cu substanţe întări
toare, completări, tratări cu parafină, 
injectări, folosind răşini epoxidice de 
tip Araldit" (pag.429). Cu totul altele 
sunt tratamentele, complexe şi radicale, 
de combatere a acestei macro-ciuperci. 
De unde o fi luat domnul Opriş o astfel 
de reţetă? 

Cât priveşte soluţia inginerului 
Gheorghiţă (pag. 425), privind ilumi
narea Muzeului de Artă din Bucureşti 
(şi încă dată ca exemplu!), trebuie 
precizat că aceasta nu lua în discuţie 
nici un element menit să reducă efectele 
nocive ale iluminatului. Valoarea 
practică a acestei „soluţii": zero. 

Normele de conservare (redactate 
de mine în 1980, şi nu în 1975) nu 
valorificau „experienţa deja notabilă a 
specialiştilor" (pag. 432). Care speci
alişti, pe atunci, domnule Opriş? 
Restauratorii? Aceştia erau cam pe la 
început de carieră, cunoşteau restau
rare, nu şi conservare, care este un 
domeniu specific şi, mai ales, nu se 
implicau, nicicum, în activităţile de 
conservare. De altfel, nu o fac nici 
acum. Cât priveşte specialiştii în 
conservare, aceştia nu prea existau. 
Erau, pe atunci, şi în multe cazuri au şi 
rămas, într-un fel, într-un proces 
continuu de formare. 

Şi acum o ultimă întrebare, tot 
firească: ce factori au determinat pe 
domnul Opriş să atace probleme pe care 
nu le stăpâneşte? Este un bun istoric, un 
la fel de bun muzeograf, dar îi lipsesc 
cunoştinţele fundamentale în acest 
domeniu. Cât de puţin cunoaşte în acest 
sens ne este relevat şi de faptul că 
confundă conservarea cu restaurarea. 
Cu toate acestea nu a ezitat să facă pe 
specialistul în probleme de conservare 
la examenul de stat al Colegiului de 
muzeologie din Târgovişte (într-o 
comisie compusă din trei doctori ... în 
istorie, comisie numită, evident, de alţi 
specialişti, tot atât de bine pregătiţi!). 
Pătrunderea într-o terra incognita este, 
deci, o incursiune îndrăzneaţă, dar 
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riscantă. Ce ar zice domnia sa despre o 
carte în care probleme medicale ar fi 
tratate de un inginer, sau despre un 
doctor, nu în istorie, care ar analiza 
problemele istoriei naţionale? Ce bază 
s-ar putea pune pe cele prezentate în 
acestea? Poate tot atâta câtă se poate 
pune pe scenariile în care Sergiu 
Nicolaescu galopează prin istoria naţio
nală. 

Ce interes poate prezenta, dar, 
pentru cititor, această parte a cărţii 
domnului Opriş? Sincer vorbind şi cu 
toată consideraţia pe care o am pentru 
acesta: nici una. Nu este nici analiză, 
nici istoric, nici prezentare critică a unor 
probleme semnificative, ignoră aspecte 
fundamentale şi este lipsită complet de 
spirit critic. Pentru că, incursiunile în 
domenii specifice pot fi utile doar în 
măsura în care cel care le face este 
foarte bine pregătit. În plus, este nevoie 
şi de spirit de observaţie, de indispen
sabilul spirit critic, de capacitate de 
analiză, bazată pe repere etc. Şi nu în 
ultimul rând, de cunoaşterea obliga
torie a stărilor de fapt, a situaţiilor, ceea 
ce nu se poate realiza decât printr-un 
contact permanent cu realitatea dintr-o 
bună parte a instituţiilor deţinătoare de 
bunuri, laboratoare, specialişti etc. 
Ceea ce nu e cazul. 

Dar, înclin să cred, există totuşi o 
explicaţie. Îndemnul de a scrie despre 
probleme mai specifice, pe care nu le 
cunoşti decât din auzite sau din 
impresii, poate veni şi dintr-o altă 

direcţie. Din ceea ce s-ar putea defini cu 
o sintagmă, iluzia de a şti. Un sindrom 
destul de întâlnit în societatea 
românească, deosebit de dăunător prin 
implicaţii, atunci când cei care cred că 
ştiu au funcţii de conducere, cu alte 
cuvinte, sunt şefi. ,,Iluzia de a şti, 
avertiza un mare restaurator contem
poran, este mai dăunătoare decât însăşi 
lipsa de cunoaştere". Urmarea? Cea 
care plăteşte, întotdeauna, pagubele 
care rezultă din această răspândită şi 
aparent banală tentaţie umană, frecvent 
întâlnită în societăţile care nu şi-au creat 

Cronici, recenzii 

criterii solide de promovare a valorilor, 
este însăşi societatea. Pentru că nu ştie 
cât de periculoase sunt aceste iluzii şi 

pentru că nu a reuşit să găsească 
modalităţi corespunzătoare neutra
lizării speciei atât de răspândite a celor 
care cred că ştiu cu mult mai mult decât 
cunosc cu adevărat. 

P.S.: 
Incursiunile domnului Opriş prin 

domenii necunoscute, sau mai puţin 

cunoscute, continuă. După ocrotirea 
patrimoniului, managementul muzeal 
(Managementul activităţilor muzeale, 
Bucureşti, 2001). Numai că una e să 
scrii despre management şi alta este să-l 
practici. 

În acest sens, este relevant faptul 
(un exemplu din multe altele) că la 
simpozionul de la Buşteni, consacrat 
problemelor ocrotirii patrimoniului (la 
care nu au fost invitaţi tocmai 
specialiştii!), moderatorii celei mai 
importante secţii ( ocrotirea bunurilor) 
au fost trei istorici de artă! Oare ce ar 
spune domnul Opriş despre calităţile 

manageriale ale celui care, pentru un 
simpozion consacrat, să zicem, culturii 
cartofului, ar desemna ca moderatori 
trei medici veterinari? Poate pentru că 
lucrează cam prin acelaşi sector? 

Se îndeplinesc oare condiţiile unui 
bun management dacă din comisia 
muzeelor lipsesc tocmai specialiştii în 
ocrotirea patrimoniului? Sau, se consi
deră că directorii care o compun sunt, 
probabil, specialişti şi în acest dome
niu? Dar sunt? N-aş spune, dacă 
constatăm că nu au înţeles rostul 
Normelor de Conservare pe care le 
doreau supersintetizate, ridicol, în 
doar câteva pagini! Dacă le aprobau, ar 
fi trebuit să aplice în muzeele pe care le 
conduc, măsurile de conservare preven
tivă, cuprinse în cele peste 70 de pagini. 
Acum, e mult mai simplu: Nici norme, 
nici bătaie de cap! 

Etc., etc., etc. 
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I"n primăvara anului 2000, la 15 
aprilie, s-a stins din viaţă, în 

floarea vârstei , răpită de o boală 
neiertătoare, Marilena Harabagiu , 
grafician şi restaurator de înaltă calitate 
profesională şi probitate morală, cu o 
carieră de 23 de ani în Muzeul Naţional 
de Artă al României . 

Marilena Harabagiu s-a născut în 
Bucureşti , la 10 iunie 1952. În anui 
1977 a absolvit Institutul de Arte 
Plastice „Nicolae Grigorescu" şi a fost 
angajată în muzeu în cadrul atelierului 
de restaurare grafică. Aici şi-a început 
ucenicia sub îndrumarea doamnei 
Yvonne Efremov, care i-a insuflat 
dragostea şi respectul pentru obiectul de 
artă ca valoare de patrimoniu, aprofun
dând cunoştinţele legate de domeniul 
atât de complex şi delicat al tehnicilor 
pe hârtie. Conservarea patrimoniului , 
domeniu strâns legat de restaurare, a 
devenit cu timpul o parte importantă a 
activităţii sale, în care s-a reflectat de 
altfel cel mai bine capacitatea sa de 
înţelegere responsabilă, de comunicare 
şi colaborare cu specialiştii tuturor 
secţiilor muzeului. 

În anii 1992 şi 1993, Marilena 
Harabagiu a beneficiat de două stagii de 
perfecţionare în străinătate. Primul, de 
şase luni , s-a desfăşurat în Anglia, în ca
drul clasei de masterat de la Camber
well College of Arts din Londra, 
sponsorizat de Fundaţia J. P. Getty şi de 
Consiliul Britanic, care i-a prilejuit un 
prim contact cu specialişti străini în 
domeniul conservării şi restaurării 
desenelor şi gravurilor de tip occidental 
şi , în acelaşi timp, confirmarea 
calităţilor profesionale, a talentului şi 
intuiţiei sale artistice. Cel de-al doilea 
stagiu, de cinci luni, în Japonia, a avut 
drept scop specializarea în tehnici 
tradiţionale de restaurare şi montare 
(Hyogu) a picturilor şi stampelor 
j aponeze. Sponsorizat de Japan 

Foundation şi desfăşurat în cadrul 
Universităţii de Arte Frumoase din 
Tokyo, şi acest stagiu s-a finalizat cu o 
diplomă de absolvire şi cu referinţe 
elogioase ale specialiştilor în domeniu. 

De-a lungul anilor, Marilena 
Harabagiu a restaurat numeroase 
lucrări de grafică, acoperind toate 
tehnicile europene şi orientale: desene, 
gravuri , acuarele, tehnici mixte, manus
crise pe hârtie şi pergament, miniaturi 
pe fildeş, miniaturi orientale, pictură 
japoneză şi chineză, stampă japoneză, 
evantaie. În decembrie 1989, în 
dezastrul căruia i-au căzut victimă atât 
clădirea cât şi colecţiile muzeului, 
Marilena Harabagiu a condus cu 
remarcabil devotament şi stăpânire de 
sine operaţiunile de salvare a 
patrimoniului din Cabinetul de desene 
şi gravuri, greu afectat de incendiu, şi a 
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celui din Secţia de artă medievală. 
Ulterior, a reuşit ca prin restaurare să 
redea colecţiei de grafică o serie de 
lucrări valoroase de artă românească şi 
europeană. 

Sub directa coordonare a Marile
nei Harabagiu, în cadrul muzeului, s-au 
derulat mai multe programe de restau
rare-conservare. Dintre acestea, trebuie 
menţionate cel dedicat desenului francez 
din secolele XIX - XX, proiectul 
Theodor Pallady - care a presupus 
restaurarea şi montarea într-o formulă 
muzeală modernă a desenelor prezentate 
în marea retrospectivă dedicată artistului 
român -, sau amplul program de 
restaurare a colecţiei de pictură chineză. 
De altfel, pe lângă activitatea de 
restaurare curentă, Mari-lena Harabagiu 
s-a implicat consecvent în toate 
proiectele expozi-ţionale, oferind soluţii 
noi şi viabile de conser-vare. Talentului 
ei de grafician şi intere-sului neobosit 
pentru toate aspectele activităţii muzeale 
li se datorează şi ţinuta grafică a multor 
cataloage, afişe, pliante publicate de 
Muzeul Naţional de Artă. 

Dotată cu certe calităţi pedago
gice, a coordonat pregătirea unei noi 

in memoriam 

generaţii de restauratori şi a transformat 
colectivul laboratorului de restaurare 
grafică al muzeului într-o adevărată 
echipă de specialişti. 

De asemenea, şi-a dat concursul, 
de câte ori a fost solicitată, ca lector în 
cadrul cursului de pregătire a conserva
torilor, organizat de Centrul de pregă
tire şi formare a personalului din 
instituţiile de cultură. 

Prezenţa Marilenei Harabagiu la 
sesiunile naţionale de restaurare, 
comunicările prezentate cu aceste 
ocazii au demonstrat nu numai 
competenţa ei profesională şi interesul 
constant pentru cercetare, dar şi 
semnificaţia majoră pe care activitatea 
de restaurare o are pentru cercetarea 
muzeografică în ansamblu, precum şi 

necesitatea unei bune colaborări între 
istoricii de artă şi restauratori. 

Pasionat grafician restaurator, 
Marilena Harabagiu a stăpânit cu 
înţelepciune şi generozitate dualitatea 
specifică domeniului restaurării, ştiind 
să păstreze echilibrul între formaţia sa 
artistică şi cea de om de ştiinţă, al cărui 
rol discret, dar esenţial, se regăseşte în 
restituirea operei de artă. 

Colegii din Muzeul Naţional 
de Artă al României 
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Prof. IDiijlUUlI Gi-tRitU 
(27 august 1936 - 2 noiembrie 2000) 

La 2 noiembrie 2000, s-a stins 
din viaţă un vrednic şi vene

rabil profesor şi muzeograf, după o 
îndelungată slujire închinată şcolii şi 
culturii oltene îndeosebi. 

S-a născut la 27 august 1936, fiind 
fiul cel mic al familiei Ioan şi Cornelia 
Gărău, familie de ţărani de seamă din 
pitorescul sat Borlova (Caraş-Severin), 
pitit la poalele Muntelui Mic. Crescut în 
bunul simţ al ţăranului bănăţean, cu 
frica de Dumnezeu şi a tatălui său, cel 
care l-a învăţat încă de mic copil să 
descifreze slovele cărţilor, elevul, ce 
avea să devină mai târziu profesorul 
Zaharia Gărău, a terminat şcoala 
elementară şi liceul ca premiant. 

Odată ce a absolvit Universitatea 
Babeş-Bolyai din Cluj, Facultatea de 
Istorie-Filosofie, având ca teză de 
licenţă ,,Bisericile Craiovei", la care a 
obţinut notă maximă, Zaharia Gărău şi-a 
început activitatea ca profesor Ia şcoala 
din Găvăneşti Olt, director şi director 
coordonator la şcolile din Pieleşti şi 
Predeşti Dolj. În urma concursului 
susţinut în 1973, a obţinut postul de 
muzeograf Ia Muzeul Olteniei şi, din 
1990, a fost numit şeful secţiei de istorie 
şi arheologie. 

Cu pasiune şi dăruire, a lucrat 
mulţi ani, alături de generaţii de copii, 
iar ca muzeograf, a organizat 14 muzee 
săteşti în judeţul Dolj, a avut un rol 
major, alături de ceilalţi colegi ai săi, în 
organizarea expoziţiei de bază a secţiei 
deistorie,înanii 1974, 1976şi 1978,a 
conceput numeroase expoziţii tempo
rare, dintre care menţionăm, în mod 
special, pe cea dedicată lui Nicolae 
Titulescu, la împlinirea a 11 O ani de la 
naştere ( 1992), ca şi a altor personalităţi 
(Al. Macedonski, Henri Coandă ş. a.). 

Fire blajină şi înclinată spre 
meditaţie şi trăire creştină, cuvântul 
fiindu-i pe măsura faptelor sale, Zaharia 

Gărău şi-a dedicat o bună parte din 
preocupările sale ştiinţifice cercetării 
cărţii vechi româneşti, manuscriselor 
vechi româneşti şi istoriei arhitecturii 
medievale. 

Un alt capitol important al 
preocupărilor sale l-a constituit istoria 
muzeografiei oltene, pasiune concreti
zată în câteva studii de referinţă apărute 
în Revista muzeelor, sau în volumele 
Muzeului Olteniei, precum şi proble
mele ridicate de geografia istorică (vezi 
pertinentul studiu referitor la „bătălia de 
la Rovine"), unde a îmbinat fericit 
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tradiţia locală, cu descoperiri arheolo
gice şi izvoare scrise, interne şi externe. 

Înrudindu-se prin soţia sa cu 
familiile Căpruciu, Iovipale, Ion Zamfi
rescu, cu tenorul Grigore Gabrielescu şi 
urmaşii acestuia, discuţiile purtate cu 
unii dintre aceştia l-au determinat pe 
profesorul Zaharia Gărău să manifeste o 
preocupare majoră pentru cunoaşterea 
unor personalităţi de seamă ale 
Olteniei, cum au fost Mihai Viteazul, 
Constantin Brâncoveanu, Tudor Vladi
mirescu, Nicolae Titulescu (remar
cându-se şi aici acribia sa ştiinţifică, 

prin colecţionarea izvoarelor oferite de 
presa timpului, cu fondul atât de bogat 
de fotografii originale). 

Aportul său ştiinţific este de 
netăgăduit în alcătuirea primelor două 
volume din Istoria ilustrată a Craiovei 

inmemoriam 

( 1997-1998), Monumente arhitecto
nice craiovene ( 1998), Bisericile 
Craiovei ( 1998). 

Zaharia Gărău a avut o contribuţie 
importantă la îmbogăţirea patrimo
niului muzeal, amintim în acest sens 
doar o hartă a Craiovei din prima 
jumătate a secolului al XIX-iea, el fiind 
mulţi ani membru şi preşedinte al 
Comisiei de achiziţii şi reevaluare a 
Muzeului Olteniei. 

Decesul său constituie o pierdere 
ireparabilă pentru muzeografia româ
nească, căreia i-a închinat cea mai mare 
parte a vieţii sale, în faţa căreia 
depunem piosul nostru omagiu de 
respect şi recunoştinţă pentru tot ce a 
însemnat pasiune şi dăruire, conştin
ciozitate şi personalitate. 

Dumnezeu să-l aibă în pază. 

Dr. Toma RĂDULESCU 
Muzeograf principal, 

· Muzeul Olteniei 
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Jlevista 
mazeelou 

ijeIUli '.B:ElUIE:li 
(14 septembrie 1938 - 4 decembrie 2000) 

Din februarie 1990 şi pana m 
decembrie 2000, Horia Bemea a condus 
Muzeul Ţăranului Român cu tenaci
tatea şi harul care i-au marcat opera. 
Miracolul pe care l-a înfăptuit pluteşte 
încă în aer. N-a devenit încă nici istorie, 
nici poveste. N-a avut timp. 

Pentru cine încearcă să-i respecte 
memoria aprofundând muzeologia pe 
care a creat-o, am ales zece fragmente 
din textele pe care Horia Bernea le-a 
scris. Prin ele îşi autodefineşte lucrarea 
mai bine decât aş face-o eu sau oricine 
altcineva. Fie-i pacea deplină şi numele 
pomenit. 

I Irina NICOLAU I 
În muzeele de etnografie îmi lipsea 

frumuseţea obiectului. Legăturile taini
ce ale lucrurilor, tainice ca şi produce
rea lor. În muzeul etnografic frumuseţea 
obiectului este programatic neglijată, 
de parcă ar fi ceva ruşinos. Mă 
îngrozeşte modul de expunere, obsesia 
pentru explicaţii, protecţia excesivă. 
Ele sfirşesc prin a anula obiectul. Nu se 
mai vede! Şi, dacă se întîmplă ca 
frumuseţea să transpară, este pentru că 
obiectul a fost prea puternic. 

Am pus în centrul muzeului nostru 
„icoana" ţăranului şi în titlul său 
cuvîntul ţăran. Sunt dominat de credinţa 
puternică în valorile artei ţărăneşti, în 
valabilitatea ei, şi de respectul pentru 
aceşti oameni care n-au ştiut să se apere. 

Numele muzeului, simplu şi di
rect, nu indică o sărăcire a domeniului, 
nici o derogare poetică de la ceea ce 
numim în mod obişnuit artă populară 
sau etnologie; el luminează cu precizie 
un nou „obiect", omul tradiţional, 
descris şi analizat prin intermediul 
obiectelor care compun lumea lui. 

În această opţiune, obiectele au în 
muzeu nu funcţia de a se autoprezenta, 

de a vorbi despre sine; ele apar ca 
argumente în demonstraţii privind 
trăsăturile ţăranului român, gîndit ca 
variantă a civilizaţiei medievale euro
pene, ţăran român modelat de istoria 
locului, sfişîiat între est şi vest, nord şi 
sud, bîntuit de nenumărate năvăliri, 
aşezări, tupilări, osmoze şi influenţe. 

Profund creştin, format în prelungirea 
unor culturi străvechi, legat organic de 
lumea mediteraneeană, de civilizaţii 
care pot fi urmărite din India pînă în 
Bretagne, ţăranul român ne apare de o 
complexitate copleşitoare. 

Nu vreau să demonstrăm vechi
mea, puterea, frumuseţea, bunătatea şi 
organicitatea unei culturi tradiţionale, 
care aproape că nu mai există ca un scop 
în sine, ci să ne căznim să arătăm 
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coerent şi inteligibil frumuseţea şi 
bogăţia unei lumi care ar putea părea 
mai săracă decît a noastră. Dacă omul 
actual va înţelege cît de sărac este în 
comparaţie cu strămoşii săi, va fi un 
cîştig enorm pentru el. Trebuie ajutat. 

Un muzeu neliniştitor, care pune 
probleme? Dar ce înseamnă a pune 
probleme? Înseamnă a atrage atenţia 
asupra sensurilor profunde ale vieţii şi 
morţii. Un muzeu care pune probleme îl 
obligă pe vizitator să se întrebe asupra 
unor lucruri care, în mod obişnuit, nu 
depăşesc condiţia lui. 

Un muzeu în stare permanent 
crescîndă cu o dispoziţie care să permită 
un perpetuu început. 

Îndreptarea spre scopul propus 
prin tatonări, ezitări şi nelinişti, grave 
dileme în alegerea obiectelor ... incerti
tudinea mută care planează asupra 
obiectelor, chiar şi după definirea unui 
spaţiu ... fotografii lipite de zid ... pereţi 
cu o materialitate pregnantă care devin 
ceea ce numim „spaţiu activ" ... mobi
lier conceput ca un suport legat exis
tenţial şi consubstanţial cu patrimoniul 
expus pentru o contemplare directă ... 
utilizarea unor materii care contrazic 
frusteţea altora ... acceptarea şi cultiva
rea condiţiei „sărace" şi transformarea 
ei în virtute... proasta finisare şi 
incorporarea accidentului... elemente 
de arhitectură ale clădirii care sunt cu 
totul străine civilizaţiei tradiţionale ... 
asumarea tuturor întîmplărilor şi 

neputinţelor printr-un gest care se vrea 
de blindă şi umilă acceptare, deşi poate 
părea o infatuare suverană... toate 
acestea sunt elementele care configu
rează muzeografia noastră, ce poate fi 

in memoriam 

gîndită ca un act de recuperare a vieţii, 
cu tot farmecul şi căldura ei. 

Hai să ne mai gîndim ... un muzeu 
din care să lipsească pedagogia 
minoră ... unde trebuie să fie menţinut 
caracterul experimental. Aprofundarea 
lipsită de suficienţa „ştiutului"; ţăranul 
ştie, dar nu se poartă cu suficienţă. Să 
ne păstrăm privirea proaspătă, să ne 
asumăm povara tradiţiei, nu povara 
poncifelor. Cît de dificil este să scapi de 
propriile tale clişee, clişeele de prezen
tare. În fond, modul de prezentare 
înseamnă o atitudine faţă de obiect. 

Muzeul, un traseu viu de iniţiere, 
accesibil în funcţie de interesul şi 
pregătirea vizitatorului. 

Dumnezeu iubeşte ce este fragil, 
plăpînd, slab. Nu iubeşte ce este 
puternic, tare, încremenit: de pildă, 
piatra. Ce înseamnă fragil în cazul unui 
discurs muzeal, într-un mod de 
expunere? Supleţe, eroare şi hazard 
asumate, incorporate în teza de lucru. 
De altfel, obiectul ne spune ce să facem 
cu el. Ajunge să te supui firesc. Legile 
obiectului sunt slabe, deci plăcute lui 
Dumnezeu. Cum se manifestă o astfel 
de muzeologie? Legături cu profundă 
justificare; legături aparent întîmplă
toare; legături întîmplătoare; alternări 
neaşteptate; grupări care nu suportă 
explicaţii, justificări ştiinţifice; un mod 
de prezentare care să rezulte din situaţia 
nouă a obiectului devenit piesă de 
muzeu. 

Nu este iraţional deloc ceea ce fac. 
Se înscrie într-o poetică a muzeografiei, 
eventual. Există o poetică a arhitecturii; 
pentru ce n-ar exista o poetică a 
muzeografiei? 
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eol. (r} eeR~'flIR'TJR efi.~llRJ~'fflIRtl 
(1931 - 2001) 

Profesorul Constantin Căzăniş
teanu a făcut parte dintr-o generaţie 
distinctă a muzeologiei româneşti, care 
s-a conturat de la jumătatea anilor 1950. 
Această serie, cu eminenţi componenţi, 
a preluat lucrurile bune şi idealurile 
echipei „entuziaştilor", de diverse 
profesii, dar care au crezut în mesajul 
muzeistic, fapt pentru care i s-au dedicat 
în mod exemplar. Preotul C. Mătase 
(Neamţ), pr. Podea (Braşov), V. Co
norache (Constanţa), artiştii plastici 
Niţă Anghelescu (Călăraşi), Gh. Ră
dulescu şi M. Ionescu (Giurgiu), Barbu 
Ionescu (Olteniţa), prof. N. Simache 
(PI oieşti) şi multi alţii s-au străduit să 
strângă un patrimoniu pe care l-au 
valorificat prin expoziţii locale. Noul 
vai, care s-a anunţat prin seriile 
universitare de după 1950, a preluat 
zestrea antecesorilor, manifestându-se 
Ia nivelul pregătirii speciale pe care o 
dobândiseră. Multe din muzeele 
naţionale de astăzi sunt şi rodul primei 
generaţii de muzeografi cu studii de 
istorie. 

Constantin Căzănişteanu este, din 
acest punct de vedere, un caz defini
toriu, dar nu singular. În vara anului 
1956, când a absolvit Facultatea de 
Istorie a Universităţii „C. I. Parhon", 
din Bucureşti , perspectiva noilor 
licenţiaţi era sumbră. Nici un post în 
învăţământul superior în calitate de 
cadru didactic, foarte puţine în institu
tele de cercetare de specialitate şi aces
tea condiţionate de aberante măsuri de 
cadre. Singurele instituţii disponibile 
erau muzeele. Aşa se face că, în febra 
căutărilor de plasament, au devenit 
muzeografi Iulian Antonescu, Adrian 
Rădulescu, Radu Capa, Ioana Crista
che, Mişu Davidescu, Elena Popescu, 
Doina Galbenu, P. I. Panait ş.a. Cum 
Muzeul Militar se pregătea pentru 
redeschiderea expoziţiei permanente, 

directorul, col. Gh. Focşăneanu, şi-a 
completat echipa, angajându-i pe co
legii Constantin Căzănişteanu şi Aurel 
Moldoveanu, alegere de care a fost 
mândru în întreaga sa carieră. Şi nu s-a 
înşelat cu nimic. Primul dintre aceştia 
avea să devină o personalitate a 
istoriografiei militare române, cel de al 
doilea un împătimit organizator al 
conservării patrimoniului naţional. 

Din „Curriculum Vitae", pe care l-a 
aşternut cu inconfundabila sa caligrafie, 
rezultă că profesorul Constantin Căză
nişteanu a pornit ca muzeograf şi a 
sîarşit ca slujitor al instituţiei muzeo
grafice. A fost muzeograf la Muzeul 
Militar Central ( 1956-1967), scurt timp 
cercetător la Institutul de Studii Istorice 
şi Social-Politice ( I 967-1969), apoi 

https://biblioteca-digitala.ro



'Constantin 
CA.zănişteanu, 

Panait I. Panait, 
Expoziţia 

permanentă 

Lupta 
revoluţionară a 
proletariatului 

din regiunea 
Ploieşti, Studii, 

XVI, 1963,1; 
Panait I. Panait, 

Constantin 
CA.zănişteanu, 

Muzeele de 
istorie din 

regiunea 
Ploieşti, Studii, 

XVI, 1963, 4. 

cercetător-şef de sector la Centrul de 
Studii şi Cercetări de Istorie şi Teorie 
Militară, unde s-a activat, ajungând la 
gradul de colonel (1969-1990), şef de 
secţie la Muzeul Militar Naţional ( 1990-
1991 ), de unde s-a şi pensionat, şi apoi 
muzeograf-cercetător la Muzeul Naţio
nal Cotroceni (1991-200 I). Constantin 
Căzănişteanu s-a format ca cercetător în 
domeniul istoriei modeme în climatul 
generos şi stimulativ al muzeisticii 
româneşti, de care nu s-a putut desprinde 
în întreaga sa activitate. Numele său este 
aşternut la începutul a peste 200 de 
studii, pe masive volume de documente, 
tipărite sau în curs de valorificare, 
culegeri de studii, monografii, broşuri 
ş.a. Şi-a anuntat prezenta în 1963 cu 
două articole de prezentare a muzeelor 
ploieştene, inserate în Studii. Revista de 
Istorie'. 

Până în I 969 a dat luminii tiparului 
10 studii, iar între 1969-1974 "Biblio
grafia istorică a României", IV, îi reţine 
29 de titluri; între 1979-1984 alte 19 
titluri ş.a. Zestrea cea mai de preţ, care 
rămâne după el, sunt volumele de 
izvoare întocmite singur sau în colec
tive pe care adesea le-a coordonat, cu 
erudiţie. Nimeni nu va putea redacta 
istoria modernă a românilor, fără a 
folosi cele 7 masive volume intitulate 
„Documente privind istoria militară a 
poporului român" (1878-1896), Bucu
reşti, 1974-1978, volumul „Documente 
ale Unirii" ( 1600-1918), întocmit de un 
prestigios colectiv, îndrumarea reve
nindu-i lui C. Căzănişteanu, ,,Docu
mente privitoare la istoria Cotro
cenilor"(l 852-1855), tras în 1993 ş.a .. 

Alte materiale, depistate în 
fondurile Arhivelor Naţionale Bucu
reşti, Arhivelor Naţionale ale Munici
piului Bucureşti privitoare la ansamblul 
Cotroceni în perioada 1850-1860, sunt 
pregătite pentru multiplicare. Volumele 
acestea de documente însumează câteva 
mii de pagini, transcrise de cercetătorul 
devenit un împătimit al aflării 

adevărurilor istorice. Muzeul Naţional 

inmemoriam 

Cotroceni a fost unul din marii 
beneficiari ai acestei piste de inves
tigaţii, urmată de Constantin Căzăniş
teanu şi de tinerii săi colaboratori. Alte 
izvoare arhivistice au fost depuse în 
fondul documentar al Muzeului Bran. 

A doua categorie a preocupărilor 
sale a fost valorificarea patrimoniului 
muzeistic, îndeosebi de sorginte 
militară. Singur, sau în colaborare cu 
colega noastră de facultate Elena 
Popescu-Pălănceanu, a redactat şi 
publicat studii temeinice privind 
drapelul ostăşesc, tricolorul purtat pe 
câmpurile de luptă, armamentul şi 

fabricaţia lui în România, istoricul 
muzeisticii militare ş.a. Paginile 
Revistei muzeelor i s-au deschis cu 
generozitate înscriind, în special în 
perioada 1966-1971, frecvente articole 
de cert interes ştiinţific. De reţinut că 
unele din aceste subiecte, lansate în 
revista de specialitate a muzeelor, au 
devenit teme ale unor că!ţi semnate de 
Constantin Căzănişteanu, singur sau în 
colaborare. Este vorba despre bătălia 
din Dealul Spirii, înfăţişată în 1968 ca 
studiu tipărit în Revista muzeelor, 
material inclus apoi în cartea „Aspecte 
militare ale revoluţiei din 1848 în Ţara 
Românească", sau în volumul colectiv 
,,Revoluţia română din 1848", Bucu
reşti, 1969. Acelaşi traseu l-a avut şi 

demersul reliefării personalităţii col. 
Dimitrie Papazoglu, început în Revista 
muzeelor, 1971, nr. 5 şi ridicat la di
mensiunile cărţii scrise împreună cu 
col. Ioan Strujan în 1972. Revista 
muzeelor a fost un fidel loc de lansare a 
unor preocupări, finalizate prin lucrări 
de incontestabil interes ştiiţific. În 
,,Enciclopedia istoriografiei româ
neşti", Bucureşti, 1978, Constantin 
Căzănişteanu este catalogat „specialist 
în istoria română, «care» a abordat 
eficient o gamă problematică variată, în 
domeniul istoriei militare". Într-adevăr, 
interesul său a vizat revoluţia lui Tudor 
Vladimirescu, Revoluţia din 1848, 
căreia i-a consacrat repetate studii, 
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Unirea din 1859, războiul de indepen
denţă din 1877-1878, răscoalele 
ţăranilor din 1888 şi 1907, primul şi cel 
de al doilea război mondial , domenii în 
care a colaborat frecvent cu mai tânărul 
său coleg dr. Mihail E. Ionescu, cu 
Doina Rusu, Maria Georgescu, col. 
Niculae Niculae ş.a. Cititorul îl găseşte 
frecvent în numerele publicaţiei File de 
istorie militară, în revista de speci
alitate a Muzeului Militar Central , în 
cea a Muzeului de Istorie Bucureşti ş.a. 
Se cuvine a fi reţinută contribuţia sa la 
monografia „Istoria militară a popo
rului român", IV, lucrare apărută în 
1988. Prin comunicări şi studii bine 
primite, Constantin Căzănişteanu s-a 
încolonat istoricilor bucureşteni, preo
cupaţi de teme privitoare la evul 
modem al Capitalei, al patriei . 

Beneficiar al unui imens material 
documentar, cultivat şi atent la direcţiile 
de orientare ale istoriografiei mondiale 
şi româneşti, C. Căzănişteanu şi-a pus 
pecetea şi pe realizările muzeistice, cu 
predilecţie ostăşeşti . A fost unul din 

stâlpii de reaşezare a expoziţiei 
permanente a Muzeului Militar Naţio
nal timp de peste patru decenii, a 
colaborat la organizarea unor filiale ale 
acestei prestigioase instituţii în sediile 
unor comandamente de arme, mari 
unităţi şi unităţi din ţară. Într-una din 
aprecierile care i se face de către 

Inspectoratul general pentru cultură din 
armată se subliniază, pe bună dreptate: 
„Contribuţiile sale publicistice lucrări 
de specialitate, articole, studii în 
domeniul istoriografiei etc. - îl situează 
printre cei mai prolifici şi mai valoroşi 
istorici militari ai momentului". 

În plină putere de creaţie o 
necruţătoare boală s-a încuibat în trupul 
său, răpunându-l la prânzul zilei de 15 
iunie 2001. A fost depus cu onoruri 
militare, în cripta părinţilor săi din 
cimitirul Dudeşti Bucureşti , fiind 
deplâns de familie, colegi, cunoscuţi. El 
rămâne ca un apreciat om de ştiinţă, 

format în viguroasa şcoală a muzeo
grafiei româneşti, în climatul institu
ţiilor naţionale de istorie militară . 

Dr. Panait I. Panait 
Bucureşti 

iulie 2001 

La cetatea 
Poenari cu 
prilejul întâlnirii 
promoţiei din 
1956, dela 
dreapta la stânga: 
prof. univ. 
Dumitru Almaş, 
Constantin 
Căzănişteanu(*), 

C. Mocanu, 
Doina 
Maksutovici, 
Panait I. Panait, 
Gelcu 
Maksutovici 
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Mariana COCOŞ, Director (Director, 
Directeur), Muzeul de Artă Vizuală, 
str.Domnească nr. 141, 6200, Galaţi, 
jud. Galaţi, ROMÂNIA; tel. (+40236) 
413.452 

Niculae CONOVICI, Cercetător 
(Researcher, Chercheur Scientifique), 
Institutul de Arheologie Vasile Pârvan, 
Str. Henri Coandă, nr. 11, tel. 
(+4021)6597887, 
nconovici@gek. profis. ro 

Codruţa CRUCEANU, Consiliul 
Britanic, 
Codruta.Cruceanu@britishcouncil.ro 

Ruxandra DREPTU, Muzeograf 
(Curator, Conservateur), Muzeul 
Naţional de Artă al României, Calea 
Victoriei, nr. 49-53, sector I, Bucureşti, 
ROMÂNIA, tel. (+4021) 3133030 

Camelia ENE, Muzeograf (Curator, 
Conservateur), Muzeul Municipiului 
Bucureşti, B-dul I. C. Brătianu, nr. 
2, Bucureşti, ROMÂNIA, tel. (+4021) 
3102562 

Radu FLORESCU, Profesor Univer
sitar (Professor, Professeur Universi
taire), Universitatea Creştină Dimitrie 
Cantemir, Splaiul Unirii, nr. 176, 
Bucureşti, ROMÂNIA, tel. (+4021) 
3306540 

Dr J. Patrick GREENE, Director 
(Director, Directeur), Museum Vie-

autori 

toria, Melboume Museum, Carlton 
Gardens, GPO Box 666 E, Melboume 
300 I, Victoria, Australia 
jpgreene@museum.vic.gov.au 

Adrian-Silvan IONESCU, Cercetător 

(Researcher, Chercheur Scientifique ), 
Institutul de Istorie Nicolae Iorga, B-dul 
Aviatorilor, nr. l, Bucureşti, ROMÂ
NIA, tel. ( +4021)31103 71 

Adrian MAJURU, Muzeograf(Curator, 
Conservateur), Muzeul Municipiului 
Bucureşti, Bd. I. C. Brătianu, nr. 2, sect. 
3, 700581, Bucureşti, ROMÂNIA; tel.: 
(+4021)3138515 

Alexandru MARINESCU, Preşedintele 
Comitetului Român ICOM (The 
President of the Romanian Cornrnittee 
ICOM, Le President du Comite 
Roumain ICOM), Calea Dorobanţi, nr. 
99A, sector I, 712231, Bucureşti, 

ROMÂNIA, cnricom@yahoo.com 

Aurel MOLDOVEANU, Lector Uni
versitar (Lecturer, Lecteur), Uni
versitatea Târgovişte, Calea Dorobanţi, 
nr. 99A, sector 1, 712231, Bucureşti, 
ROMÂNIA; Telefon: ( +4021) 2300837 

Victor NEUMANN, Profesor univer
sitar (Professor, Professeur), Universi
tatea de Vest, Timişoara, ROMÂNIA. 

! Irina NICOLAU! 

Virgil Ştefan NIŢULESCU, Consilier, 
Camera Deputaţilor, Str. Izvor, nr. 2-4, 
sector 5, 706471, Bucureşti, ROMÂ
NIA, tel. (+4021)4021284, 
vnitulescu@cdep.ro 

Irina OBERLĂNDER T ÂRNO
VEANU, Director Adjunct (Director, 
Directeur), Institutul de Memorie 
Culturală, Piaţa Presei Libere, nr. I, 
Bucureşti, ROMÂNIA, TEL. (+4021) 
2243742 
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Ioan OPRIŞ, Secretar de Stat (State 
Secretary, Secretaire d'Etat), Ministerul 
Culturii şi Cultelor, Piaţa Presei Libere, 
nr. I, Bucureşti, ROMÂNIA, TEL. 
(+4021)2242831 

Maria ORDEANU, Şef de Secţie (Chief 
of Department, Chef de Departement), 
Muzeul Naţional Brukenthal, Piaţa 

Mare, nr. 4-5, Sibiu, ROMÂNIA, tel. 
(+40269) 211758, 
mioaraordeanu@yahoo.com 

Dr. Panait I. PANAIT, Profesor 
Universitar (Professor, Professeur), 
Universitatea „Ovidiu", 8700, Con
stanţa,jud. Constanţa, ROMÂNIA 

Piet J.M. POUW, Rector (Rector, 
Recteur), Academia de Muzeologie 
Reinwardt, Amsterdam, OLANDA, 
rwa@mus.ahk.ne 

Dr. Toma RĂDULESCU, Muzeograf 
principal, Muzeul Olteniei, Str. Madona 

Dudu, nr. 1100, Craiova, jud. Dolj, 
ROMÂNIA, tel. ( +40251) 418631 

Victor SIMION, Istoric de Artă (Art 
Historian, Historien de !'Art), Calea 
Dorobanţi nr. 99 A, sector I, 712231, 
Bucureşti, ROMÂNIA, tel. (+4021) 
2300837 

Carmen T ĂNĂSOIU, Muzeul Naţio
nal de Artă al României, Calea Victo
riei, nr. 49-53, sector 1, Bucureşti, 
ROMÂNIA, tel. ( +4021) 3133030 

Roxana THEODORESCU, Director 
General (General Director, Directeur 
General), Muzeul Naţional de Artă al 
României, Calea Victoriei, nr. 49-53, 
sector 1, Bucureşti, ROMÂNIA, tel. 
(+4021)3133030 

Ionel ZĂNESCU, Muzeograf(Curator, 
Conservateur), Muzeul Municipiului 
Bucureşti, B-dul I. C. Brătianu, nr. 2, 
Bucureşti, ROMÂNIA, tel. (+4021) 
3102562 
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