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EDITORIAL

editorial

FORMAREA PROFESIORALA $1 EDUCATIA
PERIIARERTA IR PROCESUL
DE REFORMA IR CULTURA

Victor SIMION

Asocierea conceptului de educatie permanentd cu cel de reforma poate
pidrea, la inceput, usor fortata. Din cele ce urmeaza sperdm sa se inteleaga
faptul ca@ aceste concepte nu numai cd nu sunt incompatibile, ba mai mult, se
presupun ca elemente indispensabilc procesului de reforma. Cu alte cuvinte,
formarea profesionala este unul din elementele de baza ale schimbirii.

Sane explicam.

Formarea profesionald, educaia permanentd vizeazd, in egald mdsuri,
familiarizarea participantilor cu metode, tehnici, procedee, principii etc. noi - in
domeniile specifice de activitate muzeografici -, precum §i constientizarea
necesitétii de imbunatifire permanenta atat a performantelor individuale, cat si cele
ale institutiei culturale vis-a-vis de rolul si functiile sale in societate. Se poate
percepe astfel necesitatea iesirii din rutind §i congtientizarea schimbdrii calitative a
comportamentului profesional, precum si perceperea necesitafii realizarii unor
schimbdri la nivelul institutiei.

Schimbarea, reforma presupun, desigur, o bresd in atitudinea (de reguld)
conservatoare atit a grupului profesional, cat i a managerilor. Ea nu poate avea
efecte pozitive decat in méisura in care intreg grupul (sau, cel putin, o buni parte din
el) este implicat in procesul de formare profesionald, astfel incat sd existe un mediu
apt a intelege necesitatea producerii sale. Din acest motiv in tarile occidentale s-a
oficializat, printr-o legislatie adecvati, obligativitatea educatiei permanente si a
formirii profesionale vadzuti pe o conditie sine-qua-non pentru implinirea in
conditii optime a proiectelor de schimbare. Cu alte cuvinte, formarea profesionala
insofeste §i este implicatd in mod obligatoriu in dinamica viefii profesionale
(indiferent de domeniu), atunci cind se preconizeaza decizii de schimbare.

Din punct de vedere teoretic actiunea de formare §i perfectionare profesionald
implica trei etape, fiecare cu efecte specifice la nivelul individului §i al colectivitatii
profesionale din care acesta face parte:

a.etapa de dobéandire a cunostinfelor (adicd de stipanire corectd a valorilor
unanim recunoscute la un moment dat);

b.etapa de schimbare a atitudinii (a modului de géindire, a mentalitatilor, ca
urmare a stapdnirii valorilor);

c.etapa de schimbare a comportamentului (care presupune o rupturd, o
schimbare de mentalitate gi, implicit, un nou mod de organizare a activitatii).

Desigur, aceste etape depind de atributele pe care le va capata persoana care a
participat la perfec;nonarea profesmnala de obiectivele urmdrite de responsabilii
ierarhic- supenon precum §i de modul in care mediul din care face parte persoana
implicatd in actul de perfectionare este receptivd la nou, in care apreciazd si
primeste bagajul informativ dobandit de acesta. Perfectionarea inseamna, in esenta,
dobindirea unor noi calitd{i profesionale care atrag dupd sine o competenta sporiti
in domeniul propriu de activitate.

IT
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Sigur ca orice schimbare sau propunere de schimbare atrage dupa sine o serie
dereactii:

- reactii emotive (teama de necunoscut, de esec, de pierdere a competentei
s.am.d.;

- de naturi profesional-cognitiva (insuficienfa cunostintelor cerute de noua
situatie, opacitatea la nou, la practica novatoare etc.);

- de naturd practicd (teama de munci, de efort suplimentar, absenta unor
stimulente - ce avantaje am eu dacd fac asta?)

- de natura resurselor (fie lipsa resurselor materiale, fie bugetul de timp care
trebuie sa asigure derularea programelor);

- de natura coerentei (schimbarea, reforma, nu poate fi doar partiala, pe un
anume segment de activitate, ci pentru intregul sistem).

Au fost situatii In care participantii la cursurile de pregitire au declarat ca
noutitile §i programele prezentate ar fi trebuit sa fie, mai intdi, aduse la cunostinta
directorilor, a managerilor, deoarece acestia sunt cei care, de reguld, fac opozitie
(chiar fatigd) aplicdrii noului in institutia pe care o conduc. Este vorba, deci, de
necesitatea unei coerente intre interesele §i obiectivele individuale §i cele ale
colectivului, ale instituiei muzeale sau culturale. Reforma, cu imperativele sale,
trebuie s3 identifice necesitatile si sd asocieze persoanele (salariatii, specialigtii) cu
proiectele si programele de perspectivi, cu nevoia de organizare sau reorganizare,
cu oportunitatile identificate de catre manageri. Se poate vorbi deci §i de functia
sociald a actului pregatirii i formarii profesionale care consta in:

a. formarea unor specialisti apti a percepe modelele presupuse de procesul
schimbirii;

b.responsabilizarea fiecarei persoane din colectivul respectiv fajd de propria
sa competenta profesionald, capacitatea de a se autoevalua obiectiv;

c.formarea de specialisti capabili si producd schimbarea, ca urmare a
cunostintelor gi informatiilor noi, dobandite.

Institutia numitd Centrul pentru Formare, Educatie Permanentad si
Management in Domeniul Culturii este implicatd, deci, prin programele sale, in
acest lung si dificil proces de reformi in domeniul culturii. Imbunititirea
substantiala a programelor sale, in deplind concordanti cu cerintele actuale §i cu
prioritatile consemnate in programele Consiliului Europei, ii confera calitatea de
principal factor in educatia permanenti §i formarea profesionala a personalului ce
activeaza in reteaua Ministerului Culturii §i Cultelor. Este randul directorilor sau al
managerilor de a rispunde pozitiv investitiei de incredere in acest proces formativ,
tot agsa dupd cum este §i obligatia celor ce participd la programele Centrului de a face
dovada schimbarilor calitative din activitatea lor profesionala.
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UR MOMERT SEMNJIFICATIV AL
RERASTERII ROASTRE SPIRITUALE

a Muzeului National de Arta al Romianiei

Doamnelor i domnilor,
Stimati invitai,

Marcdm astdzi un moment cu
multiple semnificatii. In primul rand,
aceasti clddire monumentald a fostului
Palat Regal a devenit o vreme, pani la
sfargitul anului 1989, sediul Consiliului
de Stat, deci Palatul Republicii, si a
gizduit in cursul anilor, intr-o aripd a sa,
si Galeriile Nationale de Arta, spafiile
sale fiind preluate integral de Muzeul
National de Arta.

Galeria de Artd Roméneasca
Modema marcheazd un pas semnifi-
cativ al renagterii noastre spirituale, este
momentul fericit al reintalnirii genera-
tiilor contemporane cu valorile create in
ultimele doud veacun de artigtii romani
de seamd, marturia alinierii noastre la
marile gcoli ale picturii §i sculpturti
europene, dar §i a marii cotituri pe care
un sculptor ndscut pe meleagurile
noastre avea sd o impuna intregii arte a
epocii sale.

Galeria de Artda Romaneasca
Modern3, redeschisd acum tuturor
roménilor si iubitorilor de artid din
intreaga lume, este imaginea sufletului
nostru, asa cum l-au adus in lumina
talente unice, de la Theodor Aman, lon
Andreescu, la Constantin Brancusi.
Capodoperele reunite aici i oferite
acum intr-un mod atat de fericit
contempldrii sunt madrturia trecerii
noastre de la lumea ancestrald, de la

muzeul national
de arta al romaniei

Alocutiunea Presedintelui Romaniei,
Ion ILIESCU,

cu prilejul inaugurarii

Galeriei

de Arti Romaneascd Moderni

- Bucuresti, 24 martie 2001 -

Carul cu boi al lui Grigorescu, la
modernitate. Ele sunt, mai ales, dovada
unei performante: aceea a poeziei, a
tandretei, a caldurii umane, a fortei
noastre vitale. Acea forta vitala care i-a
permis poporului roman, atat de
incercat de istorie, sd supraviefuiasca,
sa se regdseasca de fiecare data tocmai
in acele valori pe care, intre alii, le-au
exprimat pictorii §i sculptorii aici
reunifi.

In al doilea rind, precum se stie,
cladirea a suferit daune grave in timpul
evenimentelor sangeroase care au
marcat Revolutia Romana din Decem-
brie 1989. In acest fel, ultima mare
proba la care ne-a supus destinul §i prin
care ne-am eliberat de tiranie, angajand
fiinta nationala in totalitatea ei, aducea
acum un deceniu ridni grele artei
roménesti si acestui palat.

Timp de un deceniu s-au desfa-
surat ample lucriri de restaurare. Drept
urmare, astdzi are loc redeschiderea
Galeriei de Artd Romaneascd Modemna.
Sunt in curs lucrari de pregatire pentru
redeschiderea in cursul anului si a altor
sectoare - de artd romaneasca veche, de
artd decorativa si de arta orientala.

Splendidele sili, acum refacute,
pentru Galeria de Artd Modernd, marile
creatii ale celor mai de seama artisti
romani, dintre care unele au trebuit
restaurate dupa evenimentele din
decembrie 1989, strdlucesc din nou pe

simeze.
‘ 7
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Tocmai de aceea ag vrea si exprim
cea mai sincerd admirafie §i recunos-
tinga tuturor celor care, de-a lungul unui
intreg deceniu, au lucrat cu daruire §i
competenti pentru a ne putea intampina
acum, in acest edificiu redat demnititii
sale care, asa cum mentioneazd in
mesajul sdu Majestatea Sa Regele
Mihai I, ,,a aparfinut dintotdeauna in-
tregii nafiuni®.

Adresand cele mai sincere felici-
tari Directiei Muzeului National de Arta

si lucritorilor sdi, Ministerului Culturii
si Cultelor, tuturor celor care, din
Romania si din alte tari, intr-un fel sau
altul, au contribuit la succesul acestei
mari realizari, salutind prezenta atator
oaspeti strdini, reprezentanti ai muze-
elor prietene, declar deschisa Galeria de
Arti Romaneasci Modemna.

Va mulfumesc §i va invit s-o
parcurgem impreund.

https://biblioteca-digitala.ro




muzeul national
de artd al romaniei

1A REDESChJDEREA MUZAEULUT
RNATIONAL DE ARTA AL ROMARNIET

m pliacerea de a deschide

lucrarile Simpozionului ,,In-
stitutii Nationale in context national /
international. Rolul muzeelor de arti:
prezent §i viitor” exprimand, in numele
tuturor colegilor mei si al meu personal,
bucuria ca, incepand de astizi, reintra in
circuitul public Galeria de Artd Europe-
and din Muzeul National de Arta al
Romaniei.

Doresc sa adresez de la inceput
multumirile cele mai sincere pentru
solidaritatea dumneavoastrd, pentru
promptitudinea §i eleganta cu care
guvemne, institutii, asociatii, banci si
persoane particulare au raspuns
solicitarilor noastre.

Dupid mai bine de zece ani de cand
institutia noastrd a trecut prin tragedia
binecunoscutd, dupa tot atdtia ani de
eforturi comune, suntem aici pentru a
marca redeschiderea celui mai impor-
tant muzeu de artd din tard, cu un
patrimoniu de peste o suti de mii de
lucrdri, pe care il prezentim in
ambientul de o valoare exceptionali al
Palatului Regal, redat noud in
intregime, in luna februarie a anului
1990.

in anul 1948, pe fundalul
rasturndrilor politice din Europa
Centrala si de Est care au urmat celut
de-al doilea Rizboi Mondial, fosta
resedin{d a monarhului Romaéniei a
devenit sediul Muzeului de Arta,
reunind colectii de stat i particulare.

Au fost astfel incorporate
fondurile de lucréri din Muzeul de Artd
Religioasd, din Muzeul de Artd
Populard, din Pinacoteca Statului, din
muzeele Al. Saint-Georges, Anastase

Roxana THEODORESCU

Simu, Ioan si dr. Nicolae Kalinderu,
Toma Stelian, din Pinacoteca Munici-
piului Bucuresti §.a.

Fondul principal al muzeului il
constituie Pinacoteca Statului si Colec-
tia regald, de a cérei alcatuire, in
perioada 1869-1889, se leagd numele
lui Carol I de Hohenzollern, primul rege
al Romaniei moderne.

Avand cunostinte temeinice de
istoric a artei, pe care a studiat-o la
Universitatea din Bonn cu Anton
Springer, Carol | a pornit la constituirea
Galeriei de Artd cu ambitia de a o
realiza pe masura onestitdtii §i devota-
mentului fatd de noua sa patrie. A apelat
la Felix Bamberg, Consulul general al
Prusiei la Paris i, ulterior, in Italia,
istoric, diplomat, literat, colectionar si
prieten, prin intermediul caruia a avut
acces la cele mai renumite vanzari,
organizate in Franta si in Anglia, intre
1840-1870.

Astfel, tablouri din colectiaregelui
Ludovic-Filip, din cea a lui Gian
Filippo Spinola, principe de Molfetta, a
reginei Cristina a Suediei, a arhiducelui
Leopold Wilhelm, pentru a da numai
citeva exemple, au ajuns in Palatul
Cotroceni, in Palatul de pe Calea
Victoriei, la Peles sau in alte regedinte
regale. 214 tablouri au fost lisate de
Carol I prin testament Coroanei
Romadniei, cu prevederea expresa de a
ramane in fard, ca proprietate a acesteia.

De prisos sd spun cé §i ceilalti
membri ai Casei Regale au avut
propriile lor colectii, trecute in
patrimoniul statului dupid 1948. in
fondurile muzeului au intrat gi colectiile
aristocratiei pamantene si ale unor

F
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intelectuali rafinati, formati la scoli
occidentale in spiritul dragostei pentru
culturi. (In anul 1950, Ministerul
Agriculturii a furnizat muzeului un lot
numeros de lucrari provenite din
conacele din intreaga tara.)

Nu trebuie uitate operele preluate
de la institutiile de stat care fisi
formasera propriile colectii: Banca
Nationala, Academia Romana, Eforia
Spitalelor Civile, precum si cele
restituite de URSS, odata cu o parte a
Tezaurului.

De-a lungul timpului, colectiile
muzeului s-au Imbogétit printr-o atentd
politica de achizitii §i donatii, ceea ce
face ca patrimoniul nostru sa aiba astazi
urmatoarea configuratie:

A. Sectia de artd medievald
romaneascd detine peste 9.500 de piese
din secolele XIV-XIX; dintre acestea,
circa 2.500 de icoane ilustreaza stilul
particular al gcolii romanesti, grefat pe
fondul traditiei bizantine.

Lor 1i se adaugda un valoros
patrimoniu de peste 2.500 de piese de
argintarie reprezentdnd obiecte
liturgice si de cult, o colectie rara de
manuscrise, piese exceptionale de
broderie medievald, fragmente de
frescd, sculpturi in lemn, podoabe.

B. Sectia de arta roméneascd
modernda are un patrimoniu de
aproximativ 10.000 de piese, lucrari din
perioada fauririi constiintei de sine a
poporului nostru, pana la aceea a
afirmarii plenare a contributiei noastre
la universalitate, prin opera lui
Constantin Brancusi.

Despre valoarea artei romanesti s-au
pronuntat elogios nume de rezonanti ale
istoriei artei gi esteticii. Pe aceste locuri, a
caror importantd geo-politica a devenit
evidentd in desfdsurarea multor
evenimente istorice ale Europei, in
decursul a doar doud secole s-a zimislit o
artd care s-a aliat curajos unor parteneri cu
o faimd incontestabild, pentru ca,
asimildnd experientele remarcabile ale
culturii si civilizatiei apusene, dar

WI

urmandu-gi drumul propriu, sd dea la
iveald o puternica individualitate.

O sumara trecere in revistd a
patrimoniului de picturd al Sectiei de
artd romaneascd modernd ar incepe cu
numarul mare de lucrdri ce reprezintd
primele ,,productii ale asa numitilor
»zugravi de subtire”, indeosebi
portrete, infatisdind o lume pitoreasca
aflatd la jumadtatea drumului dintre
Orientsi Occident.

Creatia pictorilor care au stabilit
coordonatele artei nationale - Aman,
Grigorescu, Andreescu, Luchian - este
ilustrata printr-o selectie reprezen-
tativd, pe care o propunem acum in sala
de expozitii temporare din corpul
central al Palatului, ca avanpremiera a
apropiatei redeschideri a Sectiei de artd
roméneascd moderna.

https://biblioteca-digitala.ro

Imagine din
sala [

»Arta in Tara
Roméneasca i
Moldova in
secolele 14-16,
foto

George Ciurea.

Imagine din
sala II

»Arta in Tara
Romaneascad in
secolul 16%,
foto

George Ciurea.




Imagine din
sala III

»Arta in
Transilvania in
secolele 16-17%,
foto

George Ciurea.

Imagine din
sala [V

»Arta in
Moldova in
secolele 16-17¢,
foto George
Ciurea,

Secolul XX, desi tulburat de doud
conflagratii mondiale i, pentru noi, de
50 de ani de recluziune, a dat picturii
romanesti artisti de prima marime:
Pallady, Petrascu, Tonitza, Iser, Sirato,
grupul de avangardd al lui Brauner,
Iancu, Mattis Teutsch.

2.000 de piese de sculptura
completeaza patrimoniul Galeriei
Nationale.

C. Colectiile de artd decorativa
cuprind circa 10.000 de piese: tapiserii
din secolele XVI-XIX, provenind din
ateliere franceze si din Tarile de Jos,
mobilier, obiecte de ceramica si sticld,
argintarie europeand si romaneasci. O
parte dintre acestea sunt expuse in
cadrul Galeriei de Arta Europeana.

D. Sectia de arta orientald, cu un
fond de circa 2.600 de lucrari, detine
piese rare, de o mare diversitate

muzeul national
de artd al romaniei

tipologica, artd traditionald chineza,
japoneza si islamica.

Redeschiderea expunerii perma-
nente naddjduim a avea loc intr-un
viitor nu prea indepartat.

E. Cabinetul de desene si gravuri
are un patrimoniu valoros de grafica
europeand, o insemndtate deosebitd
avand lucrdrile din scolile italiana,
franceza, germand, precum si cele de
graficd romaneascd modernid si
contemporand.

in doua sali de expunere, din
cadrul Galeriei de Arta Europeana,
poate fi vizitatd, in prezent, expozitia
wZei §i Eroi“, cu lucrdri de grafica
italiana din secolele X V-XIX.

F. Am lasat la urma prezentarea
Galeriei de Arta Europeand, deoarece
este prima care se redeschide publicu-
lui.

Vreau sda exprim multumirile si
recunostinta noastra, a tuturor celor din
muzeu, fata de toti cei a ciror
contributie a facut posibil acest
eveniment.

In primul rand, muzeele care, intr-o
emotionantd solidaritate de breasld, au
intervenit prompt, in 1990, contribuind
la restaurarea tablourilor deteriorate de
incendii §i impugcaturi:

- Rijksmuseum, Amsterdam;

- Bayernisches Nationalmuseum,
Miinchen;

- J. Paul Getty Museum, Santa
Monica, California;

- Service des Restaurations des
Musées de France.

Aceste institutii au contribuit si la
dotarea laboratoarelor de restaurare ale
muzeului i la formarea celor mai tineri
colegi ai nostri.

Trebuie elogiatd aici activitatea
specialistilor din muzeul nostru,
conservatori §i restauratori, care, in
rastimpul de peste zece ani, s-au diruit
cu abnegatie si talent conservirii si
restaurdrii operelor de arta.

Sectia de artd europeana cuprinde
2.450 de lucriri de picturd si sculpturi

F
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dinsecolele XIV-XX, fiind succesoarea
Galeriei de Artd Universald, care se
deschidea pe data de 20 mai 1951 in
fostul Palat Regal.

Structura patrimoniului §i prezen-
tarea lui pe scoli reproduc, intr-o
oarecare masura, profilul colectiilor de
origine. Predilectia manifestatd de
Carol I pentru scoala spaniold si
italiand, gustul pentru arta franceza al
dr. Toan Cantacuzino, al lui Anastase
Simu, al lui Alexandru Sldtineanu ori al
printului  Stirbey, piesele de scoald
germand din atelierele olandeze si
flamande au impus tipul de prezentare
al Galeriei.

Am urmdrit sd expunem cea mai
mare parte a lucrarilor intrate in
congtiinta publicului romanesc, carora
li s-au adaugat piese noi care au
beneficiat de o cercetare recenti,
discursul muzeografic incercdnd sa
ilustreze etape ale istoriei artei si
jaloane in activitatea unor artisti.

Arhitectura salilor a fost, in
general, pastrata, transformarile
efectuate datorandu-se lucrarilor de
consolidare, restaurare, reamenajare si
modernizare conforme standardelor
internationale.

in perioada celor zece ani in care
muzeul a fost inchis au fost realizate
importante expozitii in tiri europene ca
Belgia, Germania, Franta, Ungaria,
Italia, Grecia, Olanda, dar si in SUA,
Japonia, China si Mexic.

Foarte importante pentru cunoas-
terea §i recunoasterea Muzeului
National de Arta al Romaniei, ca
depozitar al unor importante opere de
arta europeand, au fost si participarile la
expozitii internationale in organizarea
unor renumite muzee din lume:
retrospectiva operei lui El Greco la
Muzeul Thyssen Bornemisza de la
Madrid si la Galeria Nationald de la
Atena, expozitia Paul Cézanne de la
Kunstforum Austria si Kunsthaus
Ziirich, retrospectiva Lorenzo Lotto de
la National Gallery, de la Washington,

Tz—l

Bergamo si Paris, retrospectiva C. Bran-
cusi de la Paris si Philadelphia si
enumerarea ar putea continua.

La capatul unui deceniu care nu a
trecut usor peste noi, putem fi, insa,
optimisti: reintegrarea in circuitul pu-
blic a patrimoniului de arta europeana si
perspectiva redeschiderii intregului
muzeu sunt motive intemeiate de
satisfactie. Munca echipei muzeului,
alaturi de specialisti, corpul tehnic,
economic $i adminis-trativ, efortul
fiecdruia in parte si al tuturor isi gasesc
astaziimplinirea.

Pentru contributia adusa la redes-
chiderea Galeriei de Arta Europeana,
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Imagine din
sala V

»Arta in Tara
Romaéneascd in
secolul 17¢,
foto

George Ciurea.

Imagine din
sala VI

»Arta in Tara
Romaneasca in
secolele 17-18,
foto

George Ciurea.




Imagine din

sala VII

»Arta in tarile
romane in a doua
jumitate a
secolului 18 si
inceputul
secolului 19%,
foto

George Ciurea.

mulfumirile §i recunostinta noastra se
indreaptd, pe langd institutiile deja
amintite, §i spre:
American Express Bank
Prince Bernhard Cultuurfonds

- Direction des Musées de France

- Drosa Imex

- Ambasada Regatului Unit al
Marii Britanii gi Irlandei de Nord

- Dr. Lois si prof. Georges de
Ménil

- Nederlanden. Asigurari de viata
Romania S.A.

muzeul national
de artd al romaniei

- Asociatia ,,Prietenii Muzeului
National de Artd al Romaniei*

- Camilla Redfern

- Réunion des Musées Nationaux

- D-rei Diana Capidtana si d-lui
Tulian Puiu

- Doamnei Cyril Gubassa

- Graficianului Gheorghe Matei

Pentru evenimentul propriu-zis se
cuvin multumiri pentru generozitatea
cu care ne-au stat alaturi:

- Domnului George Anfipas,
Senior resident, American Express
Bank

- CURIERULNATIONAL

- Demir Bank

- Hotelului Athenée Palace Hilton

- Institutului de Cercetdri in
Informatica

- Institutului de Tehnica de Calcul

- Raiffeisen Bank
Hotelului Sofitel
Ziarului ZIUA

Si desigur, va multumim din nou
dumneavoastra, cu caldura si sinceri-
tate, pentru cd, impreuna, am putut si
ajutdim la renasterea din cenusi a
muzeului.
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Codruta CRUCEANU

Tn 1992, la Congresul de Istoria
Artei, tinut la Berlin, cea mai
frecventata sesiune de comunicari a fost
cea dedicatd reorganizarii totale a
muzeelor din vechea capitald germana.
Proiectul relocalizarii celor mai
importante institutii culturale (Filarmo-
nica, Biblioteca Nationala, galerii si
muzee) intr-un spatiu urban ce le era
dedicat in exclu-sivitate a fost analizat
si din perspectiva reunificdrii Ger-
maniei §i, implicit, a Berlinului. Printre
institutiile a caror soartd era pusd in
discutie se aflau i cele de pe
,Museumsinsel®, din fostul Berlin de
Est, muzee percepute prin prisma unui
simbolism cultural special.

Tonul pasionant al discutiilor si
participarea activd la dezbateri a unei
asistente de cateva mii de oameni au
aratat cat de importante erau institutii,
precum Muzeul Pergamonului sau
Bode Museum pentru identitatea
oragului, pentru felul in care locuitorii
acestuia, nu doar istoricii de artd sau
specialistii, intelegeau sa §i-o asume.

Muzeele de artd, pretutindeni din
Europa §i nu numai, au devenit, in
ultimul veac i jumatate, astfel de
simboluri puternice ale unei identitati,
fie ea locald sau nationala.

Ele ofera vizitatorilor posibilitatea
raportarii la valori comune prin
intermediul unor experiente in egala
masurd individuale, interiorizate si
impartdgite prin actul contemplarii.
Redeschiderea Galeriei de Artd
Europeand a Muzeului National de Arta
al Romaniei, dupd zece ani de tranzitie,
oferd un bun prilej pentru lansarea unor

F'

REDESCHIDEREA GALERIEI DE ARTA EUROPEARA
A MUZEULUT RATIONAL DE ARTA AL ROMIANIED,
RETROSPECTIVA URUJI EVERIMERT

teme de discutie legate de identitatea
culturala si institutionala in societatea
contemporana.

Redeschiderea Galeriei inseamna,
de fapt, redeschiderea, chiar daca
partiald, a muzeului §i, prin aceasta
inseamna reintrarea in normalitate, aga
cum bine remarca profesorul Dinu
Giurescu, cu prilejul conferintei de
presd. Din aceasta perspectivd, putem
spune ca evenimentul, nici pe departe
festivist, constituie primul pas catre
remodelarea institutiei, din perspectiva
unui nou secol §i a unui nou mileniu,
marcand asumarea unei conditii de
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Antonello da
Messina,
Crucificarea,
M.N.A.R.



Jan van Eyck,
Omul cu tichie
albastra,
M.N.A.R.

Jan Brueghel
cel Batran
(Velvet
Brueghel),
Vas cu flori,
M.N.A.R.

permanentd contemporaneitate cu
preocupdrile §i standardele profesio-
nale ale domeniului.

Reprezentand un prim pas catre
redeschiderea intregului muzeu,
inaugurarea expunerii permanente de
artd europeand a fost completata de
doud expozitii temporare si de un
simpozion international. Aceste mani-

muzeul national
de artd al romaniei

festari conexe au avut rolul de a situa
evenimentul intr-o mai ampla perspec-
tiva, inclusiv din punct de vedere al
unor probleme fundamentale pentru
filosofia muzeului contemporan. Ele
s-au inscris pe coordonatele atat de
necesare ale revizitarii §i reevaludrii
periodice a propriei istorii (culturale) si
a fenomenelor ce au contribuit la
constituirea identitatii culturale natio-
nale.

Premisa dialogului deschis cu
cultura europeand contemporana a stat
la baza selectiei lucrarilor din expozitia
wWocatia europeand a picturii roma-
nesti“, organizatd de Galeria de Arta
Romaneasca Moderna. Reunind opere
exemplare din creatia lui Aman,
Grigorescu, Andreescu si Luchian,
expozitia a completat firesc expunerea
de artd europeand. Aparitia scolii
moderne de pictura roméaneasca a avut o
contributie esentiald la definirea
identitatii noastre culturale, sub raport
vizual, si a coincis cu perioada formarii
primelor colectii de artd europeana din
fostele Principate, din care provin multe
dintre lucrdrile din expunerea de arta
europeana. Acelasi efort de asimilare a
unui nou sistem de valori si de preluare
criticd a unor modele europene contem-
porane transpare atdat din creatia
artistilor generatiei de aur a picturii
romanesti, cat si din selectia lucrarilor
de arta europeand din colectia regala si
din diferitele colectii particulare.
Expozitia,,Vocafia europeand a picturii
romadnesti a constituit un exercitiu
critic de reevaluare a picturii romanesti
intr-un context teoretic mai larg.

O a doua expozitie, de data aceasta
documentarad, intitulat ,,Zece ani mai
tarziu* a oferit prilejul unei scurte
incursiuni in trecutul cladirii fostului
palat regal si a locului ocupat de acesta
in peisajul urban bucurestean. Ea a pus
un accent deosebit pe recuperarea
memoriei §i asumarea istoriei recente,
prin imagini-martor ale evenimentelor
din decembrie 1989, reflectand efortul
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depus atit in tard, cat si in strdinatate,
pentru restaurarea a zeci de lucrari de
arta romaneasca §i europeand. Pentru
generatiile post-decembriste, aceasta a
fost prima prezentare a evenimentelor
ce au dus la inchiderea pe o durati atat
de mare a expunerii permanente a
Muzeului National de Arta.

Cea de a treia manifestare prile-
juitd de redeschiderea Galeriei de Arta
Europeand a constituit-o simpozionul
international cu tema ,Institutii natio-
nale in context national / international.
Rolul muzeelor de artd: prezent si
viitor. Deschis de catre Roxana
Theodorescu, Director General al
Muzeului National de Artd al Roma-
niei, simpozionul s-a bucurat de
participarea unor distingi vorbitori.
Profesorul Sorin Alexandrescu, doam-
na Dorana Cosoveanu, artistul Horia
Bernea, director al Muzeului Taranului
Roman au oferit puncte de vedere
personale cu privire la destinul
Muzeului National de Artd in ultimii
zece ani, in timp ce Ioana Beldiman a
schitat o imagine a colectionismului in
Romania secolului XIX. Simpozionul,
ca si redeschiderea Galeriei de Arta
Europeand, s-au bucurat de participarea
catorva personalitati de marcd, precum
Henk van Os, Director Emeritus al
Rijksmuseum din Amsterdam si Neil
MacGregor, Director al National
Gallery din Londra. Interventiile lor,
gest de exemplara solidaritate profesi-
onald, au oferit prilej de meditatie
asupra statutului de simbol national §i
sprijinului de care se bucurd aceste
institutii in tarile respective.

Aceeasi solidaritate s-a desprins §i
din prezen-tele altor oaspeti de marca,
reprezen-tanti ai unor institutii de veche
traditie in cultura europeand, cum ar fi
Dr. Klaus Schroder, Director al
Colectiilor de graficd Albertina din
Viena, Dr. Wilfried Seipel, Director al
Kunst-historischesmuseum din Viena,
doamna Irene Bizot, administrator
general al Réunion des Musées

Tﬂ

Nationaux din Franta. Generozitatea
acestei din urma institutii a facut
posibild lansarea Ghidului colectiilor
MNAR, in variantd romana si franceza,
in timp ce Asociatia ,,Prietenii Muzeu-
lui National de Artd al Romaniei*“ a
sponsorizat aparitia acestui ghid in
variantd englezd. Alaturi de acest
volum, Ghidul Galeriei de Arta
Europeana a completat programul
publicatiilor editate special cu acest
prilej.

Spuneam ci redeschiderea galerei
si, implicit, a muzeului a insemnat
revenirea la normalitate. O normalitate
marcatd de prezenta substantiald a celor
mai inalte autoritdti ale statului, de la
Presedintele Emil Constantinescu si
ministrul Culturii, Ion Caramitru, pana
la cea a intregului spectru politic §i a
presei scrise si audio-vizuale.

Prezenta care ne-a bucurat §i ne
bucurd cel mai mult o constituie insa
publicul larg, cel din perspectiva ciruia
se justifica efortul imens de restaurare,
dar si de interpretare, a celui mai bogat
patrimoniu de artd, efort depus pe
parcursul a mai bine de un deceniu si
care nu-si va fi atins scopul decat in
momentul redeschiderii intregului
muzeu.
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Ziua Internationald a Muzeelor a fost sarbatorita, gi in 2001, de Comitetul
National Roman ICOM, prin manifestdri organizate in multe dintre muzeele
membre ale Comitetului. Tema Zilei a fost, de astd datd, Muzeele: clidind
comunitatea. Printre manifestarile marcante ale acelei zile pot fi enumerate cele
organizate de Complexul National Muzeal , Astra” (Colocviul National
Patrimoniul cultural national. Valorificare culturala educationald si turistica),
Muzeul de Etnografie Brasov (atelier pentru copiii de la o scoald speciald), Muzeul
Taranului Romdn (proiectul unei arhive audiovizuale), precum §i vernisajele
gazduite de Muzeul Nafional Cotroceni, Muzeul Tarii Crigurilor, Muzeul Satului,
Muzeul National de Istorie a Transilvaniei, Muzeul Judetean de Istorie i
Arheologie Prahova si Muzeul National Brukenthal. Printre aceste evenimente,
pentru comunitatea muzeologica din Romdnia, de interes a fost §i acela prilejuit de
vizita trezorierului ICOM, Piet Pouw. Trebuie spus cd importantul oaspete, care
este rectorul Academiei de Muzeologie Reinwardt, din Amsterdam, a avut cuvinte
de apreciere pentru expozifiile vizitate la Muzeul de Arta din Ploiegti, la sediile
Muzeului Judefean de Istorie 5i Arheologie, intre care, Muzeul Ceasului si conacul
Bellu, la Muzeul Judefean de Etnografie Brasov, la Muzeul Bran, la Muzeul
National Brukenthal §i Complexul National Muzeal , Astra“. Cu ocazia acestei
vizite, Muzeul National de Istorie a Romdniei a organizat un colocviu la care au fost
prezentate comunicarile reproduse mai jos.

Redactia

PROBLEME FURDAMERTALE ALE TUZEELOR
DE JSTORIE JR CADRUL REFORMEJ

Radu FLORESCU

sistemului muzeal reforma a fost cu

Desi a facut obiectul a doui
desdvarsire absentd. Cel mai puternic a

carfi albe si mai multor

conferinte de presa, reforma, la nivelul
sistemului culturii, se parc cd nu a
depdsit masuri de felul schimbirii
mobilierului din Ministerul Culturii sau
rebotezarii unor institufii §i activitafi.
Asta nu inseamna ci a fost total absenta
din muzee; adevirul este ci s-a ficut
acolo unde conducitorii institutiilor in
discutie au avut o conceptie clara §i noua
despre muzeu si despre activititile sale
in noul context socio-cultural, ca la
Muzeul Astra din Sibiu, la Muzeul
Satului pand in 1997 si la Muzeul
Agriculturii din Roménia, de Ia
Slobozia, pentru a nu aminti decat pe
cele mai notorii. Dar la nivelul

fost resimfitd aceasta absentd in
domeniul muzeelor de istorie si, intr-o
anumiti misuri si de etnologie. in
adevir, in acest domeniu — inteleg prin
domeniu nu numai muzeele de istorie ci
stiinfa istoricd In ansamblul ei - se
manifesti cu destuld putere o crizi
conceptuald.

in adevir, disciplinele istorice in
ansamblul lor, si o dati cu ele si muzeele
de istorie, trec prin o crizi de acest fel,
deoarece in trecutul apropiat, fiind
incluse in sistemul de propagandi al
partidului comunist, fuseserd, de-a-lun-
gul celor cincizeci de ani cét regimul de
acest fel a durat, remodelate plecand de
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la citeva concepte §i ansambluri de
concepte, care se bucurau de o coerenta
formald, dar fusesera distorsionate inca
de mult pentru a servi cauzei
»revolutiei. Unele dintre aceste con-
cepte  fuseserd create ad hoc prin
preluarea unor concepte de importanta
locala, in general de la evolutionistii
filozofici, lineari s§i naivi, de la
inceputul sec. XIX si prin generalizare
nepermisd, cum s-a intdmplat cu
conceptul de Comund primitiva, din
care era derivat cel de comunism
primitiv -, altele desi erau concepte de
mult cunoscute si folosite, au fost
sofistic distorsionate, cum s-a intdmplat
cu cel de feudalism - ca sa se incadreze
in sistem. Sistem care avand ca tel final
justificarea stiintificd a ,revolutiei*
trebuia si fie formal coerent, relativ
simplu §i accesibil, pentru a putea fi
folosit in influentarea maselor largi.

in cadrul acestei discutii privind
suportul conceptual al disciplinelor
istorice §i al muzeelor de istorie, ne
propunem sd stdruim asupra a trei
grupuri de probleme: primul grup este
acela al cadrului general formal-
cronologic, permitind ordonarea sem-
nificativd a faptelor si servind drept
schelet tematic expunerii din muzeele
de istorie, respectiv al periodizarii; al
doilea grup se compune din céteva
concepte categoriale definind structu-
rile sociale, sau socio-culturale, carac-
teristice pentru perioade §i zone deter-
minate; al treilea grup este constituit de
chiar conceptul de muzeu, atat in ceea
ce priveste profilele specifice pe care
acesta le poate lua, cit si in ceea ce
priveste regimul sdu institutional. ...

*

Primul grup de probleme este
caracterizat, in linii generale, de
continuarea folosirii, in muzeele de
istorie din tara noastrd, a vechii
periodizdri, mostenitd din muzeologia
istorici din vremea comunismului,
pentru carc este specificd dilatarea
perioadei medievale cu trei secole (476-

(ﬁl

sf.sec. XVIII sau chiar 1821), glisarea
celei modeme cu aceeasi durata (1821-
1918 sau 1944) precum s§i inceperea
perioadei contemporane de la 1918,
adicd de la revolutia bolsevica, pentru
Istoria universald, respectiv de la
1944/45, adicd de la ,eliberarea
Roméniei de citre Armata Rosie®,
pentru cea nationald. Semnificatia
acestor date se dezviluie de la sine si
este cu totul remarcabil cd nici un
specialist nu a fost socat de ea si nu a
deschis discutia temeinicirii stiinfifice a
sistemului, cu atat mai mult cu cit el
este in continuare valabil §i in campul
cercetdrii, dar si mai ales al invata-
mantului secundar §i superior. Este
adevirat ca si in istoriografia occi-
dentala se afirma aceasti tendinta de a
considera cadrul mare cronologic al
periodizarii mai mult sub aspect de
clasificare generala formala si de a nu-1
folosi prea frecvent, tocmai pentru a nu
marca in fluenfa, dinamica si conti-
nuum-ul istoric, cezuri sau discontinui-
tafi. Dar, daca in aceastd istoriografie
fenomenul se explicd prin o motivare
teoreticd chiar dacad valabilitatea
acesteia merita si fie discutatid in cazul
istoriografiei romanesti, el se explica
prin comoditate intelectuald si prin
unele interese de conservare a unor
pozitii sociale. In adevir, cum schema
de periodizare std la baza organigra-
melor muzeelor de istorie §i a catedrelor
untversitare de istorie, modificarea
periodizirii ar fi avut drept consecinta
scindarea subunitifilor sectii de muzee
si catedre universitare de medievistici,
agadar §i divizarea personalului de
specialitate §i comprimarea celor de
istorie modernd si contemporand, cu
toate urmdrile ce ar {i decurs atit pentru
bugetul de timp, si la muzee si de spatiu,
cét si pentru numarul de posturi.

Din punct de vedere al conceptelor
fundamentale, insa, lucrurile stau altfel.
Astfel, la baza vechii periodiziri std
conceptul de ordnduire sau formatiune
social-economicd’, tributar conceptiei
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caracterizatd
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MICHEL
1ZARD.
Dictionar de
etnologie §i
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ARNOLD. 4
Study of
History. 1934-
1954.

* ANDRE
LEROI-
GOURHAN.
Gestul §i
cuvantul.
Bucuresti, p.
208, 256.

stadiale a istoriei si derivat din cel de
mod de productie’, amindoui
constituind categorii istorice univer-
sale, aplicabile oricdrei societdfi si
asigurdnd o uniformizare concep-tuald
reductionistd a gandirii istorice §i prin
aceasta susceptibilitatea de manipulare
politicd. Gandirea istoricd occidentald,
mai complexa §i mai subtild, mai putin
direct clientelara puterii politice, a re-
simfit §i ea necesitatea unor concepte
categoriale, dar, pastrandu-si libertatea,
a propus mai multe asemenea construc-
tii logice, cercuri de culturd’, cicluri
istorice’, civilizatii paralele’ - fiecare
dintre propuneri cuprinzand multe
observatii pertinente si subtile, dar si
prezentand fisuri teoretice importante.
In secolul XX antropologia culturald,
prin construirea conceptului de cultura
a oferit o bazd mai trainicd concep-
tualizirii generale a istoriei §i pe aceasta
bazi, André Leroi-Gourhan® a oferit
conceptul de bazd in vederea
periodizirii istoriei universale acela de
formatie etno-culturala, structura
specifica societdfilor omenesti, a cirei
cea mai inaltd expresie, cunoscutd pana
acum, o constituie naiunea. Conceptul
formatie etno-culturalad oferid baza
teoreticd pentru structurarea entitafilor
de prim ordin in conceptualizarea
istoriei, dar nu constituie un sistem. Pe
de altd parte, sistemul, adicd perio-
dizarea istoriei, in primul rand a celei
universale si, pe cale de consecinta, §i a
celei nationale - a preexistat concep-
tului de formatie etno-culturala si este
anume sistemul tradifional, stabilit
empiric pe baza cunoasterii intuitive a
faptelor istorice, cu alte cuvinte cel
invitat in scoala, in scoala roméaneasca
dinainte de rizboi, dar si in gcolile
occidentale pand astizi. El cuprinde
cinci epoci: preistorie (circa 2.000.000
f.e.n.- circa 3.000 ie.n.), antichitate
(circa 3.000 i.e.n. - 476 e.n.), ev mediu
(476 e.n.-1453), epoca moderna (1453-
1789) si epoca contemporana (1789 -
astizi). Fara indoiald, datele pragurilor

ziua internationala
a muzeelor

dintre epoci sunt mai mult sau mai putin
conventionale, fard indoiald in fiecare
epoci pot fi distinse un numar variabil
de diviziuni interioare, faze sau etape ,
fard indoiala cadrul general al Istoriei
universale trebuie adecvat la fiecare
tard in parte, dar tocmai cadrul general
este cel mai rezistent si cel care pare cel
mai greu de schimbat fundamental. De
ce? Pentru cd acest cadru general
corespunde cel mai bine criteriului
mentionat mai sus, cel al formatiilor
etno-culturale. Din acest punct de
vedere preistoria ne apare drept lunga
perioada in cadrul cireia se fauresc
identitdtile etno-culturale primare, se
sintetizeazd primele limbaje si sunt
asociate cu celelalte trasituri etno-
culturale, iar la sfarsitul acestei epoci,
lumea veche avea deja stabilitd in linii
mari grupdrile ei etno-culturale
specifice. Antichitatea ne apare, in
aceastd perspectivd drept epoca in
timpul céreia, treptat i prin incercari
reiterate, popoarele preistoriei se ridica
la nivelul civilizatiei. Efortul, imens,
are nevoie de un foarte larg suport, din
aceastd pricind antichitatea este
perioada marilor imperii ,,mondiale*
asirian, egiptean, persan, al lui
Alexandru cel Mare, elenistic, roman
care toate creeazd conditii de omoge-
nizare etno-culturald mai restransa sau
mat extinsa, in asa fel incat ultimul, cel
roman, ajunge la maxima extensie
teritoriala a unei formatii etno-politico-
culturale, compatibila cu mijloacele de
comunicatie utilizabile in epoca.
Civilizatia romand este §i prima care
ridicd problema generalizarii confor-
tului i securitdfii §1 ea sti la baza
civilizajiei moderne, asa cum o :rdim
noi astdzi. Evul mediu este o perioada
pe de o parte de destructurare a vechii
civilizatii, mairadicald in Occident, mai
blanda §i permitind supraviefuiri mai
numeroase §i mai vitale in Orient, dar si
de asimilare a unor noi energii etno-
culturale, venite de la periferia sau din
afara Lumii vechi. In paralel, apar
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premisele unei noi structurdri, aceea pe
natiuni, care va constitui temeiul noilor
perioade §i care continui pand astazi.
Structurarea natiunilor, in primul rand
occidentale, dar in egald méasur3, cu alte
caracteristici §i traiectorii, §i orientale
formeaza continutul epocii modeme,
care pentru est-sud-estul Europei ar
putea fi denumitd si epoca post-
bizantina. In sfarsit, perioada contemp-
orani este caracterizatd de constituirea
statelor nationale si de afirmarea princi-
piului statului national ca principiu
structurant al peisajului politic actual.
Fara indoiald, discutii se mai pot inca
purta cu privire la data pragurilor dintre
aceste perioade, acestea fiind suscep-
tibile de ajustiri locale, sau de o
sectiune diagonald, care ar largi
considerabil durata pragului; dar toate
aceste discutii nu vor schimba prea mult
datele consacrate.

Desigur, cele expuse mai sus
constituie o ipotezd, discutabild dar -
aga cum naddjduiesc sd fi aratat -
argumentabild, cdreia insd, i se pot
opune alte ipoteze de exegeza generald,
de exemplu cea a materialismului
istoric, pe care tocmai, anterior, am
respins-o. Oricat ar fi aceastd ipoteza de
legatd de un regim politic falimentar §i
execrat, in calitatea ei de constructie
teoreticd nu i se poate refuza audienta.
Numai ca nimeni pdnd acum nu a venit
cu argumente noi in favoarea ei, nimeni
nu a deschis discufia §i nici nu a
combdtut argumentele ipotezei
alternative nu neaparat countrare. In
realitate, Materialismul istoric ca teorie
de ansamblu este prea simplist si prea
elementar, toatid lumea il resimte ca
depisit, si sustinatorii lui - pentru ci in
istoriografia occidentala inca mai exista
asemenea susjinitori - construiesc un
intreg sistem de referintd, altul decit cel
traditional, §i mai ales decat cel care
permite integrarea istoriei cu alte
discipline, etnologie, antropologie,
teoria comunicirii, pentru a putea sa-i
mai ofere niste proteze conceptuale. in

El

Romania, insd, cu exceptia nostalgi-
cilor, declarati sau criptici, ai regimului
abolit la 22 Decembrie 1989, nici un
teoretician §i nici un istoric nu a luat
panid acum atitudine in favoarea
Materialismului istoric $i a aparatului
conceptual aplicabil in istorie al
acestuia. Asa cum afirmam mai sus,
persistenta paradigmelor materialist-
istorice in istoriografia romaneascd,
precum §i in muzeele de istorie sau
istorice in general se datoreaza, pe de o
parte, comoditdtii intelectuale gi
empirismului accentuat al marii parti a
istoricilor, iar pe de alta si in cea mai
mare masurd, intereselor personale -
sau de grup - de a apara anumite pozitii
sociale sau administrative.

Istoria contemporani a Romaniei,
intelegdnd prin aceasta atit disciplina
ca atare §i instrumentele ei (institute
specializate, publicatii cu profil
exclusiv sau prioritar, muzee sau seciii
muzeale de profil), cdt si corpul
profesional specializat, s-a bucurat,
pana in 1989, datoritad caracterului ei
encomiastic §i legat direct de
organismele de propaganda ale puterii
de atunci, de o pozitie privilegiata, atat
ordinul de preocupiri fiind integrat in
programele tematice ale Sectiei de
propaganda ale fostului C.C al P.C.R,,
cét si corpul de specialisti fiind asimilat
in mare masura cu fractiunea de profil a
nomenclaturii de partid. Este in afara
oricarei discutii cd, din aceasta postura,
climatul stiinific, cultural §i social in
genere, succesiv Revolutiei din 1989, a
fost resimtit de corpul de specialigti
mentionat ca o primejdie din punct de
vedere al pozitiilor sociale, adminis-
trative si de raporturi cu puterea, deja
cagtigate. A urmat o ofensiva ticutd, dar
foarte bine concertatd, mul{i dintre
istoricii epocii contemporane afirmand
afinitdi politice militant anticomuniste,
pentru care au §i oferit servicii de
acelasi fel ca i cele prestate anterior
fostei puteri comuniste, adicd enco-
miastice §i panegiriste, mai ales cd
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acum se puteau intemeia pe un material
de fapte reale putin cunoscute §i cu atat
mai putin puse anterior in valoare. De
foarte multe ori contributia a fost strict
formala, bazindu-se pe o simplad
inversare a termenilor. Este cunoscut
cazul unei lucriri de doctorat, publicatd
prin anii 1993-94, care pune problema
felului in care a fost vazuta problema
Basarabiei in cadrul partidelor comu-
niste din sud-estul Europei si care are
drept motto un extras din Karl Marx, cu
aprecieti cu privire la anexarea
Basarabiei ca actiune a imperialismului
farist.

Mai mult, anit 1990 au vazut
reprofilarea pe istorie contemporand a
ciatorva medievisti, personalitafi de
marci ale istoriografiei roméanegti. Fard
indoiald, acestia au crezut ci fac un
serviciu cauzei nationale in ansamblul
ei, in aceastd perioada de tranzitie, cu
rasturnarea de valori pe care o implica,
incercand o revalorizare, de pe pozitii
corecte stiintific, a trecutului celui mai
apropiat. Dulce iluzie! Asa cum spunea
alt coleg, o numesc pe dna. prof. Zoe
Petre, rolul istoriei in modelarea
politica a actualitatii este neinsemnat.
In adevir, asa cum ultimele evenimente
internationale o demonstreaza, politica
se face de pe pozitii de fort3, intemeiata
pe un numdr restrdns de principii
clementare, generdnd o morala
colectiva relativa §i simpla, usor de
inteles, dar nu si ugor de acceptat, mai
ales cand contrazice anumite traditii de
mare pondere in constiinta identitafii
etno-culturale a unor populatii. In
schimb istoria are un rol foarte
important, o pondere uriasd in
formarea, consolidarea si diversificarea
identitdtii nationale, dar procesul este
indelungat §i oricat ar fi de riguros
temeinicit gtiintific, rezultatul lui este
generarea unor mituri fundatoare in
mentalitatea populara.

Dar consecin{a cea mai importanta
a acestei ofensive a ,,istoriei contem-
porane“ a fost aceea de conservare a
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unui aparat conceptual perimat §i fira
suport riguros stiintific, fapt care s-a
rasfrant negativ in mentalitatea publi-
cului larg, incepand cu prezentatorii de
televiziune care nu au nici orefinere in a
vorbi despre Comuna primitivd sau
despre feudalism pe teritoriul Roma-
niei, fird si aibd nici cea mai mica
indoiald cu privire la proprietatea
termenilor si nici macar la conotatia lor
negativa, de data aceasta mogtenire a
unor judecifi de valoare ,materialist-
istorice" §i termindnd cu copiii de
scoald care continud si invete despre
»matriarhat* si despre ,triburi‘.

Cu aceasta am ajuns la cel de al
doilea grup de probleme, acela al
conceptelor categoriale pe care istoria,
ca disciplind intelectuala, isi con-
struieste intregul edificiu cognitiv. In
cadrul acestora trebuie sa distingem,
dintru bun inceput conceptele false,
cele care nu au obiect in realitate sau
care au rezultat din distorsionarea unor
reprezentdri cu suport real, pentru
motivatii in general politice. Aceste
concepte privesc mai cu seama epocile
antipodice: preistoria si istoria contem-
porand. In adevar termeni precum
Comuni primitivi, orinduire genti-
licid, matriarhat, hoardd primitivi,
obste tribal2 sau gentilicd nu sunt
altceva decat constructii savante, citegte
speculative, de cabinet care nu au
acoperire in realitatea istoricd, aga cum
aceasta ne este prezentati de datele
primare obtinute de arheologie sau de
constatirile antropologiei sociale sau
culturale.

Asadar, acesti termeni trebuie
exclugi din vocabularul specialistului si
nu mai trebuie folositi deloc, ei
neaducdnd nici o informatie noud, ci
functiondnd doar ca succedanee
improprii ale altor termeni bine
cunoscuti: preistorie, rudenie matri-
linearad, sistem de rudenie al satului.
La cealalti extremitate a scérii istorice,
pentru contemporaneitate termenii de
imperialism, ordnduire socialisti gi

’?

https://biblioteca-digitala.ro



neuista _
muzeelor

orinduire comunisti, crizid perma-
nentd a capitalismului, contradictii
antagonice §i neantagonice se
dovedesc nigte simple etichete cu
continut politic-propagandistic §i nu au
acoperire inrealitatea istorica.

Alti termeni isi pdstreaza partial
valabilitatea, dar folosirea lor, cores-
pondenta lor conceptuald este suscep-
tibila de o largd discutie critica si
comparativa, aga incdt pand la
demararea acesteia este de preferat
folosirea unor alocutii evazive, ceea ce
nu face altceva decdt si pund in
evidentd limitele cunoasterii noastre
istorice. intre acesti termeni trebuie
neapdrat inclusi cei de ginta, trib,
patriarhat, obste, sat/comuni),
feudalism, devialmasie, senior, serb,
dupd cum echivalenta unor termeni
curenti in istoriografia occidentald cu
termeni specifici ai istoriei Romaniei
cum ar fi boier = senior, vecin = gerb,
rumin = serb este, de asemenea, o
tem3 de discujie inca neincheiata. Fara
indoiala, aceasta ridicare de probleme,
odatd deschisd discufia, va avea
consecinte prelungite antrenand intrea-
ga terminologie privind institutiile
medievale romanegsti, precum §i unele
trasaturi specifice ale sistemului feudal
importat de coroana maghiard in
Transilvania. Este un fapt care nu poate
decit sa ne bucure pentru ci inseamna
cd medievigtii vor avea incd multd
vreme de lucru.

Dintre toti termenii enumerati mai
sus, cel de trib are una dintre cele mai
complexe §i, totodatd, mai incurcate
istorii. Preluat din istoria lumii clasice
Grecia §i Roma, unde are semnificatia
de subdiviziune a cetitii, el a fost
practic fird justificare echivalat cu
formatiunea unitard a sistemului de
rudenie al Irochezilor, de citre Engels,
in celebra lui lucrare Originea familiei,
a proprietdfii private §i a statului’,
lucrare de polemica politicd, dar care se
baza pe observatiile stiinifice riguroase
(dar §i pe generalizirile mai putin

E’

riguroase) ale unuia dintre primii
antropologi americani de teren, Lewis
Henri Morgan®, si care a fost trans-
formata de istoriografia sovieticd intr-o
adevirati Biblie a intregii preistorii
materialist-istorice. Repet, termenul de
trib nu apare in istoria Greciei i Romei,
id est in izvoarele literare si epigrafice
referitoare la istoria celor doud tari
antice decit cu sensul de subdiviziunea
cetitii’. Mai mult, in Grecia existd un
model dialectal, cetdtile ioniene au
patru triburi, cele doriene doar trei ale
acestei subdiviziuni, ceea ce aproape
exclude derivarea triburilor din formafii
de rudenie genuine ancestrale, in
schimb pune problema momentului
istoric in care asemenea subdiviziune a
devenit obiectiv necesard. Dar
izvoarele grecesti §i latine folosesc
termenul de trib §i pentru populatiile
,barbare“ de dincolo de hotarele
societatilor civilizate greaca §i romana.
Si in acest caz, termenul de trib se
intalneste foarte rar, mult mai rar decat
il folosesc traducatorii acestor izvoare,
incepénd cu cei mai straluciti corifei ai
disciplinei”, termenul curent fiind, de
fapt, celde ethnos,inizvoarele grecesti
si de populus in cele latinesti, adica de
popor sau etnie”". in acest context
termenul de trib (fle in izvoarele
grecesti, ¢ribus in cele latinesti) apare
tot cu sensul de subdiviziune a
poporului. Mentionarea acestei
subdiviziuni se referd totdeauna la
popoare rizboinice §i mai pufin
stabile”. De la aceste date de bazi, care
evident semnaleazi o problemd, la
triburi generalizate, triburi dacice,
triburi germanice, triburi pecenege §i
chiar triburi protoroménesti nu mai era
decit un pas de facut, este adevarat pe
un teren exclusiv speculativ. Mai mult,
speculatia a fost amplificatd, s-a
inventat o obste tribald (sau gentilica,
dupi caz gi nevoie), ba chiar s-au distins
niveluri de complexitate, obgte tribald
de gradul I 5i obste tribala de gradul I1.
Astfel s-a ajuns si se scnie o istorie
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imaginari sau, cu un termen la moda,
virtuala, de aceeasi calitate stiin{ifica
cu filmele SF care pun si se lupte
oameni cu dinozauri.

Dacd vrem insd sd construim
muzee de istorie veridice, intemeiate pe
informatii riguroase §i pe remodelari
controlate stiin{ific, trebuie sa avem o
discutie clarificatoare cu privire la toate
aceste concepte, precum §i la legdturile
lor sistemice, pentru ci numai aga vom
putea si trecem la etapa superioard a
reprezentdrii muzeale, la remodelare
care presupune mai intdi un suport
conceptual solid, apoi date primare
complete si verificate (aici intrdm din
nou intr-un domeniu unde o termino-
logie de acoperire a impiedecat stabi-
lirea unor date de bazi solide si exacte),
si in sfargit o metodologie de remo-
delare riguroasd, sprijinitd de compa-
ratii foarte largi.

Revenind la terminologia de
acoperire, exemplul cel mai ilustrativ
este cel al termenului de chirpici. In
limbajul comun, termenul are semni-
ficatia de cirdmida nearsi, respectiv de
calupuri paralelipipedice din lut uscat,
produse dintr-o pastd compusd din
argila, pleava si apa, malaxate
impreund, apoi decupate cu ajutorul
unui ,tipar* patrulater deschis pe doua
»~fete' i uscate la soare. Aceste calupuri
se ,,zidesc" prin agezare potrivitd, ca o
contextura, unul peste altul pana la
indl{imea adecvatd, in acest fel
obtinindu-se peretii constructiei. In
arheologia romaneascd interbelicd,
termenul a fost folosit pentru desem-
narea fragmentelor de lut ars secundar,
in majoritate nepurtand nici o urma de
tipar care sda fi asigurat o formid
paralelipipedicd a materialului de
constructie. Era vorba, in general, de
lipitura mai groasd sau mai subtire a
peretilor, planseelor sau fundatiilor in
platforma ale constructiilor preistorice,
purtind adesea pe una dintre fete
amprentele structurii portante pe care
fusese intinsd. Lipsa unor cunostinfe
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sistematice de etnologie sau antropo-
logie, dar existenta unei informatii
empirice, dobandite din practica de
viatd, cu privire la constructiile tradi-
tionale rominesti au dus la aceasta
terminologie de acoperire, ba chiar mai
mult, au generat confuzii patente, cum
este aceea cu privire la un perete de
locuintd neolitica, ale carui amprente
ale structurii portante s-au pastrat si
care este construit in tehnica pana si
uluc, dar care este descris drept
»schelet... constituit din pari nu prea
grosi, la oarecare interval unul de altul
s1 fireste verticali, legati intre ei printr-
o impletituri de nuiele orizontale”
*

Considerentele de mai sus aduc in
discutie o problemad mult mai ampl3,
aceea a integririi etnologiei in istorie §i
in lumina acesteia, cea a raporturilor
dintre muzeul de istorie si cel de
etnologie. Ea va reveni in atentia
noastra atunci cdnd vom discuta
conceptul de muzeu. Problema cheie a
intregii discutii este, de fapt, absenta
preocupdrilor - nu doar in cercurile
muzeale, dar si in cele universitare si ale
cercetdrii stiintifice cu privire la Istoria
ruraldi a Romaniei. Cu exceptia
Muzeului agriculturii romanesti din
Slobozia, aceastd problematicd este
numai episodic §i intdmplator prezentd
in cercetarea istoricA romaneasca.
Aceasta este o problema in adevir
grava, mai ales dacd finem seama de
reputatia de ,eminamente agricoli* a
tarii noastre. Prezint in anexa acestui
articol o Tematicd - cadru pentru
aceastd problematici de cercetare. In
realitate este o temd foarte ampla, i
pentru care informatia nu abunda,
datorita faptului cd pand tarziu,
societatea rurald romaneasca a trdit in
cadrul traditional al satului, far3 si lase
urme scrise prea numeroase. Ceva mai
complete sunt vestigiile arheologice,
dar si acestea nu au intrat prea mult in
atentia cercetdtorilor, preocupati prio-
ritar de problemele oragelor si ale
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istoriei militare medievale §i post-
bizantine roménesti. in sfarsit, etno-
grafit, intr-o masurd predominanta de
formatie filologicd (etnografi din
folcloristi si folcloristi din filologi
romanisti) nu au acordat atentie
aspectelor istorice ale informatiei
etnologice, asa incat pentru perioadele
mai vechi aceste aspecte, neobservate la
timp, s-au pierdut. Doar o cercetare
multidisciplinard, cu cooperarea
istoricilor, arheologilor §i etnografilor,
intr-o viziune complexd, de tipul
metodei monografice a gcolii Gusti-
Stahl ar mai putea salva o informatie
inca existenta cativa ani de aici incolo §i
extrem de pretioasa.

*

Am ajuns astfel la problema
centrald, aceea a conceptului de muzeu,
precum si a derivatelor, conceptele de
muzeu de istorie, de arheologie, de
etnologie, in aer liber si a implicatiilor
sale, statutul muzeului, finantarea
muzeului, incadrarea muzeului. in anul
care a trecut, 2000, Ministerul Culturii
a exemplificat stralucit felul cum ignora
aceste probleme. Este suficient sa
deschidem proiectul Legii Muzeelor §i
Colectiilor la art. 3 ca sd vedem cum
arbitrarul birocratic se substituie
informatiei de specialitate, enumerarea
functiilor specifice ale muzeelor din
acel articol nu are nimic de a face cu
definitia consacratd a muzeului,
elaboratd incid acum 40 de ani de un
grup de lucru al UNESCO si care
stabileste trei mari functii specifice ale
muzeului: constituirea patrimoniului,
conservarea patrimoniului i valori-
ficarea patrimoniului (prioritar prin
expozitii), in cadrul cirora toate
celelalte mentiuni din lege, cercetare,
evidenya, protecfie, restaurare, proiec-
tele culturale si educative, dar si altele,
pe care Legea le-a uitat (editarea,
documentarea, investigatia structurald),
sunt activititi constitutive tocmai ale
functiilor. Aceeasi atitudine birocratica
a fost de altfel manifestatd §i in alte
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imprejurari. Cea mai flagrantd a fost
interventia, de o brutalitate aducand
aminte de vremurile bune ale stali-
nismului, a Directiei Muzeelor in
alegerile ICOM din anul 2000. ICOM
este organizatie de specialitate
internationala §i non-guvernamentala.
Executivul poate sd-1 sprijine in
activitatile sale, privind mai cu seami
deontologia profesionald. Dar orice
interventie in treburile interne ale
organizatiei este neavenitd. S3 speram
ca prezenta dlui. Radu Coroami, fostul
director al Directiei Muzeelor si autorul
principal al susmentionatei interventii
in Comisia Muzeelor nu va insemna
perpetuarea acestui mod de a géandi.
Desi lipsa reprezentantilor Comitetului
National Roman ICOM si ai Asociatiei
Muzeelor in Aer Liber din Comisia
Muzeelor in care, in schimb, este
prezentd Asociatia Colectionarilor de
Artd nu aratd chiar a schimbare
esentiala.

Tocmai in aceastd perspectivad
problema statutului muzeelor este o
problema esenfiald, pe care nici
proiectul Legii Muzeelor si Colectiilor,
nici proaspit iesita Lege a Patrimo-
niului Cultural Mobil nu o rezolva
satisfacator. Muzeele ca institutii
publice de specialitate trebuie si se
bucure de autonomie. Autonomia este
un concept cu doud tdisuri. Ea
presupune neamestecul instantelor
administrative in viata internd a
muzeelor (exclude in orice caz preve-
deri cum este cea de la art. 29, litk) a
proiectului: ,, [Comisia Muzeelor si
Colectiilor] avizeaza planul tematic,
proiectele de dezvoltare muzeald i
orice modificare importantd adusi
regimului de functionare, prezentare,
conservare sau evidenta a patrimoniului
muzeal.”). Dar presupune si eforturi de
eficientizare, in primul rdnd culturals,
dar si financiara, din partea institutiilor.
Dupd cum presupune raspundere atit
profesionald, cat i materiala si juridica
privind conservarea patrimoniului
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muzeal. Dar instituirea acestei auto-
nomii, asa incit activitatea muzeelor s
ajibd drept cadru Legea pentru toate
institufiile §i Statutul pentru fiecare
muzeu, si nu mai aibd subordonare
administrativd ci, pe de o parte, sd
raspunda in fata legii de activitatile sale,
iar pe de alta, si fie condus de un
consiliu de administratie in cadrul
ciruia finantatorii, ca si specialistii, de
altfel - si fie reprezentati proportional,
iar personalul de specia-litate si nu mai
fie incadrat prin concurs local, prilej de
clientelism birocratic, ci prin concurs
national, nu numai cd ar pune capit
autoexaltarii birocratiei culturale, dar si
ar acorda un spor de responsabilitate si
de eficientd institutiilor ca atare. Fard
indoial3, aceasti acordare a autonomiei
va ridica probleme deosebite tocmai
Ministerului Culturii.

Este necesard, in prealabil, o
dimensionare multicriteriald a institu-
tillor. Este necesard o restructurare a
metodologiel bugetare: finaniatorii
permanenti este necesar sd-si prevada
trei categorii de fonduri: 1. pentru
subventiile de bazd, cuprin-zind
cheltuielile de personal §i cele de
intretinere (curente) ale institutiei; 2.
pentru subventiile speciale, destinate
finantarii proiectelor; 3. pentru subven-
tiile extraordinare destinate unor
proiecte de capitalizare i recapitalizare
ainstitutiilor. Este necesari o reglemen-
tare a raporturilor dintre Directiile
judetene ale patrimoniului cultural
national.

Asa cum atribugiile acestora sunt
prezentate in OG 228/2000 si in Legea
182/2000, este clar ci vor dubla
muzeele si cd se vor constitui in
institutii de tip socialist, care sunt si
ordonatori §i executanti bugetari si, de
asemenea, au §i atributia de control al
celorlalte institutii avand ca obiect de
activitate Patrimoniul cultural. Este o
viziune total nedemocratici, de naturi
sd reinstaleze monopolul birocratiei
culturale,

ziua internationald
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Conceptul de muzeu, in derivatele
saleridicd de asernenea probleme foarte
serioase. Din trecuta perioadi socialistd
noi am mostenit conceptul de muzeu de
istorie cu céteva trasituri definitorii
care meriti si fie supuse discutiei. in
primul rdnd caracterul integral al
muzeului de istorie. In adevar, in
conceptia traditionalid, muzecul de
istorie acopera toate epocile §i intreaga
istorie nationald, indiferent cd este
Muzeul National de Istorie a Romaniei,
sau Muzeul de Istorie din Rosiorii de
Vede. Cred c@ a venit vremea sa se
gédndeasca si in termeni de autonomie a
Muzeului de arheologie. In adevir, din
punct de vedere stiintific, arheologia
este o disciplind istorici, dar este tot atat
de distantatd de Istorie pe cat este i
Istoria Artei. Pe de altd parte, patri-
moniul arheologic este suficient de
diferit de cel istoric. Acesta din urma
poate fi corelat atdt cu procese §i
evenimente cit si cu personalitdti, pe
cind in operarea cu cel arheologic sunt
folosite alte categorii taxonomice (tip,
culturd, tehnocomplex) si este, sau ar
trebui sa fie, frecvent folositi remode-
larea. Fira indoiald, aceastd viziune cu
privire la autonomia principiald si
functionald a muzeului de arheologie,
ridicd altd problema - aceea a rapor-
turilor si delimitirilor dintre acesta si
muzeul de istorie. Aceastd intrebare
este dublatd si complicatd de alta cu
privire la tipurile de muzeu de istorie:
muzeu de istorie najionald, muzeu de
istorie locald, muzeu de istorie a unui
domeniu al activitdtii omenesti, muzeu
de istorie politicd sau muzeu de istorie a
institutiilor §i culturii, aceasta din urma
inteleasd conform definitiei antropo-
logice, nu celei filosofice, care este
limitativd. Dacd, pe de o parte, tinem
seama de caracterul obiectual al
muzeului §i de caracterul evenimential,
dinamic, fluent al istoriei politice, este
evident cd cea de a doua variantd -
muzeu de istorie a institutiilor gi culturii
- este cea cu sanse de castig. Fara
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indoiald, istoria politica va oferi, si in
acest caz, scheletul mare al expunerii,
marcdnd prin evenimente cruciale
ritmul §i duratele, dar expozitia va
trebui sa se structureze pe institutii §i pe
imaginea obiectuala a acestora.

O problemd de acelasi fel este
aceea a muzeelor in aer liber. in genere
prin muzeu in aer liber se injelege un
muzeu etnografic de arhitecturd si
tehnica traditionald. Este cazul si ne
aducem aminte ci existd i muzee in aer
liber arheologice, este adevirat, mai
prost organizate decét cele etnografice,
dar care au o serie de probleme similare
celor infruntate de muzeele etnografice.
in centrul acestei problematici sta
raportul dintre muzee §i monumente.
Actuala legislatie in vigoare sau numai
in proiect la care contributia cu viziune
sectard a arhitectilor se face din plin
sim{ité, ignora problema, lasand o serie
de detalii la voia intdmplarii, uitdnd
contributia esentialdi a muzeelor la
salvarea si la valorificarea culturald a
arhitecturii traditionale §i a patrimo-
niului arheologic imobil. Este absolut
necesar ca tradifia constituitd de
implicarea extensivd a muzeelor, atit in

Radu FLORESCU

n réfléchissant sur la situation

des musées d'histoire, en
général, de Roumanie, la premicre
demande que je me suis posé peut étre
formulée comme «est ce qu'il y a un
probléme du musée de [I'histoire
contemporaine?» En essayant d'appro-
fondir la question, la seule réponse
possible il me semble étre la négation: il

z?‘

studiul i conservarea arhitecturii
tradifionale, cat §i in cercetarea
arheologica si in salvarea si valorifi-
carea patrimoniului arheologic nu
numai s nu fie pierduta, dar chiar sa fie
dezvoltatd. Trebuie stabilite raporturi
clare, principii, proceduri, repartitii de
raspunderi - de colaborare intre cele
doua foruri centrale ale celor doui
domenii, Comisia Monumentelor Isto-
rice si Comisia Muzeelor si Colectiilor;
trebuie stabilitc, de asemenea, depar-
tajarea atributiilor intre directiile teri-
toriale de patrimoniu ca foruri
coordonatoare si ordonatoare finan-
ciare locale §i muzee ca instante de
executie, precum §i natura raporturilor
dintre ele, de preferintd contractuale.
*

Se pare cd orice perioadd de
tranzitie, indiferent de durata ei,
cuprinde doud dinamici: o dinamici de
destructurare si una de restructurare. Se
pare cd, in domeniul patrimoniului
cultural ne-am destructurat suficient.
De aici incolo, asa cum deja s-a vizut,
destructurarea nu poate fi decét nociva.
A sosit momentul sd demaram procesul
derestructurare.

SUR QUELQUES PROBLEMES DES MUSEES
CONTEMPORAINES EN ROUMANIE

n'y a pas un probléeme du musée
d'histoire contemporaine ; il y a un
probléme du musée d'histoire et dans ce
cadre une problématique de la repré-
sentation de l'époque contemporaine
dans le musée d'histoire.

En effet, surtout pour nous en
Roumanie, ot dans la pensée historique
actuelle, I'héritage du matérialisme
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historique de type soviétique est encore
pesant, il y a un probléme du musée
d'histoire, de la base conceptuelle du
musée d'histoire, des rapports entre le
musée d'histoire et le musée d'arché-
ologie. En effet on congoit couramment
le musée d'histoire comme intégrant
aussi l'information et le patrimoine
archéologique dans un flux continu
allant des commencements de
'humanité jusqu'au présent.

Cette grave erreur, dont l'analyse
je me la réserve pour un peu plus tard,
est due 3 la vision réductionniste et
simplificatrice du matérialisme histo-
rique de type soviétique qui, ignorant
volontiers la complexité de l'appareil
conceptuel historique la réduisait a une
restreinte collection de slogans a
prétentions scientifiques, instruments
faciles de la propagande politique et par
voie de conséquence le musée histo-
rique a l'état d'illustration, non pas du
manuel, lui aussi unique d'histoire,
mais simplement de cette collection des
slogans. En réalité, le musée archéo-
logique expose des ensembles
d'artéfacts groupés par cultures, en
essayant de remodeler la vie des
collectivités humaines pendant des
relativement longues durées et des
larges aires de la terre, tandis que le
musée d'histoire, tout en focalisant sur
la nation se propose de rendre le
processus historique depuis I'apparition
des prémisses de la nation - langue et
confession jusqu'a l'arrivée de I'état
national dans les formes modernes de la
démocratie. II y a la des buts, des bases
conceptuelles et des méthodes essen-
tiellement différentes.

Il me semble que de toute la
discussion précédente on doit retenir
seulement deux idées: - le musée
d'archéologie et le musée d'histoire sont
deux entités culturelles différentes
qu'on ne doit pas confondre; - dans une
institution muséale intégrée, il faut
organiser l'activité archéologique (tant
scientifique, qu' expositionnelle) et
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historique, séparément, ne les pas
confondre sous prétexte d'intégration.
Je laisse de coté, pour le moment, le
probléme encore plus ardu du rapport
entre le musée d'histoire et celui
d'ethnographie/ethnologie.

C'est dans le cadre large du musée
d'histoire que se pose le probléme de la
représentation muséale de [histoire
contemporaine. Tout d'abord ce prob-
léme est étroitement li¢é a celui de
l'articulation fondamentale de I'histoire
nationale ou, d'aprés le cas, locale -
c'est a dire a celui de la périodisation. Si,
dans le cadre de l'actualité¢ historio-
graphique, le probléme de la périodi-
sation perd de son importance dans
I'histoire écrite, grice a leffort de
rendre la continuité historique par de la
les seuils chronologiques, pour la
muséologie historique elle conserve
intacte tout son importance de par le fait
que le musée présente des états
institutionnels et culturels, le déve-
loppement social formant plutét l'objet
de l'image filmique que du musée. Or,
c'est juste dans le domaine de la
périodisation que le bagage des
préjugées héritées du matérialisme
historique de type soviétique a le plus
de poids, non seulement dans les rangs
des spécialistes mais aussi du plus large
publique. On parle couramment de
commune primitive pour la préhistoire,
de féodalisme pour le moyen-age etc.,
etc. En ce qui conceme [lhistoire
contemporaine elle est conjointe,
comme périodisation, a I'histoire
modeme et en général on a conservé
I'articulation par des modes des
productions adaptés, tenant compte des
principes du matérialisme historique de
type soviétique, au spécifique de
I'histoire de la Russie. En conséquence
le moyen-age commence au septiéme
siécle et finit a la fin du XVIII-éme, le
commencement du XIX-éme siécle
coincide avec le début de I'époque
moderne et l'époque contemporaine
commence avec l'année 1919, c'est a
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dire avec la Grande Révolution
Socialiste (bolchevique) russe. On
ignore le caractére byzantin de la
société et de la culture ancienne
roumaine, on ignore le post-
byzantinisme de la période qui
commence avec le XVI-éme siécle et on
ignore que la premiére étape de la
réalisation de l'état national roumain
c'est perpétrée pendant le XIX-éme
siecle. Je ne veux plus insister sur toutes
ces considérations qui nous poussent a
adopter plut6t une périodisation qui fait
commencer le moyen-ige avec le V-
éme siécle, la période post-byzan-
tine/modernc avec le début du XVI-éme
et laisse coincider le commencement du
XIX-éme siecle avec celui de I'époque
contemporaine, en prenant comme
critére le devenir de la nation. 11 suit
avec évidence que l'articulation
intérieure de chaque période se modifie
en conséquence et que ce que nous
nommons maintenant haut féodalisme
ou haut moyen dge et qui correspond
précisément a la phase médio-
byzantine (dynastic macédonienne)
doit devenir la phase moyenne du
moyen dge et ainsi de suite.

En ce qui concerne la période
contemporaine on peut soulever un
autre probléme spécifique: est-ce que la
présentation muséale doit focaliser sur
I'histoire politique, en rendant par textes
originaux ou explicatifs, créations des
historiens muséographes - et par des
images, la succession des processus,
des sous-processus, des événements et
des séquences des événements, en
réalisant un émiettement de l'image
muséale comparable a un album
philatélique étalé sur les panneaux de
I'exposition ou, au contraire, il faut
rendre les grands traits de chaque phase
importante en termes de l'histoire des
institutions, de la civilisation et de la
culture par des restitutions / remode-
lages des aspects urbanistiques, du
costume et des intérieurs, de la vie
institutionnelle; mais aussi de la vie

28

quotidienne tout comme par des
galeries des portraits historiques? C'est
aussi évident que, en général,
l'exposition d'histoire contemporaine
aura une orientation accentuée
d'histoire locale, I'histoire nationale
formant l'objet des expositions des
musées nationaux d'histoire. Sans
doute, les grandes articulations de
I'histoire nationale contemporaine et
non seulement contemporaine doivent
se retrouver dans les expositions locales
formant l'armature de liaison entre les
aspects locaux et le développement
national ; mais les faits et aspects locaux
doivent prédominer.

Sans doute, tant le retard dans la
discussion des cadres généraux - la
périodisation de l'histoire comme la
persistance de I'orientation sur I'histoire
politique de l'exposition des musées
d'histoire trahissent une crise concep-
tuelle de la discipline historique.
L'historiographie roumaine est en grand
partie redevable pour cette crise au
lourd héritage matérialiste-historique
de type soviétique qui pendant une trés
longue période a fixé les cadres de la
pensée historique et le langage de
référence non seulement pour la
recherche mais aussi pour I'enseigne-
ment de tous degrés et méme pour tout
ce qui était expression culturelle,
littérature, expositions, conférences,
spectacles. Mais on ne doit pas ignorer
l'existence d'un facteur d'influence
d'ordre social: de tout le corps
professionnel des historiens, les
spécialistes en histoire contemporaine
étaient en quelque sorte privilégiés par
ce que leur domaine était un d'intérét
prioritaire pour les organes de la
propagande du Parti et en conséquence
ils restaient en contact direct avec ces
organes, se situant en marge de la
nomenklatura avec les inconvénients
et les avantages en découlant. En cette
qualité, ils recevaient souvent des
charges de censeurs pour des travaux,
méme concernant les autres spécialités
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et quoique; a leur honneur, je dois dire
qu'ils les accomplissaicnt avec
collégialité et professionnalisme, mais
¢a leur donnait une certaine influence
personnelle sur l'ensemble de la
discipline et sur tout le corps
professionnel. Le changement de
régime politique de 1989 et la chute du
Parti communiste pouvait, de ce point
de vue devenir périlleux pour ce sous-
groupe relativement surdéveloppé du
corps professionnel des historiens. C'est
ce qu'ils ont compris de bonne heure et
ont réagi en conséquence. Le sous-
groupe en question est aujourd’hui le
plus impliqué dans l'activité politique,
adhérant a l'un ou l'autre des partis
politiques de I'échiquier roumain et par
voie de conséquence, celui qui s'est
adjugé la plupart des positions sociales
4 connotation politique: représentants
parlementaires, conseillers des chefs
des partis ou méme leaders politiques.
Ce faisant, ils ont simplement retournés
les structures conceptuelles et leurs
connotations étiques; en devenant les
panégyristes des régimes politiques
passés et de [l'activité politique a
caractére plus démocratique de la
période d'entre les deux guerres et, en
méme temps, les dénonciateurs des
excés et des abus du communisme.
Mais en méme temps ils ont bloqué tout
essaie de mettre en discussion la
structure conceptuelle générale de la
discipline historique pour éviter les
conséquences incommodes en décou-
lant: réduction de structures organisa-
trices et diminution du nombre de
postes; réduction de l'aire expositio-
nelle et méme une inévitable réduction
de leur influence personnelle.

Je ne trouve pas anormal le
comportement des nos collégues
spécialistes en histoire contemporaine
dans les circonstances de la confuse
transition que nous avons parcourue. Je
pense plutdt que la passivité des autres
spécialistes et leur complaisance pourla
persistance d'un apparat conceptuel et
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d'une terminologie dépassée. Il y a des
limitations inacceptables de la pensée
historique qui en découlent, comme il y
a aussi des inconvénients pratiques, par
exemple il est hautement nécessaire un
autre découpage de l'espace de
I'exposition d'histoire qui se manifeste
précisément dans la conception et la
réalisation des expositions.

De la focalisation sur l'histoire
politique, ils en décrivent aussi d'autres
carences d'ordre thématique, comme
par exemple I'absence des modeles et de
remodelages dans les expositions
d'histoire contemporaine (en fait,
modeme et contemporaine) congues
exclusivement comme une suite
continue de séquences événementielles.
C'est assez surprenant de constater
aussi l'absence de toute référence &
I'histoire rurale dans des expositions
concernant le passé d'un pays ,.émi-
nemment agraire* d'autant plus qu'il
existe un Musée de I'agriculture, vraie
banque des dates et des images.

Enfin, un des problémes les plus
ardus des expositions d'histoire
contemporaine ou moderne et contem-
poraine c'est leur tenue visuelle,
artistique. De nouveau I'héritage de la
période communiste marque des points.
En général la sélection des exponées
dans les anciennes expositions
d'histoire contemporaine se basait sur le
critére de la signification idéologique
des objets non sur celui de leur qualité
artistique ou de leur expressivité. La
sélection et l'ordonnance des objets et
des images - dont beaucoup de
reproductions des textes une fois
finies, un architecte décorateur les
,-mettait en forme* c'est a dire assurait
une certaine cohérence formelle par des
unités de mobilier: vitrines, panneaux.
C'est une méthodologie déja établie qui
est difficile a déraciner. A ce modéle
comportemental spécifique s'ajoutent
les carences de la formation pro-
fessionnelle des spécialistes. En effet la
plupart des facultés d'histoire de
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Roumanie ont prévu, dans leur plan
d'enseignement, un seul cours d'histoire
del'art a durée d'un semestre et un cours
de muséologie, parfois facultatif de
méme durée. Les archéologues et méme
les médiévistes compensent l'infor-
mation insuffisante reque a ces cours
par I'habilitée d'opérer avec des objets,
des formes et des images spécifiques
pour leur profession. Mais les historiens
des temps plus nouveaux restent avec
une formation pauvre de ce point de vue
et arrivent méme jusqu'a confondre
romain et roman. La conséquence est
que les expositions d'histoire moderne
et contemporaine ont le plus souvent un
caractére accentué documentaire,
rédundant et parfois d'une banalité
écrasante.

En ce contexte on doit soulever
aussi le probléme de la limite
chronologique supérieure de l'exposi-
tion d'histoire contemporaine. Il me
semble que le musée, tout en cueillant
I'information muséologique spécifique
pour la durée historique finissant au
moment présent ne doit pas dépasser
avec l'exposition permanente la fin de la
seconde guerre mondiale. Pour le laps

de temps plus proche de nos jours le
jugement historique doit étre plus
réservé et la discussion ne doit pas
s'engager en des polémiques. Pour cette
phase chronologique on peut, en
échange, organiser des expositions
temporaires & caractére plutot anthro-
pologique qu'historique, ayant un
aspect plus dynamique et plus
complexe du point de vue technique.

Des toutes ces pensées sur le
musée d'histoire en Roumanie il me
semble pouvoir retenir quelques idées
qui peuvent donner a réfléchir a la suite.
La premiére est celle de la séparation du
musée d'archéologie de celui d'histoire.
Par voie de conséquence: la focalisation
du musée d'histoire sur I'histoire de la
nation, et la nécessité de repenser toute
la structure conceptuelle du musée
d'histoire en partant de ces prémisses.
Enfin, la nécessité de refaire aussi la
structure formelle du musée d'histoire
dans une nouvelle vision; en tenant
compte qu'un musée expose des objets
et des images significatives et
symboliques non pas des documents et
que sa structure est visuelle et pas du
tout littéraire.
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TERDIRTE CORTEMPORARE IR UZEELE
DJR EUROPA OCCIDERTALA

Tntr-un ziar olandez a fost

Ipublicat recent un articol, insofit
de o fotografie, in care se afirma ca un
sofer de taxi a oferit o cabina telefonica
pentru taximetre Muzeului de Istorie
din Amsterdam. Pe strizile oragului
Amsterdam se gédseau astfel de cabine
acum 50 de ani, de la care clientul putea
chema un taxi. Intre timp, sistemul de
taximetrie s-a schimbat, iar cabinele
telefonice amintite au disparut. Ultima
dintre ele a fost donatd muzeului, un
exemplu clasic de achizifie de obiecte
contemporane.

Descriind tendintele contem-
porane in muzeele din vestul Europei, ar
fi interesant sa faci referire la discutiile
avute cu ocazia noulut mileniu. Asoci-
atiile Nationale ale Muzeelor din Sta-
tele Unite, Marea Britanie, Germania i
Suedia au organizat colocvii ce au avut
ca subiect viitorul rol al muzeelor.
Problema centrala in cadrul discutiilor a
fost cum va fi posibil ca o institufie
tradifionala, cum este muzeul, sa poata
supravietui in secolul 21, intr-o soci-
etate care este in continua schimbare?
Cum era de agteptat, muzeele au intrat
in competitie cu alte institutii in lupta
pentru acapararea timpului liber al
marelui public. Pentru aceasta lupta de
supraviefuire, muzeele nu se gasesc cu
mdinile goale: punctele unice sunt
autenticitatea obiectelor si rolul
muzeelor in determinarea identititii
culturale.

In competitia cu cinematografele,
cu parcurile de distractii §i centrele
comerciale, muzeele pot oferi
vizitatorilor ,,evenimente“, care incep
cu autenticitatea obiectelor si cu

Dr. Piet J. M. POUW

informatia pe care acestea o reprezinta.
Muzeele pot, de asemenea, si 1i ajute pe
indivizi, care trdiesc intr-o societate ce
se schimbd cu rapiditate si este orientatd
spre individualitate, si-gi defineasca
propria lor identitate. Adicd, in acest
caz muzeele sunt institutii, unde
problemele ce privesc patrimoniul,
valoarea simbolica §i timpul, pot fi
discutate, evaluate i analizate.

in cadrul congresului din S.U.A.,
cu tema ,Muzeele in anul 2000%,
problema a fost formulata in acesti
termeni: ,,in acest moment important al
istoriei, trebuie ca muzeele sd mediteze
asupra schimbului rapid de informatie
si asupra influentei globalizirii sociale,
cu intenfia de a determina culturile
locale. Cum a influenfat secolul
informatiei domeniul muzeelor si
capacitatea lor de a conserva, interpreta
si intelege culturile locale? Cine
definegte identitatea acestora? Este
evident faptul cd muzeele vor juca un
rol important in procesul de trezire a
,»Spiritului comunitatilor*,

Pe ldngd ,vizita la muzeu ca
eveniment® §i ,,muzeul si identitatea*,
existi o a treia tema importantd in
discutiile din intreaga lume. Este vorba
despre cooperarea dintre muzee
(,;muzeele ca partenere) si cea dintre
mugzee i alte institutii culturale, chiar gi
cu societifi comerciale. In citeva
provincii din Térile de Jos au fost
organizate ,.case de patrimoniu“, in
cadrul cdrora muzeele colaboreazi cu
organizatii culturale, cum ar fi
monumente, case memonale, arhive,
dar si cu scoli, cu industria turismului,
organizatii pentru protejarea patrimo-
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niului natural i a siturilor. Parteneriatul
cu alte muzee favorizeazi mobilitatea
colectiilor §i apropierea comund de
marele public. Dupd zece ani de
privatizare §i autonomie a muzeelor
olandeze, este cu siguranti necesara
dezvoltarea unor programe de strangere
de fonduri i donatii. Pentru a atrage cat
mai mulfi vizitatori, expozitiile de tip
blockbusters (marile expozitii avand o
temd specificd, precum ,Secolul de
aur* la Rijksmuseum, sau asupra unor
pictori celebri, precum Johannes
Vermeer si Jan Steen la Mauritshuis,
Rembrandt la Rijksmuseum) au devenit
foarte populare, cu sprijinul financiar al
unor donatori. Sponsorizarea nu este
intotdeauna acceptati, un exemplu
oferind in acest sens directorul
Muzeului de Artd din Amsterdam, care,
ca urmare a unei decizii politice a
municipalitatii, a anulat un contract
provizoriu de donatie cu Audi, privind
expunerea unui model al acestei masini
germane in muzeul sau.

in discutia din Olanda pot fi
observate §i alte tendinje contem-
porane, care influenteazd viitorul
muzeelor:

1. Guvernul reduce din ce in ce mai
mult finantarea muzeelor.

2.Publicul este mai bine format,
mai sdnitos, mai varstnic (mai mult de
50% dintre vizitatori au peste 55 de
ani!) si mai individualizat decat in
trecut.

3.Marketingul va deveni impor-
tant pentru strangerea de fonduri si in
competitia pentru atragerea de
vizitatori.

4.Muzeele nu pot evita schim-
bérile ultrarapide, pe terenul noii
tehnologii de informatie si comunicare.

5.Profesionalismul in cadrul
muzeelor creste rapid.

Cand un muzeu va recunoaste
aceste tendinte contemporane, va trebui
ca §i organizarea muzeului si se
schimbe. Cum putem si ne imaginim,
numirul §i componenta cadrului

El

profesional din muzee se vor schimba.
Cateva cifre: In 1995, aproape 22 de
milioane de persoane au vizitat 744 de
muzee in Olanda; in 1999, 20,6
milioane de vizitatori au vizitat 902 de
muzee. in 1995, 6.320 de persoane §i
8.000 de voluntari au lucrat in muzee
olandeze, iar, in patru ani, numdarul
persoanelor care au lucrat in muzee a
crescut pana la 7700, totodatd numarul
voluntarilor dublandu-se. In tarile din
Europa de vest se aplicdi o noud
tendinfi: in muzee va lucra mai pufin
personal permanent $i mai mult
personal flexibil, cu contract limitat. In
aceeayi masura, personalul din muzee
va lucra mai mult asupra proiectelor §i
in colaborare cu alte muzee sau institutii
culturale. De exemplu, la Ministerul
Culturii s-au introdus in baze de date nu
numai patrimoniul muzeal, dar i
patrimoniul arhivelor, monumentelor §i
cel arheologic, intr-un sistem central.
Cred cd, in viitor, mai multd cooperare
si comunicare intre departamentele
muzeelor este necesard. Trebuie si se
giseascd o adevaratd integrare §i un
echilibru intre activititile orientate spre
obiecte si cele orientate spre vizitatori.

Pentru a deveni §i rimane flexibil,
personalul din muzee va fi mai mobil
decét astazi. El poate munci pentru
proiecte diferite, in localitati diferite. fn
Olanda existd iniiative in cadrul unui
proiect privind mobilitatea, astfel incat
personalul unui muzeu si poati lucra
temporar pentru un alt muzeu §i chiar sa
aibd loc un schimb de personal intre
muzee. Este, de asemenea, posibil ca
personalul specializat sd lucreze pentru
mai multe muzee dintr-o regiune ori
pentru muzee care au colectii asema-
nitoare. Astfel au fost create noi functii,
precum cele de ,conservator al
oragului* sau ,,manager al colectiilor
regionale*.

In viitor, chiar si functia de director
al muzeului se va schimba in tarile din
Europa Occidentald. In trecut era o
procedurd normala ca un conservator sa
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fie numit director, atunci cand exista un
post vacant. Astizi, in cadrul unei
societdti schimbitoare si al unei
organiziri mai flexibile, muzeele au
nevoie de calitdjile unui manager i, in
acelasi timp, de disciplind academica.
Marile muzee poate cd vor adopta in
curdind modelul cu doi directori
executivi, un model foarte cunoscut in
spitalele olandeze. Acest model exista
deja in cateva muzee de artdi modema
olandeze: in acest caz existd un director
artistic, de cele mai multe ori un vechi
conservator, §i un director executiv,
care, si o spunem direct, il controleazd
pe colegul sdu, pentru ca acesta sd nu
cheltuiasci prea mult pentru,,hobby*- ul
sdu.

in ultimii 25 de ani profesiona-
lizarea crescandd a muzeelor vestice a
devenit o directie de dezvoltare foarte
importantd. Vreau sa ofer un rezumat al
acestor directii de dezvoltare pentru ca
sunt importante §i pentru muzeele
romanesti. ICOM a definit in ,,Codul
deontologiei profesionale”, in para-
graful 1.3 profesiunea de muzeograf
astfel: «Profesionistii muzeelor for-
meazid ansamblul membrilor persona-
lului muzeului... care au primit o
instructie specializatd sau posedi
experien}a practicd echivalenti in toate
domeniile legate de gestiunea si
activitatea unui muzeu. In opinia mea,
patru elemente sunt importante in
procesul profesionalizarii:

1.Stabilirea unui program de
formare muzeograficd in cadrul unei
universitdfi sau al unei academii. in
1976, la Leiden, in Olanda, Academia
Reinwardt a fondat un institut de
muzeologie cu un program de formare
profesionald pe 4 ani; din 1992,
Academia Reinwardt a devenit un
departament al Scolii de Arti din
Amsterdam, o universitate a educatiei
profesioniste. Existd specializiri
precum {inregistrator, conservator,
specialist in educatie i specialist in
expozitii. Din 1994, ea oferd un curs
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international, o licen{d in muzeologie,
in limba englezd i, de asemenea,
cursuri de perfectionare pentru perso-
nalul muzeelor. Academia Reinwardt a
contribuit cu certitudine la profesio-
nalizarea muzeelor olandeze. Pentru
Romania, in viitor, acesta poate fi un
model interesant.

2.Acceptarea si traducerea Co-
dului Deontologic al ICOM. Din
fericire existd o versiune romaneasca;
ar fi interesant sd precizim cd, pe
parcursul desfasurdrii Conferintei
Generale, la Barcelona, o noud
versiune, confindnd corectii lingvistice,
a fost prezentatd gi discutati de membrii
ICOM.

3.Stabilirea unei asociatii natio-
nale a muzeelor, iar cand aceasta nu
existd, preluarea acestui rol de cétre
comitetul national al ICOM.

4.Dezvoltarea contactelor interna-
tionale, pentru cd o orientare interna-
tionald este foarte importantd in
procesul de profesionalizare al
muzeelor.

O ultimi problema importanti in
muzeele occidentale este cea a
achizitillor §i a cedarii colectiilor.
Depozitele muzeelor olandeze sunt
saturate, acest lucru determinind
muzeele si fie selective in ceea ce
priveste achizitionarea de noi obiecte;
condifia pentru a cumpira obiecte este
ca acestea sa fie catalogate, conservate,
pastrate sau expuse intr-o manierd
convenabild. O altd discufie despre
cedarea colectiilor a inceput de curand,
in Olanda, cedarea fiind acceptati
respectind conditiile din paragraful 4.3
din Codul Deontologic; totusi, acum
zece ani, discutia asupra acestei
probleme era imposibila in Olanda.

In sfarsit, revin la cabina telefonica
din Amsterdam. Achizitia contem-
porana este o tema centrald a muzeelor
occidentale §i a tuturor muzeelor din
lume. Trebuie si ne intrebim care
obiecte din timpul nostru trebuie
cumparate pentru a le expune copiilor i

Iﬁ
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nepotilor nostri, generatiilor viitoare
(,,achizifioneaza astizi pentru maine*).
Un raspuns clar in aceasta problema nu
existd, dar este implicati, cu certiudine,

En parlant de la définition du
musée donnée par I' ICOM ( ,,le musée
est une institution permanente; sans but
lucratif, au service de la société et de
son développement®), l'auteur pose la
question de l'avenir des musées, en
discernant cinque tendances principales
(surtout dans les Pays-Bas):

1. le gouvernement se retire de
plus en plus financiérement des musées;

2. le public est mieux formé, en
meilleure santé, plus dgé (plus de 50%
des visiteurs ont plus de 55 ans!) et plus
individuel que dans le passé;

in definitia muzeelor dati de ICOM:
»Muzeul este o institutie permanents,
fard scop lucrativ, in serviciul societétii
sial dezvoltirii acesteia®.

Traducerea: Mihaela MURGOCI

RESUME

3. le marketing deviendra impor-
tant pour lever de fonds et pour la
compétition pour les visiteurs;

4. les musées ne peuvent pas se
retirer des développements ultra
rapides sur le terrain de la nouvelle
technologie d'information et commu-
nication;

5. la professionnalisation aux
musées s'accroit rapidement.

Par conséquence, l'organisation
des musées doit tenir compte de tous les
changements contemporains.
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MUTATII SEMRIFICATIVE IN
MUZEQLOGIA CORTEIMPORARA

La 19 noiembrie 1996, Con-
siliul Internafional al Muze-
elor (ICOM) si-a sirbatorit la Paris, in
ambianta fastuoasi a marelui amfi-
teatru de la Muzeul Louvre, 50 de ani de
existentd. Aldturi de latura festivd, la
care au contribuit prin prezen{d cateva
capete incoronate §i presedinti de state,
reuniunea a prilejuit §i o interesanta
dezbatere a problemelor actuale §i de
perspectiva ale muzeelor. Ea a fost
animatd de citeva din marile perso-
nalitifi ale muzeologiei contemporane.
O masd rotundd, desfisuratd pe
parcursul a citeva ore a avut o tema
incitantd: Secolul al XXI-lea: ce fel de
pariuri fac muzeele? (XXI* siécle: quels
enjeux pour les musées), care a generat
discutii pasionante, pline de miez, la
care am avut $ansa sa particip. Am spus
sansa, fiindca nu se obtinea ugor dreptul
la o interveniie, datoritdi numdarului
mare de vorbitori i timpului limitat.
S-a discutat despre finantarea
muzeelor, problema esentiala, desigur,
legéturile dintre muzee §i comunititile
pe care le servesc, problemele care
pandesc patrimoniul, intr-o lume in care
conflictele sunt incd prea des prezente
(cazul tragic al lugoslaviei a fost
principalul exemplu, dar nu singurul),
folosirea noilor tehnologii si, nu in
ultimul rand, despre ,,Muzeele §i mediul
fnconjurator in secolul al XXI-lea“. Si
poate este cazul sd reamintesc cd la
inceputul anilor 1980, anchetele de
opinie intreprinse in Statele Unite §i in
citeva {dri din Europa occidentald
aratau cu claritate cid interesul
publicului larg se axeazi in jurul citorva
mari probleme: mediul inconjuritor,

Alexandru MARINESCU

natura, sdnitatea, medicina. La acestea
s-a addugat, dupa cétiva ani, un nou
domeniu major, folosirea noilor
tehnologii: informaticd, telematica,
roboticd etc.. Este, cred, inutil si
subliniez importanta impactului pe care
l-au avut noile tehnologii de stocare si
transmitere a informatiei asupra
institutiilor muzeale. Multe dintre
acestea yi-au reorientat activititile i au
modificat expunerile publice pentru a
tehnice. Drept urmare, caracterul unei
vizite la muzeu s-a schimbat total.
Timpul in care omul parcurgea in liniste
salile, privind, admirand i inregistrand,
mai mult sau mai putin pasiv, o cantitate
de informatie, pare sa apartind unei alte
lumi.

Noul vizitator pune intrebari si
cere raspunsuri care si fie adecvate
vérstei si pregatirii sale. El a devenit un
partener activ §i muzeograful trebuie si
isi conceapd expozitia in functie de
cerintele §i nevoile acestui nou public,
in majoritate tanar.

Muzeul se afli astazi intr-o situatie
care cere o navigafie inteligentd intre
maniera tradifionald de expunere si
nevoia de se adapta cerintelor lumii
actuale, o lume in care mijloacele de
comunicare a informatiei sunt din ce in
ce mai diversificate. Vizitato:ii au
dreptul s3 beneficieze de mai multe
instrumente in incercarea lor de a
intelege mesajul expozitiilor ce l¢ sunt
oferite. Nu inseamn3 cd muzeele se vor
transforma in centre de jocuri video si
nici cd silile se vor aglomera in asa
masurd incat linistea, serenitatea
necesara emotiei, descoperirii, contem-
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plarii, nagterii unei pasiuni sa dispara cu
totul.

Sigur, sunt vizitatori §i vizitatori.
Vorbind la modul ideal, cind vizitatorul
vine pentru prima dati intr-o expozifie,
nu este neapdrat necesar si infeleaga
totul imediat. in aceasta prima vizita, el
ar trebui s se impregneze de subiect, sa
doreasca a stabili un raport personal §i
intim cu ceea ce vede. Aceasta ar trebui
sa fie o vizita de reperaj, urmati de un al
doilea tur i abia cu aceastd ocazie poate
profita de diversele mijloace de
informare puse la dispozifia sa. Este o
datorie esentiali pentru institufia
muzeala de a sustine i facilita demersul
de cunoastere al vizitatorului. Textele
scrise riman un mijloc privilegiat §i
adesea sunt mai accesibile decit
mijloacele electronice. Proportia dintre
acestea {ine de tema expozitiei, de
scopul pe care il au In vedere
muzeografii. O expozifie recents,
realizatd de Muzeul National de Istorie
Naturald din Paris, avand drept tema
Insulele, mi-a prilejuit intelegerea
deplind a demersurilor actuale, avanta-
jele unei noi tehnologii interactive,
fericita imbinare intre imagine, sunet §i
exponat (acesta ales cu o deosebitd
grijd), structura si functia textelor,
lumina §i atmosfera spatiilor, unele mai
aglomerate, altele foarte degajate.

Am petrecut mai multe zile in
aceastd expozifie, realizatdi de un
colectiv foarte larg, din care faceau
parte naturalisti, geografi, pedagogi,
electronigti, arhitecti, scenografi,
urmarind toate traseele oferite de
organizatori. Fiindci exista un parcurs
pentru copii, un altul pentru adultul
interesat gi chiar unul pentru vizitatorul
grabit, care si el trebuia s rdmand cu
ceva din trecerea prin expozitie.

Folosind in continuare exemplul
acestei expozitii, a§ vrea s ma opresc
un moment asupra modalititilor de
popularizare ale acestei manifestéri.
Oricit de bine este organizati o
expozitie, oricat de interesantd este,

3_6|

daci nu afla despre existenfa ei un
public cdt mai numeros, eforturile
muzeografilor raman fara finalizare.
Modul in care se face prezentarea unei
expozifii este extrem de important si el
tine de domeniul numit marketing
cultural sau mercanticd, cum spun
francezii, domeniu care isi are legile si
regulile sale specifice. De obicei,
muzeografii ignord acest domeniu, nu fi
acordd importantd, socotind cd munca
lor se termind odati cu realizarea
expozitiei. Situatia este comparabila cu
aceea.a unui fabricant care produce, sa
zicem, pantofi de calitate, dar nu face
nici un efort pentru a face cunoscutid
aceastd calitate §i a-i vinde. Cu alte
cuvinte, nu investeste in reclama. Ca si
fabricantul, muzeograful trebuie s gtie
saigiatragd ,,clientul”, adicd vizitatorul.
Pentru aceasta poate si foloseascd o
varietate de mijloace, unele clasice
(panouri, afise, anunfuri in presd, TV),
altele mai ,agresive", care sa socheze
trecatorul §i sd-1 incite sd vind la
expozifie.

La intrarea in Jardin des plantes,
doui mari statui din Insula Pagtelui (de
fapt doud modele) atrdgeau privirile
trecitorilor si le staimeau nedumerirea,
iar la celalalt capat al gradinii, in fata
muzeului, o mare pirogd cu balansier
anunta, in felul sdu, expozifia.
Manifestidrile auxiliare expozitiei
(intdlnirile cu povestitori, conferinte,
filme, concursuri etc.) isi aveau rolul
lor, aldtuni de publicatii foarte diverse,
concepute pentru virste §i venituri
diferite §i foarte atrigitoare, nu numai
prin text, ci si prin graficd. Aceasti
mercantica trebuie si fie, pe cat posibil,
in concordantd cu tema sau tipul de
expozifie. $Si poate nu este inutil sd
incercdm o prezentare sintetici a
acestor tipuri, aga cum s-a conturat in
urma unor discutii purtate cu specialigti
de la Muzeul Civilizatiilor din Québec,
in 1992. Acest muzeu, splendid ca
arhitecturd, inaugurat in 1988,
desfagoarda activitdfi complexe i
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diverse, permitindu-si sd ofere simui-
tan publicului 7-9 expozitii pe trimes-
tru. Cand aleg o tema, muzeo-grafii au,
fard indoiald, un imens evantai de
poate fi tratatd. Totusi o sintezd este
posibild, fara ca diversele categorii sd
fie strict delimitate.

Dupi natura temei §i dupa efectele
cautate avem:

® Expozitie cunoastere
¢ Expozitic - reflectie
® Expozitie - descoperire
Dupd modul in care este tratat
materialul:
® Expozitie bilant
® Expozitie eseu
® Expozitie - experiment
Dupd organismul care o reali-
zeaza:
¢ Expozitie montati de Muzeu
¢ Expozitie gazduitid de Muzeu
¢ Expozitie organizatd in cooperare
de doud sau mai multe muzee

in fine, dupi sistemul de
prezentare existi expozitii permanente,
temporare §i itinerante.

Este de dorit ca fiecare realizare
expozitionald a unui muzeu si contind
anumite aspecte novatoare. Unele vor
oferi elemente interactive pentru copii,
altele vor avea in structura lor spatii
pentru ateliere educative. Aceastd
cdutare continui de elemente de inovare
nu se rezuma doar la expozitii, ci trebuie
extinsd la activitifile educative, la
programele de activitafi culturale, la
partea tehnicd (iluminare, sonorizare,
informatizare). Inovatia este un auxiliar
al creatiei, fiindcd o expozifie trebuie
considerati drept o creatie, o operd de
un tip mai special, dar care poate si se
bucure de aceeasi consideratie si
aceleasi drepturi caunroman, o piesa de
teatru, o sculpturd, o emisiune TV sau
un film.

Necesitatea existenfei drepturilor
de autor pentru o expozitie s-a dezbitut
in cadrul unei reuniuni ICOM in 1997,
dar si pe plan national la Ministerul
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Culturii. Este un demers logic atunci
cand o institufie muzeala isi diversifica
»produsele si creeazd universuri
intelectuale, senzorale §i emotionale
diferite de la o expozifie la alta, folosind
tot ce se include in mod obisnuit in
termenii de muzeologie §i muzeografie
si valorificind cultura, experienta si
talentul muzeografului, pentru a
satisface nevoile culturale §i dorintele
vizitatorului.

Muzeul ca institufie modernd,
aflatd in serviciul public (asa este
perceput azi) trebuie sa se deschida larg
citre lume §i sd@ incerce si pund in
valoare experienfa umani sub toate
formele sale, cu deosebire in expresia sa
contemporani i actuala.

Un sondaj realizat in Canada, cu
participarea a peste un milion de
persoane, de diferite varste §i pregatiri,
a ardtat cu claritate dorinfele vizi-
tatorilor: si invete, si afle (muzeul =
spatiu de cunoagtere), s se destinda
(muzeul = loc de loisir i convi-
vialitate), sa viseze (muzeul = zoni de
farmec si incéntare).

Pentru a rdspunde acestor cerinte
este nevoie de un program coerent si
dinamic, bazat pe cele mai moderne si
adecvate strategii culturale. Ele
presupun:

- diversitate §i coerentd in ale-
gerea temelor, subiectelor §i modurilor
de abordare;

- inovare ca motor al actiunii;

- implicare in problemele soci-
etatii;

- diversitatea modurilor de comu-
nicare a informatiei;

- pastrarea unui fond traditional
(aceasta presupune organizare de
expozifii in maniera clasicd, dar si
expozitii de avangardi).

Prezentarea noastrd ar putea si
continue, abordind, de pilda,
interdisciplinaritatea in munca muzeal
sau necesitatea unor limbaje multiple
pentru comunicarea cu vizitatorii,
recurgind la inteligenta sau sensi-
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bilitatea lor. Intrarea audio-vizualului in
muzee, sub numeroase forme, de la
computer la CD-Rom, permite o mai
buna valorificare a obiectelor expuse, o
intelegere mai completd a mesajului lor.

Intr-o lume in care televizorul, ca
instrument de transmitere a informatiei,
blocheaza o buni parte din timpul liber
al oamenilor, in care a aparut Internetul,

The author militates for an adapta-
tion of the museums of the third mille-
nnium to the new technologies, and to
the new ways of organizing an exhi-
bition. The appropriate cultural
strategies imply the following aspects:

trebuie sa fim de acord cd@ muzeeele au
de facut fajd unei concurente teribile.
Orice reflectie asupra muzeelor
mileniului III trebuie s3 porneasca de la
evolutia cunostintelor si mijloacelor
prin care ele pot si fie comunicate, ceea
ce presupune necesitatea adaptarii
institutiilor muzeale la cerintele unei
societdti in rapida transformare.

ABSTRACT

diversity and coherence in choosing the
themes; innovation in action; involve-
ment in all the society’ s problems;
preserving of the traditional roots (this
means organizing of both classical and
avant-garde exhibitions), and so on.
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Activitatea Forumului Muzeului European a constituit obiectul mai multor
articole apdrute in Revista muzeelor in ultimul deceniu. Fara indoiald, cea mai
cunoscutd dintre ele ramdne decernarea Premiului Muzeului European al Anului.
Una dintre initiativele (purtind aceeagi ,,marca‘' a fondatorului Kenneth Hudson)
mai pufin cunoscute, dar la fel de pretioase, este 5i cea a prelegerilor anuale, tinute
in diferite colfuri ale continentului, de membri ai Comitetului FME sau
personalitdti agreate de acesta. Revista muzeelor prezintd, in urmdtoarele pagini,
doua dintre cele mai recente prelegeri prezentate in anul 2001, sub auspiciile

Forumului.

Corespondentul National pentru Romania al

MYZEULYT DE STIINTA - MIUZEUL STIINTET $§1
JRDUSTRIET DIN MIANRCRHESTER &J
REGERERAREA PEISAJULUT JRDUSTRIAL

ind mi s-a propus sa particip

la Conferinta Anuald a
Forumului Muzeului European din
2001, la Gdansk, era o invita{ie pe care o
agteptam cu nerabdare. Vizitasem
Polonia de doud ori pani atunci, avind
astfel posibilitatea de a face cunogtinta
cu fascinanta mogtenire culturali a tirii.
Prima mea vizitd a avut loc cu ocazia
reuniunii ICOM-CIMUSET, ceea ce
mi-a dat posibilitatea s3 pot admira
arheologia industriala §i muzeele
tehnice din aceasti {ari. In cea de a doua
vizitdi am avut de monitorizat unul
dintre candidatii concursului ,,Muzeul
European al Anului®, Muzeul Votcii din
Lancut. Nu fusesem niciodati in nordul
Poloniei si aveam acum toate motivele
si o fac. Una dintre cladirile ce
gazduiesc Muzeul Stiintei si Industriei
din Manchester are o legatura stransa cu
statele baltice. Cantiti{i mari de lemn au
fost folosite in constructia unui depozit,
ridicat in 1830, cea mai veche cladire
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feroviard din lume. Este posibil ca
lemnul s fi fost exportat de Gdansk, iar
in timpul vizitei mele doream sa gasesc
dovada acestui fapt. Ma voi reintoarce
la acest subiect.

Aceastd prezentare are la bazi un
articol, pe care l-am scris pentru
Internationala Muzeelor din 2000,
despre natura schimbatoare a muzeelor
de stiinta si tehnologie. Voi descrie mai
departe cele patru proiecte la care
Muzeul Stiintei i Industriei lucreaza in
prezent. Apoi mid voi indrepta spre
problema regenerarii, ilustrata de oragul
Manchester. Cred cd veti descoperi
multe paralele cu oragele industriale din
Polonia.

Toate muzeele trebuie sa evolueze
pentru a ramane actuale §i relevante
pentru public. Pentru muzeele de
stiin{a, este absolut necesar si
imbrifiseze schimbarea, stiinfa insisi
fiind intr-o permanenta innoire. Dar si
societatea industriald, in aga numita erd
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post-industriald. Muzeul Stiintei si
Industriei din Manchester este relativ
nou, fiind inaugurat in 1983, dar un
program de dezvoltare graduald ne-a
permis sd ne reexaminam continuu
obiectivele gitehnica.

Aceasta este Misiunea-Program
pe care ne-am propus-o:

Muzeul Stiintei §i Industriei din
Manchester va folosi remarcabila sa
amplasare, cea mai veche gard din
lume, si colectiile sale, pentru a crea un
muzeu de standard international, care
are ca tematici orasul industrial,
punand astfel in valoare trecutul unic al
orasului Manchester, contribuind la
viitoarea sa prosperitate §i promovénd
bucuria intelegerii pentru un public
larg.

Primii ani ai secolului XXI sunt
martorii punctului culminant a doui
decenii de dezvoltare si adaptare a unei
strategii care ne va asigura cd Muzeul
nu va cadea in capcana de a fi considerat
,finit*. Intotdeauna va exista necesi-
tatea modernizarii expozitiilor, adop-
tarea de noi tehnici de prezentare,
comunicare §i management, iar muzeul
va trebui sa raspunda schimbidrilor din
societate, care sunt greu de previzut.
Dacid Muzeul are succes, va continua
sd-gi atingd scopul, de creare a bucuriei
receptdrii pentru un public larg. Daca nu
se innoiegte permanent, va fi privit ca
irelevant, iar nivelul inalt al sprijinului
acordat de public, pand acum, se va
diminua.

Punctul de pormire al Muzeului
este angajamentul sdu in ceea ce
priveste folosirea remarcabilei sale
amplasdri, cea mai veche gard din
lume. Cénd s-a deschis Muzeul, ne-am
confruntat cu o perspectivd infrico-
sdtoare - o serie de cladiri impunatoare,
de o mare importan{d istoricd si
arhitectonicd, dar care se aflau intr-o
stare avansati de degradare. Era clar ca
a fost o adevirata provocare elaborarea
unui plan ce urmairea repararea
cladirilor si readucerea lor in folosinta,
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proces ce s-a desfasurat in functie de
disponibilul de bani. Am adoptat un
plan in mai multe etape, astfel incét
redezvoltarea sa se poati imparti in mai
multe componente. Fiecare dintre
acestea putea fi realizatd pe masura ce
fondurile deveneau disponibile, toate
acestea contribuind la scopul creerii
unui muzeu de standard international.
in prima fazi, in 1983, spatiul de
expunere a fost de 4.511 metri patrati.
Urmitoarele etape au madrit spatiul
expozitional, ajungiandu-se la 11.146
metri patrati, in 1998. O urmatoare
extindere masiva a inceput in 1999, iar
drept rezultat in 2005 vor fi in total
19.053 metri patrafi pusi la dispozitia
vizitatorilor. Unele dintre expozitii s-au
deschis deja. In plus, existi o serie de
facilitati, plecind de la depozite de
colectii, pdnd la un restaurant, un
magazin i un centru de conferinte.

Cele patru cladiri istorice fac parte
din marea avere a Muzeului. Nu numai
pentru cd ele sunt importante in sine, ci
si pentru faptul cd oferd o atmosfera
speciald expozitiilor. Depozitul din
1830, de exemplu, are o importanta
aparte in istoria cdilor ferate. Strategia
noastrd, de a salva cladirea din starea de
ruind in care se afla, de a 0 adapta pentru
accesul publicului §i de a o folosi pentru
expozitii, a avut drept rezultat crearea
unui mediu istoric, capabil sa

dzduiascd expozifii contemporane.
Intr-adevir, atmosfera istoricd a acestei
cladiri de pionerat va pune in valoare
doud teme majore ale unor expozitii
viitoare: ,,Comunicatiile” si ,,Hranid
pentru Orag”. Modul de abordare, pe
care l-am adoptat vis-a-vis de restau-
rarea depozitului, a fost de a-1 considera
unul dintre cele mai importante obiecte
ale colectiei noastre. Era, astfel,
important de a intelege clidirea in
ansamblul ei, printr-o cercetare cat mai
completd posibil. Investigatia arheo-
logicd a relevat o bogitie de detalii
fascinante, inclusiv 600 de seturi de
semne misterioase, ficute pe lemnul de
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pin din care este construiti clidirea. Am
efectuat personal o cercetare, incercind
sd inteleg ce semnifica ele. Am publicat
mai multe articole despre descoperirile
mele, dar mai existd incd multe lucruri
de aflat. Voi rezuma rezultatele
cercetarilor mele. In secolul XIX, in
Marea Britanie exista o lipsa crescandi
de lemn de calitate superioara, datoritd
ritmului rapid al industrializarii.
Lemnul a fost importat de secole prin
porturile de pe coasta estici, dar, in
1800, orasul Liverpool, de pe coasta
vesticd, a devenit, la randul siu, un
importator de lemn. in mare parte,
lemnul venea din tarile baltice. Nu mai
exista nici o indoiald ci lemnul folosit la
constructia depozitului nostru provine
din tarile baltice, iar semnele de pe el
sunt o dovada in acest sens. Voi descrie
pe scurt cum opera acest tip de comert.
Comerciantii din domeniu achizitionau
parcele de stejar si de pin de la mosieri,
de cele mai multe ori membri ai
aristocratiei ruse. In timpul lunilor de
iarnd, copacii erau doboréti i curdtati,
apoi tardti pe pamantul inghetat pan la
rau, unde trunchiurile erau asamblate
sub formd de plute, depuse apoi pe
suprafata inghetata a raului. Primivara,
plutele erau trimise in aval, pe fluvii,
precum Vistula. In porturi, printre care
si Gdansk, lemnul era vandut
comerciantilor englezi. Aici erau ficute
semnele in lemn. Un oficial, cunoscut
sub numele de bracker, era angajat de
fiecare port, pentru a face o evaluare
independenti a calitatii lemnului si a
dimensiunilor sale.

Lemnul era incircat pe vapoare
pentru a fi transportat prin Marea
Baltic, traversa Marea Nordului si apoi
Canalul Manecii §i ajungea prin Marea
Irlandeza la Liverpool. Aici era
descircat, iar lemnul, precum cel folosit
la constructia cladirii noastre, era
transportat pe raurile Mersey si Irwell
spre Manchester. Documente aflate la
Muzeul Maritim din Merseyside arati
cd, in mai 1830, de exemplu, au sosit
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cargouri de lemn pe Ceres si
Resources, din Memel, Nordstern si
Cecile, din Gdansk si Maria, din Pillau.
Constructia cladirilor pentru terminalul
cdii ferate intarzia i, in doar patru luni,
lemnul a fost folosit la construirea
depozitului. in consecinti, noi am putea
avea lemn polonez, cu grinde de 20 de
metri lungime si 0.35 m latime, drept
parte integrantd a muzeului! Cunosc
faptul cd 1incdrcdturi, cu semne
inscriptionate pe ele, au fost recuperate
din Marea Baltica i sunt expuse acum
in Muzeul Maritim polonez.

Depozitul a fost terminat la timp
pentru ceremonia de deschidere a ciii
ferate, care a avut loc la data de 15
septembrie 1830. Calea feratad a fost
conceputd pentru a furniza un mijloc
rapid de transport al materiilor prime de
import, al bunurilor de export si al
persoanelor, intre portul Liverpool si
regiunea manufacturiera Manchester.
Cladirile garii sunt, astfel, un context
ideal pentru crearea unui muzeu, care
are numeroase tematici legate de oragul
industrial, punind astfel in valoare
trecutul unic al orasului Manchester. in
calitate de prim oras al epocii moderne,
istoria Manchesterului prezinti un larg
interes. Ea este o punte de legiturd
ideald pentru coerenta mai multor
tematici de expozitie, ce se regisesc
intr-un muzeu al Stiintei. Astfel, ,,Fibre,
Tesaturi §i Modi*“, expozitie inaugurati
in 1997, trateaza rolul Manchesterului
ca centru al comerfului produselor din
bumbac, astfel incat, datoritd pozitiei
sale dominante in lumea comerfului
secolului XIX, orasul era cunoscut sub
numele de ,Cottonopolis“- Orasul
Bumbacului. In lume, fiecare fara isi
avea propriul siu ,Manchester- in
Polonia, acesta era orasul Lodz. Este
imposibil sd intelegi importanta
oragului Manchester la inceputul
secolului XXI fird a te raporta la
raddcinile sale istorice in comertul cu
textile. Magnificul depozit, modelat ca
un palazzo italian, este o dovadi clari a
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trecutului de ,oras al textilelor* al
Manchesterului, fiind totodati locul in
care orasul se redeseneazd astizi.
Transformarea acestor structuri in
hoteluri, galerii, studiouri de design,
baruri si diverse localuri, birouri ale
companiilor de software, posturi de
radio §i restaurante, toate acestea sunt
parte integranta a reproiectarii
Manchesterului. Muzeul S$tiinfei si
Industriei din Manchester a furnizat
modelul pentru o astfel de adaptare a
cladirilor istorice, dand astfel curs
misiunii sale de evidentiere a trecutului
unic al orasului, contribuind la
prosperitatea sa in viitor. in acest
moment am initiat un proiect pentru ca
Manchester sd fie recunoscut de
UNESCO ca Sit al Patrimoniului
Mondial, din punctul de vedere al
contributiei sale la dezvoltarea
societdtii industriale. Ar fi insd
prematur s credem ca toatd lumea este
convinsd de valoarea peisajului
industrial in contextul importantei sale
istorice, iar ca bazi de regenerare existi
acum exemple graitoare de adaptare §i
conservare pline de succes. In jurul
Muzeului Stiintet si Industriei se afla un
peisaj deprimant de decaddere si
degradare. Oamenii de afaceri
abandonaserd zona, canalele fuseserd
inchise circulatiei si erau uneori umflate
§i peste tot intdlneai gunoaie. La
jumatatea anilor 1980, transformarea
zonei Castlefield, nume sub care este
cunoscutd aceastd parte a oragului, a
fost dramatica, insd8 acum este
recunoscuti in intreaga lume drept
model de regenerare a peisajului
industrial. Impactul s-a extins i spre o
mare parte a centrului orasului
Manchester.  Canalele au fost
redeschise, fabricile i birourile istorice
au fost transformate, au fost create noi
spatii deschise si au fost ridicate noi
clidiri. Manchesterul si-a recdstigat
astfel increderea in sine, de care se
bucura in secolul al XIX-lea. Muzeul
Stiintei si al Industriei este mandru de
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rolul pe care I-a jucat in inifierea acestui
proces.

Nu este singurul mod in care
slujim societatea contemporani. Ca si
in alte muzee de stiinta, educatia i§i are
locul sdu important pe agenda noastra.
Noul nostru Centru Educational ne-a
oferit facilitafi noi pentru a extinde
serviciul destinat publicului, serviciu
care gi-a creat o adeviarata reputatie in
relatia cu gcolile (80.000 de vizite pe
an), spre segmentul adult, ca parte a
initiativelor, create la nivel national, de
educare permanenta de-a lungul vietii.
Centru nostru de acces digital permite
vizitatorilor si Incerce ei insisi
tehnologia, care se dezvolta cu o
rapiditate ametitoare in directia
imbunatafirii viefii noastre.

Economia regionald este §i ea unul
dintre beneficiari. S-a calculat c4,
pentru fiecare lird sterlind cheltuita de
vizitatori la muzeu, 12 lire sunt cheltuite
in alte segmente ale economiei locale.
Cu 300.000 de vizitatori, care au
cheltuit 1,5 milioane de lire sterline in
2000, contribufia noastrd la prosperi-
tatea regiunii a fost de 18 milioane. La
acestea se pot adduga bunurile si
serviciile cerute de Muzeu firmelor
locale, angajarea a 120 de persoane i
investitii in noi expozitii §i cladin.
Multe muzee ar putea pretinde c au un
impact similar, dar putine dintre ele fac
acest lucru. Cauza muzeelor in general
ar putea fi intdritd, dacd s-ar
constientiza faptul ci ele aduc beneficii
economice.

Am s descriu acum pe scurt cele
patru proiecte pe care le-am finalizat de
curdnd, sau pe care le vom finaliza in
viitorul apropiat. Pentru primul dintre
ele, ne vom reintoarce la depozitul din
1830. Dupd ce am restaurat clidirea,
ne-am confruntat cu o noud provocare.
Arita impresionanti si atractiv, dar era
goald §i didea impresia doar de pace si
liniste. Cu toate acestea, insd, acesta era
locul in care a avut loc o revolujie in anii
1830 - aparifia cdilor ferate. Materii
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prime si alimente din intreaga lume au
patruns in Manchester prin intermediul
acestei cladiri. Cum puteam convinge
vizitatorii care erau conditiile de munca
aici, acum 170 de ani? Am inceput
atunci o cercetare asupra modului de
viata al muncitorilor feroviari, a modului
in care opera depozitul si asupra tipurilor
de bunuri ce erau aduse aici. Doud
registre, care au fost gasite aici, cind a
fost restauratd cladirea, ne-au fost de
mare ajutor, facand astfel o listd a
bunurilor aduse in depozit. Am solicitat
apoi unei companii de audio-vizual s
lucreze cu noi, pentru realizarea unui
program, ,,Depozit pentru Lume*, care
sd evoce viata grea a muncitorilor din
depozit, intr-un mod teatral. Folosind in
special imagini video, proiectate pe
peretii de cardmida, lumini §i sunete de
atmosferd si un comentariu ilustrat cu
texte §i muzicd, specifice perioadei,
vizitatorii se intorc in timp, in perioada
de pionerat a cdilor ferate.

Sectiunea de Stiintd a Muzeului
din Manchester va reflecta practica
stiintifica in contextul unui orag. Este
un proiect, care nu cred sa fi fost pus in
discufie in altd parte §i care va
demonstra vizitatorilor ca stiinta nu fsi
traiegte existenta izolatd de societate.
Manchester este oragsul unde John
Dalton si-a expus teoria sa atomici,
unde James Joule a condus experi-
mentele sale in termodinamica §i unde
s-a dezvoltat primul program de stocare
pe calculator. Avem ce povesti!
Pregitirea acestei galerii a inceput deja
si, in cazul in care vom obtine fondurile
suplimentare, o vom deschide in
urmatorii trei ani.

Noua noastrd Galerie Interactiva
va finlocui Centrul de Stiintd al
Muzeului, deschis in 1988. Acesta a
fost anul in care s-au deschis in Europa
mai multe centre de stiin{a, inspirate de
modelele oferite in aceastd directie de
America de Nord, Singapore si India.
Modul de abordare pe care 1-am adoptat
a fost de a crea expozifii, care s ajute la
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explicarea principiilor de bazid ale
stiinfei, printr-un procedeu de auto-
descoperire. Acest lucru a avut succes si
adevenit popular, dar la Muzeul Stiintet
si Industriei din Manchester am decis sa
ne reinventim modul de abordare.
Galeria Interactiva va plasa mult mai
clar expozifiile in contextul experientei
aduse de vizitatori i va face legaturi
explicite cu alte expozifii. Am ales deja
designul galeriei §i inten-fionim si o
inaugurdm in iunie 2002.

Cel de al patrulea proiect este
Centrul nostru de Colectii. Existd o
tendintd crescdndd in muzeele din
Marea Britanie de a permite accesul in
locurile care au fost, pand in prezent,
inchise publicului. Muzeele Nationale
si Galeriile Merseyside au avut succes
cu acest nou mod de abordare, atunci
cand au infiintat un Centru de
Conservare in Liverpool. Folosind
expozitii, ghizi si chiar o legatura video
cu atelierele conservatorilor, vizitato-
rilor li s-a oferit oportunitatea de a privi
,.in intertorul acestei zone fundamen-
tale a muncii de muzeu. in 1998,
Centrul de Conservare din Liverpool a
primit premiul ,Muzeul European al
Anului“. La Muzeul Cailor Ferate
Nationale din York, vizitatorii pot acum
sd facd un tur al atelierelor de restaurare
s1 intr-unul dintre depozitele de obiecte.
British Museum §i Muzeul de Istorie
Naturald au amandoud planuri
ambitioase in ceea ce priveste deschi-
derea colectiilor cétre public. Proiectul
nostru are in vedere obiective similare -
sd ofere vizitatorilor posibilitatea de a
descoperi bogitia materialului, care se
afla in mod normal in spatele ,,scenei*.
Acest proiect include arhivele si
colectiile de documente de afaceri,
fotografii §i filme, desene tehnice, carti
cu modele de textile si multe altele.
Depozitele noastre de obiecte contin un
larg sortiment de materiale, de la magini
de tipdrit, pand la magini de fabricat
hirtie, de la echipament electric la
rizboaie de tesut bumbac. Centrul de
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colectii al Muzeul Stiintei i Industriei
din Manchester urma si fie deschis
publicului in septembrie 2001. El ocupa
intregul subsol al cladirii noastre
principale (un depozit construit in
1880) si se va extinde de-a lungul zonei
in care am construit o serie de depozite,
un studio fotografic, un atelier tehnic si
facilitagile pentru receptia noilor
obiecte de colectie. Va exista un spatiu
de intimpinare, unde vizitatorii vor
putea obtine informatii de la membrii
personalului muzeului §i vor avea la
dispozitie computere, pentru a ciuta in
baza noastra de date, in care se afla
listate colectiile noastre. Existd si
legaturi catre website-ul nostru
(http://www.msim.org.uk), prin care
multe din colectiile noastre, in forma
digitala, vor fi puse la dispozitia
oamenilor din intreaga lume.

In completarea acestor proiecte,
noi incercim si imbundtafim si alte
aspecte ale experientei pe care
vizitatorii o dobidndesc atunci cind
viziteazd Muzeul Stiintei si Industriei
din Manchester. Kenneth Hudson,
fondatorul Forumului Muzeului
European, a dus o campanie
inversunatd pentru ca muzeele sa-§i
ridice ceea ce el numea ,.calitatea lor
publici*. Noi suntem hotérati sd facem
acest lucru. Folosim in prezent
sondajele §i evaludrile piefei, pentru a
veni in intdmpinarea cerintelor
publicului si incercim sa le raspundem
prin imbunatatirea, atat a facilitatilor,
cét §i a pregatirii personalului nostru.
Un alt lucru important este intimpi-
narea cerintelor persoanelor cu
handicap fizic. Rampe, usi mari,
obiecte ce nu sunt expuse prea sus, o
mai buna iluminare, ne ajuta foarte mult
in aceastd directie. Ca i instruirea
personalului pentru a fi congtient de
nevoile unor vizitatori de acest gen.
fncercim si imbunititim experienta
tuturor, iar noile facilitdfi, puse la
dispozifie in ultimul an, au inclus o
clidire a intrani, un magazin, o zona de
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orientare, in care vizitatorii pot gasi
ceea ce doresc sd viziteze, un restaurant,
un lift §t un nou sistem de semne.

Stiinta si tehnologia sunt general
valabile in practica §i aplicarea lor. Ele
sunt, de asemenea, produsele unor
oameni ce provin din culturi diferite.
Astfel, se creeaza oportunitatea de a
sublinia radacinile stiintei din mai
multe societdfi umane, in galeriile
noastre §i in modificérile din programul
expozitional. ,,China, Leagin al
Cunoagsterii*“ a fost o expozitie deschisa
in colaborare cu Muzeul Stiintei i
Tehnologiei din Beijing si a dus la
implicarea membrilor comunitatii
chineze din Manchester. O viitoare
expozitie va include un ,Tunel al
Stiinjei”, care va expune cercetarea
inovatoare din stiinta contemporana,
creati de Max Planck Institute din
Germania pentru Expo 2000 si
»~Padurea si Eu®, realizatd de Heureka,
Centrul de Stiinta Finlandez. Avand in
vedere cd lemn provenind din zona
baltici a fost folosit in constructia
depozitului din 1830, este absolut
normal ca noi sd gazduim aceastd
expozitie a lemnului dintr-o altd tard
balticd, Finlanda. O altd colaborare
viitoare o vom avea cu colegii nostri in
India, ca parte a Festivalului de $tiintd
Anglo-Indian. Retele internationale,
cum ar fi ICOM-CIMUSET, ECSITE 5i
Forumul Muzeuiui European sunt
vitale pentru a face posibile astfel de
colaboriri.

Pentru Muzeul Stiintei §i Indus-
triei din Manchester reinventarea
rolului sdu este un proces evolutiv.
Odatd cu extinderea ce va avea loc in
urmatorii ani, intentia noastra este de a
conferi un caracter de globalitate
misiunii noastre, insd, in acelasi timp,
de a reflecta semnificatia stiinjei §i
tehnologiei in Manchester. Noi credem
cd acest lucru ne va permite
comunicarea cu oamenii din regiunea
noastrd §i, de asemenea, atragerea
publicului din alte domenii. De
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asemeneca, speram ca exemplul
Manchesterului, adicd locul in care
clidirile si peisajul industrial au stat la
baza unei regenerari urbane efective, sa
incurajeze valorificarea acestor aspecte
ale patrimoniului nostru comun,
conservarea si refolosirea lor §i in alte
zone.

Orasul-port Gdansk este un alt
exemplu al modului in care pastrarea
cladinlor istorice a permis punerea in
valoare a identitdtii i unicitatii sale. In
acest moment, cind liberalismul
economic §i globalizarea culturald
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amenintd conservarea peisajului
industrial, este vital ca muzeele sa joace
un rol preeminent in constientizarea
valorii lor. Forumul Muzeului Euro-
pean priveste acest lucru drept parte a
misiunii sale. Prin reunirea unor
oameni, a ciror experien{d se extinde
de-a lungul intregii Europe, noi, ca
indivizi, putem folosi exemplele din
intreaga lume, referitoare la regene-
rarea muzeelor, pentru a convinge
autoritatile de importanta istorica a
peisajului industrial ca parte a patrimo-
niului nostru cultural comun.

Traducerea: Mihaela MURGOCI

ABSTRACT

Patrick Greene presents the
Museum of Science and Industry from
Manchester as a model for adapting the
historical buildings, in order to
capitalise Manchester's unique past. He
also refers to other projects, like
Manchester Science gallery, that will
look at the practice of science in the
context of one city, a new Interactive

Gallery, a new Learning Centre or a
Digital Access Centre. He hopes that
the example of Manchester as a place
where industrial buildings and
landscapes have formed the basis of
effective urban regeneration will
encourage these aspects of our common
heritage to be valued, preserved and re-
used elsewhere.
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Revista
muzeelon

Graziano CAMPANINI

s dori s3 vorbesc despre un

tip aparte de muzeu, desi in
zilele noastre ,,muzeele aparte* vor fi,
in curdnd, majoritare in intreaga
Europa. Sunt directorul unui muzeu din
Bologna, numit ,,Museo della Sanita e
dell'Assistenza* (Muzeul Sanititii si
Asistentet).

Aspectele deosebite ale acestui
muzeu se datoreazd existenfei a patru
elemente:

1. Muzeul, in totalitatea sa, este
format dintr-un Sanctuar in stil baroc,
folosit §i azi la oficierea slujbelor
religioase zilnice §i plin de minunate
lucrari de artid, ce dateazi de la
inceputul secolului XIV piana la
inceputul secolului XIX; un Oratoriu in
stil baroc, care este folosit atit ca spatiu
de rugiciuni, cat si ca loc pentru diverse
activititi culturale, cum ar fi conferinte,
conventii i concerte; alte camere, care
adipostesc colectii de obiecte, martore
ale istoriei Confreriei religioase ce a
fondat situl, in 1260.

11. Proprietarul Intregului loc este
Unitatea Locala de Sanitate a orasului
Bologna, care este ,,mostenitoarea*
Confreriei. Ea acoperd 50% din totalul
cheltuielilor necesare muzeului.

III. Managementul religios al
Sanctuarului si Oratoriului este tinut de
Curia Diocesiani bologneza.

IV. In ultimul rind (dar probabil
cel mai important element), custodia,
managementul, organizarea evenimen-
telor culturale si activitdtile de intre-
tinere fin de o cooperativa sociald de tip
,B*“ (adici o cooperativd care ofera
locuri de muncid persoanelor cu
handicap). Aceastd cooperativd a

Z]

YR TIODEL DE MARAGEMERT:
TTYZEUL SARATATII $7 ASISTERTEI DIR BOLOGRA

angajat sapte pacienfi ai Departa-
mentului de Sénatate Mintala din cadrul
Unitatii Locale de Sanatate, pentru a
efectua activitatile mai sus mentionate.
De asemenea, cooperativa acopera alfi
50% din totalul cheltuielilor pentru
promovarea muzeului.

Cred cd micul model de muzeu ce
il voi prezenta in continuare poate
constitui un subiect de reflecfie pentru
toatd lumea, mai ales in ceea ce priveste
tema numarul unu,

Motivul il reprezintd faptul ca
Muzeul nostru este locul in care
persoanele cu handicap sunt ajutate sa-
§i recastige increderea in sine, ei fiind
angajafi pe un post obignuit si
folositor. In acelagi timp, aceste
persoane ajutad muzeul sa isi mareasca
atat resursele financiare, cat si faima.

DESCRIEREA LOCULUI

Acum voi descrie pe scurt istoria §i
situatia actuala a acestui loc.

Confreria religioasd Battuti
Bianchi, fondati in 1260, pune temelia
unui spital in 1275, in plin centrul
orasului Bologna, spital destinat atat
tratarii persoanelor bolnave, cat si
gazduirii pelerinilor. Datoritd numero-
aselor cazuri rezolvate si faimei
medicilor sdi, dar si datoritd micii
biserici dedicate Sfantului Vitus, local
devenit mai tirziu biserica oficiala a
spitalului, spitalul ia numele de ,della
Vita* (,,al Vieti“); astfel Spitalul,
Biserica i Confreria vor fi dedicate
,.Sfintei Maria a Vietii“ (,,Santa Maria
della Vita“).
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De-a lungul secolelor, un maret
Sanctuar, un faimos Spital i Oratoriu
pentru Arhiconfrerie au fost ridicate in
jurul acestei mici biserici si al primului
spital, care avea dimensiuni mici, ele
fiind infrumusetate cu splendide opere
de arta. '

in timpul reformelor napoleoniene
din 1796, o lege dati de Republica
Cisalpind expropria Confreria de
intreaga sa proprietate, care devine
astfel proprietate publici. In 1801,
Spitalul Vietii i Spitalul Mortii au fost
unite, fiind creat,,Marele Spital al Vietii
si Mortii, absorbind s§i alte vechi
spitale bologneze. in 1814, aceasti
reuniune de spitale a luat numele de
»Ospedale Maggiore* si putea adiposti
aproximativ 3.000 de oameni, spre
sfargitul secolului. Incepand cu secolul
XIX, el devine (5i incad mai este) unul
dintre cele mai importante centre
medicale ale orasului.

Sanctuarul, care era odinioard
proprietarul spitalului, §i toate zonele
sale adiacente se afla acum in
proprietatea Unitatii de Sdanitate
Locald: ,Azienda U.S.L. Citta di
Bologna“.

O incapere largd, ce dateazd din
secolul XVII, care, in prezent, adipos-
teste colectia obiectelor Confreriei, se
afla pe vechea locatie a ,,Spitalului
Vietii“. Acesta a functionat aici pana in
secolul XVIII. in 1430, aproximativ 30
de persoane au fost adapostite sau
spitalizate aici, in timp ce in secolul
XVI, pe acest amplasament se aflau in
jur de 85 de paturi, atit pentru femei, cat
si pentru barbati. In aceasti perioadi a
fost angajat un personal permanent,
care, impreund cu membrii Confreriei, a
administrat institutul mult mai eficient.
Acest personal era constituit din doi
capelani, doi doctori cu doi asistenti, un
farmacist, cinci asistente medicale, doi
magazioneri, un administrator, un agent
si un secretar. Este ugor de observat in
aceastd comunitate imaginea primitiva
aUnititii de Sanatate.

forumul
muzeului european

Amplasarea se afld in centrul
istoric al Bolognei, foarte aproape de
piata principala a orasului. Este parte a
unei zone urbane compuse din diferite
cladiri de secol XVII, asa-numita
»Quadrilatero, care se afla in mijlocul
centrului istoric al oragului.

Cu cdtiva ani in urma a inceput sa
se contureze un proiect, ce prevedea
restaurarea acestui ,,Quadrilatero*,
incepind cu Sanctuarul si zonele sale
adiacente. Proiectul a fost ulterior
aprobat si finantat in cadrul Legii
Nationale, promulgate cu ocazia Anului
Sfant 2000. Proiectul a fost finantat nu
numai de Presedinfia Consiliului de
Minigtri, dar i din fondurile Unitatii
Locale de Sanitate si ale altor firme i
institufii bancare locale.

In decembrie 1999, intreaga zond a
fost redeschisd publicului, dupa
terminarea restaurdrii integrale a
Sanctuarului, dupd fondarea unui
muzeu dedicat istoriei sanatdfin i
asistentei in Bologna, crearea unui
institut pentru studierea istoriei
Bisericii Bologneze §i deschiderea
cladirii ,,Oratorio dei Battuti*, nu doar
ca loc de rugiciune, ci §i pentru
intalniri, conventii §i concerte.

fn continuare, am creat un nou
centru cultural in inima orasului, cu un
dublu itinerariu, unul religios i, in
acelagi timp, unul artistic si cultural.

In interiorul Sanctuarului, printre
numeroasele opere de arta primite, cele
mai impresionante sunt: patru mari
figurari in stucco, modelate de Luigi
Acquisti in 1787, care reprezinti cele
patru Sibile; o frescd intitulatd ,Ma-
donna in trono col Bambino*“ (Madona
pe Tron §i Copilul), operd semnati
Simone De' Crocefissi (circa 1370),
aflata in altarul principal; frescele aflate
pe cupola altarului principal, pictate de
Gaetano Gandolfi intre 1776 si 1779;
cea mai importanta opera din intreaga
cladire este ,,Compianto sul Cristo
Morto* (Plangerea lui Hristos Mort), un
grup binecunoscut de figuri in teracot,

-
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in mirime naturald, surprinzitor de
frumos, datind de la jumaitatea
secolului XV, executat de Niccold
dell'Arca.

Salile de expozifii ale Muzeului
Sanatatii §i Asistentei addpostesc
marturii ale istoriei Sanctuarului §i ale
Confreriei: cadelnite, opaite, relicvarii,
monstrante, alte obiecte din argint de
secol XVII-XVIII si alte obiecte de pret,
cum ar fi veyminte sacre, picturi §i
renumita "Bijuterie a Regelui - Soare”,
un portret in miniaturd al regelui
Ludovic al XIV-lea, creat de Jean
Petitot, lucrare incrustati cu diamante;
se afld, de asemenea, obiecte de
Hstiingifice®, curn ar fi, de exemplu, 150
recipiente provenind din vechea
farmacie a spitalului, un cantar de secol
XVIII si alte instrumente medicale
vechi.

Din aceste sidli de expozitie,
vizitatorii pot merge direct la Oratoriul
Arhiconfreriei Battuti, care dateazi din
secolul XV, desi forma sa de acum
dateazd din prima jumdtate a secolului
XVII. Ceamai importanta opera de arta,
care are o valoare similard lucrarii
,»Compianto* a lui Nicolo, este ,, Tran-
sito della Vergine” (Adormirea Fecio-
arei) de Alfonso Lombardi (1497-
1537), care este compusa dintr-un grup
de 15 statui de teracota, un pic mai mari
decit forma naturala.

in prezent, Muzeul Sanititii si
Asistentei nu este doar un loc al
conservirii §i expunerii obiectelor
pretioase cu valoare istorica gi artistica,
ci si un loc al cercetérii stiintifice
privind istoria sistemului de asistentd
medicald al oragului Bologna: acest
lucru este fundamental, credem, pentru
organizarea viitoarelor proiecte din
acest domeniu. Muzeul are drept scop,
de ase-menea, addpostirea §i conser-
varea numeroaselor instrumente gtiin-
tifice provenind din spitalele bolog-
neze, obiecte care s-au strans incepand
cu secolul XVIII in pivnitele si
depozitele mai multor cladiri.

Tg—‘

Langa Muzeu se afla al{i o suti de
metri patrati de spatiu gol, care apartin
Unitdtii Locale de Sénatate i avem in
vedere un proiect de transformare a
acestei zone_intr-un viitor spatiu
expozitional. In prezent, ne gandim la
dublarea spatiului expozifional, pentru
a crea o expozifie permanenta cu toate
obiectele stiintifice si medicale recu-
perate.

Nu in ultimul rind, Muzeul este,
de asemenea, destinat prezentirii noilor
proiecte medicale ale Unitatii Locale de
Sanitate, lucru foarte important pentru
intregul oras.

EXPERIENTA ADMINISTRARII
MUZEULUI PRIN PERSOANE
DEZAVANTAJATE

Acum voi vorbi despre sistemul de
management pe care l-am ales pentru
Muzeu i pentru Oratoriu. Asa cum am
spus mai devreme, particularitatea sa
constd in personalul angajat pentru
aceastd activitate: pacientii Serviciului
de Sanitate Mentala.

Personalul Muzeului este compus
din: un director; un angajat al Unitatii
Locale de Sanatate; sapte pacienti ai
Serviciului de Sanitate Mentala - care
au drept sarcind supravegherea colec-
tiilor, curatenia, relatiile cu publicul,
administrarea micii noastre libririi; trei
custozi - prin rotatie.

Muzeul este deschis sase zile pe
sdptiména (de marfi pand duminica),
intre orelel0-12 si 15-18 (16-19 in
timpul verii). Personalul - de obicei
1 custode §i 3 sau 4 pacienti - pastreaza
silile de expozifie curate §i sunt
prezenii la Biserica ori de céte ori este
pregitit un eveniment special, cum ar fi
o conferin{d sau o conventie (ceea ce
fnseamni ca lucreazi in afara orelor in
care este deschis muzeul).

Administrarea Intregii zone se face
pe baza a doud acorduri: un acord cu
Curia Diocesiana in ceea ce priveste
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managementul Bisericii, locul in care se
pregiteste preotul de slujba, aparta-
mentul preotului bisericii §i casa
Misionarilor Eucharistiei (care il asista
pe preot); un acord cu cooperativa
sociali de tip ,,B“, care este asociata cu
o firmi specializatd in managementul
muzeelor i al altor spatii culturale, in
ceea ce priveste administrarea Muze-
ului §i a Oratoriului §i alte activitati
legate de aceasta. Multumita asociatiei
mai sus-menfionate, cooperativa ia
parte, de asemenea, la pregitirea
intalnirilor si conferintelor, inchirierii
camerelor, ca si a ghidajului. Coope-
rativa angajeazd in mod regulat sapte
pacienfi ai Serviciului de Sénitate
Mental3, care lucreazi la Muzeu.

Insa cel mai important lucru este
acesta: cum am obtinut acordul acestei
cooperative sociale? Am urmdrit lucra-
rile de restaurare a zonei incd de la
inceput. De indati ce aceste lucriri au
inceput, am simtit ca exista probleme in
ceea ce priveste administrarea viito-
rului Muzeu.

Dupi ceva timp, o institutie locald
de pregitire a personalului  (un
En.A.L.P), a prezentat un proiect numit
,»Horizon-Ligabue®, in patru orage ale
provinciei Emilia, inclusiv Bologna.
Acest proiect, finantat de Comunitatea
Europeand, era rezervat operatorilor si
pacientilor Serviciilor de Sanitate
locale, private §i publice, in domeniul
bolilor psihice §i mintale. Ceea ce
oferea in mod special acest proiect,
printre multe alte posibile cii, era un
plan de asistentd in formarea de
personal.

Inacel moment, eu eram directorul
unei aga-numite »semi-rezidente* (un
tip special de spital de zi unde
persoanele cu probleme mentale sunt
reeducate in vederea recipitirii
increderii in sine §i a socializirii),
conduse de Departamentul de Sanitate
Mentala al Unitatii Locale de Sanitate a
orasului Bologna. Aceasti semi-
reziden(d, numitd ,Tasso“, functio-

forumul
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neaza in Bologna de aproape 10 ani.
Una din principalele sale activititi este
pregatirea profesionald pentru pacientii
sdi, care se realizeazi prin granturi de
slujbe si alte sisteme. Aceasta activitate
are drept scop crearea unor reale
oportunitdfi de locuri de muncd in
institugiile publice sau in firmele
private. Pana acum, 35 de fosti pacienti
au fost deja angajaji de diferite institutii.

Era, astfel, simplu pentru mine sa
ma gandesc la pacientii ,,Tasso* pentru
proiectul ,,Horizon-Ligabue*.

In ceea ce priveste situatia noastra,
scopul acestui proiect era si adune
necesitifile, oportunititile si informa-
fiile laolaltd, pentru a deschide un nou
muzeu §i pentru a-1 administra partial
prin pacientii ,,Tasso”. Acesti oameni,
desigur, urmau sa fie angajati perma-
nent §i bine pregitifi pentru aceastd
activitate.

Prin acest proiect, En.A.LP. a
organizat un curs pentru personalul de
muzeu, pentru zece pacienti de la
»1asso“. Acest curs a dural sase luni
(370 de ore per total) si urma si fi
pregiteascd pe pacienti pentru viitoa-
rele activititi ale ceea ce urma si fie
Muzeul Sanitatii §i Asistentei.

Prima parte a cursului era destinati
teoriei muzeale, adica lectii si intalniri
cu expertii §i tururi cu ghid. A doua
parte a fost dedicatd activitdfilor
practice, cum ar fi: cum si vorbesti
vizitatorilor, cum si aranjezi expo-
zitiile, cum si faci curat in inciperi. Cu
ajutorul mai multor profesori, pacientii
au invéfat in final ce este un muzeu,
adicd in ce fel funcfioneazi, care este
genul si istoria muzeului nostru, cum
functioneazi o expozitie sau un alt
eveqirpent similar, cum sa te comporti
cu vizitatorii etc.

Cifiva dintre educatorii de la
,»1ass0*, ca si doi custozi, i-au asistat pe
profesori de-a lungul cursurilor.
Custozii au ajutat la organizarea intregii
activititi, in timp ce educatorii au avut
alte sarcini: controlul activitatilor,
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asisten{d acordatd profesorilor privind
indrumarea grupului, interventie
directa in interiorul grupului, ori de cite
ori pacienfii pareau si aiba nevoie de
sprijin §i incurajare.

Trebuie si mentionez cd, fird
intentiile bune, pregitirea si grija
manifestatd de personalul de la,, Tasso®,
cursul nu ar fi avut succes. Aceasta buna
intenfie a fost aratata chiar §i de catre
participanti.

Cursul a fost absolvit cu succes de
citre sapte din cei zece pacienti care l-au
urmat. Nu voi explica aici numeroasele
analize de grup, facute de directorii
proiectului, de custozii §i educatorii de
la ,, Tasso*, de profesorii de la curs §i de
directorii sectorului de restaurare,
pentru a organiza un tip educational
potrivit, care si dea posibilitatea
pacientilor sd construiasca bazele
viitoarei lor activitdfi intr-un mod
»ugort(adica respectind abilitatile si
problemele fiecdrui pacient in parte,
fara nici un fel de definitie ngida).

Scopul final al acestui proiect,
dupd concluziile cursului, a fost
angajarea celor sapte pacien{i meni-
onafi mai sus, in cadrul unei cooperative
sociale de tip ,,B“ (adicd o cooperativa
care creeazd oportunitifi de munci
pentru persoanele dezavantajate din
punct de vedere social §i primeste ajutor
financiar i facilititi legale pentru acest
scop). Acest lucru s-a intimplat in
aprilie 2000.

Ceea ce este fundamental pentru
aceste persoane dezavantajate este
faptul cd stiu cd pot obtine o slujba
remunerati, ceea ce inseamna o slujbd
reald si totodatd folositoare. Nu este o
activitate de ajutorare, o alocatie sau
ceva similar, ci un schimb real: un
salariu real pentru o slujba reald, chiar
dacd aceastd slujba are un program de
lucru de doud ore pe zi (care se pot usor
transforma in 4-6 ore). Este o slujbad
care se reformuleaza zi de zi, oferind
intotdeauna noi experiente §i in fiecare
zi ii ajutd pe acesti pacienti sd-gi

50|

recapete increderea in sine §i s3 devini
congtientt de rolul lor, mic, dar necesar.

CONCLUZII $SI PROIECTE
VIITOARE

Dupd un an i jumitate de la
deschiderea Muzeului Sanatatii si
Asistentei, pot s va spun ci persoanele
cu handicap angajate au gasit un loc de
muncad linistit, care le-a permis
imbunétatirea conditiei lor de ,,invalizi
mentali“. Presupun ci nu suntefi
interesati de analizele psiho-medicale
care ar putea explica mai bine acest fapt,
agacidle voi evita.

Insa meriti si ne reamintim cateva
elemente care fac parte din experienfa
noastrd §i care sunt folositoare in
tratarea bolilor mintale: o relatie de
confidentialitate intre pacienti si
directia Muzeului, o relatie de calitate
cu respectiva cooperativd care adminis-
treazd serviciile oferite de Muzeu, o
relagie constantd cu publicul, insusi
faptul de a lucra intr-un loc ,,foarte”
cultural, in acelagi timp urmind un
tratament precis (care Inseamnia o
munci regulata §i cu un timp §i un ritm
tolerabil). Aceste elemente sunt
folositoare, in virtutea sentimentului de
,loc protejat*, simtit de angajatii nostri;
acest sentiment este evocat de doud
momente de mediere facute de Muzeu:
reprezentantii cooperativei sociale §i
reprezentantii proprietarilor (de exem-
plu directorul §i angajafii Unitatii
Locale de Sanitate), care au imbinat
impactul relatiei cu publicul §i cu
operele de artd. In acest fel, pentru
persoanele cu handicap, Muzeul a
devenit un loc al definirii, $i nu unul al
crizei.

Un nou proiect a fost generat de
aceasti experienta pozitiva: ne-am gandit
la o activitate de pregatire de personal in
ceea ce priveste tehnicile muzeului,
rezervate celor 25-30 de persoane cu han-
dicap ce vin din diverse Departamente
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regionale de Sanitate Mentald; ei vor
avea ocazia si invete intr-un mod mai
profund, activititi de management, pazi,
curifenie §i asa mai departe, pentru a
putea fi angajati §i in alte muzee decit al
nostru, deoarece ne-au fost adresate mai
multe astfel de cereri.

Am prezentat, de asemenea, un alt
plan, de alt tip, Consilierului Regional
pentru Sidnitate Publici, §i anume
crearea unui depozit general regional,
care ar trebui sa contina diferite obiecte
stiintifice vechi §i scoase din uz, care sa
ne parvind de la Unititile de Sdnitate
Publica din intreaga regiune. Aceste
obiecte constau in echipamente tehno-
logice, materiale pentru analize clinice,
echipamente de chirurgie §i alte obiecte
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muzeului european

similare. Aceastd colectie are drept
scop prezentarea evolutiei tehnicilor si
tehnologiilor legate de tratamentele
aplicate pacientilor, si, totodatd,
evitarea distrugerii (sau a conservarii
nefolositoare a duplica-telor) acestor
materiale.

Pe langa cursul mai sus mentionat,
ce urmeazi si aibd loc, de asemenea,
vom crea un grup de oameni care sa fie
capabili sd organizeze depozitul de
obiecte medicale, pentru recuperarea,
curitarea, catalogarea si inventarierea
acestor materiale.

in cativa ani, cred, voi fi in masura
sd va prezint rezultatele finale ale
acestui nou experiment.

Va mulfumesc.

Traducerea: Mihaela MURGOCI

ABSTRACT

The paper of Graziano Campa-
nini, the director of the Museum of
Health and Assistance, in the city of
Bologna, presents a peculiar kind of
museum, as the author emphasizes. The
peculiar aspects of this museum are due
to4 elements:

First, the Museum as a whole is
formed by: a baroque Sanctuary still
used for daily religious activities; a
baroque Oratory which is used both as
religious place and seat of cultural
activities like conferences, conventions
and concerts; other rooms which host a
collection of objects witnessing the
history of the religious Confratemnity
that founded the site in 1260. The

second element is the fact that the owner
of the whole site is the Local Health
Unit of the City of Bologna. The
religious management of the Sanctuary
and the Oratory are regulated by a
convention with the Bolognese Dio-
cesan Curia. Lastly (but it is probably
the most important element of all), the
fact that the custody, the management,
the organization of cultural events and
the cleaning activity are done by a social
cooperative of the “B” type (that is to
say, a cooperative which gives work to
disabled people), which has employed 7
patients of the Mental Health Depar-
tment of the Local Health Unit to do the
above-mentioned activities.
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Ramdnand credincioasa telului sau de a consulta specialigtii din Romdnia cu
privire la proiectele de acte normative care intereseazd, in cel mai inalt grad,
comunitatea muzeograficd, revista noastrd vd supune atentiei cea mai recentd
Jorma a proiectului de Lege a muzeelor si colectiilor, dupd ce precedenta forma
(datand din 1999) a fost retrasd de Guvern.

CAPITOLUL 1
DISPOZITII GENERALE

Art.]l. Prezenta lege reglemen-
teazi infiinfarea, organizarea §i
functionarea muzeelor din Romania.

Art.2 (1) Prezenta lege defineste
muzeul ca o entitate cu sau fara
personalitate juridicd, non-profit, cu
caracter permanent, in serviciul
societatii §i al dezvoltarii sale, deschisa
pentru public, care achizifioneazi,
conservd, cerceteaza, comunica §i ex-
pune, in scopul studierii, educdrii §i
recredrii, marturii materiale ale exis-
tentei oamenilor si mediului incon-
jurator.

(2) Sub rezerva respectdrii preve-
derilor alin. (1), sunt asimilate cu
muzeul urmatoarele:

a) monumentele §i siturile natu-
rale, arheologice si etnografice cu
caracter muzeal, care achizifioneaza,
conservd §i pun in valoare marturii
materiale ale existentei omului §i
mediului inconjurdtor;

b) entitdfi care detin §i expun
colectii de specimene de plante si
animale, cum sunt gridinile botanice §i
zoologice, acvariile, vivariileg.a.m.d.;

c) planetariile §i centrele stiin-
tifice demonstrative;

d) institutele de conservare si
galeriile de expozifie cu caracter
permanent de pe langd biblioteci §i
arhive;

?ﬂ
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e) rezervatii naturale;

f) entitdtile non-profit, cu sau fard
scop lucrativ, care au ca obiect de
activitate cercetarea, documentarea,
educatia, formarea profesionald si
derularea altor activitdfi cu caracter
muzeal sau muzeografic. Sunt astfel de
entitti si casele memoriale.

(3) Aplicarea actelor normative
care reglementeaza entitdtile previzute
la alin. (2) se face in masura in care
aceasta nu contravine prevederilor
prezentei legi.

Art. 3. Functiile de bazi ale muze-
ului sunt:

a) protejarea, conservarea §i resta-
urarea patrimoniului muzeal;

b) constituirea, eviden{a, cerce-
tarea si dezvoltarea patrimoniului
muzeal;

¢) punerea in valoare a patrimo-
niului muzeal in scop educafional,
stiintific i recreativ;

d) initierea si derularea de pro-
grame §i proiecte culturale, educa-
tionale si stiintifice.

Art.4.Statul protejeazd in mod
egal toate muzeele, garanteazd libera
lor functionare si dezvoltare si acordd
sprijin financiar acestora, in conditiile
legii.

Art.5 (1) Ministerul Culturii §i
Cultelor este autoritatea administratiei
publice centrale de specialitate cu
atribufii §i competente specifice in
domeniu.
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(2) Ministerul Culturii §i Cultelor
elaboreazi si inifiazd, dupa caz, actele
normative din domeniu §i urmaireste
aplicarea acestora, precum §i a
prevederilor prezentei legi;

(3) Organismul stiintific de speci-
alitate cu atributii §i competente
specifice in domeniul muzeelor este
Comisia Nafionala a Muzeelor §i
Colectiilor.

Art.6 Autorititile administratiei
publice centrale si locale, precum g§i
institufiile subordonate acestora,
colaboreaza §i raspund, dupd caz, de
aplicarea prevederilor prezentei legi.

Art. 7 In activitatea lor muzeele
sunt obligate sa respecte convenfiile
internationale specifice domeniului, la
care Romania este parte.

CAPITOLUL II
PATRIMONIUL MUZEAL

Art. 8 (1) Bunurile mobile, inclu-
siv specimenele vii de plante gi animale,
precum si bunurile imobile care
reprezintd marturii materiale in sensul
art. (2) alin. (1) constituie patrimoniul
muzeal.

(2) Patrimoniul muzeal a! unui
muzeu poate fi constituit din bunuri
disparate sau colectii ce vor fi organi-
zate in colectii muzeale.

(3) Colectia muzeali este ansam-
blul de bunuri organizat unitar pe baza
unuia sau mai multor criterii.

Art. 9 Din patrimoniul muzeal fac
parte:

a) bunuri culturale mobile clasate
sau neclasate, aga cum sunt acestea
definite in Legea nr. 182/2000 privind
protejarea patrimoniului cultural
national mobil;

b) bunuri imobile;

¢) monumente istorice, aga cum
sunt definite in Legea nr. 422/2001
privind protejarea monumentelor
istorice;

proiecte

d) bunuri cuprinse in patrimoniul
arheologic, aga cum este definit in OG
nr. 43/2000 privind protectia patri-
moniului arheologic i declasarea unor
situri arheologice ca zone de interes
national, cu modificarile i completirile
ulterioare;

€) specimene animale §i vegetale
vii.

Art. 10 Patrimoniul muzeal de pe
teritoriul Romaniei, aflat in proprietatea
unor persoane fizice §i juridice striine
este supus prevederilor prezentei legi.

Art. 11 (1) Bunurile mobile st spe-
cimenele de animale si plante vii din
cadrul patrimoniului muzeal sunt
asimilate cu bunurile de inventar si
urmeaza regimul juridic al acestora;

(2) Patrimoniul muzeal se inven-
tariaza astfel:

a) muzeele care detin pana la
100.000 de bunuri-odatila3ani;

b)muzeele care detin intre 100.001
$1250.000 de bunuri odatdla4 ani;

c)muzeele care detin intre 250.001
$1500.000 de bunuri odatdla$5 ani;

d) muzeele care detin peste
500.001 de bunuri odatdla 7 ani.

(3) Efectuarea inventarierii patri-
moniului muzeal se face cu respectarea
principiilor inventarierii aplicabile
celorlalte categorii de bunuri.

(4) Evidenta patrimoniului muzeal
se face in conformitate cu meto-
dologiile elaborate si difuzate de citre
Ministerul Culturii gi Cultelor

Art.12 (1) Patrimoniul muzeal se
constituie §i se dezvoltd prin achizitii,
schimb, donatii, legate, sponsoriziri, ca
urmare a cercetdrilor §i sdpaturilor
arheologice i prin alte moduri
prevazute de lege.

(2) Fiecare muzeu este obligat si
aducd la cunostinta publici regulile pe
baza carora isi desfdgoari activitatea de
achiziii.

(3) In cazul in care unui muzeu i se
oferd un bun care poate proveni din furt,
import ilicit, sdpaturd arheologica
neautorizatd sau pentru care ofertantul

’3
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nu poate dovedi definerea legala,
muzeul va pastra, dupa caz, bunul in
cauza i va anunfa in toate situatiile, de
indatd organele de politie si directia
judeteand pentru culturd, culte si
patrimoniul cultural in vederea stabilirii
provenientei bunului.

Art. 13 Proprietarii sau titularii
dreptului de administrare, dupa caz, ai
muzeelor gi patrimoniului muzeal au
urmatoarele obligatii:

a) sd asigure mijloacele financiare
1 materiale necesare pentru protejarea,
conservarea, restaurarea, evidenfa si
punerea in valoare a patrimoniului
muzeal;

b) sa prevind folosirea patri-
moniului muzeal in alte scopuri decat
cele prevazute de lege;

c) s asigure accesul publicului §i
al specialigtilor la patrimoniul muzeal;

d) si intocmeascd documentatia
necesara pentru autorizarea §i acredi-
tarea muzeelor.

CAPITOLUL 111
INFIINTAREA,
AUTORIZAREA SI
ACREDITAREA MUZEELOR

Art.14 Infiintarea unui muzeu
inseamna deschiderea accesului
publicului la patrimoniul muzeal si este
permisd oricdrei persoane fizice sau
juridice, in conditiile previzute de
prezentalege.

Art.15(1)In vederea infiintarii
unui muzeu este necesard obtinerea
autorizdrii prealabile.

(2) Autorizarea prealabild este
solicitatd de persoana fizica sau juridica
care doreste sd infiinteze un muzeu.

(3) Autorizarea prealabildi se
acordd de citre Comisia Nationala a
Muzeelor i Colectiilor.

(4) In cazul muzeelor cu perso-
nalitate juridicd, autorizarea trebuie
obfinuta inaintea dobandirii perso-
nalitdtii juridice.

Hl

(5) Pentru obtinerea autorizirii
prealabile, solicitantul va prezenta un
dosar continand:

a) lista obiectelor propuse a face
parte din viitorul muzeu;

b)descriere obiecte, inclusiv foto;

c) acte doveditoare privind propri-
etatea spatiului ce va fi rezervat pentru
muzeu §i intentia scrisd a proprietarului
pentru donarea spatiului in acest scop;

d) aprobarea din partea admi-
nistratiei publice locale pe teritoriul
cireia se are in vedere infiinfarea
muzeului;

€) situatia instalatiilor de ap3,
curent electric, gaz din clidirea
preconizati;
protectie si supraveghere;

g) denumirea propusa.

(6) Cu cel putin o lund inaintea
deschiderii citre public a muzeului, dar
nu mai tirziu de trei (sase) luni de la
obtinerea autorizatiei prealabile,
persoanele prevazute la alin. (2) vor
solicita Ministerului Culturii i Cultelor
acreditarea muzeului.

(7) Certificatul de acreditare se
aproba prin ordin al Ministrului Culturii
si Cultelor.

(8) Acreditarea poate fi definitiva
sau temporara si poate contine conditii
sau recomandari;

(9) Functionarea muzeelor cu
incilcarea prevederilor legale sau a
recomanddrilor ori a conditiilor
previzute la acreditare determina
retragerea acreditirii;

(10) Neobtinerea acreditirii in
termenul prevazut la alin. (6) determina
reluarea procedurii de autorizare
prealabila.

Art. 16 (1) Desfiinfarea muzeelor
are loc ca urmare a retragerii certi-
ficatului de acreditare sau la solicitarea
detinatorului acreditdrii, cu obligatia
respectirii dispozitiilor legale privind
conservarea §i pastrarea patrimoniului
muzeal.
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(2) Din momentul retragerii defi-
nitive a acreditdrii, pand la desfiintarea
muzeului, este obligatorie respectarea
conditiilor sau recomandarilor preva-
zute in certificatul de acreditare, cu
exceptia celor privind expunerea
patrimoniului muzeal §i primirea
publicului.

(3) Reorganizarea activitdtii unui
muzeu necesitd obtinerea acreditarii
sau reacreditdrii, dupd caz.

(4) Actul de infiintare, de reor-
ganizare sau de desfiintare, dupa caz, se
publicd pe cheltuiala persoanelor pre-
vazute la art. 15 alin. (2) in Monitorul
Oficial al Romaniei ParteaaIll-a.

(5) Procedura si conditiile de
autorizare prealabild, acreditare si
reacreditare a muzeelor se aproba in
termen de ... zile de la intrarea in
vigoare a prezentei legi prin ordin al
Ministrului Culturii i Cultelor, publicat
in Monitorul Oficial al Romaniei,
Parteal.

Art. 17 Pentru evitarea infiintarii
unor muzee cu aceeasi denumire,
Ministerul Culturii i Cultelor detine si
administreazd Registrul National al
Muzeelor din Romania.

CAPITOLUL IV
CLASIFICAREA MUZEELOR

Art. 18 (1) Dupd natura juridicd
muzeele pot fi cu sau fara personalitate
juridica,

(2) Muzeele cu personalitate
juridicd se pot infiinta ca persoane
Juridice independente sau in subordinea
altor persoane juridice.

(3) Muzeele fara personalitate
juridicd se pot infiinta sub forma unor
compartimente, sectii, sucursale sau
alte componente fard personalitate
juridicd in subordinea unor persoane
juridice. .

Art. 19 In functie de natura juri-
dicd a persoanelor care le infiinteaza,
muzeele pot fi de drept public sau de
dreptprivat.

proiecte

Art.20(1) in functie de continutul
patrimoniului muzeal, muzeele pot fi
specializate sau enciclopedice.

(2) Muzeele specializate contin un
patrimoniu muzeal preponderent din
unul dintre urmaitoarele domenii:
literatura, arta, istorie, arheologie,
stiintele naturii, etnografie pavilionard
si in aer liber, muzica, tehnici, militar,
pedagogie, medicind, farmacie.

Art.21(1) In functie de accesul
publicului la patrimoniul muzeal,
muzeele pot fi cu acces general sau cu
acces specializat.

(2) Muzeele cu acces specializat
sunt cele care permit, de reguld, doar
accesul anumitor categorii socio-
profesionale, cum sunt: elevi, studenti,
cercetitori, membrii unei anumite
profesii etc.

Art.22 (1) Pentru fiecare din do-
meniile previzute la art. 19 alin. (1)
functioneaza cite un muzeu nafional.

(2) Titulatura de muzeu national se
acordd prin hotirire a Guvernului, la
propunerea Ministerului Culturii §i
Cultelor, cu avizul Comisiei Nationale a
Muzeelor si Colectiilor.

(3) Muzeele nationale au rolul de
indrumare metodologicd pentru
domeniul in care functioneaza, iar in
acest scop emit §i aduc la cunostin{d
publica cu avizul Comisiei Nationale a
Muzeelor i Colectiilor norme metodo-
logice cu caracter de recomandare.

CAPITOLUL V
ORGANIZAREA §I
FUNCTIONAREA
MUZEELOR

Art.23 (1) Muzeele pot fi organi-
zate functional in sectii, compar-
timente, birouri sau in alt mod previzut
de regulamentele de orga-nizare si
functionare proprii;

(2) Organizarea muzeelor trebuie
facutd in interesul exclusiv al patri-

moniului muzeal §i al publicului
(?
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Art. 24 (1) Muzeul este condus de
un director.

(2) Numirea directorului se face
cu respectarea prevederilor legale
aplicabile potrivitart. 18.

(3) Numirea in functia de director
nu este conditionata de absolvirea unor
studii de specialitate din domeniul
muzeal.

Art.25(1) In activitatea lor direc-
torit sunt ajutafi de un Consiliu de
Administratie §i de un Consiliu
Stiintific.

(2) Consiliul de Administratie este
organ de conducere deliberativ ale carui
atributii sunt stabilite prin lege si
regulamentul de organizare §i func-
tionare al muzeului.

(3) Componenta, numairul de
membri §i durata mandatului acestora,
modul de numire si modalitatea de
functionare se stabilesc prin regula-
mentul de organizare §i funcfionare al
fiecdrui muzeu.

(4) Consiliul Stiingific este organ
colegial cu rol consultativ ale carui
atributii sunt stabilite prin regulamentul
de organizare §i functionare al muze-
ului.

(5) Componenta, numirul de
membri, modul de numire §i durata
mandatului acestora, precum §i moda-
litatea de functionare a Consiliului
Stiintific se stabilesc prin regulamentul
de organizare si functionare al fiecdrui
muzeu.

Art. 26 (1) Functionarea muzeelor
trebuie sa respecte dreptul la informare
al cetdtenilor fara a prejudicia integri-
tatea patrimoniului muzeal.

(2) Muzeele aduc la cunostinta
publicd programul si condifiile in care
este permis accesul publicului la
patrimoniul muzeal.

(3) Interzicerea accesului publi-
cului pe o perioadd mai mare de 60 de
zile intr-un an calendaristic, daca
aceasta nu este determinatd de cauze
obiective, temeinic justificate, poate
determina retragerea acreditdrii.

?cfl

Art.27 Regulile de comportament
in interiorul muzeelor ale personalului
si publicului se stabilesc prin regu-
lamente de ordine interioard aprobate
de Consiliile de Administratie.

Art.28 Regulamentele de orga-
nizare §i functionare, respectiv de
ordine intericard nu au caracter
confidential sau secret.

CAPITOLUL VI
PERSONALUL MUZEELOR

Art.29(1) Functionarea muzeelor
este asiguratd de citre personalul
propriu.

(2) Personalul muzeelor este
incadrat pe functii de conducere, de
specialitate, auxiliar §i de intreinere.

(3) Conditii, nomenclator i clasi-
ficare a personalului de specialitate.

(4) Personalul de specialitate care
are atributii de gestiune a patrimoniului
muzeal este scutit de plata garantiei in
numerar.

Art.30(1) Personalul muzeelor
este obligat sa respecte codul deon-
tologic al personalului din muzee.

(2) Codul deontologic al perso-
nalului din muzee este elaborat de
Comisia Nationald a Muzeelor si
Colectiilor in termen de ... zile de la
intrarea in vigoare a prezentei legi §i
este aprobat prin ordin al Ministrului
Culturii si Cultelor.

(3) Incilcarea codului deontologic
al personalului din muzee atrage
aplicarea de sanctiuni administrative.

CAP.VI1
FINANTAREA MUZEELOR

Art.31(1)Finantarea activitatii
muzeelor se asigurd, in functie de
regimul juridic al acestora, de la bugetul
de stat sau de la bugetele locale,
respectiv din resurse financiare de drept
privat.
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(2) Finantarea activitatii muzeelor
de drept public se poate asigura §i din
venituri extrabugetare.

Art. 32 (1) Muzeele pot desfasura
activitfi sau presta servicii in favoarea
terfilor, gratuit sau contra cost.

(2) Sunt astfel de activitdti sau
servicii:

a) expertizarea, restaurarea, pas-
trarea/depozitarea de bunuri culturale
sau alte componente ale patrimoniului
muzeal;

b) inchirierea de spatii §i bunuri;

c¢) organizarea de expozifii, parade
de modai, seminarii, simpozioane etc.;

d) activitdi de alimentatie publicd
de tipul cofetarie sau cafenea;

e) vanzarea de suveniruri, copii §i
reproduceri.

(3) Desfagurarea de activititi sau
prestarea de servicii cum sunt cele
previzute la alin. (2), tipul acestora,
precum §i nivelul tarifelor sau limitele
de negociere ale contravalorii acestora
se aprobd de citre Consiliile de
Administratie ale muzeelor, in condi-
tiile legii.

Art.33(1) Accesul publicului in
muzee se poate face gratuit sau contra
cost, pe bazi de tarif.

(2) Nivelul tarifelor prevazute la
alin. (1) se aproba de Consiliile de
Administratie ale muzeelor, in con-
ditiile legii.

Art.34 (1) Veniturile muzeelor
mai pot proveni din donatii, spon-
sorizdri, legate si altele asemenea.

(2) Se interzice acceptarea de
donatii, sponsoriziri, legate si altele
asemenea dacd prin acestea se aduce
atingere independentei stiintifice si
probititii profesionale a muzeelor.

(3) Pentru desfasurarea unor
activitdti §i programe proprii, muzeele
pot solicita finantare din Fondul
Cultural National i alte fonduri
similare nationale sau din partea unor
finantatori institutionalizati straini.

proiecte

CAPITOLUL VIII
INSTITUTII SI ORGANISME
CU ATRIBUTII N
DOMENIUL MUZEELOR

Art.35(1) Ministerul Culturii i
Cultelor elaboreazid impreuna cu
Comisia Nationald a Muzeelor si
Colectiilor strategia nationald in do-
meniul muzeelor §i urmareste aplicarea
acesteia §i respectarea prevederilor
legale, a normelor si metodologiilor din
domeniul muzeelor.

(2) Ministerul Culturii i Cultelor
reprezintd statul romin in relatiile
internationale din domeniul muzeelor.

Art. 36 In domeniul muzeelor,
Ministerul Culturii §i Cultelor inde-
plineste direct sau prin institutiile sale
subordonate §i cu consultarea §i avizul
Comisiei Nationale a Muzeelor si
Colectiilor, urmétoarele atributii:

a) organizeaza sistemul national
de inspectie a muzeelor;

b) aproba infiinfarea §i des-
fiintarea muzeelor;

c) acrediteazd §i reacrediteaza
muzeele;

d)acorda asistenta stiintifica si de
specialitate muzeelor §i organizatiilor
neguvernamentale cu activitate in
domeniu;

e) asigurd, in colaborare cu MEC
si MMSS, pregitirea personalului de
specialitate §i auxiliar din domeniul
muzeelor;

f) colaboreaza cu Ministerul Api-
rarii Nationale, Ministerul de Inteme si
cu celelalte autoritdti publice, pentru
stabilirea i luarea mésurilor speciale de
protectie a patrimoniului muzeal in caz
de conflict armat, tulburari civile si
catastrofe naturale;

g) sprijind st faciliteaza coope-
rarea internationald in domeniul mu-
zeelor;

h) avizeaza programele de dezvol-
tare ale muzeelor de drept public;

i) avizeazd normele §i metodo-
logiile privind functionarea, expunerea,

-
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conservarea si evidenfa muzeelor i a
patrimoniului muzeal;

j) elaboreazai, initiaza si avizeaza,
dupid caz, actele normative privind
domeniul muzeelor.

Art. 37 Comisia Nationald a
Muzeelor i Colectiilor indeplineste
urmatoarele atributii in domeniul
muzeelor:

a) propune reglementari de
specialitate privind domeniul de
activitate al muzeelor, obligatorii
pentru toate muzeele;

b) avizeaza strategia nationala de
dezvoltare a activititii muzeelor;

c) avizeazi autorizarea prealabila,
acreditarea gi reacreditarea muzeelor;

d) avizeaza acordarea titulaturii de
muzeu national;

e) avizeaza programele de pregi-
tire a personalului de specialitate i
auxiliar din domeniul muzeelor.

Art. 38 Directiile pentru cultura,
culte si patrimoniu cultural judefene si a
municipiului Bucuresti au urmatoarele
atributii:

a) propun Ministerului Culturii si
Cultelor autorizarea provizorie, acre-
ditarea §i reacreditarea muzeelor de
drept privat;

b) inspecteaza muzeele §i verifica
respectarea legilor si a acelor acte
normative si reglementiri din domeniul
muzeelor.

CAPITOLUL IX
SANCTIUNI

Art. 39 Incilcarea prevederilor
prezentei legi, atrage raspunderea
disciplinara, civild, contraventionald
sau penald, dupa caz.

Art. 40 (1) Constituie contraventii,
dacd nu sunt sivarsite in astfel de
conditii incét, potrivit legii penale, sa
constituie infractiuni urmitoarele:

a) impiedicarea, prin orice mij-
loace, a accesului publicului la patri-
moniul muzeal,

5—3|

b) infiintarea de muzee cu incal-
carea prevederilor prezentei legi;

c) deschiderea catre public a
muzeelor, in lipsa acreditarii;

d) schimbarea denumirii muzeelor
fara aprobarea Comisiei Nationale a
Muzeelor si Colectiilor.

(2) Contraventiile prevdzute la
alin. (1) se sanctioneazi cu 0 amenda de
1a5.000.000 1a 50.000.000 lei;

(3) Amenzile contraventionale pot
fiaplicate si persoanelor juridice.

Art.4]1  Constatarea contra-
ventiilor i aplicarea sanctiunilor
prevazute la art. 30 alin. (1) §i (2) se fac
de citre persoanele imputernicite de
Ministerul Culturii si Cultelor.

Art. 42 Prevederile art. 30 51 31 se
completeaza cu cele ale Ordonantei
Guvemului nr. 2/2001 privind regimul
juridic al contraventiilor cu exceptia
art. 28

CAPITOLUL X
DISPOZITII FINALE $1
TRANZITORII

Art.43(1) In termen de 90 de zile
de la data intrdrii in vigoare a prezentei
legi, Ministerul Culturii gi Cultelor va
elabora cu avizul Comisiei Nationale a
Mugzeelor §i Colectiilor, normele de
securitate §i protejare a patrimoniului
muzeal.

(2) Normele previazute la alin. (1)
se aprobd prin ordin al Ministrului
Culturii gi Cultelor;

(3) In termen de 90 de zile de la
intrarea in vigoare a prezentei legi,
Ministerul Culturii si Cultelor va
propune spre aprobare Guvernului
Nomenclatorul de personal al muzeelor,
cu avizul Comisiei Nationale a
Mugzeelorsi Colectitlor.

Art.44 Persoanele fizice, persoa-
nele juridice sau unitatile de cult care
detin in proprietate imobile sau spatii in
care functioneazi muzee sunt scutite de
plata impozitului pe cladirile si
terenurile respective.
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Art.45(1)Persoanele fizice sau
juridice care primesc prin testament un
mizeu sunt scutite de plata taxelor
succesorale cu conditia pastrarii in
continuare a accesului publicului la
patrimoniul muzeal.

(2)In cazul in care conditia
previzuti la alin. (1) este incélcatd in
urmatorii 10 ani de la dobandirea
muzeului, taxele succesorale se
recupereazi pe baza notei de constatare
intocmitd de directia judeteand a
finantelor publice, la sesizarea directiei
judetene pentru culturd, culte si
patrimoniu cultural.

Art.46 Sunt scutite de taxe
vamale operafiunile de import §i export
efectuate de muzee care au ca obiect
componente ale patrimoniului muzeal,
aparatura, substante chimice §i reactivi
utilizate pentru conservarea §i resta-
urarea patrimoniului muzeal, corespon-
dentd si materiale documentare si de
informare specifice.

Art.47 Muzeele pot participa sin-
gure sau in colaborare cu alte organisme
sau persoane juridice la cercetiri §i
sapdturi arheologice.

proiecte

Art.48 Pana la angajarea cu
personalul de citre directiile pentru
culturd, culte §i patrimoniul cultural
national judetene si a municipiului
Bucuresti, muzeele colaboreaza cu
acestea la activitatea de eliberare a
certificatelor de descircare de sarcini
arheologica.

Art.49 Muzeele aflate in fun-
ctionare in prezent sunt obligate si
solicite acreditarea in conditiile pre-
zentei legi in termen de ... ani de la
intrarea in vigoare a acesteia.

Art. 50 (1) Prezenta lege intrd in
vigoare in termen de ... zile de la
publicarea in Monitorul Oficial al
Romaniei, Parteal.

(2) De la acceasi datd se abroga
art. 7 alin. (2) lit. (a), cu exceptia
prevederilor referitoare la arhive si
biblioteci, art. 11 alin. (1) lit. h) i art. 27
alin. (1) 5i (3), numai in ceea ce priveste
prevederile referitoare la muzee din
Ordonanta Guvernului nr. 68/1994 pri-
vind protejarea patrimoniului cultural
national, aprobatd cu modificari prin
Legea nr. 41/1995, cu modificarile si
completdrile ulterioare, precurn si orice
alte dispozitii contrare .

l?&
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ORDIN Nr.2053 din 17 mai 2002
pentru aprobarea Normelor de clasare a
bunurilor culturale mobile

EMITENT: MINISTERUL CUL-
TURIISICULTELOR

PUBLICAT IN: MONITORUL
OFICIAL NR.349din 24 mai 2002

in temeiul prevederilor art. 4 alin.
(1) lit. 1) si ale art. 11 alin. (5) din
Hotdrarea Guvernului nr. 28/2001
privind organizarea si functionarea
Ministerului Culturii si Cultelor, cu
modificdrile si completdrile ulterioare,
avand in vedere dispozitiile art. 77 alin.
(1) lit. a) si alin. (2) din Legea nr.
182/2000 privind protejarea patrimo-
niului cultural national mobil,

Ministrul Culturii i Cultelor emite
urmatorul ordin:

ART.1 Se aprobd Normele de
clasare a bunurilor culturale mobile,
prevazute in anexa la prezentul ordin.

ART.2 (1) Prezentul ordin intri in
vigoare la data publicirii in Monitorul
Oficial al Romaniei, Parteal.

(2) La data intrani in vigoare a
prezentului ordin se abrogé anexa nr. 1
la Ordinul Ministrului Culturiinr. 1.284
din 12 noiembrie 1996 pentru aprobarea
Normelor metodologice privind crite-
riile unice de clasare a bunurilor
culturale care fac parte din patrimoniul
cultural national si a metodologiei de
eliberare a adeve-rintelor de export,
precum si a Regulamentului privind
desfagurarea activitatilor comerciale cu
bunuri culturale, publicat in Monitorul
Oficial al Romaniei, Partea I, nr. 322 din
4 decembrie 1996.

Ministrul Culturii si Cultelor,
Razvan Theodorescu

EI

NORIME DE CLASARE A BURURILOR

ANEXA ]

NORME
de clasare a bunurilor culturale inobile

CAP. 1
Categorii §i domenii de aplicare

ART. 1 Potrivit Legii nr. 182/2000
privind protejarea patrimoniului
cultural national mobil, patrimoniul
cultural national cuprinde: bunuri
arheologice §i istoric-documentare de
valoare deosebitd sau excepjionala,
bunuri cu semnificafie artisticd, de
valoare deosebitd sau excepfionald,
bunuri cu semnificatie etnografica, de
valoare deosebitd sau exceptionald,
bunuri de importantd stiintifici, de
valoare deosebitd sau exceptionald, si
bunuri de importantd tehnicd, de
valoare deosebitd sau exceptionala.

ART.2 (1) Bunurile arheologice gi
istoric-documentare de valoare deose-
bita sau exceptionala sunt:

a) descoperirile arheologice teres-
tre si subacvatice, unelte, ceramici,
inscriptii, monede, sigilii, bijuterii,
piese de vestimentatie si harnagament,
arme, insemne funerare;

b) elementele provenite din
dezmembrarea monumentelor istorice;

¢) marturii materiale gi documen-
tare privind istoria politica, economic4,
sociala, militard, religioasd, stiintifica,
artistica, sportiva sau din alte domenii;

d) manuscrise, incunabule, carj:
rare §i carfi vechi, carfi cu valcire
bibliofila;

e) documente i tiparituri 2
interes special: documente de arhivi,
harti gi alte materiale cartografice;

f) obiecte cu valoare memoria-
listica;
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g) obiecte §i documente cu valoare
numismatica, filatelicd, heraldici:
monede, medalii, ponduri, decoratii,
insigne, sigilii, brevete, marci postale,
drapele si stindarde;

h) piese epigrafice;

i) fotografii, clisee fotografice,
filme, inregistriri audio §i video;

j) instrumente muzicale;

k) uniforme militare si accesorii
ale acestora,

1) obiecte cu valoare tehnici;

m) alte bunuri din aceastd cate-
gorie.

(2) Bunurile cu semnificaie artis-
tic3, de valoare deosebitd sau excep-
tionald, sunt:

a) opere de artd plastica: picturd,
sculpturd, desen, gravura, fotografie si
altele;

b) opere de artd decorativad si
aplicati din sticla, ceramicd, metal,
lemn, textile si alte materiale, podoabe;

¢) obiecte de cult: icoane, broderii,
orfevrarie, mobilier si altele;

d) proiecte si prototipuri de design;

¢) materialele primare ale filmelor
artistice, documentare §i de animatie;

f) alte bunuri din aceasta categorie.

(3) Bunurile cu semnificatie etno-
grafici, de valoare deosebitd sau
exceptionald, sunt:

a) unelte, obiecte de uz casnic §i
gospodaresc;

b) piese de mobilier;

) ceramica;

d) textile, piese de port, pielarie;

e) alte obiecte din metal, lemn, os,
piatra, sticld,

f) obiecte de cult;

g) podoabe;

h) ansambluri de obiecte etno-
grafice;

i) alte bunuri din aceasti categorie.

(4) Bunuri de importantd stiin-
tifica, de valoare deosebitd sau
exceptionald, sunt:

a) specimene rare i colectii de
zoologie, botanicd, mineralogie si
anatomie;

proiecte

b) trofee de vanat;

¢) alte bunuri din aceastd cate-
gorie. )

(5) Bunuri de importanta tehnica,
de valoare deosebitd sau exceptionals,
sunt:

a) creatii tehnice unicat;

b) rarititi, indiferent de marci;

c) prototipurile aparatelor, dispo-
zitivelor si maginilor din creatia
curentd,

d) creatii tehnice cu valoare me-
moriald;

e) realizari ale tehnicii populare;

f) matritele de compact-discuri §i
CD-ROM;

g) alte bunuri din aceastd
categorie.

CAP.2
Criteriile de clasare a bunurilor
culturale mobile

ART. 3 Clasarea bunurilor cultu-
rale mobile se realizeazd potrivit
dispozifiilor Legii nr. 182/2000 si
prezentelor norme emise de Ministerul
Culturii gi Cultelor, cu avizul Comisiei
Nationale a Muzeelor si Colectiilor.

ART.4 Bunurile apartinand patri-
moniului cultural national fac parte, in
functie de importanta sau de semni-
ficatia lor istorica, arheologicd, docu-
mentard, etnografica, artistica, stiini-fica
si tehnicd, literard, cinema-togra-fic3,
numismatica, filatelicd, heraldic3,
bibliofila, cartografici si epigrafica, de
vechimea, unicitatea sau raritatea lor, din;

a) fondul patrimoniului cultural
national, denumit in continuare fond,
alcétuit din bunuri culturale de valoare
deosebita;

b) tezaurul patrimoniului cultural
nafional, denumit in continuare tezaur,
alcatuit din bunuri culturale de valoare
exceptionala.

ART. 5 (1) Prin clasare se infelege
procedura de stabilire a bunurilor

"ﬁ
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culturale mobile care fac parte din
categoriile juridice ale patrimoniului
cultural national mobil, fond si tezaur,
potrivitart. 4.

(2) Clasarea se va efectua pe baza
unui raport de expertiza intocmit de
experti acreditati de Comisia Nationala
aMuzeelor si Colectiilor.

ART.6 (1) Crteriul de clasare
este un standard calitativ §i cantitativ pe
baza ciruia se evalueazid semnificatia
sau importanta culturald a bunurilor
mobile si se determind categoria
juridicd a patrimoniului cultural
national din care fac parte aceste bunuri.

(2) In vederea clasarii in
categoriile fond si tezaur se vor lua in
considerare cele doua tipuri de criterii
de clasificare, generale §i specifice,
previzute in prezentele norme.

ART. 7 (1) Ciriteriile generale de
clasare sunt standarde pe baza cérora se
evalueazd semnificafia sau importanta
culturala a bunurilor mobile §i prin care
se determind dacd acestea sunt
susceptibile de a fi clasate.

(2) Criteriile generale de clasare
sunt:

1. vechimea - criteriul in baza
ciruia se analizeazi dacd un bun
cultural a fost realizat intr-o perioada
mai indepartatd, cel putin cu 50 de ani
tnainte de data efectudrii expertizei, §i
se acordd puncte valorice intr-un
cuantum proporfional cu vechimea
determinata,

2. frecventa - criteriul in baza
cdruia se analizeaza daci bunul cultural
apartine unei serii de bunuri identice
sau unui lot de bunuri din aceeasi
tipologie si se determind prezenta
bunurilor in cauzd pe teritoriul
roménesc; in raport cu semnificatia
artisticd se analizeazd dacd acestea se
inscriu intr-o tipologie determinata care
cuprinde opere cu tematici §i manierd
de realizare artisticd relativ similare §i
daci asemenea opere sunt prezente in

?z'l

colecfii publice sau private ori in
circuitul civil;

3. starea de conservare - criteriul in
baza ciruia se analizeaza gradul in care
bunul cultural isi pastreaza integritatea
si caracteristicile initiale ori se afla intr-
o stare care sd permitd reconstituirea
sau restaurarea acestuia.

(3) Pentru fiecare dintre cele 3
criterii generale previzute la alin. (2)
punctajul valoric maxim care se poate
acorda este de 100 de puncte.

(4) Pentru bunurile reprezentind
descoperiri arheologice terestre sau
subacvatice se acorda punctajul maxim
lacriteriul vechime.

(5) Pentru bunurile provenind din
dezmembrarea unor monumente
istorice se acordd punctajul maxim la
criteriul frecventa.

(6) Expertizarea potrivit criteriilor
generale de clasare se realizeazd in
scopul de a se stabili dacd bunurile
culturale mobile sunt susceptibile de a fi
clasate.

(7) Modalitatea de expertizare
potrivit criteriilor generale este
urmatoarea:

1. Punctajele valorice se acordd
pentru fiecare criteriu general §i se
insumeaza.

2. Dacd sumarealizati este de pana
la 150 de puncte valorice, bunul cultural
expertizat nu este susceptibil de a fi
clasat.

3. Daca suma realizatd este
cuprinsd intre 150 - 200 de puncte
valorice, bunul cultural expertizat este
susceptibil de a fi clasat §i se
procedeaza la expertizarea acestuia de
cétre un expert desemnat de Comisia
Nationald a Muzeelor §i Colectiilor, in
functie de domeniul din care face parte
bunul cultural in cauza.

4. Expertul desemnat valideaza
sau invalideazd punctajul acordat
potrivit criteriilor generale §i exper-
tizeazd bunul potrivit criteriilor de
clasare specifice.

https://biblioteca-digitala.ro




ART. 8 (1) Criteriile specifice de
clasare sunt standarde specifice unui
domeniu, pe baza cérora se evalueazi
semnificatia sau importania arheo-
logicd, istoric-documentara, artistica,
etnografici, stiintificd sau tehnicd a
bunurilor culturale §i prin intermediul
cdrora se determind valoarea culturala
deosebitd sau exceptionald, stabilindu-
se categoria juridicd a patrimoniului
cultural national din care acestea fac
parte.

(2) Criteriile specifice de clasare
sunt:

1. valoarea istoricd si documentara
- criteriul in baza c#ruia se analizeazd
dacd bunul cultural serveste la
cunoasterea unui fapt istoric de
importantd sau semnificatie majora, in
sensul cd este o madrturie istoricd din
perioada in care acel fapt s-a petrecut;

2. valoarea memoriali - criteriul in
baza cidruia se analizeazi dacid bunul
cultural a apartinut unei personalitati
importante a istoriei, culturii si
civilizatiei nationale sau internationale
ori constituie o marturie directd §i
semnificativa privind viaa §i activi-
tatea acelei personalitafi;

3. autenticitatea - criteriul in baza

proiecte

cdruia se analizeaza daca bunul cultural
este o opera realizatd in mod evident de
un autor identificat sau este fabricat
intr-un atelier, intr-o manufacturd sau
intr-o fabrici precis determinati ca
aparfindnd unei epoci, unui anumit stil
artistic, unei anumite culturi sau
civilizatii;

4. autorul, atelierul sau scoala -
criteriul in baza cédruia se analizeazi
dacd bunul cultural apartine unui autor
important sau a fost realizat in ateliere,
manufacturi sau fabrici importante
pentru o epoca istoricd, un stil artistic, o
culturd sau o civilizatie;

5. calitatea formala - criteriul in
baza cdruia se analizeaza dacd un bun
cultural este o realizare artistica
importanta, o piesa de o expresivitate
plastica deosebitd sau exceptionala ori o
piesa care se remarcd prin insugirile ce
decurg din tehnica de executie (inclusiv
suportul material), din unicitatea sau
raritatea conceptiei, precum §i din
creativitatea acesteia.

(3) Punctajul valoric ce se poate
acorda in urma expertizirii potrivit
criteriilor specifice de clasare este
diferentiat in functie de incadrarea
bunului cultural mobil in unul dintre

Punctaj valoric maxim in baza criteriilor specifice

Domeniul in care Valoarea

f < 3 ks Autorul S
se incadreaza bunul istoricd si 5 b= M =S
potrivit legii memoriali < 23 atelierul = E

documentara > 2 sau scoala S&
1. Bunuri arheologice 100 100 100 25 25

§i istoric-documentare
2. Bunuri cu semnifi-

cafie artistica 25 25 100 100 100
3. Bunuri cu semnifi-

catie etnograficd 50 50 100 100 50
4. Bunuri de importanti

stiintifica 100 25 100 25 100
5. Bunuri de importanti

tehnicd 25 25 100 100 100
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domeniile arheologic si istoric-docu-
mentar, artistic, etnografic, stiin{ific sau
tehnic, dupd cum urmeaza:

(4) Modalitatea de expertizare
potrivit criteriilor specifice este urma-
toarea:

1. Punctele valorice se acorda
pentru fiecare criteriu specific si se
insumeaza.

2. Suma punctelor valorice
acordate in urma expertizarii pe baza
criteriilor specifice se adund cu suma
punctelor valorice acordate in urma
expertizarii pe baza criteriilor generale
§i se obgine astfel suma finali a
punctelor valorice.

3. Dacd suma finald a punctelor
valorice este cuprinsd intre 200 §i 350
de puncte valorice, bunul in cauzi se
claseaza in categoria juridicd fond a
patrimoniului cultural national.

4.Daci suma finala este de peste
350 de puncte valorce, bunul in cauza
se claseazd in categoria juridica tezaur a
patrimoniului cultural national.

(5) Expertizarea potrivit criteriilor
specifice de clasare se realizeazd in
scopul stabilirii categoriei juridice a
patrimoniului cultural national in care
se propune clasarea bunului cultural
mobil respectiv, potrivit legii.

CAP.3
Procedura de clasare a bunurilor
culturale

ART.9 (1) Declangarea procedunii
de clasare a bunurilor culturale mobile
se face din oficiu sau la cerere.

(2) Declangarea procedurii de
clasare a bunurilor culturale mobile se
face din oficiu, in urmatoarele situatii:

a) pentru bunurile culturale mobile
aflate in proprietatea statului sau a
unitifilor administrativ-teritoriale §i
administrate de institutii publice;

b) pentru bunurile culturale mobile
aflate in proprietatea cultelor reli-
gioase;

Hl

c) pentru bunurile culturale mobile
care fac obiectul unei vanzari publice
prin licitatie sau prin intermediul unui
agent autorizat;

d) pentru bunurile culturale mobile
pentru care se solicitd exportul
temporar sau definitiv;

e) pentru bunurile culturale mobile
descoperite intimplator ori in cadrul
unor cercetiri sistematice;

f) pentru bunurile culturale mobile
confiscate;

g) pentru bunurile culturale mobile
care au facut obiectul unor tentative de
exportilegal;

h) pentru bunurile aflate in
custodia institutiilor publice, care
urmeaza sa fie restituite;

1) pentru bunurile culturale mobile
proprietate publicd, aflate in patri-
moniul unor societdfi comerciale cu
capital integral sau majoritar de stat,
care se privatizeaza.

ART. 10 (1) Pentru bunurile cultu-
rale mobile prevézute la art. 9 alin. (2)
lit. c) - g) si 1) declangarea procedurii de
clasare se realizeaza de citre directiile
judetene pentru culturd, culte §i
patrimoniu cultural national, respectiva
municipiului Bucuresti.

(2) Pentru bunurile culturale
mobile previzute la art. 9 alin. (2) lit. a)
declangarea procedurii de clasare se
realizeazd de catre institutiile publice
care le administreaza.

(3) Pentru bunurile culturale
mobile previzute la art. 9 alin. (2) lit. b)
declangarea procedurii de clasare se
realizeazd de catre cultele religioase
care le defin.

(4) Pentru bunurile culturale
mobile prevazute la art. 9 alin. (2) lit. h)
declangarea procedurii de clasare se
realizeazd de citre institutiile publice
care le au in custodie.

ART. 11 (1) Declangarea proce-
durii de clasare a bunurilor culturale
mobile, la cerere, se face la solicitarea
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persoanelor fizice §i a celorlalte
persoane juridice de drept privat,
proprietare ale bunului respectiv.

(2) Dreptul proprietarului de a
solicita clasarea unui bun cultural mobil
este imprescriptibil.

ART. 12 Clasarea unui bun tre-
buie finalizatd in cel mult 3 luni din
momentul declansarii procedurii de
clasare.

ART. 13 (1) Persoanele fizice sau
juridice interesate in clasarea unui bun
cultural mobil vor solicita unui expert
acreditat sau unei institutii specializate
cu activitate in domeniu realizarea
expertizei, conform criteriilor generale
declasare.

(2) Declangarea procedurii de
clasare, din oficiu sau la cerere, se
realizeazd numai pentru bunurile
culturale mobile care, in urma
expertizirii potrivit criteriilor generale
de clasare, au fost stabilite ca fiind
susceptibile de a fi clasate, conform
raportului de expertizd prin care se
propune clasarea in fond sau in tezaur,
dupai caz.

(3) In cazul bunurilor culturale
mobile care nu au fost propuse la
clasare, concluziile raportului de
expertizd cuprinzind datele de iden-
tificare a bunurilor se vor comunica
persoanelor fizice sau juridice respec-
tive in termen de 30 de zile de la data
finalizarii expertizei.

(4) Contestarea raportului de
expertiza a bunurilor culturale mobile
care nu au fost propuse la clasare se face
la Comisia Nationald a Muzeelor si
Colectiilor in termen de 10 zile de la
primirea instiintarii expertului.
Solutionarea contestatiei se comunica
in termen de 20 de zile de la depunerea
acesteia.

(5) In cazul in care contestatarul
este nemultumit de raspunsul primit, se
poate adresa instantei de contencios
administrativ, in conditiile legii.

proiecte

ART. 14 (1) In vederea declansarii
procedurii de clasare in privinta
bunurilor prevazute la art. 9 alin. (2) lit.
a) si h), institutiile publice respective
vor depune la Directia muzee, colectii,
arte vizuale din cadrul Ministerului
Culturii si Cultelor urmitoarele
documente, dupa caz:

- cererea de clasare, inventarul
bunurilor culturale mobile detinute,
raportul de expertiza intocmit de experti
acreditati si fotografia color a obi-
ectului/obiectelor (9 x 12 ¢cm), intermen
de 30 de zile de la data intrarii in vigoare
a prezentelor norme, pentru bunurile
prevazutelaart. 9alin. (2) lit. a);

- cererea de clasare a bunurilor
aflate in custodie, inventarul bunurilor,
raportul de expertiza intocmit de experti
acreditafi §i fotografia color a obi-
ectului/obiectelor (9 x 12 cm), in termen
de 15 zile de la data inregistrarii cererii
de restituire, depusd in forma autentica,
pentru bunurile prevazute la art. 9 alin.
(2)lit. h).

(2) In vederea declangirii proce-
durii de clasare in privinta bunurilor
prevazute laart. 9 alin. (2) lit. b) - g) si i),
persoanele fizice sau juridice interesate
vor depune la directiile judetene pentru
culturd, culte §i patrimoniu cultural
nafional, respectiv a municipiului
Bucuresti, un dosar care si cuprindi
urmitoarele documente, dupa caz:

- cererea de clasare;

- raportul de expertiza intocmit de
experti acreditati, potrivit legii;

- fisa standard a obiectului/obi-
ectelor;

- fotografia color a obiectului/obi-
ectelor (9x 12 cm);

- instiinjarea privind oferta de
vénzare sau de intermediere a vanzarii
unui bun cultural susceptibil de a fi
clasat, intocmitd potrivit legii de catre
agentii economici autorizati sa
comercializeze bunuri culturale, pentru
bunurile previzute la art. 9 alin. (2) lit.
c);

- cererea de eliberare a certifica-
tului de export temporar sau definitiv,
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intocmitd potrivit dispozitiilor legale,
pentru bunurile prevazute la art. 9 alin.
() lit.d);

- procesul-verbal de predare-
preluare a bunurilor culturale mobile
descoperite intdmplator, intocmit de
primarul localitétii in a cérei raza a fost
facutd descoperirea, pentru bunurile
prevazute laart. 9 alin. (2) lit. e);

- copie legalizatad de pe actul prin
care se face dovada confiscarii, pentru
bunurile previzute la art. 9 alin. (2) lit.
fsig).

(3) Termenul pentru depunerea
dosarului este urmatorul:

a) 5 zile de la data ofertei de
licitatie publicd, pentru bunurile
previzute la art. 9 alin. (2) lit. ¢);

b) 5 zile de la data cererii de
eliberare a certificatului de export
temporar sau definitiv, pentru bunurile
previzute laart. 9 alin. (2) lit. d);

c) 10 zile de la data descoperirii
bunului respectiv, pentru bunurile
previzute laart. 9 alin. (2) lit. e);

d) 15 zile de la data intrarii in
proprietatea statului a bunurilor
respective, pentru bunurile previzute la
art. 10 alin. (2) lit. f) 5i g);

e) 5 zile de la data inregistrarii
cererii de restituire, pentru bunurile
prevazute la art. 9 alin. (2) lit. h).

(4) In vederea declansirii
procedurii de clasare a bunurilor
culturale mobile prevazute la art. 11
alin. (1) persoanele interesate vor
depune la Directia muzee, colectii, arte
vizuale din cadrul Ministerului Culturii
si Cultelor urmaitoarele documente:
cererea de clasare, inventarul bunurilor
culturale mobile detinute, fisa standard
a obiectului/obiectelor, raportul de
expertizd intocmit de experti acreditati
si fotografia color a obiectului/obi-
ectelor (9x 12 cm).

(5) Cererea de clasare se intoc-
meste conform modelului previzut in
anexanr. | laprezentele norme.

(6) Fisa standard a obiectului se
intocmeste conform modelului pre-
vizutin anexanr. 2 la prezentele norme.
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(7) Raportul de expertizd se
intocmeste conform modelului preva-
zutin anexanr. 6 la prezentele norme.

ART. 15 in s