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Atunci când se pun în legătură 
numele lui Gustav Klimt şi 

cel al României, ar trebui să se 
vorbească despre Gustav Klimt şi 
comenzile executate de el pentru 
Castelul Peleş. Aceste lucrări au fost 
realizate la comanda Regelui Carol I de 
către tinerii pictori vienezi, membri ai 
atelierului Kiinstlerkompagnie, Gustav 
Klimt ( 1862-1918), Franz Matsch 
(1861-1943) şi Ernst Klimt (1864-
1892), în intervalul 1883-1886. Kiinst
lerkompagnie a fost un atelier de 
pictură, activ între anii l 879- l 89i, 
satisfăcând comenzi de decoraţie a unor 
edificii private (castele, vile) şi publice 
(teatre, muzee etc.) de pe tot cuprinsul 
Imperiului Austro-Ungar şi în afara 
graniţelor lui2. Castelul Peleş rămâne 
cel mai important depozitar din 
România al creaţiei lui Gustav Klimt în 
cadrul atelierului Kiinstlerkompagnie. 

I. STADIUL ACTUAL AL 
CERCETĂRII 

Muzeul Naţional Peleş a iniţiat în 
anul 1998 un proiect de cercetare, 
privind lucrările executate de Gustav 
Klimt şi ceilalţi doi membri ai 
Kiinstlerkompagnie pentru Castelul 
Peleş, subiectul rămânând nestudiat în 
detalii până la acea dată. Cercetătorii 
români nu s-au aplecat asupra acestui 
subiect, fapt datorat în parte unei anume 
lipse de interes pentru arta secolului al 
XIX-iea, ca şi pentru fenomenul 
istorismului, pe care istoricii de artă 
europeni l-au recuperat şi reconsiderat, 
deja, de mai bine de trei decenii. De 
asemenea, se cuvin menţionate şi 

posibilităţile, relativ restrânse, de acces 
la literatura de specialitate ale specia
liştilor români în deceniile 7 şi 8, când 
în spaţiul austriaco-german s-au publi
cat studii esenţiale privind opera lui 
Gustav Klimt'. 

În articolul de faţă ne propunem să 
prezentăm următoarele aspecte ale 
creaţiei atelierului vienez pentru Caste
lul Pe leş: 

a. informaţiile esenţiale ce pot fi 
desprinse din bibliografia de epocă; 

b. informaţiile esenţiale menţio
nate de bibliografia contemporană; 

c. rezultatele cercetării personale 
efectuate până la această dată la 
Arhivele Naţionale ale României, 
Bucureşti (ANB); 

d. prezentarea lucrărilor datorate 
lui Gustav Klimt, Franz Matsch şi Ernst 
Klimt. 

a. Din bibliografia de epocă, 
menţionăm, în primul rând, cele două 
monografii dedicate Castelului Peleş, 
publicate în 1893, datorate, una, lui 
Jakob von Falke şi, cealaltă, lui Leo 
Bachelin'. Cei doi autori cunoşteau 
îndeaproape Castelul Peleş. Primul era 
consilier al Curţii Imperiale, directorul 
de la Kunstgewerbemuseum şi al şcolii 
omonime din Viena, fusese oaspetele 
Regelui în mai multe rânduri. Leo 
Bachelin era bibliotecarul Curţii Regale 
Române. Veridicitatea informaţiilor 
fumizate de aceşti autori este asigurată 
de faptul că monografiile au apărut la 
iniţiativa şi cu sprijinul financiar al 
Regelui Carol I, prin urmare, materialul 
documentar a provenit din surse directe. 
În ceea ce priveşte activitatea atelierului 
Kiinstlerkompagnie, ambii autori fac, 

1 Chris1ian 
NEBEHAY, 
Gustav Klimt. 
Dokumentation, 
Salzburg 1969, p. 
381-382; Gerbert 
FRODL, Klimt, 
Koln 1992, p. 32, 
34, 38; Gottfricd 
FLIEDL, Gustav 
Klimt 1862-1918 
DieWelt in 
weiblicher Fonn, 
Koln,1998, 
p. 33-35. 

1 ln aceeaşi 
perioada, respectiv, 
in anul 1885, cei 
trei artişti austrieci 
au primit şi o 
comanda pentru o 
decora1ie destinată 
Teatrului Nalional 
din Bucureşti. 
Edificiul Teatrului 
a fost ins! 
bombardat in 1940 
şi demolat la 
sr311itul anilor 
1950. Provenind de 
la Muzeul 
Kalinderu, la 
Muzeul Na1ional 
de Artă al 
României se 
păstrează o pictura 
in ulei de Gustav 
Klimt, Scenă 
mitologică 

(MNAR inv. 
8134/168; 0,385 x 
0,498), realizată, 

probabil, pentru 
decora1ia acestui 
teatru. Se mai 
găsesc, de 
asemenea, o serie 
de schile in ulei 
pentru acelaşi 
proiect de 
decora1ie, la 
Osterreichische 
Galerie, Viena (v. 
Sergio 
CORADESCHI -
Rene PASSERON, 
Tout l'oeu,·re peint 
de Klimt, Paris 
1983, p. 89, cal. 
26, 27 A. şi 27 B, 
p. 90, i1 26. 

' Lipsa posibilitălii 
de a face 
infonna1ia sa 
circule intre 
România şi Austria 
a fost deplânsă, 
încă din anii 1960, 
de către cercetători 
renumiti ai creaţiei 
lui Gustav Klimt, 
intre care cităm pe 
Fritz Novobly, 
Johannes Dobay, 
Christian Nebehay 
ş. a. 
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'Jakob von 
FALKE,Das 
rumănische 

KonigsschlojJ 
Pelesch, Wien 

1893;Leo 
BACHELIN, 

Castel Pelesch, 
residence d'ele 
du Roi Charles 

Ier de 
Roumanieă 

Sinaia, Paris 
1893. 

'Alice STROBL, 
Gustav Klimt. 
Zeichnungen, 
1878 - 1918, 

Salzburg I 967-
1989, voi I, II, 

III; Klimt. 
Zeichnungen, 

1878 Nachtrag 
19 l 8, Salzburg 

1989, voi. IV. 
'FALKE, 1893, 

p. 41; 
BACHELIN, 

p. 72. 
'Ludwig 

EISENBERG, 
Das geistige 

Wien, 
Kiinstler- und 

Schriftstellerle 
xikon, Wien, 
1893, p. 242, 

343; H. 
ANKWICZ, 

Franz Matsch, 
in THIEME

BECKER 
Allgemeines 
Lexikon der 

Bi/denden 
Kiinste, von 

der Antike bis 
zur Gegenwart, 

Leipzig, 1930, 
p. 250. 
'Fritz 

NOVOTNY
Johannes 
DOBAY, 

Gustav Klimt, 
Salzburg 1967; 

NEBEHAY, 
1969; 

CORADESCH 
I- PASSERON, 

1983. 

totuşi, o confuzie referitoare la momen
tul morţii lui Gustav Klimt, indicând 
anul 1892 ( este vorba, de fapt, despre 
moartea lui Ernst Klimt, fratele lui 
Gustav). 

Până la studiul distinsei cerce
tătoare dr. Alice Strobl (1989)5, cele 
două monografii menţionate au 
reprezentat unica bibliografie fumizând 
o descriere mai amplă a operelor 
realizate de Kiinstlerkompagnie pentru 
Castelul Peleş. 

Falke şi Bachelin precizează faptul 
că Gustav Klimt şi Franz Matsch au 
realizat zece portrete de strămoşi ai 
Regelui Carol I, menţionând patru 
dintre numele acestor personaje. Sunt 
amintite decoraţia Sălii de Teatru 
(Gustav Klimt, Franz Matsch) şi 
plafonul Marelui Salon pictat de fratii 
Klimt (după Falke) sau doar de Ernst 
Klimt (după Bachelin)°. Privitor la 
copiile după mari maeştri, nu se face 
nici o referinţă. 

În alte publicaţii - dicţionarul 
artiştilor austrieci datorat lui Ludwig 
Eisenberg ( 1893) 7, ca şi în dicţionarul 
Thieme-Becker (1907), în articolele 
dedicate celor trei pictori, sunt amintite 
în legătură cu Castelul Peleş portretele 
de strămoşi şi panourile decorative 
destinate Sălii de Teatru. 

b. Bibliografia contemporană. 
Începând cu anii 1960, Gustav Klimt 
este considerat cel mai important 
reprezentant al mişcării Sezession. 
Interesul specialiştilor austrieci s-a 
axat în mod predilect asupra fazei 
Sezession din creaţia artistului şi mai 
puţin asupra etapei de început, când se 
plasează activitatea din cadrul 
Kiinstlerkompagnie ( 1879-1892). O 
serie de cercetători au încercat o 
inventariere completă a operei lui 
Klimt, Johannes Dobay - Fritz Novotny 
(1967), Cristian Nebehay ( 1969), Rene 
Passeron - Sergio Coradeschi (I 983) 
ş.a.a. 

Imposibilitatea de a strânge infor
maţii precise despre picturile aflate la 
Sinaia a lăsat în continuare această 

artă 

perioadă din creatia artistului ( 1883-
1886) practic necercetată; au fost 
utilizate doar datele cunoscute din 
monografiile castelului semnate de 
Falke şi Bachelin. În studiile amintite, 
dedicate lui G. Klimt, apărute în anii 
1960, se menţionează însă un element 
nou, legat de comenzile realizate pentru 
Castelul Peleş, copiile după marii 
maeştri. Este pomenită, astfel, copia 
portretului Isabellei d'Este, executată 
după lucrarea lui Tizian, aflată la 
Kunsthistorisches Museum din Viena. 

În ceea ce-l priveşte pe Franz 
Matsch, trebuie precizat faptul că nu i s-a 
dedicat nici o monografie până în anul 
1976, moment în care a apărut teza de 
doctorat în manuscris a lui Herbert 
Giese, dedicată vieţii şi creaţiei acestui 
pictor: Franz von Matsch, Leben und 
Werk 9

• 

În anul 1979, acelaşi cercetător 
publică o parte din textele autobiogra
fice inedite ale lui Franz Matsch, în 
cadrul articolului Matsch und die 
Briider Klimt, Regesken zum Friihwerk 
Gustav Klimt's 10

• Figurează aici o serie 
de informaţii privitoare la portretele de 
strămoşi, copiile după mari maeştri şi 
ansamblul decorativ cu friza lui G. 
Klimt, destinat bibliotecii Reginei 
Elisabeta. Ni se fumizează unele date 
despre modul de execuţie a copiilor 
comandate de Suveranul României, 
altele, despre desenele pentru grafitti 
etc. 

Una dintre lucrările recente 
privind opera lui Klimt şi subiectul 
nostru în mod special, i se datorează lui 
Alice Strobl. Ultimul volum (1989) al 
acestui studiu include capitolul cu titlul 
Lose Bliitter eines Klimt zuge
schriebenen Skizzenbuches, Gtmiilde 
far Sch/0/3 Pelesch und Arbeiten far 
Theater 1883-89 11

• Pentru prima dată 
apare sub semnătura unui cercetător un 
text prezentând îndeaproape lucrările 
realizate de Kiinstlerkompagnie pentru 
Castelul Peleş, utilizându-se clişee 
inedite şi unele informatii primite ca 
atare de la Muzeul Peleş, în anul 1989. 

Fl 
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Dr. Strobl prezintă fotografiile a şase 
dintre cele zece portrete de strămoşi . 
Între acestea, o lucrare de Gustav Klimt 
este atribuită lui Franz Matsch, 
Portretul lui Johann Georg Principe de 
Hohenzollern (cat.4); o lucrare de Franz 
Vodak, Portretul lui Eitel Friedrich al 
VI-lea conte de Zollern (cat. 10) este 
atribuită lui Gustav Klimt. Sunt 
comentate, de asemenea, câteva copii 
după mari maeştri, realizate de Gustav 
Klimt şi Ernst Klimt: Isabella d'Este, 
Ecaterina Cornaro (după Tizian) şi 
Tizian şi Lavinia. Sunt prezentate friza 
Caliope din Apartamentul Pictorilor şi 
alegoria Caliope din Sala Florentină, 
atribuită, în mod eronat, după părerea 
noastră, lui Gustav Klimt1 2

• 

II. COMENZILE REALIZATE 
DE KUNSTLERKOMPAGNIE 
PENTRU REŞEDINŢA DE VARĂ A 
REGELUI CAROL I AL ROMÂNIEI, 
DE LA SINAIA13 

În anul 1879, an în care, la Sinaia, 
lucrările de construcţie ale Castelului 
Peleş erau reluate cu mare avânt, la 
Viena, pictorii Gustav Klimt, Ernst 
Klimt şi Franz Matsch fondau atelierul 
de pictură Kunstlerkompagnie. Patru 
ani mai târziu, în 1883, cei trei artişti 
primesc prima mare comandă, în opinia 
noastră, realizată pe cont propriu . 
Comanda consta în realizarea unor 
decoraţii ilustrând trei programe 
tematice destinate decorării reşedinţei 
de vară de la Sinaia, a Regelui Carol I al 
României . 

Tinerii pictori executaseră , între 
1879 şi 1883, alte două comenzi 
importante pentru marele şantier vienez 
Ringstral3e, executate, însă, în 
colaborare cu foştii lor profesori de la 
Kunstgewerbe Schule. Împreună cu 
Ferdinand Laufberger executaseră 

grafitti-urile desenate de acesta pentru 
decoraţia curţii interioare de la 
Kunsthistorisches Museum, iar, alături 
de Michael Rieser, au realizat vitraliile 
pentru Votivkirche. Kunstlerkompagnie 
a mai colaborat, în acelaşi interval de 
timp, cu firma de arhitectură Fellner & 
Helmer din Viena, pentru decorarea 
unor teatre orăşeneşti din aria largă a 
Imperiului Austro-Ungar, de asemenea, 
la ornarea unor reşooinţe particulare ale 
burgheziei vieneze. 

Ulterior realizării picturilor pentru 
Castelul Peleş, începând din anul 1886 
compania va fi angajată pentru diverse 
proiecte de decoraţie ample, Hermes
villa (lângă Viena) a Împărătesei 
Elisabeta, edificii monumentale de pe 
Ringstral3e, Burgtheater, Kunsthis
torisches Museum etc. 

14
• 

* 

* * 
Realizarea unor opere de artă în 

colaborare, în cadrul atelierului ridică 
cel puţin o întrebare: care a fost rolul 
fiecăruia din fraţii Klimt, ştiindu-se că 
Matsch se ocupa şi de probleme 
administrative. 

După cum indica Herbert Giese15
, 

Ernst pare a fi jucat un rol subordonat, 
cel puţin pentru început, în relaţia cu 
colegii săi , datorită vârstei - era mai 
tânăr şi mai puţin experimentat. I se 
repartiza, astfel, realizarea ancadra
mentelor de compoziţii şi a funda
lurilor. Gustav Klimt şi Franz Matsch 
elaborau, fiecare, câte un proiect, 
privitor la lucrarea ce le era comandată. 
Mapele de schiţe pictate şi acuarele erau 
supuse analizei şi opţiunii coman
ditarului, care alegea fie o soluţie 
individuală , fie una intermediară, ce 
combină ambele proiecte. Este de 
presupus că aşa s-a întâmplat în cazul 
comenzii făcute de Suveranul Româ
niei şi în acest sens ar fi interesant de 

• Herbert 
GIESE, Franz 
von Matsch, 
Leben und 
Werk, 
Dissertation an 
der Universităt 
Wien, 1976, 
manuscris, 
apud Herbert 
GIESE, Matsch 
und die Briider 
Klimt, 
Regesken zum 
Friihwerk 
Gustav Klimt's, 
în Mitteilungen 
der 
Osterreichische 
n Gal/erie 
Klimt Studien, 
Nr. 66/67, 
Jahrgang 
1978/ 1979, 
Salzburg 1979. 

"GIESE, idem, 
1979. 

" Pagini 
desprinse 
dintr-un caiet 
de schiţe 
atribuit lui 
Klimt, picturi 
pentru Castelul 
Peleş, lucrări 

pentru teatre 
1883-1889. 

" Fotografiile 
după Portretul 
lsabellei d'Este 
şi friza Caliope 
din 
Apartamentul 
Pictorilor, 
reproduse de 
Dr. Strobl, sunt 
prezentate în 

Gustav Klimt, 
Muza Ca/iope. 
Apartamentul 
Pictorilor 
( cat.26). Foto 
Gheorghe Voicu, 
clişeu MNP. 
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"Ulterior Franz 
Matsch va 

decora vila 
Achil/eion a 
Împărătesei 

Austriei (insula 
Corfu, Grecia). 
"GIESE, 1979, 

p. 55. 
"STROBL, 
1989, p. 32. 

descoperit schiţele pregătitoare pentru 
decoraţia de la Peleş. 

Edificiul şi plastica arhitecturală 
interioară a Castelului Peleş fuseseră 
încredinţate unor arhitecţi şi decoratori 
austrieci şi, de aceea, a fost firesc ca şi 
pentru decoraţia picturală, să se facă 
apel la artişti din Imperiul Austro-Un
gar. 

Filiera de recomandare prin care 
cei trei artişti vienezi au fost contactaţi 
şi au ajuns să lucreze pentru Regele 
României, nu a putut fi stabilită cu 
certitudine până în momentul de faţă. 
Nici un document de arhivă nu a 
clarificat, până în acest moment, 
modalitatea de angajare. 

Am dori să analizăm acest 
fenomen, pornind de la ipotezele dr. 
Strobl 16, şi adăugându-le pe ale noastre. 

1. O primă ipoteză, avansată de 
către dr. Strobl, propune ca personaj 
intermediar pe Rudolf von Eitelberger 
(1817-1885), consilierul Curţii imperi
ale austriece. Renumit istoric de artă, 
acesta conducea Kunstge-werbemu
seum şi Şcoala omonimă din Viena. 
Rudolf von Eitelberger recomandă 
atelierul Kiinstlerkom-pagnie în anul 
1886, arhitectului Karl von Hasenauer 
(după ale cărui planuri se construiseră 
Hermesvilla şi parţial Kunsthisto
risches Museum), pentru diverse lucrări 
de decorare a respectivei vile imperiale 
şi pentru Kunsthisto-risches Museum. 

Pornind de la această idee, 
considerăm ca ea poate fi completată şi 
în acest sens propunem ca filieră de 
legătură Casa de Habsburg şi von 
Eitelberger împreună. Este cunoscut 
faptul că Împărăteasa Elisabeta a 
Austriei şi Regina Elisabeta a României 
întreţineau relaţii de prietenie şi se aflau 
în corespondenţă. Este, prin urmare, 
plauzibil ca Regina să fi apelat la 
Impărăteasă pentru a alege pictorii 
decoratori, iar Împărăteasa ar fi putut să 
se adreseze, la rândul său, consilierului 
Curţii, von Eitelberger. 

2. Cea de a doua ipoteză a doamnei 
Strobl, potrivit căreia arhitectul Wii-

artă 

helm von Doderer (1825-1900) 1
' ar 

putea fi intermediarul, nu este viabilă în 
opinia noastră, datorită neînţelegerilor 
ivite între Carol I şi arhitect, căruia i se 
reziliase contractul încă din 1876, 
legăturile fiind întrerupte. 

În afara acestor ipoteze lansate de 
dr. Strobl, credem că se mai pot avansa 
şi alte variante. 

3.Recomandarea atelierului 
Kiinstlerkompagnie de către firma de 
arhitecţi Fellner & He/mer, arhitectului 
Johannes Schulz, cel care în anul 1879 
prelua lucrările de la Castelul Peleş. 

4. O altă presupunere a noastră se 
bazează pe informaţii culese din 
monografia lui Leo Bachelin

18
• Acesta 

menţionează faptul că Gustav Klimt, 
Franz Matsch şi Ernst Klimt lucrau 
pentru Castelul Peleş către I 883, sub 
comanda pictorului decorator austriac, 
Joseph Kott. Este adevărat însă, că nici 
G. Klimt în al său Curriculum vitae 1

•, 

nici Fr. Matsch în jurnalul său20 şi nici 
exegeţii lui G. Klimt nu pomenesc vreo 
legătură cu firma lui Kott. În ciuda 
acestui fapt, pornind însă de la 
informaţia fumizată de Bachelin, putem 
avansa ipoteza că firma Kott i-ar fi putut 
recomanda pe cei trei artişti, aceştia 
aflându-se în 1883 în serviciul respec
tivei firme. 

În ceea ce priveşte mărturiile 
precise privitoare la comandă, singurele 
găsite de noi, până în momentul de faţă 
(Arhivele Naţionale, Bucureşti), sunt 
trei documente. Este vorba, în primul 
rând, de o chitanţă semnată Joseph Kott, 
referitoare la realizarea, de către acesta, 
a decoraţiei pictate a Sălii de Teatru: 
friza şi pictura de plafon şi o serie de 
copii pentru Marele Salon, picturi 
pentru care J. Kott a primit suma de 
I 886 de florini. Având în vedere faptul 
că decoraţia Sălii de Teatru a fost 
realizată, conform semnăturilor de pe 
lucrări, de Gustav Klimt şi de Franz 
Matsch, este plauzibil ca într-o primă 
etapă, Kiinstlerkompagnie să fi lucrat 
cu firma lui Joseph Kott21

• Acestui 
document i se adaugă alte două chitanţe 
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vamale, dovedind faptul că Gustav 
Klimt şi Franz Matsch, în 1885, şi Ernst 
Klimt, în 1886, depuneau la punctul 
vamal al unei gări din Viena lăzi cu 
tablouri, pentru a fi expediate în 
România, la Castelul Pe leş, Sinaia 22

• 

III. TREI PROGRAME 
DECORATIVE ELABORATE DE 
KONSTLERKOMPAGNIE PENTRU 
CASTELUL PELEŞ 

Lucrările aflate, şi astăzi, la faţa 
locului se pot grupa în trei categorii 
distincte. 

A. Galeria de strămoşi ai Rege
lui Carol I, aparţinând Casei de 
Hohenzollern. Mai mult de jumătate 
dintre picturi sunt realizate de Gustav 
Klimt şi de Franz Matsch, operele fiind 
amplasate la indicaţia Suveranului în 
Vestibul şi în Casa Scării de Onoare, 
spaţii de reprezentare, prin excelenţă. 

B. Copiile după opere de mari 
maeştri, de la Kunsthistorisches 
Museum din Viena, realizate de toţi trei 
pictorii. 

C. Opere originale, aflate pe 
plafonul Scării de Onoare şi În Sala 
de Teatru, semnate de Gustav Klimt, 
Franz Matsch şi Ernst Klimt. 

Regele Carol I s-a implicat până în 
cele mai mici detalii, atât în construcţia 
castelului, cât şi în amenajările 
interioare arhitecturale şi picturale. Din 
cercetarea noastră reiese că primele 
două dintre cele trei mari programe 
decorative concepute special pentru 
Peleş aveau o semnificaţie cu totul 
specială pentru Suveran. 

A.Galeria de strămoşi ai 
Regelui Carol I al României, picturi 
de Gustav Klimt, Franz Matsch şi 
FranzVodak 

Galeria de strămoşi este, în opinia 
noastră, un program integrat funcţiu
ni lor simbolico-politice cu care Suvera
nul investise reşedinţa Sa de la Sinaia. 
Galeria de strămoşi înseamnă, în primul 
rând, un transplant al rădăcinilor 
strămoşeşti pe pământul patriei adop-

tive, fenomen prezent la Castelul Peleş 
şi nu la Palatul Regal din Bucureşti. În 
al doilea rând, ea atestă vechimea 
familiei contale de Zollem şi, apoi, 
princiare de Hohenzollem (cea mai 
veche dată menţionată pe un portret 
fiind anul 948). În al treilea rând, galeria 
evocă tradiţia militară şi politică 

neîntreruptă a Casei de Hohenzollem şi, 
nu în ultimul rând, un trecut glorios. 
Toate aceste valori sunt ilustrate prin 
portretele de strămoşi, personaje 
medievale şi renascentiste, cu reputaţie 
de viteji. 

Conform mărturiilor lui Matsch23 

rezultă că Regele Carol a fumizat 
pictorilor, ca sursă de documentare, un 
album cu gravuri din secolul al XVI-iea, 
conţinând portretele acestor personaje. 
Ni se pare important de subliniat faptul 
că acordarea unei asemenea comenzi 
din partea unui cap încoronat reprezenta 
pentru cei trei artişti vienezi, relativ 
puţin cunoscuţi, pe atunci, o onoare 
deosebită. 

Cele nouă tablouri executate de 
Gustav Klimt şi Franz Matsch sunt 
pictate în ulei pe pânză, toate lucrările 
având în zona inferioară blazoanele 
Zollem sau Hohenzollem şi cele ale 
soţiilor, de asemenea, marcat un an 
(probabil, cel al morţii personajului 
înfăţişat). Patru dintre pânzele aflate 
iniţial în Vestibul (pânzele mobile) au şi 
câte o inscripţie dispusă între steme2

'. 

Portretul lui Johann Georg 
Principe de Hohenzo/lern ( cat. 4) este o 
lucrare nesemnată, atribuită lui Gustav 
Klimt. Ştiinţa punerii în pagină, 
preţiozitatea materiei picturale, savanta 
regie luministică şi acurateţea în 
redarea detaliilor de armură înrudesc 
acest tablou cu celelalte două efigii 
executate de G. Klimt, aflate în Casa 
Scării de Onoare25

, flancând Portretul 
lui Johann Georg. Compararea celor 
trei opere indică, în opinia noastră, 
paternitatea lui Gustav Klimt, în cazul 
portretului analizat. 

Portretul lui Eitel Friedrich VI 
conte de Zollem (cat. 10), o lucrare 

"STROBL, 
1989, p. 32. 

"BACHELIN, 
1893, p. 52. 

"Christian 
NEBEHAY, 
Gustav Klimt. 
From drawing 
to painting, 
London 1994, 
p. 274,275. 

"MATSCH, 
Autobiographis 
che Skizzen 
(Abs), 14f., 
18f., 21- 26 lî, 
apud GIESE, 
1979, 60-65. 

"Arhivele 
Naţionale 
Bucureşti 
(ANB), Fondul 
Casa Regală, 
Dosar 35/1885. 

"ANB, Fondul 
Casa Regală, 
Dosar 
385/1886, p. 
20, Fondul 
Casa Regală, 
Dosar 33/1886. 
Mulţumim 
domnului 
Marian 
Constantin, 
istoric de artă, 
pentru 
semnalarea 
acestor două 
documente 
vamale. 
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" MATSCH,AbS, p. 
24, apud GIESE, 

1979 p. 50. 
'' Ponretele de 

strămoşi aflate în 
Vestibulul de 

Onoare înainte de 
moanea Regelui 

Carol I (1914), nu 
mai fac astăzi 

parte din 
expunerea de 

bază, aflându,se în 
depozitele 

muzeului. Ele vor 
fi amplasate, 
probabil, în 

curând. în 
imediata 

vecinătate a 
Holului de 

Onoare. 

Gustav Klimt, 
Portretul lui 

Johann Georg 
Principe de 

Hohenzol/em 
(cat.4). Foto 

Gheorghe Voicu, 
clişeu MNP 

atribuită, până astăzi, lui Franz Matsch 
ridică o problematică aparte: în dreapta 
jos apar două semnături : Matsch 1885 I 
(Copirt) I Ft: Vodak 1904. Există 
posibilitatea ca, din pricina unui 
accident sau a unei alte cauze 
necunoscute nouă , tabloul original de 
Franz Matsch să fi suferit eventuale 
deteriorări şi să fi fost copiat de Yodak şi 
înlocuit, motiv pentru care apare şi 
termenul de Copirt, deasupra sem
nături i. De altfel, acest portret nu se 
ridică la nivelul realizării artistice a 
celor datorate lui Matsch20

• 

B. Copii după mari maeştri, 

executate de Gustav Klimt, Franz 
Matsch şi Ernst Klimt 

Regele Carol I şi-a creat, conform 
unei politici culturale specifice 
secolului al XIX-iea şi conform 
propriul său gust, o pinacotecă privată. 
Ea cuprindea atât galeria de tablouri 

artă 

vech/1 cât şi galeria de copii, ambele 
putând fi văzute cu ocazia vizitării 

Castelului Peleş28 • Copiile după opere 
de artişti celebri sunt un lucru curent, 
tipic, secolului trecut, reprezentând 
expresia unui interes sporit pentru opera 
de artă şi unui anume gust pentru 
pictura veche, receptată prin interme
diul unor reluări. În lipsa originalelor 
celebre aflate deja, în a doua jumătate a 
secolului în prestigioase muzee ori în 
galerii particulare, copiile după mari 
maeştri erau destinate să imprime 
reşedinţei regale un caracter fastuos. 

Selecţia operelor ce urmau să fie 
copiate, tăcută de Rege, reflectă în mod 
evident gustul de tip romantic al 
colecţionarilor din a doua jumătate a 
secolului al XIX-iea, interesaţi de 
primitivii italieni, de pictura veneţiană, 
de şcolile spanio lă şi olandeză. Pentru 
Regele Carol I s-au realizat, în 
intervalul 1880-191 O, copii după lucrări 
celebre din şcolile italiană, flamandă, 
germană, conservate în câteva dintre 
cele mai importante muzee ale Europei: 
Kunsthistorisches Museum - Viena, 
Gemăldegalerie - Berlin , Alte 
Pinakothek- Miinchen, Rijksmuseum -
Amsterdam, Galleria dell' Accademia -
Venezia etc. Pinacoteca de copii a 
Suveranului nu răspundea doar unor 
gusturi estetice, ea având şi un scop 
educativ, pe care Regele îl promova în 
mod constant. Comenzile erau realizate 
atât de artişti străini (Gustav Bregenzer, 
Eugen Ritter Gotha, Paul Schad ş. a.), 
cât şi români (Otilia Michail - Otete
leşanu, George Bălănescu ş. a.). 

Revenind la copiile executate de 
Kiinstlerkompagnie este de menţionat 
faptul că, până în momentul de faţă au 
fost identificate patru picturi realizate 
după originale aflate la Kunsthis
torisches Museum şi una ce pare a fi în 
parte, o creaţie originală. 

Condiţiile pe care copiile urmau să 
le îndeplinească, le aflăm din notele lui 
Franz Matsch29

: trebuiau să fie identice 
până în cele mai mici detalii cu ori
ginalul, inclusiv petele sau degradările 
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de orice tip. Alice Strobl şi Herbert 
Giese30 ne propun o ipoteză referitoare 
la tehnica de lucru a atelierului 
Kiinstlerkompagnie. Este vorba despre 
realizarea în tehnica acuarelei, într-o 
primă fază, a mai multor copii de 
dimensiuni reduse, după opere diferite. 
Copiile erau trimise spre examinare 
Regelui Carol I, acesta alegând în final, 
un anume grup sau o anume lucrare. 
Artiştii realizau apoi lucrarea pe pânză 
în culori de ulei, la anumite dimensiuni 
sugerate probabil de Carol I, pentru a 
corespunde suprafeţei ce trebuia 
decorată. Toate aceste operaţii erau 
executate în atelier, la Viena. 

Lucrări semnate de Gustav 
Klimt. Copia Portretului Jsabellei 
d'Este ( cat. 11) după Tizi an, a fost 
considerată, până la ora actuală, opera 
unui anonim. Inscripţia de pe verso ne 
fumizează, însă, informaţia că autorul 
copiei este Gustav Klimt. Este, 
probabil, lucrarea cea mai cunoscută de 
cercetătorii austrieci, fiind menţionată 
de Novotny - Dobay, Nebehay, 
Coradeschi, Strobl etc.31

• Dificultăţile 
avute de Gustav Klimt în realizarea 
acestei copii, evocate de Matsch, erau 
create de materialul - suport al 
originalului (damascul) care sporea 
gradul de dificultate al redării, din cauza 
multitudinii de reflexe32

• Lucrarea a fost 
realizată în 1885, Strobl menţionând 
faptul că, în registrul de copii de la 
Kunsthistorisches Museum, sunt 
consemnate două date la care Klimt a 
lucrat după original: 28 aprilie şi 5 iunie 
1885. 

La rândul său, Franz Matsch a 
pictat o copie ( cat. 12), după Portret de 
bărbat de Rembrandt, original aflat la 
Kunsthistorisches Museum, de 
asemenea, semnată pe verso. 

Ernst Klimt figurează în galeria 
de copii cu trei tablouri: 

Tânăr comandant de oşti (cat. 
13), pictură realizată în 1885, după 
lucrarea omonimă de Anton van Dyck. 
Tabloul este considerat drept o copie 
realizată de un anonim, dar cercetarea 

verso-ului ne indică drept autor pe 
EmstKlimt. 

Ecaterina Cornaro, după Tizian 
(cat. 14), este o copie datând, de 
asemenea, din anul 1885. Inscripţia de 
pe verso ne indică drept autor al 
originalului pe Paolo Veronese. Este 
vorba despre o atribuţie promovată 
până către sfărşitul secolului trecut, 
ulterior avansându-se numele lui 
Antonio Badille, acest nume figurând şi 
în inventarele Muzeului Peleş. 
Începând cu anul 1927, specialiştii şi-au 
reconsiderat punctul de vedere, 
atribuind originalul lui Tizian33

• 

Tizian şi Lavinia. Lucrarea 
figurează în documentele de evidenţă 
ale muzeului drept copie după Tizian 
( cat. 15). Dr. Strobl'' avansează ipoteza 
că Ernst Klimt s-a putut inspira pentru 
personajul Tizian după Autoportretul 
aflat la Gemăldegalerie din Berlin. 
Comparând portretul lui Tizian din 
tabloul de la Castelul Peleş cu cel de la 
Berlin, remarcăm o evidentă înrudire a 
celor două efigii. Pe de altă parte, însă, 
imaginea Laviniei nu se aseamănă cu 
cele cunoscute nouă, fiind, mai 
degrabă, o apariţie tributară gustului 
post romantic, specific sfărşitului de 
secol al XIX-iea. Regia de ecleraj, tuşa 
liberă, buchetul de trandafiri par a fi mai 
aproape de curentul simbolist. În stadiul 
actual al cercetării, avansăm ipoteza că 
ar putea fi vorba de o operă de 
interpretare, cu valenţe largi de 
originalitate. 

În finalul acestui capitol dedicat 
copiilor după mari maeştri, se cuvine 
discutată atribuirea unei lucrări ce a 
stârnit multe confuzii în decursul 
timpului. Este vorba despre alegoria 
Ca/iope ( cat. 16) amplasată pe plafonul 
Sălii Florentine, lucrare datorată, în 
opinia noastră, unui copist neiden
tificat. A fost realizată la sfărşitul 
secolului al XIX-iea - începutul 
secolului al XX-iea, după compoziţia 
omonimă a lui Giorgio Vasari, aflată la 
Palazzo Vecchio, în Quartiere <legii 
Elementi, Scrittoio di Caliope35

• Copia 

" Este vorba despre 
portretele lui Eitel 
Friedrich VII 
(cat.3) şi al lui 
Philipp Friedrich 
Christoph (cat.5) 

" Corespondenia pe 
care o purtăm, în 
momentul de fată 
cu bibliotecarul 
castelului -
muzeu de la 
Sigmaringen, dl. 
Peter Kempf, ne
ar putea fumiza 
mai multe 
informatii, 
privilor la 
prezenta în 
galeria de 
stramoşi de la 
Sigmaringen, a 
personajelor 
reprezentate în 
pânzele de la 
Peleş. Dacă se 
dovedeşte că 

picturile de la 
Sinaia au avut ca 
model doar 
gravuri de epocă, 
atunci valoarea şi 
calitatea lor 
artistică creşle 
covârşitor, ele 
putând fi 
considerate 
aproape nişte 
creatii originale. 

" Uo BACHEL!N, 
Tableaia anciens 
de la Galerie 
Charles Ier Roi 
de Roumanie, 
CataloguP. 
raisonne, Paris, 
New York 1898. 

" Din initia1iva 
Regelui Carol I, 
Castelul Peleş, 
deşi reşedintă 

privată, putea fi 
vizitai precum un 
muzeu, conform 
unui program. La 
ANB se păstrează 
instructiunile de 
vizitare din 1911. 
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"MATSCH, AbS, 
p. 24 f, apud 

GIESE, 1979, p. 
50 

'°STROBL, 1989, 
p. 32; apud 

GIESE, 1979, p. 
67 

"NEBEHAY, 1969, 
p. 100, 107, cat. 

9; Fritz 
NOVOTNY

Johannes 
DOBAY, Gustav 
Klimt, Salzburg 

1975, p. 280, cal. 
10; 

CORADESCHI
PASSERON, 

1893, p, 88, cat. 
BA; STROBL, 

1989, p. 34 
"MATSCH, AbS 

p. 24, apud 
GIESE, 1979, p. 

62; STROBL, 
1989, P. 32. 
"Francesco 

VALCANOVER, 
Toul l'oeuvre 

peinl de Tizien, 
Paris 1970, p. 

135, ii. cat. 498. 
"STROBL, 1989, 

p. 34. 

s-ar datora lui Gustav Klimt, conform 
inventarelor Muzeului Peleş şi 
informaţia a fost publicată, ca atare, de 
Dr. Strobl30

• 

Menţionăm, însă, faptul că, în 
perioada 1907 - 191 O, Marele Salon al 
Castelului Peleş a fost transformat în 
Sala Florentină, moment în care 
compoziţia ce decora tavanul a fost 
mutată pe plafonul Scării de Onoare 
(unde se află şi astăzi). În locul rămas 
liber a fost încastrată o altă compoziţie, 
intitulată Caliope, realizată în stil 
academist. Atribuirea acestei din urmă 
lucrări lui Gustav Klimt nu corespunde, 
după părerea noastră, realităţii, 
deoarece stilul academist adoptat 
(reflexe de lumină reci şi paleta stinsă, 
de neutre), nu demonstrează afinităţi cu 
viziunea lui Gustav Klimt la începu
turile carierei sale, prezentă în pânzele 
de la Peleş, semnate de artist. Viziunea 
lui Klimt este expresivă, alături de 
neutre, sunt utilizate culori intense. 

C. Lucrări originale aflate pe 
plafonul Scării de Onoare şi în Sala 
de Teatru, datorate lui Gustav Klimt, 
Ernst Klimt şi Franz Matsch 

Decoraţia plafonului Scării de 
Onoare 

Nu cunoaştem cu certitudine 
autorul panoului decorativ Ştiinţa şi 
Arta ( cat. 17) din seria de Gobelin
malereien37, prezentăm însă această 
lucrare, ţinând cont de informaţiile 
fumizate de Jakob von Falke şi de Leo 
Bachelin38

• Ambii autori menţionează 
compoziţia ca decoraţie a Marelui 
Salon, diferind, însă atribuirea. Primul 
o consideră creaţia fraţilor Klimt, al 
doilea, opera lui Ernst Klimt. 
Coroborând aceste informaţii cu cele 
menţionate anterior, referitoare la 
compoziţia Caliope (v. nota 31 ), 
ajungem la concluzia că Ştiinţa şi Arta 
este o piesă datorată, probabil, fraţilor 
Klimt. Aceasta este piesa aflată, iniţial, 
în Marele Salon, mutată între 1907-
1909 pe plafonul Scării de Onoare. S-ar 
putea semnala unele asemănări cu 
Jugend [Tinereţea], compoziţie din 

~art~ă r 
seriaAllegorien und Emblemen (1882) 
de Gustav Klimt. Figura din medalion 
(în dreapta imaginii) prezintă, la rândul 
ei, unele afinităţi cu chipul Laviniei din 
Tizian şi Lavinia de Ernst Klimt, pictură 
menţionată anterior. Având în vedere 
aceste similitudini stilistice, cromatica 
şi tipologia figurilor, putem considera 
Ştiinţa şi Arta drept operă a fraţilor 
Gustav şi Ernst Klimt. 

Decoraţia Sălii de Teatru 
După cum aflăm de la Franz 

Matsch 39
, Kiinstlerkompagnie a 

conceput, pentru Biblioteca Reginei 
Elisabeta de la Peleş, un ansamblu 
decorativ compus din pictura alegorică 
Poetul şi Poezia ( cat. 18), semnată de 
Franz Matsch şi dintr-o friză ( cat. 19 -
25) de 15 m, realizată de Gustav Klimt. 

Regina Elisabeta, scriitoare şi 
protectoare a artelor, a avut, până către 
anii 1900, propria-i bibliotecă în 
Castelul Peleş, la etajul întâi. Este de 
presupus că într-o prima fază, între anii 
1883-1884, Regina şi-a dorit, pentru 
această încăpere, un ansamblu 
decorativ monumental, dar spaţiul s-a 
dovedit ulterior mult prea îngust pentru 
un astfel de proiect. In final, s-a decis, 
desigur, ca picturile acestui program să 
decoreze nu biblioteca, ci plafonul şi 
pereţii Sălii de Teatru. 

Ansamblul decorativ nu a fost 
studiat, până la ora actuală, singura friză 
cunoscută specialiştilor fiind compo
ziţia Therpsichore şi Caliope (cat. 26) 
publicată de dr. Strobl40

• 

Pictura plafonului Sălii de Teatru a 
fost realizată de către Franz Mat!iich 
(1884), având titlul original Poetul şi 
Poezia ( cat. I 8)". Lucrarea este 
eclectică în ceea ce priveşte stilul, cu 
elemente ce prefigurează o iconografie 
şi o cromatică de tip simbolist. O 
variantă a acestei lucrări este schiţa lui 
G. Klimt aflată la Lugano'2

• În cazul 
ambelor imagini, specialiştii austrieci 
au afirmat faptul că muza ar avea 
trăsăturile Reginei Elisabeta a Româ
niei. Referitor la acest aspect, Matsch43 

nu se exprimă explicit în jurnalul său. 
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Este posibil ca în acest sens, comanda să 
fi conţinut indicaţii exprese; faptul nu 
apare, însă, evident în operele amintite. 

Decoraţia superioară a pereţi lor 
Să lii de Teatru poartă titlul : Musen, 
Masken, Allegorien und Emb/emen" . 
Opt panouri pictate în ulei (Gobe/in
malereien) pe pânză groasă, în 
Gobe/intechnick, se datorează lu i 
Gustav Klimt şi reprezintă muzele 
Thalia, Melpomene, Therpsichore ş i 
Caliope. Personajele mitologice sunt 
prezentate în alternanţă cu însemnele 
lui Apolo (lira) şi ale lu i Dionisos 
( dublul aul os şi măştile groteşti). 

1. [Me/pomene] cat. 19. Primul 
panou o reprezintă, conform inven
tarelor muzeului, pe Muza Tha/ia, muza 
comediei. Totuş i figura personajului ş i 
atributele de care se înconjoară -măştile 
groteşti sugerează, mai degrabă, o 
reprezentare a Tragediei, decât a 
Comediei. 

2. Lira (cat. 20) este un atribut al 
lui Apolo. Dr. Strobl publică o 
fotografie de epocă după o lucrare de 
Gustav Klimt, reprezentând o liră 

(fotografie din colecţia Rudolf Zimpel). 
Bazându-se pe descrierile sumare 
făcute de Bachelin şi Falke, dr. Strobl 
consideră schiţa din fotografie strâns 
l egată de ansamblul de la Peleş45 • Opinia 
aceasta este confirmată de confruntarea 
dintre documentul fotografic publicat şi 
panoul de la Peleş . 

3. Tha/ia (cat. 21). În comparaţie 
cu prima reprezentare feminină ( cat. 
19), această figură ni se pare, prin 
trăsături, prin tinereţea şi seninătatea 
chipului, mai degrabă, reprezentarea 
Comediei . 

4. Primăvara (cat. 22). Această 
imagine alegorică (fetiţa cu cununa de 
laur în mână) îşi găseşte originea, după 
părerea noastră, în schiţa realizată de 
Gustav Klimt pentru cortina Teatrului 
din Liberec, Cehia ( 1882-1883)46. Un 
element aparte îl constituie semnătura 
lui Klimt, diferită de cele văzute de noi , 
atât pe lucrări originale, cât şi reproduse 
în unele publ icaţii . Caracterele sunt de 

tipar, italice: G. KLIMT. Dacă autorul 
acestei semnătu1i este Klimt însuşi, 
pentru care motiv a fost acoperită o a 
doua semnătură, aflată în coroana de 
lauri? O descoperire interesantă a fost 
făcută în momentul fotografie r ii 
compozi ţiei. Sub stratul galben de 
pictură , în interiorul coroanei de lauri, 
s-au putut distinge semnătura ş i data: 
G. KLIMT / 1884, grafia asemănân
du-se cu cea a semnăturii l ucrării din 
Apartamentu l Pictori lor ( cat. 25) . 
Acestea sunt întrebări la care nu am 
putut găsi , deocamdată, un răspuns . 

5. Vara (cat. 23). Panoul poate fi 
considerat ca un pandant în ogl indă al 
Primăverii, reprezentând o fet i ţă cu un 
buchet de flori . 

6. Me /pomene (cat. 24). Se 
remarcă asemănarea cu pictura 
Legenda, de la Historisches Museum 

" Attirc ALLEGRI. 
Alessandro 
CECCHI, Guidc 
s to,-ico, Palazzo 
Vechio e I Afedici, 
Florenz 1980, p. 
81. ii. 

• STROBL, 1989, p. 
34. 

n Termenul de 
Gobcli11malereien 
este utilizat atât de 
G. Klimt in al sau 
Curriculum Vilac, 
(v. NEBEHAY, 
1994, p. 274, 275) 
dt şi de Matsch, în 
notele 
autobiografice, (v. 
MATSCH , AbS, p. 
24 apud GIESE, 
1979, p. 62). 

~ FA LKE, 1893, p. 
4 1; BACHELIN, 
1893, 72. 

Franz Matsch, 
Poetul şi Poezia 
(cat.1 8). Foto 
Gheorghe Voicu, 
cli şeu MNP. 
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"FALKE, 1893, p. 
45; G!ESE, 1979, 

p. 50. 
"Schiţa datorată lui 

G. Klimt, având 
acelaşi titlu, a fost 

datată în jur de 
1884 şi se află in 

colectia Dr. F. 
Ephraim, Lugano, 

v. NOVOTNY
DOBAY, 

Nachtrag 1975, p. 
376 cat. 19a; 

GIESE, 1979, 
p. 50. 

"MATSCH, AbS; 
apud, G!ESE, 

1979, p. 55. 
"FALKE, 1893, 

p. 45. 

Gustav K.limt, 
Muza 

Melpomene (cat. 
19). Foto 

Gheorghe Voicu, 
clişeu MNP. 

der Stadt Wien", fiind vorba despre 
trăsăturile similare ale personajelor 
feminine 

7. Mască, flori şi dublul-au/os 
( cat. 25) sunt atributele lui Dionisos. Dr. 
Strobl publică'8, şi în acest caz, o 
fotografie din fondul Zimpel, punând în 
relaţie pictura din fotografie cu panoul 
decorativ de la Peleş. Subscriem fără 
rezerve acestei opinii. 

8. Caliope (cat.26) din Aparta
mentul Pictorilor este un panou semnat 
şi datat: G. Klimt / 1884. Friza a fost 
concepută, iniţial , ca parte integrantă a 
ansamblului decorativ de la Teatru. 
Compoziţia fiind , însă , mult mai mare 
decât spaţiul alocat ei în cartuşul de pe 
peretele Sălii de Teatru, s-a decis 
amplasarea în Apartamentul Pictorilor, 
cartuşul rămânând gol pe peretele Sălii 
de Teatru . Dr. Strobl considera 
compoziţia Therpsichore şi Caliope de 
la Peleş ca prefigurând alegoria cu 
aceeaşi temă de la Burgtheater, 
executată, de asemenea, de G. Klimt' 9

• 

Pictorul Franz Yodak realizează, în 
1904, o copie a lucrării şi o inserează în 
cartuşul rămas gol de la Teatru, 
satisfăcând, astfel, raţiuni de simetrie a 
frizei . Atât în ansamblul ei, cât şi în 
detalii, copia lui Vodak nu se ridică, 
însă, la nivelul calităţii artistice a 
originalului de Gustav Klimt. 

* 

* * 

artă 

Picturile lui Gustav Klimt 
reprezentând atât efigii de strămoşi 

(Eitel Friedrich Vil, Johann Georg, 
Philipp Friedrich Christoph), cât şi 
copia după Tizian (Isabella d'Este), 
realizate în manieră academistă, se 
impun, ca ansamblu, prin ştiinţa 

compoziţiei, dirijarea savantă a ecle
rajului, preţiozitatea cromatică şi, în 
mod particular, prin capacitatea de 
sugerare a materialităţii pieselor de 
armuri şi a costumelor de curte. 

Deşi a fost executat cu şaisprezece 
ani înainte de 1900, întregul ansamblu 
Muze, Măşti, Alegorii şi Embleme, 
realizat de Gustav Klimt pentru Sala de 
Teatru a Castelului Peleş, prefigurează, 
printr-o serie de date stilistice, curentul 
Sezession: elemente decorative din 
fundal (motive florale, baghete orna
mentale ce încadrează compoziţiile), 
detalii de vestimentaţie (Primăvara, 

Vara). 
Se poate spune că aceste lucrări, 

aparţinând primei faze din creaţia lui 
G. Klimt, încă academiste, dar marcate, 
deja, de o sensibilitate modernă, sunt 
interesante de analizat prin distanţarea 
lor faţă de opera matură a lui Klimt, deja 
studiată. 

Din analiza lucrărilor executate de 
Kii.nstlerkompagnie pentru Castelul 
Peleş, se desprinde astfel figura lui 
Gustav Klimt, în calitatea sa de 
principal autor, atât calitativ cât şi 

cantitativ, viitorul maestru al Sezes
sionului vienez situându-se pe primul 
loc între membrii atelierului Kii.nstler
kompagnie. 
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Catalogul lucrărilor executate 
de Gustav Klimt, Franz Matsch şi 

Ernst Klimt în cadrul atelierului 
Kiinstlerkompagnie, pentru Castelul 
Peleş, aflate la Muzeul Naţional Peleş 

I. GALERIA DE STRĂMOŞI 
AI REGELUI CAROL I 

GUSTAV KLIMT 

1. Portretul lui Wolfgang conte 
de Zollern ( 1884) 

Ulei/ pânză; 191 x 82 cm. 
Semnat, datat dreapta jos cu roşu: 

G·KLIMT· 1884 
lnscrip\ie în partea inferioară, în 

caractere gotice: WOLFGANG · Grav 
zu Zollern im Jahr Christi 948 I Seine 
Gemahlin MEZA Grăvin zu Najlau. 
[WOLFGANG · conte Zollem în anul 
lui Christos 948/ Soţia sa MEZA 
contesa zu N a13au] 

Muzeul Naţional Peleş (MNP) inv. 
12877/P. 600/Ps. 6 

Bibliografie.: Jakob von Falke, 
Das rumănische Konigsschlojl Pelesch, 
Wien, 1893, p. 37; Leo Bachelin, Castel 
Pelesch, residence d'ete du Roi Charles 
r de Roumanie ă Sinaia, Paris 1893, p. 
53; Alice Strobl, Gustav Klimt. 
Zeichnungen, 1878 Nachtrag 1918, 
volum IV, Salzburg 1989, p. 32 

2. Portretul lui Friedrich I conte 
de Zollern [ cca. 1884] 

Ulei/ pânză; 191 x 82 
Semnat dreapta jos, cu roşu: G · 

KLIMT 
Inscripţie în partea inferioară, în 

caractere gotice: FRJDRJCH I· Grav zu 
Zollern im Jahr Christi 980 I Seine 
Gemahlin Grăvin zu Hohenberg, 
[FRIDRICH I· conte Zollem în anul lui 
Christos 980/ Soţia sa contesa zu 
Hohenberg] 

MNPinv.: 12875/P.598/Ps.40 
Bibi.: Falke, 1893, p. 37; Bachelin, 

1893, p. 53; Strobl, 1989, p. 32; 

Expoziţii: Istorismul şi Regali
tatea [ catalog expoziţie], Muzeul 
Naţional Cotroceni, decembrie 1998-
ianuarie 1999, Bucureşti 1998, cat. 6 

3. Portretul lui Eitel Friedrich 
VII conte de Hohenzollern [ cca. 1883-
1885] 

Ulei/ pânză; 250 x 95 
Semnat stânga jos, cu negru: G. 

Klimt 
Inscripţii la partea inferioară, cu 

negru: EITEL FRJDRICH VII(] 605) 
MNP inv.: 7233/ P. 452/ Ps. 132 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 33, ii. 3 

4. Portretul lui Johann Georg 
Principe de Hohenzollern [ cca. 1883-
1885] 

Ulei I pânză; 250 x 95 
Inscripţii Ia partea inferioară, cu 

galben: JOHANN GEORG (1623) 
MNPinv:7232/P.451/Ps.131 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 33, ii. I O 

5. Portretul lui Philip Friedrich 
Christoph Principe de Hohenzollern 
(1883) 

Ulei/ pânză; 250 x 95 
Semnat dreapta jos, cu roşu: G. 

Klimt 1883 
Inscripţie la partea inferioară, cu 

galben: PHILIP FRIDRICH 
CHRISTOPH (1671) 

MNP inv.: 7231 /P450/ Ps 130 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 33, ii. 4 

FRANZ MATSCH 

6.Portretul lui Burkhardt conte 
de Zollern [cca. 1884] 

Ulei/ pânză; 191 x 82 
Semnat dreapta jos, cu roşu: F. 

Matsch 
Inscripţie amplasată la partea 

inferioară, în caractere gotice: 
BURKHARDT · Grav zu Zollern im 
Jahr Christi 1080/Seine Gemahlin 

"STROBL, 1989, 
p. 40, cat. 3259, 
ii.. 

"STROBL, 1989, 
p. 43, cat. 3281, 
ii 

"STROBL, 
Salzburg I 967, 
cat. 95, ii. 

"STROBL, 1989, 
cat. 3260, p. 40. 

"STROBL, 1989, 
p.34. 
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Griivin Anastasia zu Zenfeld [BURK
HARDT · conte Zollem în anul lui 
Chris tos 1080/ Soţia sa Anastasia 
contesa zu Zenfeld] 

MNP inv.: 12876/ P. 599/ Ps. 7 
Bibi.: Falke, 1893, p. 37; Bachelin, 

1893, p. 53; Strobl, 1989, p. 32. 
Exp.: Istorismul şi Regalitatea, 

1998,cat. 7, il.7 

7.Portretul lui Friedrich al IV
iea conte de Zollern [ cca. 1884] 

Ulei/ pânză; 191 x 82 
Semnat dreapta jos, cu roşu: F. 

Matsch 
Inscripţie amplasată la partea 

inferioară, în caractere gotice: · 
FRIDRICH IV· Grav zu Zollern im 
Jahr Christi Il 95/Seine Gemah/in 
Griivin N. zu Zweibriick [·FRIEDRICH 
al IV-iea · conte Zollem în anul lui 
Christos 1195/ Soţia sa N. contesa zu 
Zweibriick] 

MNP inv: 12878/ Ps. 38 IP. 60 I 
Bibi.: Bachelin, 1893, p. 53 

8. Portretul lui Eitel Friedrich II 
conte de Zollern [ cca. 1883-1885] 

Ulei/ pânză; 250 x 95 
Semnat dreapta jos, cu roşu: F 

Matsch pinx. (F ul şi M-ul sunt unite, F 
ul fiind scris în oglindă) 

Inscripţie la partea inferioară, cu 
galben: EITELFRIDRICH II (I 225) 

MNP inv: 7230/ P. 449/ Ps. 129 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 32, 33, ii. 8 

9.Portretul lui Eitel Friedrich V 
conte de Zollern [ cca. 1883-1885] 

Ulei/ pânză; 250 x 95 
Semnat dreapta jos, cu negru: F 

Matsch (F ul si M - ul sunt unite, F-ul 
fiind scris în oglindă) 

Inscripţie la partea inferioară, cu 
galben: EITEL FRIDRICH V (I 512) 

MNPinv:7229/P448/Psl28 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 32, 33, ii. 9 

artă 

FRANZVODAK 

1 O. Portretul lui Ei tel Friedrich 
VI conte de Zollern ( 1904) 

Copie după lucrarea omonimă de 
Franz Matsch, nelocalizată 

Ulei/ pânză; 250 x 95 
Semnat şi datat dreapta jos, cu 

negru: F. Matsch I 883 I [ cu roşu] 
(Copirt) Fr. Vodak 1904 

Inscripţie dreapta jos, cu galben: 
EITEL FRIDRICH VI ( 1512) 

MNPinv: 7228/P447 /Ps 127 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 32, 33, ii 3. 

COPII DUPĂ MARI MAEŞTRI 

GUSTAV KLIMT 

11. Portretul lsabellei d'Este 
(1884) 

Copie după Isabella d'Este 
Markgriivin von Mantua de Tizian, 
aflată Ia Kunsthistorisches Museum 
(KHM), inv. 83 

Ulei/ pânză; 96 x 63 
Semnat, datat pe verso: G · 

KLIMT/ 1884 
Inscripţie pe verso: Isabella 

d'Estel Markgriivin v. Mantua/ nach 
TIZ/ANI copirt v. G · KLIMTI I 884 
[Isabella d'Este/ ducesă de Mantova / 
după TIZIAN / copiat de G · KLIMT/ 
1884]; ştampilă de formă circulară a 
encadreur-ului: ANTON MA URER I 
WIEN I OGENTHONSTRASSE I 
Verdienst Medaille [ANTON 
MAURER /VIENA/ 
OGENTHONSTRASSE I medalie de 
merit] 

MNPinv.: I 1665/P365/PFV 54 
Bibi.: Christian Nebehay, Gustav 

Klimt. Dokumentation, Wien 1969, p. 
I 00, I 07, cat. 9; Fritz Novotny -
Johannes Dobay, Gustav Klimt, 
Salzburg 1975, p. 280, cat. I O; [Matsch] 
Autobiographische Skizzen, p. 24 apud 
Herbert Giese, Matsch und die Briider 
Klimt, Regesken zum Friihwerk Gustav 

https://biblioteca-digitala.ro



Jlevista 
mazeeloR 

Klimt's, in Mitteilungen der 
dsterreichischen Gallerie Klimt 
Studien, Nr. 66/67 , Jahrgang 
1978/1979, Salzburg 1979, p. 62; 
Sergio Coradeschi - Rene Passeron, 
Tout l'oeuvre peint de Klimt, Paris 1983, 
cat. 8A, p. 60; Strobl, 1989, p. 33 , 34, 
ii. 5 

FRANZMATSCH 

12. Portret de bărbat / Titus 
Rembrandtvan Rijn (1885) 

Copie după Mănnliches Bildnis de 
Rembrandt, aflată la KHM, inv. 407 

Ulei/ pânză; 88 x 68 
Semnat, datat pe verso: Franz 

Matsch 1885 
Inscripţie pe verso, cu negru : 

Portraitl nach Rembrandt I copirt von 
Franz Matsch I Wien 1885; [Portret / 
după Rembrandt / copiat de Franz 
Matsch /Viena 1885] 

MNPinv: 11635 / P306/Ps29 

ERNSTKLIMT 

13. Portret de tânăr comandant 
de oşti în armură / Portret de tânăr 
general în armură ( 1885) 

Copie după Junger Feldherr in 
goldverzierter Rustung de Anton van 
Dyck, aflată la KHM, inv. 490 

Ulei / pânză; 103 x 113 
Semnat, datat pe verso, cu negru: 

ERNST KLIMT 1885 
Inscripţie pe verso: Junger 

Feldherr/ nach I ANTON van DYCKI 
copirt vonl ERNST KLIMTI Wien 1885, 
[Tânăr comandant de oşti I după / 
ANTON van DYCK/ copiat de / 
ERNST KLIMT/ Viena 1885]; ştam
pilă de formă circulară a encadreur
ul ui: ANTON MAURER / WIEN/ 
OGENTHONSTRASSE/ Verdienst 
Medaille [ANTON MAURER 
/VIENA/ OGENTHONSTRASSE/ 
medalie de merit] 

MNPinv. : 7269 / P245/Ps 169 

Gustav Klimt, 
Portretul lui 
Philipp Friedrich 
Christoph 
Principe de 
Hohenzol/ern 
(cat.5). Foto 
Gheorghe Voicu, 
clişeu MNP. 

Franz Matsch, 
Portretul lui 
Friedrich al 
/V-lea conte de 
Zol/em (cat.7). 
Foto Gheorghe 
Voicu, clişeu 
MNP. 
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Franz Matsch, 
Portretul lui Eitel 

Friedrich al V
/ea conte de 

Zollern ( cat.9). 
Foto Gheorghe 

Voicu, MNP. 

EmstKlimt, 
Tânăr general în 
armură (cat.13). 

Foto Gheorghe 
Voicu. clişeu 

MNP. 

14. Portretul Caterinei Cornaro 
(1885) 

Copie după Bildnis der Katharina 
Cornaro de Tizi an, aflată la KHM 

Ulei/pânză; 120x 75 

artă 

Semnat, datat pe verso, cu brun: 
ERNST KLIMT 1885 

Inscripţie pe verso: KATHARINA 
CORNAR O I nach Paolo VERONESE I 
copirt von I ERNST KLIMT I Wien I 885, 
[KATHARINA CORNARO I după 

Paolo VERONESE / copiat / ERNST 
KLIMT/ Viena 1885); stampilă de 
formă circulară a encadreur-ului: 
ANTON MAURER / WJEN I 
OGENTHONSTRASSEI Verdienst 
Medaille [ANTON MAURER 
/VIENA/ OGENTHONSTRASSE/ 
medalie de merit] 

MNP inv: 11661 / P 364/ PFV 45 
Bibi.: Strobl, I 989,p. 33, ii. 6 

l 5. Tizian şi Lavinia ( 1886) 
Ulei/ pânză ; 97 ,5 x 63 ,5 
Semnat, datat stânga jos, cu 

orange: EmstKlimt/ 1886 
MNPinv: 7256/P258/Ps 155 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 33, 34, ii. 7 

ANONIM 

16. Caliope [ cca 1890 191 O] 
Copie după pictura Caliope de 

Giorgio Vasari, aflată la Florenţa, 
Palazzo Vecchio, Quartiere <legii 
Elementi, Scrittoio di Caliope 

Ulei/ pânză; 300 X 300 
MNP inv: 7323 /P 332 / Ps227 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 34, p. 33 ii. l 

COMPOZIŢII ORIGINALE 

PLAFONUL SCĂRII DE 
ONOARE 

GUSTAV KLIMT, ERNST 
KLIMT 

17. Ştiinţa şi Arta/ Alegorie [ cca. 
1883-1885] 

Ulei/ pânză; 350 x 260 
MNPinv: 10363 /c.346 
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Bibi.: Falke, 1893, p. 6; Bachelin, 
1893, p. 52, 57; 

SALA DE TEATRU 

FRANZMATSCH 

18. Poetul şi Poezia / Scenă 
alegorică (1884) 

Ulei/ pânză; 400 x 300 
Semnat, datat centru jos, cu negru: 

Franz MATSCH 1884 
MNP inv: 7332 / P 268 / Ps 266 
Bibi.: Falke, 1893, p. 45; 

Bachelin, I w893, p. 72; Novotny
Dobay, 1975, ii. Nr. 19a Nachtrag; 
Strobl, 1989, p. 32 

GUSTAV KLIMT 

19. [Muza Melpomene] / Muza 
Thalia [ cca. 1884] 

Ulei / pânză ; 237 x 50 
Semnat dreapta jos, cu galben G. 

KLlMT 
MNP inv. 8106/P276/ PFV 874 
Bibi.: Bachelin, 1893, p. 72; 

20. Lira [ cca. 1884] 
Ulei / pânză; 50 x 50 
MNP inv: 8105/P275/PFV 873 
Bibi.: Bachelin, 1893, p. 72; 

Strobl, 1989, p. 34; p. 40 ii. 3259 

21. Thalia [ cca. I 884] 
Ulei/ pânză; 21 O x 50 
MNP inv: 8104/P274/PFV 872 

22. Primăvara [cca.1884] 
Ulei/ pânză; 100 x 50 
Semnat centru jos, cu negru G. 

KLIMT 

N B : Primul titlu reprezintă titlul 
originar al lucrării, cel de-al doilea, 
numele sub care lucrarea figurează în 
documentele de evidenţă ale Muzeului 
Naţional Peleş. 

* Ţinem să mulţumim, în mod 
deosebit, pentru apariţia prezentului 
articol, doamnei Gabriela Popa, 
director general al Muzeului Naţional 

MNP inv: 8103/P273/ PFV 871 
Bibi.: Bachelin, 1893, p. 72 

23. Vara [ cca. 1884] 
Ulei / pânză; 100 x 50 
Semnat stânga jos cu negru: G · 

KLIMT 
MNP inv: 8102/P272/PFV 870 
Bibi.: Bachelin, 1893,p. 72 

24. Melpomene [ cca. 1884] 
Ulei / pânză; 21 O x 50 
Semnat dreapta jos, cu galben G · 

KLIMT 
MNP inv: 8101 / P271 / PFV 869 

25. Mască, flori şi dublul aulos / 
Friză decorativă [ cca. 1884] 

Ulei / pânză ; 50 x 50 
MNP inv: 8100/P270/Ps 868 
Bibi.: Bachelin, 1893, p. 72; 

Strobl, 1989, p. 34, 40, ii. 3260 

26. MuzaCaliope(l884) 
Ulei/ pânză; 520 x 50 
Semnat, datat centru jos, cu negru: 

G · KLIMT 1884 
MNPinv:7899/P 106/PFV667 
Bibi.: Strobl, 1989, p. 34, il. 

Peleş şi doamnei Ruxandra Deme
trescu, conferenţiar universitar, doctor 
în istoria artei, director al Centrului 
Cultural Român Titu Maiorescu din 
Berlin, care au făcut posibilă realizarea 
acestei cercetări. Dorim, de asemenea, 
să mulţumim domnului Marian 
Constantin, istoric de artă, pentru 
semnalarea unor documente. 

Gustav Klimt, 
Detaliu din friza 
Melpomene. Sala 
de Teatru. 
(cat .24) Foto 
Gheorghe Voicu, 
MNP. 
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GUSTAV KLIMT UND DIE KUNSTLERKOMPAGNIE. 
AUFTRĂGEFURSCHLO0PELESCH 

ZUSAMMENFASSUNG 

Das Nationalmuseum Pelesch, bei 
Sinaia, ist der bedeutendste Besitzer in 
Rumanien an Werken von Gustav Klimt 
(1862-1918), Franz von Matsch ( 1861-
1940) und Ernst Klimt ( 1864-1892), im 
Rahmen der Kiinstlerkompagnie. 
Diese Kompagnie war ein Malstudio, 
welches von 1879 bis 1892 funktioniert 
hat, und in Osterreich-Ungam sowie in 
Ausland, Dekorationsauftrage von 
privaten Villen und Palasten des 
Kaiserhauses und Biirgertums, sowohl 
als von Theater, erfiillt hat. 

Dieses Ensemble von Gemalden 
ist, bis einschlieBlich 1998, von 
Fachleuten nicht einstudiert worden. 
Die Zeitspanne 1883-1886 und ganz 
besonders die Werke aus dem SchloB 
Pelesch, sind den Biographen Gustav 
Klimts, bis jetzt, leider wenig bekannt. 
Frau Dr. Strobl ist die einzige welche, 
zum ersten Mal, in Ihrem monumen
talen Werk iiber Klimt im letzten Band 
( 1989), Anhand einiger Photos, einen 
Teii der Gemalde der drei Kiinstler, aus 
Sinaia vorstellt. 

Der erste bedeutenste Auftrag der 
Kiinstlerkompagnie aus der Zeitspanne 
von 1883-1886, unserer Meinung nach, 
war die Ausstattung von SchloB Pelesch 
bei Sinaia, der Sommerresidenz Karl I 
(1866-1914), Ki:inig von Rumanien. Es 
ist anzunehmen, daB die Kiinstlerkom
pagnie von i:isterreichischer Seite her 
empfohlen wurde, entweder iiber das 
Kaiserhaus, oder, wie es aus einem 
Dokument hervorzugehen scheint, iiber 
die Dekorationsfirma Joseph Kott aus 
Wien (siehe Photo nr. l ). 

Die Gemalde (01/Leinwand) sind 
in drei groBe Ausstattungsprogramme 
einzureihen. Die Ahnengallerie Ki:inig 
Karl 1, aus dem Hause von Hohen
zollern (Gustav Klimt und Franz 
Matsch) und die Kopien nach alten 
Meister, Tizian, Rembrandt und Anton 
van Dyck aus dem Kunsthistorischen 
Museum in Wien (Gustav Klimt, Franz 
Matsch und Ernst Klimt), beide 
Kategorien im akademistischen Styl, 
wobei Gustav Klimt aber, bei weitem 
eine gute Handhabung der Kompo
sition, der Lichtregie und Farben
palette zum Vorschein bringt. Das dritte 
Programm, die Gobelin-malereien in 
Gobelintechnik, wie sie Klimt selbst 
nennt, ist die Ausstattung des kleinen 
SchloBtheaters (Gustav Klimt und 
Franz Matsch) und die Decke des 
groBen Salons (Gustav Klimt und Ernst 
Klimt; heute Decke der Ehrentreppe). 
Im letzten Programm ist ganz beson
ders Gustav Klimts Friese im Theater 
zu erwahnen, welche mit einigen 
Elementen eine modeme Empfin-dlich
keit beweisen, schon sechszehn Jahre 
vorher, die Ankunft der Sezes-sion 
anmeldet. 

Es geht um vierzehn Malereien 
von Gustav Klimt, sechs von Franz 
Matsch, drei von Ernst Klimt und ein 
gemeinsames Werk von den Gebriider 
Klimt. Aus der Analyse dieser Werke 
geht hervor, daB Gustav Klimts 
Arbeiten, diejenigen der zwei Kolle
gen, nicht nur quantitativ, aber ganz 
besonders qualitativ iiberragen. 
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