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Cei patru „patres" ai picturii 
româneşti, Aman, Grigo

rescu, Andreescu şi Luchian au trasat 
reperele modernismului ca spiri
tualitate europeană, deplasându-se de 
facto între Occident şi ţară, oscilând 
între libertate şi datorie, între locul 
întemeierilor artistice, al pulsaţiei 

creative, sursă şi împlinire în acelaşi 
timp, şi locul de desăvârşire a vocaţiei 
artistice. Centrele culturale de tradiţie, 
Paris, Miinchen, Roma, Viena, repre
zentau punctele de atracţie, unde 
pictorii îşi aflau locul legitim şi 
onorabil. Astfel, arta modernă româ
nească stă sub semnul călătoriei. Pentru 
fiecare dintre cei patru pictori demersul 
este nuanţat diferit, iar sfârşitul 

drumului semnifică o identitate artistică 
deja conturată. 

Mijlocul secolului XIX este 
perioada în care avântul romantic
revoluţionar colora spiritul intelectual, 
este epoca de făurire a României 
modeme, a înnoirilor esenţiale în toate 
domeniile, a desprinderii de vechea 
mentalitate balcanic-orientală în 
favoarea deschiderii europene. Călăto
riile spre Occident, dar şi spre Orient, 
însemnau descoperirea altor peisaje, a 
altor oameni şi obiceiuri, însemnau 
investigaţii culturale şi în acelaşi timp o 
formă de libertate personală. Căutarea 
tărâmului ideal coincide cu regăsirea de 
sine a sufletului romantic, neliniştit, 
trăind decalaj ul permanent între 
realitate şi aspiraţie. Această trăsătură 
se va menţine în dorul de ducă al 
artistului român, chiar şi atunci când 
scopul călătoriei este unul pragmatic. 
Oscilaţia între Occidentul cu o confi
guraţie stabilă şi un acasă nesigur va fi o 
constantă în timpul acelei Wanderung 

care începe la mijlocul secolului XIX şi 
continuă poate până astăzi. Nostalgia 
depărtării, ca loc de împlinire, transfor
mă necunoscutul în loc comun. Aman, 
Grigorescu, Andreescu, Luchian şi 

mulţi alţii pe lângă ei îşi găsesc un al 
doilea cămin în străinătate, unde 
locuiesc ani îndelungaţi, de unde revin 
în ţară pentru a pleca din nou, într-un 
continuu periplu. 

Aman pleacă la Paris în 1850 şi 

studiază cu Picot şi Drolling (va reveni 
de nenumărate ori în tot timpul vieţii), 
dar opera lui demonstrează influenţa lui 
Delacroix, Gericault, Watteau, a călăto
riilor imaginare, orientându-se spre 
expresia liberă a subiectului. Martor al 
începutului afirmării impresionismului, 
Aman ajunge să probeze şi tehnica non
finito şi pictura în aer liber, aplicată 

vechiului tipar al rigorii compozi~onale 
a peisajului. El preia moda pariziană a 
orientalismelor de la Ingres şi Delacroix 
în scenele de harem şi portretele de 
odalisce, ipostaza Orientului pitoresc 
fiind trecută tot prin filtru occidental. 
Atent la nou, Aman învaţă la Paris 
tehnica gravurii şi colaborează cu 
Alfred Cadart, editorul lui Charles 
Daubigny, tehnică pe care o va exersa în 
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multe lucrări în aqua forte şi ia 
cunoştinţă de descoperirea fotografiei. 
Fără a fi el însuşi practician, va folosi 
fotografiile ca modele pentru com
poziţii . 

Artist monden, Aman reconstru
ieşte la altă scară modelul francez în 
atelier şi îl transformă în atitudine de 
viaţă. Nu preia de la Paris doar lecţia de 
pictură, ci şi un mod de a fi . În opera lui 
Aman coexistă formulele academiste 
cu cele modeme, balcanismul şi ten
dinţele culturale occidentale, sceno
grafia studiată din marile compoziţii cu 
temă istorică, făurite sub îndemnul 
efervescenţei patriotice a momentului 
şi sensibilitatea lirică a scenelor 
intimiste. Sigur pe sine, ca om şi ca 
artist, Aman îşi va construi un nume 
respectat şi un statut aristocratic. El s-a 
orientat spre „marea artă", spre lucrul 
temeinic şi oarecum formal , fiind 
acuzat la sfârşitul vieţii de artificia
litate. A fost întemeietor de şcoală şi 
profesor conştient de rolul pe care şi l-a 
asumat faţă de generaţiile următoare. 

De la Aman la Grigorescu distanţa 
se accentuează. Fidel atelierului, Aman 
ignoră trecerea timpului, pe când 
Grigorescu, neobosit călător, îşi află 

subiectele picturii în trecător şi 
impalpabil, în fluidul luminii şi al 
aerului, în secunda zâmbetului şi 

grimasa ironică. El va adopta non-finito 
ca tehnică de lucru, acela numit de 
Ruskin „confused modes of execution" 

artă 

şi iluzia optică, deoarece „numai într-o 
schiţă poţi rămânea sincer până la 
sfârşit". 

Cu totul alta va fi însă experienţa 
occidentală a lui Grigorescu. Plecat din 
ţară în 1861 pentru a se înscrie în 
atelierul lui Sebastian Cornu, la Paris va 
prefera atmosfera de libertate creativă 
de la Barbizon şi se va alătura noilor 
colegi, Millet, Rousseau, Courbet. 
Acest detur de la formalismul şi 
rigoarea academistă spre pictura în aer 
liber este simptomatică pentru structura 
pictorului român, care pe tot parcursul 
vieţii va fi într-o continuă căutare a 
noului, fascinat de descoperirea altor 
peisaje, a altor fizionomii, pe care le va 
reproduce cu conştiinciozitatea unui 
extraordinar meseriaş, conferind fiecă
rui motiv o semnificaţie profund uma
nă, dovadă a unei sensibilităţi speciale. 

Grigorescu este un artist lipsit de 
constrângeri. În momentul în care 
optează îşi alege calea şi îşi afirmă 

menirea: ,,În sufletul tău e taina care dă 
viaţă pânzei, nu în forma şi culoarea 
exactă a lucrurilor" , grăbit de a 
surprinde momentul, clipa trecătoare, 
atitudine specifică şi crez al impresio
niştilor. 

Grigorescu se află în Franţa în 
momentul coagulării unei noi viziuni 
artistice. El este, astfel, parte integrantă 
a acestui proces şi nu învăţăcel sau 
imitator. Peisajul românesc este mai 
degrabă o traducere din franceză în 
română a noului limbaj plastic. Chiar şi 
variantele „Carelor cu boi" se înscriu 
într-un serialism şi reprezintă o pagină 
importantă de istoria artei. Nu se judecă 
prin specificul naţional, prin subiect, ci 
prin atmosferă şi studiu asupra luminii 
şi a mişcării , fiind conceptualizarea 
lecţiei impresioniste şi nu emblema
tizarea românismului. 

Câţiva ani mai târziu, Andreescu 
urmează aceeaşi cale cu a lui Grigo
rescu. În 1877 îşi începe studiile la 
Academie Julian, în Paris, dar curând va 
prefera pictura în aer liber practicată la 
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Barbizon şi se va alătura pictorilor 
francezi. El va expune alături de Renoir 
şi Monet. În scurta sa viaţă, de numai 32 
de ani, Andreescu este pictorul a cărui 
creaţie îşi afirmă semnificaţia prin 
relevanţa sentimentului tragic al 
existenţei. Contrar lui Grigorescu, 
opera lui nu se desfăşoară narativ, nu 
este scenă singulară dintr-o acţiune în 
evoluţie imaginară, ci este expresie a 
absenţei, a nimicului şi a tăcerii. 

În perioada în care Grigorescu era 
deja acuzat de idilism, iar Aman se 
izolase dezamăgit de lipsa de înţelegere 
a publicului, Luchian este cel care 
produce ruptura necesară şi anunţă 

schimbarea majoră a orientării ideilor. 
După anii de şcoală, în ţară, unde i-a fost 
profesor Aman, pleacă la Miinchen, se 
înscrie la Kunstakademie, apoi la Paris, 
la Academie Julian, unde studiază cu 
Bouguereau. 

În Occident, gustul pentru mişcare 
dispăruse, ca şi cel pentru peisaj şi 

aspectele idilismului câmpenesc. 
Luchian are o altă statură socială şi 

artistică - este un citadin. El găseşte la 
Miinchen şi la Paris expresia propriilor 
orientări, iniţial în simbolism, pentru ca 
mai târziu să devină pictor realist. 
Luchian nu va reproduce aceste formule 
plastice, el va încerca să refacă un 
curent de opinie şi va conceptualiza 
nevoia de independenţă creativă şi 

intelectuală. Lecţia grigoresciană nu-l 
mai interesează, nici ca tehnică, nici ca 
tematică. Idilismului rural îi va opune 
aspecte ale vieţii citadine, peisajului 
câmpenesc, mahalalele lipsite de 
pitoresc, îmbogăţind cu o nouă tematică 
arta românească. Culorile de amestec în 

gamă susţinută, amestecul retmian, 
caracteristic impresioniştilor şi compo
ziţia de tip Femsicht vor fi înlocuite cu o 
cromatică a culorilor pure şi a alăturării 
contrastante şi de un decupaj care aduce 
în prim plan personaje şi întâmplări 

obişnuite şi va impune o altă viziune 
asupra frumosului. 

Discursul narativ în limitele mi
mării frumosului natural caracteri
zează arta românească modernă, care, 
datorită celor patru, se structurează 
unitar, ca şcoală de pictură. Aman, 
Grigorescu, Andreescu şi Luchian ex
perimentează noul, cu graba călătorului 
atras de sursa fascinantă şi experimen
tală, finalizat prin relevanţa conştiinţei 
de sine şi reinventează realitatea în 
tiparele tradiţiei, redând fragmentar o 
realitate personală străbătută de 
nervurile libertăţii asumate. 

THE EUROPEAN VOCATION 
OF THE ROMANIAN PAINTING 

The exhibition organized by the 
National Museum of Art of Romania 
under the title "The European Vocation 

of the Romanian Painting" features 
works by Theodor Aman (1831-1891), 
Nicolae Grigorescu (1838-1907), Ioan 
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Andreescu (1850-1882) and Ştefan 
Luchian ( I 868-1916), the four "patres" 
whose relevance to the course of 
modern art as an European spirit has 
been already emphasized. Their aim 
was to avoid traditional methods of 
representation and conventional ways 
of visual perception and to fiii their 
works with a sense based not only upon 
pure visuality but also upon structure. 
Each ofthem marked an important step 
in the development of art. Travelling to 
complete their studies, visiting 
museums and libraries, frequently 
founding lodging for many years in 
Paris, considered as a second home, 
they participated effectively in the 
European artistic life. This come and go 
has to be seen as the spiritual journey 
between two poles - one ofthem (Paris, 
Barbizon, Miinchen or Rome) the place 
of the creative effervescence and 
permanent challenge, the other one 
(home), the place of fulfilment of their 
artistic vocation by adapting the new 
stylistic principles to the Romanian 
tradition. 

Aman left for Paris in 1850 and 
started his studies with Michel Martin 
Drolling and Franc;ois Picot. During his 

artă 

sojourn in Paris until I 858, he showed 
his work at the Exposition Universelle 
de Paris and at severa! Paris annuals. He 
painted his studio in Paris , as 
Grigorescu did, a usual theme at that 
date, in a similar manner with " The 
artist's studio" (1855-1860) by Corot, 
offering to the public an image of the 
organization of the peculiar interior 
space and of the work atmosphere on 
the fall ofthe XIX111 century. On the way 
home, in 1858, Aman also visited Italy. 

Starting as an academic painter, 
influenced by Neoclassicism, in his 
great historical compositions, he soon 
discovered the fascination of the open 
air and experiments the impressionist 
palette in landscape. Severa! portraits 
and still lives painted in tiny dimensions 
denote his extraordinary talent as a 
miniaturist and his farther interest in 
etching. In Paris he collaborated with 
Alfred Cadart, the same editor of 
Charles Daubigny and other French 
engravers. His activity in Bucharest, on 
the artistic scene had been successfully 
materialized in 1864 when, after a long 
period of tribulations and difficulties, 
he inaugurated the University of Belle 
Arte. 

Aman replaced rigor and formality 
and concentrated upon opening the way 
to the principles of modern art, which 
Grigorescu and Andreescu would 
accomplish. Initially icons' painter, 
Grigorescu left for Paris in 1861 and 
was admitted in Sebastian Cornu's 
studio. Soon he would discover the 
fascinating atmosphere in Barbizon 
and, close to his new friends Millet, 
Rousseau and Courbet, he would avoid 
conventional painting with a sense of 
open air rather than studio light. During 
his activity he showed his paintings at 
the Exposition Universelle de Paris, 
,,Exposition des peintres de Barbizon" 
and the Parisian Salons, but also in 
Romania, where he received celebrity. 
Between 1873 and 1874 he travelled in 
Italy but came back to France severa! 
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times, when he painted in Vitre and 
Bretagne. His aim was to respond to his 
free concept of creation and to 
investigate in an Impressionist and later 
Postimpressionist palette both land
scape and different human typologies. 

Despite his short life of only 32 
years, Andreescu marked another stage 
in Romanian art history. In 1877 he 
began his studies in Academie Julian in 
Paris, but according to his own 
disposition as an artist he followed the 
same way as Grigorescu did, moving 
his studio in the open air, in Barbizon 
and in the French countryside. His 
paintings featured in the exhibitions in 
Paris annuals, nearby the impres
sionists, Renoir and Monet. His own 
style was easily detected by the 
melancholic touch, which revealed the 
existential drama of the Romanian 
artist. 

On the other side, Luchian who 
studied initially with Aman in 
Bucharest left for Miinchen to be a 
student at the Kunstakademie and 
continued with Bouguereau at the 
Academie Julian, in Paris . After 
exploring the Art Nouveau, Symbolism 
and Impressionism techniques, 
Luchian, looking for a personal style, 
experienced the day after day poetry in 
a realistic manner and showed the 
simple life and the common place 
landscape in a strong colourful palette. 

Synthesis and picturability added 
to the narrative discourse are the main 
characteristics ofthe Romanian art that 
due to Aman, Grigorescu, Andreescu 
and Luchian, would define its own 
structure as a real school of painting. 
The works of the four artists testify the 
authority ofthe aesthetic legitimating in 
the Romanian modern painting 
tributary to a special respect for the 
untrammelled beauty rather than the 
expression of violent emotions. They 
are painters who experience the new 
travelling from the source (fascinating, 

experimental) to the relevance of the 
self-consciousness embed of tradition 
and who reinvent the reality and picture 
fragmentarily the accessioned routine 
of daily life transcended by the echoes 
ofthe Past. 

Opened at the same time with the 
inauguration of the European Gallery, 
the exhibition "The European vocation 
of the Romanian art" stresses the idea 
that the Romanian specificity in the 
meaning of the global concept of 
Modernism has to be read as a part of 
the European trends and not as an 
isolated, provincial island of cui ture. 

Imagini de la 
inaugurarea 
expoziţiei 

„Vocatia 
Europeană a 
Artei 
Româneşti" . 
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