
Imagine din 
Muzeul 

Holocaustului 

Care sînt motivele care au 
îndemnat cercurile ştiinţifice, 

politice şi civice americane să rememo
reze într-un muzeu atrocităţile celui de
al doilea război mondial? O parţială 
enumerare a lor ar putea lua în 
considerare următoarele : 1. unicitatea 
tragediei în raport cu toate crimele 
săvîrşite în istoria omenirii şi propu
nerea unei noi raportări la cea de-a doua 
conflagraţie mondială ; 2. Reich-ul 
nazist a exterminat şase milioane de 
evrei şi cinci milioane de neevrei, fapt 
care trebuie cunoscut de toată lumea şi 
comemorat într-o instituţie de rang 
academic; 3. demonstrarea aspectului 
non-conflictual între descrierea unici
tăţii experienţei evreieşti şi includerea 
altor victime ale nazismului, precum 
ţiganii, slavii, negrii, secta religioasă 
Martorii lui Yehova, francmasonii, 
handicapaţii, homosexualii; 4. scopul 
ştiinţific-informativ, dar, mai ales, 

muzee americane 

Prof.univ.dr. Victor NEUMANN* 

pedagogic, bazat pe mijloacele audio
video, pe cele mai modeme metode de 
expunere şi valorizare a obiectelor are 
impact asupra celor mai diverse 
categorii sociale şi asupra mediilor 
politice. Toate acestea m-au îndemnat 
să cred că este important să prezint 
cititorului de limbă română şi mai ales 
cercurilor de muzeografi din România 
cîteva date despre Muzeul Holoca
ustului . Alături de ele, mi-am luat 
libertatea de a face scurte comentarii, 
pornind de la observaţia că pentru 
istoriografia comunistă descrierea 
totalitarismului brun a fost un capitol 
propagandistic, atunci cînd era vorba de 
Germania şi unul tabu, atunci cînd în 
discuţie era trecutul colaboraţionist al 
propriei ţări. 

Elementul cheie care a stat la baza 
urii , discriminărilor şi distrugerii vieţii 
omeneşti a fost teoria rasistă . Studii le de 
antropologie, etnografie, istorie comu
nitară, origini etc. au servit adesea 
doctrina rasistă. Multe ipoteze ale 
acestei doctrine pornesc de la rezulta
tele amintitelor discipline. Doctrina 
rasistă afirma că originea sîngelui este 
cel dintîifactor care determină viitorul 
individului şi al grupului. Rasismul a 
primit o argumentaţie pseudo-ştiinţifică 
prin intermediul volumelor lui Houston 
Stewart Chamberlain, argumentaţie 

care a exercitat o influenţă profundă 

asupra lui Adolf Hitler. Aceeaşi doc
trină funestă şi cu deosebire antise
mitismul rasial a devenit parte a 
ideologiei naziste germane după 1933. 
Legile de la Nurembergdin 1935 au fost 
cele dintîi acte legislative care au 
definit evreii şi pe descendenţii 

familiilor mixte, ariano-evreieşti, în 
temeiul sîngelui. De la falsificarea 
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identităţii, excluderea diferenţelor ori 
inventarea aşa-zisului străin trăind în 
imediata vecină te şi pînă la genocid nu a 
fost decît un pas. Procesul de pregătire 
şi de punere în aplicare a exterminării 
fizice a fiinţei umane indică patologia 
nazistă. 

În 1935 a fost creat un birou pentru 
studiul problemelor rasiale şi o 
societate pentru cercetarea moştenirilor 
ancestrale. Sub îndrumarea lui Heinrich 
Himmler, amintita societate a sponso
rizat experienţele antropologice şi 
medicale pe non-arienii din lagărele de 
prizonieri. Preocupat de conservarea şi 
propagarea rasei pure ariene, SS-ul a 
susţinut împerecherea tinerilor arieni în 
ferme speciale de împerechere . 
Începînd cu anul 1940, bolnavii mental 
şi fizic, văzuţi de nazişti ca un segment 
de oameni care împiedică susţinerea 
ideii superiorităţii rasei, au fost ucişi 
prin programul euthanasia. Discrimi
narea rasială a fost aplicată nu numai 
evreilor, dar şi ţiganilor, negrilor, 
slavilor, sectei religioase Martorii lui 
Yehova, francmasonilor, handica
paţilor. 

Ce este de făcut pentru ca un 
eveniment precum Holocaustul să nu 
fie uitat şi să nu se mai repete? Aceasta a 
fost o întrebare foarte dificilă, formu
lată de multe spirite democrate. Isto
ricul Edward Linenthal este de părere că 
în anii postbelici memoria Holoca
ustului a fost exclusiv în posesia 
evreilor americani. Frontierele memo
riei Holocaustului fuseseră stabilite. 
Atunci cînd memoria a devenit credinţă 
naţională, frontierele deveniseră mai 
ferme, ca răspuns la teama pierderii 
identităţii şi mai permeabile, ca urmare 
a înţelegerii proprietăţii pluraliste a 
memoriei1. Supravieţuitorii deveniseră 
americani, iar memoria lor fusese legată 
de America, pentru că aici şi-au putut 
reface viaţa. Dacă Holocaustul exista ca 
referinţă în viaţa americană postbelică, 
aceasta se datorează anxietăţilor 

subterane privind exterminarea în 

masă, relaţiei dintre bomba nucleară şi 
camerele de gazare, ca agent al 
exterminării şi transformării statutului 
de supravieţuitor, dintr-unul de oaspete 
nepoftit într-unul de martor, ale cărui 
depoziţii arată teribilul adevăr al lumii 
care se încumetă să nu uite2

• 

Absenţa rememorării faptelor 
fusese un aliat strategic în lupta 
împotriva URSS, în timpul războiului 
rece. Germania Federală devenise 
simbolul transformărilor miraculoase 
ale democraţiei şi fortăreaţă în faţa 
eventualei agresiuni a Uniunii Sovie
tice. Într-un asemenea context, ruşii 
primiseră calificativul de „nazişti", în 
vreme ce germanii dobîndiseră recu
noaşterea lumii democratice. În anii 
războiului rece, Germania de Vest se 
transformase într-un stat care căuta să 
demonstreze că este iubitor al libertăţii 
şi promotor al drepturilor universale ale 
omului. Un asemenea efort nu a fost 
lipsit de consecinţe, Germania reintrînd 
în circuitul mondial ca partener egal al 
celor mai avansate state şi fiind 
preferată ca loc de refugiu de sute de mii 
de emigranţi din Europa comunistă şi 
din Turcia. Memoria activă a trecutului 
nazist fusese considerată o complicaţie 
de prisos în lupta pentru cîştigarea 

războiului rece. Chiar şi memoria 
juridică a fost scurtă. Henry Friedlander 
observase că „dincolo de procesele 
postbelice ale Naţiunilor Aliate, exter
minarea sistematică a evreilor europeni 

Deportarea în 
Transnistria a 
evreilor din 
Bucovina şi 
Basarabia 
(Arhivele foto 
ale United States 
Holocaust 
Memorial 
Museum, 
Washington 
D.C.) 
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şi a altor grupuri - crima centrală a 
Holocaustului nu a reţinut atenţia 

cuvenită'..i . în Germania, abia în anii 
1970 istoricii au început seria studiilor 
ample despre aspectele importante ale 
nazismului şi ale societăţii germane 
interbelice. Exemplul cărţii în şase 

volume, editată de Martin Broszat ş.a., 
intitulată: Bayern in der NS Zeit. În 
limba engleză, în anii 1950, doar 
volumele lui Leon Poliakov, Harvest of 
Hate şi Gerald Reitlinger, The Final 
So/ution erau singurele istorii 
comprehensive ale Holocaustului . 
Chiar şi în comunitatea evreilor ame
ricani , Holocaustul era insuficient 
comemorat. 

Cel mai important eveniment care 
a readus în atenţie Holocaustul pentru 
americani a fost războiul de şase zile, 
război în care preşedintele egiptean 
Gama[ Abdel Nasser mobilizase armata 
şi declarase că va urmări lichidarea 
Israelului. Indiferenţa naţiunilor occi
dentale faţă de asemenea evenimente 
indicase faptul că memoria Holocau
stului încetase să mai existe. După 
victoria armatei israeliene, automul
ţumirea nu a mai revenit. Acel timp 
arătase potenţialitatea unui nou Holo
caust. În perioada imediat următoare, 

muzee americane 

Jurnalul Annei Frank devine simbol 
universal al Holocaustului. Elie Wiesel, 
laureat al premiului Nobel pentru pace, 
avea să insiste asupra centralităţii 
experienţei evreieşti a Holocaustului şi 
pe rolul supravieţuitorilor ca martori ai 
crimelor naziste. Activitatea lui a fost 
una impresionantă: conferinţe, luări de 
poziţii în dezbateri academice şi 
politice internaţionale, cărţi, articole, 
cursuri. Mărturiile lui Elie Wiesel ca 
supravieţuitor al lagărelor naziste de 
exterminare au contribuit enorm la 
recunoaşterea unicităţii tragediei 
evreilor în al doilea război mondial. Ele 
au avut un impact la nivelul conducerii 
politice a Statelor Unite, respectiv, în 
deschiderea discuţiei privind necesi
tatea înfiinţării Muzeului Holocau
stului. 

Anul 1978 a fost anul organizării 
conştiinţei Holocaustului. Memoria 
juridică s-a deşteptat prin crearea 
Oficiului Special de Investigaţii, care 
îşi propusese urmărirea criminalilor de 
război ce se adăpostiseră în S.U.A. şi 
deferirea lor justiţiei. În aprilie 1978, 
canalul de televiziune NBC a transmis 
un serial de 9 ore şi jumătate despre al 
doilea război mondial, cu o audienţă 
estimată la 120 de milioane de 
telespectatori. Filmul a provocat multe 
controverse, dar prezentarea lui a fost 
socotită preferabilă în raport cu 
indiferenţa ori tăcerea din deceniile 
anterioare. Cînd preşedintele Jimmy 
Carter a anunţat planul creării Comisiei 
Prezidenţiale a Holocaustului, în 
acelaşi an, 1978, el semnala că 

Holocaustul a trecut nu doar de la 
marginea, în centrul conştiinţei evre
ieşti americane, dar devenise însuşi 
centrul conştiinţei naţionale americane. 

Piatra de temelie a Muzeului 
Holocaustului a fost pusă Ia 16 octom
brie 1985. Elie Wiesel spusese cu acel 
prilej că "piatra de temelie înseamnă 
începutul înţelegerii dimen-siunii fizice 
a rememorării suferinţei noastre" . 
Construcţia în sine a atras dezbateri 
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numeroase. De la alegerea arhitectului 
pentru elaborarea proiec-tului şi pînă la 
structura interioară a expoziţiei . Totul 
urma să fie gîndit în cele mai mici 
detalii . Muzeul are de transmis ameri
canilor un mesaj pe cît de simplu, pe atît 
de impresionant: lumea a fost 
periculoasă, iar oamenii instruiţi trebuie 
să-şi aducă aminte de acest lucru şi să 
afle antidotul la inocenţa noastră . 
Deschiderea Muzeului Holocaustului la 
23 aprilie 1993 a fost unul dintre 
evenimentele internaţionale majore. 
Atenţia fără precedent acordată de 
conducerea Statelor Unite ale Americii 
construirii unei asemenea instituţii 

culturale, precum şi prezenţa preşedin
telui şi vicepreşedintelui de atunci, Bill 
Clinton şi Al Gore, la inaugurarea 
muzeului a fost crucială, nu numai 
pentru memoria supravieţuitorilor, dar 
şi pentru viaţa politică nevoită să 

navigheze în ape tulburi. 
Memoria Holocaustului, simboli

zată în parte prin acest muzeu, a fost 
gîndită ca o posibilă terapeutică pentru 
naţiuni, ca şi pentru indivizi . La 
inaugurare, Bill Clinton spusese că 

„nici un război nu pune capăt tuturor 
războaielor şi de aceea bătă lia 

împotriva tendinţelor de bază ale naturii 
noastre trebuie continuată pentru 
totdeauna". United States Holocaust 
Memorial Museum „este pentru cei mai 
mulţi o ocazie de a învăţa lecţiile tragice 
ale trecutului şi a le transmite de la o 
generaţie la alta. Odată cu sfirşitul 

războiului rece, va trebui să ne întîlnim 
nu doar cu ceea ce este mai bun în lume, 
dar şi să recunoaştem că nu totul în 
această nouă lume este bun"4

• O 
reflecţie care ar fi firesc să pună pe 
gînduri pe toţi aceia care cred că 

toleranţa este un dat al naturii şi nu al 
educaţiei; o reflecţie care sugerează 
importanţa examinării lucrurilor şi a 
ţinerii sub control a pretinsei noastre 
inocenţe. Clinton îndemnase pe fiecare 
american să viziteze acest muzeu, 
presupunînd că acela ce va intra în 

această instituţ ie , va ieşi pentru 
totdeauna schimbat. 

Patologia mentală a nazismului 
trebuia să fie evidenţiată în detalii , 
astfel încît nici un element revelator cu 
privire la nazism şi mijloacele inventate 
de acesta în scopul uciderii să nu fie 
omis. lată de ce muzeul a fost gîndit ca o 
imensă colecţie de obiecte şi mărturii, 
care narează nemediat Holocaustul: 
barăci , camere de gazare şi crematorii, 
uniformele prizonierilor, pantofii 
victimelor, canistrele de lapte folosite în 
lagare, părul femeilor care au fost ucise 
la Auschwitz, vagoane în care s-a făcut 
deportarea, filmele naziştilor cu ocazia 
experimentelor medicale. Să arăţi 
publicului maşina morţii şi să explici 
funcţionarea ei prin limbaj muzeistic 
este un lucru pe care nu şi l-a propus 
nimeni pînă acum. 

În prima secţiune, care începe la 
etajul TV al clădirii, este prezentată 

propaganda nazistă şi teroarea răspîn
di tă în societatea germană prin 
ideologia rasistă şi antisemită a 
extremismului naţionalist. Filmele 
documentare, intitulate Antisemitism şi 
The Nazi Rise to Power completează 

informaţia explicată prin intermediul 
fotocopiilor din ziare, reviste, cărţi, 

caricaturi. Este partea de muzeu care 
arată rolul nefast al culturii, educaţiei şi 
al media în promovarea fantasma
goricei opinii a purităţii originilor. Prin 

Imagine din 
Muzeul 
Holocaustului 
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alegerea unor materiale sugestive, 
expoziţia narează evoluţia şi instituirea 
la nivel de politică oficială a statului 
german a celei mai sinistre teorii a 
identităţii individuale şi colective din 
istoria universală. Este descris modul în 
care s-a ajuns la crimă împotriva aceluia 
care era socotit străin, respectiv, de altă 
origine sangvină decît aceea germană. 

Secţiunea a doua prezintă ghetto
urile, deportările, munca de sclavi, 
lagărele de concentrare, precum şi 

modul de implementare a soluţiei 
finale, prin instrumentele exterminării. 
Într-o încăpere imensă este reconstituit 
un cuptor de gazare, aidoma acelora în 
care au fost ucişi evreii. Filmele 
documentare arată unităţile mobile ale 
morţii (Einsatzgruppen), care au făcut 
victime pe toată suprafaţa teritoriilor 
ocupate de al Treilea Reich în timpul 
războiului. O suită de mărturii audio şi 
video ale supravieţuitorilor din lagărul 
de la Auschwitz întregesc informaţiile, 
dezvăluind numeroase detalii factuale. 
Acest tip de comunicare impresionează 
publicul, lui datorindu-i-se o atenţie cu 
mult mai mare comparativ cu invocarea 
cifrelor. 

La etajul II al muzeului sînt expuse 
documentele care vorbesc despre acei 
oameni foarte curajoşi care au 
demonstrat că principiile adevărate ale 
naturii umane nu se pierd nici în cele 
mai grele momente ale vieţii. Prin 
efortul lor au fost salvaţi mulţi evrei de 

muzee americane 

la deportare, numele şi personalitatea 
lor fiind făcute cunoscute prin 
intermediul unor emoţionante descrieri 
biografice. Panourile pe care sînt 
expuse numele acestor drepţi între 
popoare nu vorbesc despre excepţiile 
de la regulă, ci despre crezul contrar 
nazismului şi purismului rasial al 
multor persoane aparţinînd naţiunilor 
europene. Este vorba de cei ce şi-au 
riscat viaţa , unii fiind ucişi sau 
dispărînd în condiţii neelucidate pînă 
astăzi. Faptele lui Raoul Wallenberg 
sînt impresionante, diplomatul suedez 
în capitala Ungariei salvînd mii de evrei 
prin acordarea de paşapoarte pentru 
emigrare. Dintre români, cea mai 
ataşantă figură este aceea a lui Traian 
Popovici, primarul oraşului Cernăuţi. 
El s-a opus cu mult curaj aplicării 
ordinului lui Antonescu privind 
deportarea evreilor în Transnistria, 
motivîndu-şi atitudinea în termenii unei 
opţiuni politice raţionale şi ai unui 
credo uman exemplar. 

Sala rememorării este un adevărat 
templu în care arde flacăra eternă, 
simbolizînd memoria naţională ameri
cană în numele victimelor Holocau
stului. Ea face trecerea din expoziţie în 
spaţiul liniştii, de la istorie la memorie. 
În preajma scărilor ce conduc vizi
tatorul spre holul martorilor, se află o 
sală de studiu special amenajată şi 
dotată cu mai multe calculatoare. Ea 
oferă posibilitatea oricărui vizitator să 
revadă pe cont propriu imagini, hărţi, 
date demografice, informaţii cu privire 
la istoria nazismului, lagărele morţii, 
genocid, precum şi să beneficieze de 
material informativ tipărit. Marele hol 
al martorilor de la intrarea în muzeu, 
locul unde este amplasată şi expoziţia 
lui Daniel, perspectiva unui copil 
asupra Holocaustului în Germania 
nazistă, închide circuitul muzeistic. El 
este, probabil, spaţiul cel mai încărcat 
de mesaje, prin care arhitectul trimite 
spre lumea închisă şi perversă a 
nazismului. 
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Operă realizată pe parcursul mai 
multor ani, muzeul a presupus impli
carea unui grup de experţi dedicaţi în 
totalitate studierii, înţelegerii şi vizua
lizării temei Holocaustului. Intre ei, 
istorici, muzeografi, fotografi, desig
neri, restauratori, regizori de film, 
arhitecţi. Am să invoc aici cîteva nume: 
Jeshajahu Weinberg, director fonda
tor al Muzeului; Martin Smith, autorul 
conceptului pentru expoziţia perma
nentă; Ralph Appelbaum, care s-a 
ocupat împreună cu Martin Smith de 
colectarea obiectelor şi fotografiilor, 
fiind şi designer-ul expoziţiei; Ray 
Farr, sub îndrumarea căreia au fost 
selectate filmele documentare şi s-a 
realizat expoziţia propriu-zisă; Sara 
Bloomfield, de a cărei activitate se 
leagă reprezentarea în expoziţie a 
victimelor din rîndul populaţiei roma şi 
sinti şi care este actualul director al 
muzeului; Radu Ioanid, care a selectat 
imaginile fotografice; Cindy Miller, 
care a propus personalizarea vieţii 

evreilor înainte de război, ocupîndu-se 
de adunarea fotografiilor care conţin 
mesaje emoţionale; Michael Beren
baum, colecţionar de obiecte, autor al 
textelor din expoziţia permanentă, 

muzeograful şi istoricul implicat în mai 
multe activităţi de pregătire şi 
construcţie a expoziţiei; Ann Farrin
gton , coordonator al expoziţiei 
permanente. Toţi fuseseră pregătiţi în 
istoria evreilor, toţi se ocupaseră de 
fenomenele discriminatorii, de rasism 
şi antisemitism, de cunoaşterea 
nazismului şi a Holocaustului. Ca 
oameni dedicaţi ştiinţei muzeografice, 
ei erau convinşi că deschiderea unei 
instituţii care să prezinte ororile 
războiului şi să comemoreze victimele 
celui de-al doilea război mondial 
trebuie să însemne o realizare excep
ţională. 

Între cele mai dificile examene 
pentru ridicarea unui astfel de muzeu a 
fost proiectul clădirii . James Ingo 
Freed, arhitectul care a gîndit şi desenat 

proiectul, a reuşit o performanţă cu totul 
ieşită din comun. După ce şi-a amintit 
anii copilăriei petrecute la Essen, oraşul 
german în care se născuse, şi după ce a 
vizitat locurile de exterminare, înţele
gînd cum a fost pus la cale genocidul, 
Freed a avut ideea de a desena replica 
lagărului industrial al morţii de la 
Auschwitz. A rezultat o construcţie 

unică în felul ei, pentru că poartă 
însemnele unei instituţii ce are ca scop 
comemorarea imensei suferinţe umane. 
Aspectul exterior este sobru, dar nu 
lipsit de acele elemente care atrag 
privirea trecătorului. Aşezată între două 
bulevarde foarte circulate, clădirea face 

Prefectura Judetului 

Fotografia 
provine de la 
Muzeul 
Comunităţilor 

Evreieşti din 
Bucureşti 
(reproducere 
după exemplarul 
aflat în arhivele 
foto ale United 
States Holocaust 
Memorial 
Museum, 
Washington 
D.C.) 
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un triunghi perfect cu monumentele 
dedicate lui Thomas Jefferson şi 
George Washington. E drept că ea oferă 
un contrast în raport cu monumentul lui 
George Washington. Cit priveşte 
interiorul, şi el este de neasemuit cu alte 
piese arhitecturale. Tensiunea încăpe
rilor este sugerată prin materialele 
folosite: cărămidă, fier, piatră, sticlă, 
dar şi prin „scheletele de oţel ce se 
întind peste pereţii de cărămidă"1 • 
Holurile uriaşe par locuri unice ale 
rememorării şi ale meditaţiei. Scările 
propunînd fiecăruia dintre vizitatori un 
netrucat dialog interior reflectă iluzia 
urcării spre lumină. Turnurile indică 
forţă, iar podurile, pavate cu sticlă, care 
traversează clădirea la etajele II şi IV 
conferă singura articulaţie necesară 
operei arhitecturale spre a simboliza un 
întreg. 

S-a spus că „Muzeul Holocau
stului este un exemplu rar al arhitecturii 
contemporane, avînd darul de a folosi 
design-ul ca pe o umilă autoritate a 
expresiei emoţionale şi psihologice. 
Construcţia este o critică a măreţelor 
idealuri moderniste care sperau să 

rezolve problemele omului. Ea a 
devenit un spaţiu al studiului, al 
reflecţiei"6 • Rămîne de domeniul 
evidenţei că Freed a fost foarte inspirat 
atunci cînd s-a gîndit că o clădire ca 
aceasta trebuie să poată vorbi. El a 
înţeles că un muzeu este altceva decît un 
depozit de obiecte sau un spaţiu negru şi 
depersonalizat. Criticii artei arhitec
turale au observat că James Ingo Freed 
nu renunţă niciunde la mesaje adresate 
publicului, ceea ce nu e simplu atunci 
cînd tematica se referă la 11 milioane de 
victime. Proiectul a fost socotit ca unul 
dintre marile evenimente arhitecturale 
ale Washington-ului'. S-a făcut şi 
aprecierea potrivit căreia clădirea 
Muzeului Holocaustului este printre 
cele mai interesante ridicate în ultimul 
sfert de secol în America

8
• 

Situat în centrul capitalei Statelor 
Unite, alături de monumentele simbol 

muzee americane 

ale naţiunii americane, muzeul este 
totodată o opera de curaj civic şi de 
responsabilitate politică. El întruneşte 
caracteristicile unei capodopere a artei 
pedagogice, ilustrînd "suferinţa tuturor 
acelora care au suferit". Această teribilă 
lecţie a istoriei am perceput-o prin 
contemplarea lagărelor morţii, prin 
contactul cu obiectele care mărturisesc 
atrocităţile şi prin vizualizarea experi
enţelor medicale. Filmele, fotografiile, 
hărţile conferă mărturii indiscutabile 
asupra genocidului. Filozoful american 
Leon Wieseltier - care este de părere că 
atrocităţile anilor 1933-1945 au fost 
înfăptuite într-o cultură care s-a 
administrat prin istoricitate - spunea că 
istoriografia Holocaustului este un act 
al eroismului intelectual şi aceasta nu în 
ultimul rînd pentru că intenţia Reich
ului lui Hitler a fost să demonstreze că o 
asemenea istoriografie este imposibilă. 
Naziştii crezuseră că ei vor putea 
acoperi urmele crimelor lor şi că 

evidenţa uciderii evreilor poate fi ucisă . - . -~ 1mpreuna cu evrei 1 
De ce a fost aşezat muzeul în 

centrul Washington-ului ? De ce a fost 
făcut în Statele Unite, ştiut fiind că 
tragedia a avut loc în Europa? Cum se 
explică faptul că absentează rememo
rarea tragediilor în care au fost implicaţi 
americanii: distrugerea civilizaţiei 

indienilor şi sclavajul populaţiei de 
culoare? Pe urmele istoricului David 
Wyman, autorul cărţii The Abandon
ment of the Jews: America and the 
Holocaust, 194/-1945 - muzeul arată 
indiferenţa Americii faţă de ascensiu
nea lui Hitler şi a nazismului în 
Germania. În 1938, atunci cînd i se 
semnalase problema salvării evreilor 
din al Treilea Reich, preşedintele 
Franklin D. Roosevelt i-a întors spatele. 
Cînd vasul St. Louis încărcat cu evrei 
acostase în Statele Unite, oficialităţile 
refuzaseră să le acorde azil, evreii fiind 
retrimişi în Germania nazistă. La New 
York şi în alte oraşe mari ale S.U.A. se 
ştia din ziare de planurile de genocid ale 
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J,leufsta 
mazeelou 

lui Hitler, fără ca ele să atragă o luare de 
poziţie. Refuzul armatei americane de a 
bombarda Auschwitz-ul în timpul 
războiului sau de a distruge liniile de 
cale ferată pe care fusese făcut 
transportul evreilor spre lagărele de 
exterminare arată inacţiunea sau 
indiferenţa faţă de viaţa a milioane de 
oameni. Acestea sînt doar cîteva 
argumente care au fost invocate pentru 
înfiinţarea muzeului în capitala ameri
cană. 

Aveam să aflu că nu numai eu 
mi-am pus asemenea întrebări, dar mai 
ales opinia publică din Statele Unite. În 
fapt, după multe controverse, lucrurile 
s-au lămurit. Nimeni nu a dorit să 
sugereze că Holocaustul a fost un 
eveniment al istoriei Americii. Ceea ce 
s-a dorit prin decizia construirii unei 
asemenea instituţii în S.U.A., a fost în 
primul rînd „o pledoarie împotriva urii 
şi dezuma-nizării oriunde exista o 
victimă, reamintind vizitatorilor că 
nimeni nu este imun la inumanitate". 
Unii jurnalişti au mers mai departe în a 
găsi explicaţii plauzibile, susţinînd că 
americanii au o responsabilitate spe
cială pentru memoria Holocaustului şi 
aceasta pentru că nici o altă naţiune nu 
are mai mare nevoie ca cetăţenii săi să 
privească viaţa în faţă. Ceea ce am 
constatat urmărind atitudinea pu
blicului american este că acesta are o 
curiozitate deosebită să vadă ce s-a 
întîmplat în ultimul război şi mai ales să 
identifice cu proprii săi ochi răul 
suprem. 

Ceea ce te impresionează în 
atitudinea vizitatorilor făcînd circuitul 
muzeului este schimbarea comporta
mentului lor obişnuit. Lejeritatea 
stilului american se topeşte şi o linişte 
se aşează peste întreaga asistenţă. Din 
cînd în cînd auzi respiraţia întretăiată şi 
gestul specific reculegerii. Nici în 
biserici nu are loc o asemenea 
comemorare. Mi-am zis că muzeul şi-a 
atins scopul. Oamenii învaţă, reţin, 

recomandă semenilor lor să vadă 

obiectele care narează acel moment 
oribil al istoriei, pe care nimeni nu are 
dreptul să-l uite sau să-l minimalizeze 
fără a-şi păta credibilitatea de om. Cine 
crede că maşina morţii i-a avut în 
vedere numai pe evrei şi nu extermi
narea fiinţei umane ca atare, cine are 
impresia că vede doar evrei în filmele, 
fotografiile, exponatele ce mărturisesc 
existenţa lagărelor şi a victimelor lor, 
acela în mod sigur are grave probleme 
moraleJO. 

Muzeul Holocaustului reprezintă 
una dintre cele mai mari atracţii ale 
Washington-ului. Unicitatea lui constă 
în păstrarea vie a memoriei, în suge
rarea importanţei regîndirii istoriei. 
Valoarea lui derivă din capacitatea de a 
explica prin mijloace muzeistice 
mobilul crimei şi de a dezvălui cum 
anume ideologiile incită la crimă. Cred 
că Muzeul este o lecţie de la primul pînă 
la ultimul compartiment, expoziţia sa 
demonstrînd că după Auschwitz, 
Majdanek, Belzec, Bergen-Belsen, 
Dachau, Babi Yar, Transnistria, istoria 
nu se mai poate scrie oricum; o lecţie 
care stăruie în a demonstra de ce 
trecutul nu este accesibil istoricului, în 
absenţa unei confruntări cu propria sa 
conştiinţă. Tocmai de aceea, în 
întîmpinarea demersului muzeografic a 
fost deschis un Institut de Cercetări, 

iniţial servind proiectul expoziţiei şi 
care, ulterior, s-a transformat în Centrul 
de Studii Avansate pe tema Holocau
stului (Center for Advanced Holocaust 
Studies). Cît priveşte faptul că ampla 
rememorare este posibilă graţie unei 
instituţii washingtoniene, aceasta arată 
că însăşi identitatea americană a primit 
o nouă dimensiune odată cu înfiinţarea 
Muzeului Holocaustului. În curînd va 
avea loc îmbogăţirea şi redefinirea 
identităţii colective a Lumii Noi prin 
construirea altor două instituţii com
plementare ca mesaj pedagogic: 
Muzeul Naţional al Indienilor Ame
ricani şi Muzeul Naţional Afro-Ame
rican. 
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* Doctor în ştiinte istorice din anul 
1992, Victor Neumann şi-a început 
activitatea de istoric lucrînd în mai 
multe muzee româneşti. Între anii 1976-
198 I a fost muzeograf la Muzeul 
Goleşti (Piteşti), Muzeul Banatului din 
Timişoara şi Muzeul de Istorie 
Evreiască din Bucureşti. Autor al mai 
multor cărţi de referintă natională şi 
internatională, Victor Neumann este 
specialist în istoria culturii, a 
mentalitătilor şi a evolutiei gîndirii 
politice româneşti în context european. 
Două dintre volumele sale au fost 
editate în Statele Unite ale Americii: 
The Temptation of Homo Europaeus, 
East European Monographs, Boulder, 
Colorado, distributed by Columbia 
University Press, 1993 şi Between 
Words and Reality. Studies on the 
Contemporary History of Romania, 
The Council for Research in Values and 
Philosophy, The Catholic University of 
America, Washington, D.C., 2001. Cea 
mai recentă carte tiparită în limba 
română este intitulată Ideologie şi 
Fantasmagorie. Perspective compa
rative asupra istoriei gîndirii politice în 
Europa Est-Centrală, Editura Polirom, 
2001. Victor Neumann este profesor la 
Universitatea de Vest din Timişoara, 

muzee americane 

titularul cursului de istorie modernă 
universală. În anul academic 2000-
2001 a fost bursier Fulbright în Statele 
Unite, afiliat la The Catholic University 
of America din Washington, D.C. 
Pentru perioada mai-septembrie 200 I a 
fost selectat bursier Rosenzweig în 
cadrul lui Center for Holocaust 
Advanced Study, de pe lîngă United 
States Holocaust Memorial Museum 
din Washington, D.C., condiţie care i-a 
facilitat şi redactarea prezentului 
articol. 
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ABSTRACT 

Which are the reasons for the 
Americans to commemorate in a 
museum the atrocities of the Second 
World War? The author takes into 
consideration the following: I. The 
unicity ofthe tragedy reported to all the 
crimes made in the history of 
humankind and another perspective of 
the Second World War; 2. The Nazism 
exterrninated over six million Jews and 
another five million non-Jews, a fact 
that should be known by everybody and 
recognized in an academic institution; 

3. Showing the non-conflict aspect 
between the description ofthe unicity of 
the Jewish experience and including 
anothervictims ofthe Nazi regime, like 
gypsies, Slaves, coloured people, 
homosexuals etc.; 4. The scientific 
purpose and the educational one, based 
on the modem technology and its 
impact over different social categories 
and over the political medium. The 
author presents to Romanian some 
information about the Holocaust 
Museum in Washington DC. 
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