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CONSERVAREA CULTURII: DOCUMENTAREA
PATRIMONIULUI IMATERIAL.
DOCUMENTAREA PATRIMONIULUI
IMATERIAL: NOI CONCEPTE... NOI METODE?

In anul 2002, in cadrul conferintei
anuale a Comitetului Inter-
national pentru Documentare al ICOM
a fost pusd 1in discutie vocatia
principald a documentidrii muzeo-
logice. Aceasta nu are ca scop doar
conservarea, organizarea §i punerea la
dispozitie a suporturilor documentare,
ci §i a continutului imaterial transmis
prin studiile muzeologice, colectii §i
alte manifestari de acest gen. Metoda a
fost calificatd de anumiji autori ca o
form3d de ,conservare intelectuald”,
pentru ci subintelege obiectele i studiile
ca potentiali purtitori de informatie. In
consecin{d, documentarea gestiunii
muzeologice trebuie injeleasa in limi-
tele muzeologiei aplicate.

Institufiile muzeologice sau cele
de acelasi gen, desemneazd locuri
destinate colectiei §i expunerii de
bunuri, artefactelor, ecofactelor si
materialelor de origini diverse. Ins3, la
sfargitul anilor 60, cind artistii
plastici au fost impulsionaji de
curentul din mai 1968 din Franta,
desemneazi, de asemenea, mani-
festdrile artistice care se refereau la
momentul intervenjiei asupra rezul-
tatului care, de multe ori, de atunci, se
limiteazi doar la inregistrarea eveni-
mentului, aminunt nu intotdeauna
relevant fatd de posibilele §i diversele
semnificatii ale Intregului din care face
parte.

Pornind de la teoria formulata de
muzeologul Waldisa Russio, muzeo-
logia este stiinta care studiazd
conceptul de muzeu, caracterizat de
relatia dintre om i obiect Intr-un cadru
institutionalizat ideal: muzeul!.

https://biblioteca-digitala.ro

Marilicia BOTTALLO

In mod traditional, muzeele sunt
asociate cu obiecte materiale si, in
general, aceastd materialitate di falsa
nofiune cd prin intermediul ei putem
intelege, in general, continuturile dis-
tincte ale manifestirilor culturale, ale
practicilor stiintifice §i tehnologice, ale
formelor de elaborare a conceptelor
mitice §i istorice §i ale principiilor
artistice.

Desi conceptul contemporan de
patrimoniu include §i imaterialul, ca,
de exemplu, manifestirile culturale si
tehnice, pentru muzeu, ca institutie, se
pune problema colectiei §i a colectiondrii.

Krysztoff Pomian definegte colec-
fia drept ,orice grup de obiecte
naturale sau artificiale, aflate temporar
sau definitiv in afara circuitului
activitdjilor economice, supuse unei
protectii speciale intr-o locatie inchisa
amenajatd in acest scop §i expuse
vederii publicului”2, De asemenea, el
afirmd cd nu este vorba de obiecte in
sine, ci de limbajul care faciliteaza
accesul cdtre invizibil, sau citre
reprezentare. Totusi, limbajul nu este
suficient pentru a permite relajia de
reprezentare intre obiecte care necesita
un mobil pentru a determina interesul
omului pentru fenomene care nu ii sunt
neaparat vitale §i care sd creeze, chiar
dacd incongtient, necesitatea dialectica
de opozifie §i uniune intre vizibil §i
invizibil, ceea ce permite distinctia §i
intelegerea fenomenelor universului,
fie prin intermediul privirii, in primul
caz, fie prin cel al cuvantului, in al
doilead. Asadar, in ceea ce priveste
intelegerea continuturilor, 31 din
punctul de vedere al inregistririi
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acestui confinut, rezultd ci distinctia
dintre patrimoniul material §i imaterial
ia forma unei tautologii.

Céand vorbeste despre nucleul
preocupiérilor muzeologiei, Waldisa
Russio trimite, indirect, la caracterul
tranzitoriu al experientei muzeologice,
calificind-o drept concept - deci, ceva
ce existd dar care are o anumita durati
in timp s§i corespunde timpului
experientei. Asadar, se poate foarte
bine substitui notiunea de obiect cu cea
de fenomene culturale, manifestari
artistice sau orice alt eveniment care ar
avea loc intr-un muzeu sau care ar
beneficia de adapost §i prezervare prin
intermediul documentirii muzeologice.

Waldisa Russio accentueaza
faptul ca relafia om-obiect de muzeu
trebuie si aiba ca parametri principiile
fidelitatii, documentdrii §i marturiei.
Pentru ea, documentarea presupune
un ‘document’, care etimologic pro-
vine de la docere: a invata/a educa. De
aici, documentul nu doar transmite o
informatie, dar si inva{d despre cineva
sau ceva. lar cel care invatd/educi,
transmite informatia cuiva. Originea
mirturiei este festimonium, adici a
declara, a atesta un fapt sau un lucru al
cuiva. Precum documentul, mdrturia
implicd, de asemenea, doua persoane.
Cel care madrturiseste declard ceea ce
stie sau a observat, deci, prezena sa,
»contactul” cu actul sau faptul
mirturisit. Fidelitate, in muzeologie,
nu presupune neaparat autenticitate, in
sensul tradifional s§i strict, ci veri-
dicitate, siguranta provenientei docu-
mentului sau a marturiei4.

Diferitele principii ale Tinre-
gistrarit fenomenelor temporale in
scopul conservirii implicd mai putin
chestiuni de metods, cat de gandire a
ceea ce inseamnd aceasta din punctul
de vedere al valorilor muzeologiei
traditionale. Astfel, in procesul de
»muzealizare”, 1 se cere muzeulul
ment{inerea principiului permanentei,
deci se justificd retragerea obiectului

'TS(T']

din fluxul vietii funcjionale §i, privat
de atributele sale specifice §i evoca-
toare, se transformi in document.

Dar, atunci, ce justificd analiza
distinctiilor dintre patrimoniul material
si cel imaterial? Relatia muzeologici
este un limbaj, deci o reprezentare care
permite o existentd §i, tocmai de aceea,
unicd, individualid §i conditionati de
factori ce tin de formarea, originea §i
interesul persoanei care o expe-
rimenteaza. Daca ludm in considerare
cd, in acest caz, un limbaj se
caracterizeazd prin functionalitatea
capacititii de a asocia §i a produce
semne, lar acestea, intelese ca
reprezentare a obiectului §i a celui care
interpreteazi, sunt un element esential
al procesului cunoagteril, atunci reiese
ca toatd acfiunea este o reprezentare
intotdeauna parfial, niciodati totalas.

Daca reprezentarea semnificad
substituirea unui lucru prin altul, a fi in
loc de, rezultd cid in acel act se reveld
capacitatea de a genera informafie,
adica, de a infera. In acest fel,
deductia, regulatd de principii aso-
ciative ale contiguitdtii (asociere prin
intermediul experientei) §i ale simila-
ritdlii (analogia, care este un proces
intelectual, deci, controlat prin
rationament) creeazd, prin urmare, noi
semne §i reprezentari®,

Astfel, o nojiune mai cuprin-
zatoare a culturii subintelege faptul ca
fenomenele pe care le studiazd se
altereazd de-a lungul anilor. Formele
de inregistrare pe care le cunosteam
deja nu mai sunt suficiente; o datd
racordate la o cultura vie, nu se poate
pretinde ca relatiile ar putea si ramana
neschimbate. Astfel, asistim la diverse
tentative de a finregistra fapte,
evenimente si forme culturale care
incep sd se piarda sau sd@ se modifice
drastic.

Pentru Walter Benjamin, nofiunea
de autenticitate nu include si
reproducerile tehnice. Si totusi, dacd se
considerd cd formele de reproducere
sunt de asemenea reprezentiri, atunci
rezultd ca, si atunci cand este infeleasa
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ca o inregistrare, documentarea nu co-
respunde cu o reproducere a realitatii, ci
cu imagini ale realitdfii. In acest fel,
documentarea insdgi se constituie ca
imagine, deci ca o posibild forma de a
reprezenta lumea.

Dacd documentarea muzeologica
nu capteaza plenitudinea unui fenomen
artistic, cultural sau social, cu atit mai
putin poate reda o forma sensibild, si
daci, mai mult decat atit, este §i un
obiect al reprezentdrii — deci incarcat
de ideologie — ca parametru i referent
participant intr-un moment istoric
determinat, este de asemenea
impregnat de acesta din urmi, sau,
acesta nu ii este indiferent. Docu-
mentarea muzeologicd este $i metoda
de a pastra legitimitatea conferitd de o
posibild dimensiune istorica.

Pentru ca documentarea muzeo-
logica sa 1si mentina calitdtile necesare
de fidelitate, documentare §i marturie,
necesare existenfei relatarii muzeo-
logice, este necesarda o investifie 1n
ceea ce priveste metoda. De aceea,
,,consxsten;a procedurilor documentare
si tehnice este capabild sid propor-
tioneze contactul cu ceva ce este in
strinsd legaturd cu sursa «faptelor», a
materiei prime a Istoriei”7.

Conceptul de adevar documentar,
cu toate acestea, nu este inclus in ideea
de adevir ca principiu irefutabil, sau
nu se referd la o experien{a ce poate fi
investigatd, ci se bazeazi pe venficarea
aspectelor sale juridice §i administrative
care desemneazd mijloace de clasificare,
inseriere, unicitate, determinare tipo-
iogicd, forme de descriere, yvocabular
controlat/termeni specifici, etc.

In procesul tratirii unui docu-
ment, specificitafile legate de forme de
comunicare, origine, forme de achi-
zitionare §i altele, nu constituie doar
istoricul unui item, ci si stabilesc o
relatie intre acel obiect §i colectia din
care face parte, istoria institufiei in sine
si, In caz extrem, cu insdsi Istoria.

Documentarea muzeologicd a
patrimoniului imaterial nu pretinde sa
tind locul unui obiect, dar, folosindu-se
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patrimoniu

de permanenta materiald a Inregistrarii
sale, permite recunoasterea fenome-
nului §i a singularitatii lui, in spaii §i
ocazii diferite.

Patrimoniul imaterial, din
punctele de vedere ale conservirii i
documentirii - forme de salvare
patrimoniald - ne indicd obiectul ca
mirturie concretd a unor fapte §i
evenimente, dar In  anumite
circumstanje care {in de elaborarea
memoriei (injelegidnd conceptul de
memorie nu ca inventar, ci ca principiu
de articulare a ideilor) faptele si
obiectele reprezinta vectori ai
intelegerii diferitelor forme de
perceptie si cunoagtere.

Ulpiano Bezerra de Meneses
considera ci ,intrucit este un proces
subordonat dinamicii sociale
[memoria] discrediteazad fie ideea de
constructie in trecut, fie functia de
administrator al acestui trecut.
Elaborarea memoriei are loc in prezent
pentru a raspunde  cerintelor

prezentului”8

Totusi, in cazul in care colectiile
pot fi examinate doar ca suporturi ale
unei potenfiale memorii, atunci §i
informatiile confinute in arhive si
banci de date sunt subordonate unei
circumscriptii istorice. Rezulta, astfel,
cd semnificatiile colectiilor se modi-
fica in functie de exigentele prezentului.

Din punct de vedere al rigormi
metodologice documentarea ca sistem,
reprezinti un canal de acces §i
referin{d, care rimane deschis pentru
alte posibile elaboriri, odata confruntat
cu alte fenomene pe care le inregis-
treazd. Astfel, poate inclusiv si isi
revendice o caracteristici de sursid
primara, materie primi, de care criticii,
istoricii, istoricii de artd, muzeologii §i
multi alti profesionisti din breasli se
folosesc pentru o eventuald formulare
de concepte §i, in ultimd instantd,
pentru a fi recunoscute ca persoane
responsabile pentru elaborarea propriei
istorii.

Traducere: Simina Oana Popa
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ABSTRACT

Museology is the science that
studies the museological fact. This is
recognized as the relationship
between the human being and the
museum object (or phenomenon) in an
institutional and ideal scenario: the
museum.

We remark the transitory
character of the museum experience
by qualifying it as a fact. That means
it is something that exists but lasts
only in time, which corresponds to the

duration of the experience. It will be
necessary to strength precise method
procedures for the museum to be able
to maintain its desirable qualities of
proof and evidence (document),
testimony and fidelity. Those are
essential to the existence of the
authentic  museum  experience.
Museum Registration and its methods
preserve it legitimacy understood and
supposed in the context of a specific
historicity.
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