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DIN SLOVACIA

La inceputul anului 1999, la
Bucuresti, a fost organizatd expozifia
Arta grafica slovacd, ce a cuprins
lucrari din colectiile Galeriei de stat din
Banska Bystrica. Cu aceastd ocazie,
directorul Galeriei, d-nul Branislav
Reznik a avut amabilitatea sa ne acorde
un interviu. Din pacate, motive diverse
au dus la aminarea publicarii acestuia,
pentru o foarte lunga perioada de timp.

Considerim cd, desi unele dintre

Virgil Stefan NITULESCU

Virgil Stefan Nitulescu: Domnule
Reznik, as vrea si va rog, mai intii, sa-
mi spuneli care era situatia muzeului in
momentul in care ati preluat
conducerea sa, din punct de vedere
administrativ, i din punctul de vedere
al staril de conservare a patrimoniului
acestuia?

Branislav Reznik: in ceea ce
priveste prima intrebare, sint directorul
Galeriei de stat din Banskd Bystrica
din aprilie 1996; am ocupat acest post
prin concurs, dupd ce Ministerul
Culturii din Republica Slovacia a scos
postul la concurs, §i aceasta, din cauza
situatiei care s-a creat in Galeria de stat
din Banska Bystrica. In perioada anilor
’90, in aceastd functie au tot alternat
doud persoane; pind in 1989,
conducerea acestei Galerii a fost in
miinile unui oarecare domn, iar, dupa
evenimentele din 1989, s-a creat o
situajia nemulfumitoare in Galerie §i,
din acest motiv, s-a incercat o
revigorare a ei. Dupa evenimentele din
’89, in functia de director a venit o
doamnd care a imprimat acestei
institutii acel caracter care ar trebui s
fie propriu unei astfel de institutii, unei
galerii de artdi modernd, de artd
contemporana. Intr-un fel, ea i-a trasat
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MANAGEMENTUL GALERIILOR DE ARTA
MODERNA SI CONTEMPORANA

detalii si-au pierdut din relevania,
substanja celor spuse de specialistul
din Slovacia este, 1ncd, de mare
interes pentru cititorul roméan, motiv
pentru care, cu scuzele de rigoare
pentru intirziere, publicim, acum,
acest interviu, cu mentiunea ca
traducerea dialogului, in §1 din limba

slovacad, a fost asiguratdi prin
amabilitatea d-nului Stefan
Unatinsky.

acea orientarc care se perpetueazi §i
astdzi, Dupd aceea, din niste
imprejurdri pe care nu vreau si le
prezint aici, pe post a venit, din nou,
fostul director, dar, din cauza
nemulfumirii angajatilor Galeriei §i a
artistilor care colaborau cu ea, postul a

fost scos la concurs, de citre
Ministerul Culturii.
Galeria de stat din Banska

Bystrica a luat fiin{a in anul 1956, cind
s-a trecut la constituirea unei retele de
galerii de stat regionale. Dupa primii
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ani, mai sovdielnici, intr-adevir,
Galeria si-a gasit, intr-un fel, rostul i a
inceput s# achizifioneze lucrari, s
organizeze manifestari in domeniul
graficii, expozifii §i si expund
colectiile sale, atit de grafica
autohtond, cit si provenind din afara
Slovaciei, in alte parfi. Bineinteles,
activitatea Galeriei nu s-a marginit
numai la achizitionare §i prezentare, ci
s-a extins §i la cercetarea §i prezentarea
teoretici a lucrdrilor, iar orientarea
catre graficd nu Inseamnd cid s-au
neglijat celelalte ramuri ale arte:
plastice. Galeria se ocupd, 1in
continuare, de arta contemporand, dar
si de intreaga scald a artei.

V. S. N. : Adicd, de arta modernd
si de cea contemporani?

B. R.: Incepind cu arta moderni
din primii 50 — 60 de ani ai secolului
XX si continuind cu arta contem-
porand. In decursul celor 40 de ani de
existentd, sediul Galeriei si-a schimbat
cladirile de citeva ori. Situajia s-a
stabilizat la inceputul anilor 90 si, la
ora actuala, Galeria are in patrimoniu
trei cladiri in care 1si desfiasoara
activitatea. Toate acestea sint cladiri
istorice 51 toate au fost restaurate la
inceputul anilor *90 §i adaptate pentru
nevoile Galeriei. Cladirea initiald este
un palat renascentist din prima
jumdtate a secolului XVI, unde sint
700 de metri expozitionali; tot acolo
este unul dintre cele mai mari §i mai
bine amenajate depozite de artd
grafici, de artd contemporand din
Slovacia; §i administratia funcfioneaza
tot in aceastd cladire. Alta cladire este
fosta primdrie, tot in stil renascentist:
un preforium. Acest pretorium era
clidirea in care funcfiona primaria
atunci cind orasul era atacat, deci, in
interiorul  zidurilor cetdtii. Daca
exteriorul este istoric §i renascentist, in
interior, totul este reficut §i adaptat
pentru necesitifile unei galerii de artd
modemi. A treia cladire este vila lui
Dominik Skutecky. Vila a fost
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construitd de insugi maestrul Skutecky,
in stilul neorenascentist, §i aparfinca
chiar maestrului — care este unul dintre
cei mai de seama reprezentanfi ai
realismului in pictura slovacd —, si
care, dupd un periplu de cifiva ani
buni, petrecuti la Venetia, s-a hotdrit,
spre sfirsitul vietii, sa se intoarcd in
Slovacia, In orasul Banska Bystrica,
unde si-a construit aceasta vila. Este o
cladire situatd intr-un parc din oras si,
ca si celelalte doua cladiri, este situati
chiar in centrul istoric al orasului
Banska Bystrica. In aceastd cladire
este expozifia permanenti a operei
Dominik Skutecky. In cladirea
pretorium-ului, de asemenea, existd
peste 350 de metri de spatiu expozifional.

In ceea ce priveste patrimoniul
Galeriei, putem spune ci la ora actuald
este mulfumitor §i, dupd Galeria de stat
din Bratislava si Galeria ordseneasci a
artei contemporane din Bratislava,
putem spune ci estc a treia galerie de
aceastd facturd, in ceea ce priveste
dimensiunile, patrimoniul §i activitatea
galeriilor de artd din Slovacia.

In decursul anilor, din aceastd
galeric — regionald, la inceput — a
aparut o galerie supraregionald, pentru
ca, astdzi, s3 putem vorbi, deja, despre
una de interes national. Asa dupd cum
viaja social - politicd §i culturald a
Slovaciei, dupa ’89, s-a schimbat,
putem spune cd §i activitatea si
aspectul acestei galerii — in aceastd
perioadd — a capétat forme noi. Au fost
pierdute barierele i limitarile
ideologice, dar, din picate, parcd
aceste bariere sint inlocuite de bariere
economice. Pornind chiar de la
titulatura (Galeria de stat de la Banska
Bystrica), putem spune ci ea este
finanfatd de catre stat, din bugetul
statului, are statutul de organizatic
bugetard. Practic, din acest aport
financiar, pe care il cdpatim de la stat,
acoperim toate necesititile financiare
ale Galeriei. Pe de alti parte, este in
sgrcina mea sd caut §i resurse finan-
ciare extrabugetare, pentru ci cele pe
care le primim de la buget nu sint
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suficiente; ele acopera strictul necesar,
dar, pentru dezvoltare e nevoie de ceva
mai mult. Ceea ce primim de la stat
satisface  necesitdfile intrefinerii
cladirilor, plata salariilor si —in ceea ce
priveste organizarea de expozitii,
achizitionarea de lucrari, editarea de
cataloage — ceea ce ne rimine acopera
doar 40% din necesar. Tinind cont de
faptul ci toate aceste cladiri au fost
restaurate la inceputul anilor 90 -
deci, in esentd, sint noi — nu ne
confruntim cu problemele cu care se
confruntd alte institutii de cultura,
care, deseori, au nevoie de resurse
financiare foarte mari s§i pentru
restaurarea cladirilor. Datoritd acestui
fapt, situafia noastrd este mult mai
usoard. Asa cum am amintit, la
inceputul anilor ’90, a inceput o noud
etapd de activitate $i nu mi-e frici si
spun ci, in aceasta perioadd, a devenit
una dintre galeriile de elita din
Slovacia, orientatd spre arta
contemporand universald. Bineinjeles,
asa cum am spus, aceastd orientare
cétre graficd — provenind de la finele
anilor 60 — face ca o treime din
programele expozijionale s3 fie
orientate spre grafica. In aceasta
directie, noi ne consideram lideri, in
Slovacia, pentru cd institutia noastrd
este cea care inijlazd cercetarea §i o
noud abordare a graficii, ca domeniu.
Noi incercidm s3 producem o rupturd
fai de stereotipuri, si aceasta, datoritd
faptului c3d grafica este acea
manifestare artisticd, intr-un fel,
limitatdi, prin modalitatea de
manifestare. De la inceputul anilor 70,
pind in anii "90, Slovacia §i-a creat o
puternic3 gcoald nationald de grafici,
1zvorind din tehnicile clasice, de
exemplu, utilizind litografia. Aceastd
orientare tradifionald a avut o bazi
tehnologicd §i, mai ales, era proprie
acelei grupdri care a pornit cu Vincent
HlozZnik s1 Albin Brunovsky, urmati de
discipolii lor. Creatia lor porneste de la
verismul suprarealist i de la realismul
fantastic. Aceastd modalitate de
abordare a gisit un ecou foarte
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puternic in graficienii care i-au urmat
pe Brunovsky si pe Hloznik; ea a avut
o inriurire asupra elevilor lor, dar,
datoritd miiestriei §i datoritd unei alte
abordidri a problematicii au devenit
chiar ei insdgi personalitifi foarte
importante ale artei grafice slovace.
Opinia publici — ca §i foarte multi
specialisti in domeniu — gi-a creat
parerea ca ,,grafica inseamna doar cea
despre care am vorbit deja, deci, care a
pornit de la Hloznik, Brunovsky si
discipolii lor, care ar fi Janfovi¢,
Kalllay, Ferik, Stanclova. S-a ivit insa
o deformare, pentru ci aceasta este
numai una din posibilitifile de
manifestare in arta graficd. Anii 90,
insd, - dupa cum chiar galeria noastri a
dovedit —, au ardtat cd existd §i o altd
posibilitate de abordare a artei grafice,
care se manifestdi In Slovacia. Asa
cum, cu respect §i cu omagiu, ne
aplecim asupra operelor acestor
maestri, pe de altd parte, prezentim i
alte dimensiuni, care pomesc de pe cu
totul alte baze: fie c@ este abstractia
geometricd, fie cd@ sint tendinfe
postmoderniste sau neoconceptuale.
Putem spune c@ sintem pionieri in
abordarea unei grafici alternative.
Deci, ne aplecim asupra graficii care,
practic, se debaraseazi de abordirile
clasice ale graficii §i este cea care
experimenteazd, pe de-o parte, cu
expresia §i, pe altd parte, cu forma,
incluzind tendinfele cele mai noi i
tehnicile cele mai noi. Aici putem
vorbi de realitatea virtuald, despre
video, tehnica de calcul §i instalatii,
obiecte; noi expunem grafica regisita.
Ele practic sint colaje create din
obiecte, din ambalaje, de exemplu din
pachete de tigiri. Un exempluy, la
indemina, ar fi offser-ul cu imprimare
la uscat, dar, daci se alege materialul
din care se poate crea opera, atunci
putem vorbi de aceastd graficd
regdsita.

Asta presupune folosirea unor
obiecte uzuale, obiecte pe care le-
regisim la tot pasul, mergind pin3 la
pop art si chiar arta naivd. In aceastd
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directie am organizat citeva expozitii,
prin care am demonstrat §i aceste
dimensiuni ale artei. Bineinfeles, nu
sintem orientati numai cétre Slovacia
sau zona Europei centrale, scopul
nostru este si acela de a arita (si de a
confrunta arta slovacd cu) arta din
intreaga lume. Asa cum am mai
amintit, dacd grafica reprezintd 30-
40% din interesul nostru, restul sint
celelalte manifestari artistice ale artei
contemporane. Fie cd sint medii
directionale sau video-artd, instalafii i
aga mai departe. In anii "90, pe tarimul
nostru, s-au pregitit citeva acfiuni
foarte importante; intre ultimele, vreau
sd amintesc Arhetip, mit §i utopie §i
Barbakan.

V. §. N. : Ce este Barbakan?

B. R.: Barbakan este numele
cetdtii oragului §i, nu departe de acest
centru, se afld zidurile inc3
nerestaurate, ale cetdfii §i diferite
clidiri, de-a lungul zidurilor.
Initiatorul a apelat la plasticieni din
Slovacia, Cehia, Polonia si1 din alte
tari, ca s3d reacfioneze, cumva, la
spatiile existente acolo.

In ceea ce priveste grafica slovaca
alternativd, colabordim cu diferite
galerii de artd din strdinitate §i alte
institufii. Amintesc, in acest domeniu,
Intergrafia '95 de la Cracovia. In
1998, Eric Dietman (un creator de artd
contemporand dintre realistii francezi;
nu era membru al acestei grupari, dar a
colaborat cu ea) a avut o expozitie la
noi, ca §i alfi artisti francezi, Klein etc.

V. §. N. : M-ar interesa si stiu
care sint cele mai vechi opere existente
in patrimoniul Galeriei?

B. R.: Cele mai vechi aparfin
celei de-a doua jumitifi a secolului
XIX. Tinind cont c& Galeria a aparut in
1956, la inceput, a fost orientati citre
Slovacia centrald i treptat si-a
construit statutul nafional si, chiar,
international. Circa 14.000 de opere de
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artd se gisesc, acum, in patrimoniul
galeriei; este vorba despre circa 500 de
statui §1 plastica micd, 1.500 de lucrari
de picturd, 2.000 de desene si circa
9.000 de lucriri de grafici. Bineinfeles
cd nu existd un echilibru calitativ la un
asemenea nivel. Pini in anii ’90,
orientarea a fost, mai degraba, citre
achizifionarea unor opere pornind de la
un punct de vedere ideologic, mai
curind, decit de la valoarea lucrarii
respective, dar in ceea ce priveste arta
ultimilor 40 de ani, putem spune ci se

gidsesc  lucriri  foarte, foarte
importante.
Clddirea in care se giseste

depozitul este noud i a fost deschisa in
1993, iar depozitul este adaptat
cerinfelor §i necesitdfilor celor mai
modeme, celor mai noi. De cind am
venit in Galerie, este in curs de
desfdsurare o noud etapd — destul de
importantd pentru viafa ei — care este
transpunerea din forma fizicd a
lucririi, in formd numericd. Asadar,
practic, orice lucrare intrd In
calculator, sub toate formele, pentru a
fi inregistratd. Rezultatul ar trebui si
fie 0 bazi de date a tuturor lucrarilor de
artd, care prin Internet, ar trebui sa fie
accesibild tuturor celor interesati. La
ora actuald, Galeria din Banska
Bystrica are cea mai accesati pagini
de web dintre galeriile din Slovacia.

V. §. N. : M-ar interesa si stiu
dacd — avind “a vedere ca nu este
singura galerie care are ca profil arta
modernd §i contemporand — existd,
cumva, vreo coordonare §i de ce naturd
este aceastd coordonare, intre aceasti
Galerie §i celelalte galerii, in ceea ce
priveste politica expozi{ionala?

B. R.: In ceea ce priveste
organizarea galeriilor in Slovacia
putem spune cd structura este cam
urmdtoarea: in Slovacia sint 18 galerii
care sint finantate de c3tre stat, in afari
de muzee, aici vorbim numai de
galerii.

I"9'T,




neuista “
muzeelor

V. S. N. : Cu alte cuvine, galerii
de arta modem3, s3 spunem?

B. R.: Nu, nu numai; de art, in
general. Sint galerii cum e Galeria de
stat sau Galeria de la KoSice, care au in
colectie exponate ce merg pind in
perioada romand. Deci, aceastd retea
de galerii s-a creat dupa al doilea
razboi mondial. De la 1 1anuarie, anul
acesta, deci de doud saptamini, dupa o
perioadd de incercdri, de experienie,
fosta conducere a Ministerului Culturii
a incercat s transforme intreaga refea
de institufii culturale, si aceasta in
modul urmator: a organizat in Slovacia
ceva similar cu niste inspectorate
judetene de culturd, ceea ce ar insemna
cd toate institufiile de culturd din
regiunea respectiva erau contopite intr-
ur centru cultural national, unde intrau
galerii, muzee, biblioteci, planetarii,
teatre, tot; iar rolul lor era si facad
serviciul cconomic pentru aceste
institutii, ceca cc ficea ca directorul,
care cra un specialist In domeniu, s nu
fie nevoit sa sc ocupe de acoperis sau
de ugi sau de alte asemenea lucriri.
Institufia a devenit o parte a acestui
ansamblu regional, dar, a ,platit*
aceasta, pe de altd parte, deoarece
institufia, neavind personalitate
juridicd, nu putea sa fie un partener
direct, vis-r-vis de o institutie din
strdindtate, ci numai prin intermediul
acestui centru cultural national. Acest
sistem nu era foarte bun i, de aceea,
dupai alegerile din toamna acest sistem
a fost reevaluat de noul ministru al
Culturii — si aceasta, si datoritd
cererilor respectivelor institutii.

O asemenea centralizare a
institutiilor culturale nu aducea
efectele scontate si, de aceea, s-a
renuntat la acest lucru. Initial,
institufiile de cultura care erau sub
obliduirea consiliilor locale au fost
direct subordonate  Ministerului
Culturii, ceea ce insemna ci seful
suprem era ministrul Culturii i toate
cele 219 instituii de culturd din
intreaga Slovacie erau coordonate de
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acest ministru. Sistemul era centralizat
teritorial — administrativ, iar organi-
zarea acestor inspectorate pentru
culturd regionale a condus la revenirea
institutiilor, de la conducerea lor de
citre directorii din Ministerul Culturii,
la  conducerea de cdtre aceste
inspectorate regionale. Incepind cu
ianuarie 1999, au cazut aceste centre,
aceste asa-zise inspectorate de culturd

$l...

V. S. N. : Deci, inspectoratele mai
existd sau nu?

B. R.: Nu mai exista; de fapt, sint
pe cale de disparitie. Deci, toatd
conducerea economicd, juridicid, de
personal, intra in  subordinea
directorului institutiei, ca atare. Este
posibil ca unele dintre aceste centre
nationale de culturd, in anumite
regiuni, sd supravietuiascd, dar in cu
totul alte forme. De exemplu, la
Bansk4 Bystrica, unde acest centru
national de culturd era cel mai mare
din Slovacia, intrau 9 institutii de
culturdi cu 550 de angajati, si s-a
dovedit cd@ aceastdi administratie
centralizatd, in cazul unul asemenea
numdr mare de institutii de culturd, cu
un numidr atit de mare de oameni
angajati, nu reuseste, din toate
punctele de vedere, sd acopere toate
necesitdfile institufiilor respective. Pe
de alta parte, acest lucru se reflecta si
asupra problemelor de personal, chiar
daci sistemul nu a fost rdu conceput,
dar din cauza unei politici de personal
gresite, in posturile de conducere ale

acestor centre, deci unde acesti
directori erau numiti direct de
Ministerul  Culturii, din cauza

dependentei economice, s-a ajuns la o
anumitd deformare, ceea ce n-ar fi
treouit sa sc intimple, acest lucru
nefiind in intentia ministerului. Mai
simplu spus, daci acest sef al centrului
a spus cd3, pentru o anumitd
manifestare culturald, nu ne da banii,
aceea nu s-a mai ficut, deci nu toate
initiativele puteau fi realizate.
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V. S§. N. : §i, deci, existd, in
momentul de fafd, o oarecare
coordonare in activitatea expozitionald
a galeriilor?

B. R.: Existd, Tn urmitorul mod: o
data pe trimestru, directorul Galeriei
Nationale de la Bratislava cheama la o
consfatuire tofi directorii de galerii din
Slovacia.

V. §. N. : Aceasta este inifiativa
lui personald sau i-a fost impusa de
minister?

B. R.: Galeria Nationald de stat
din Bratislava are Centrul metodic
national care a fost organizat inaintea
aparitiei acestor centre culturale
nationale.

V. S. N. : Centrul metodic este un
fel de directorat al galeriilor?

B. R.: Nu se poate spune asa
ceva. Acolo, practic, se discutd §i se
rezolvd problemele din punctul de
vedere al specialistului §i relativ la
administrarea colectiilor. Acolo se
centralizeaza evidenta tuturor
obiectelor de artd care existd in
galeriile diferite, ca s existe o privire
de ansamblu asupra intregului
patrimoniu al galeriilor.

V. §. N.. : Deci, acolo existi o
evidentd?

B. R.: Da, a patrimoniului
galeriilor, si acest centru metodic
practic stabileste ce trebuie si confini
fisa obiectelor din patrimoniul
galeriilor. Acolo se analizeazi toate
initiativele, cum trebuie si se
administreze colectiile, i se discuti si
acesta: s3 existe unul si acelasi
program; practic, putem spune ci
acolo se desfisoard ,bursa expo-
zitiilor*. Fiecare dintre noi vine cu
programul siu expozitional, fiecare, cu
proiectele pe care vrea si le organizeze
in galeria sa i cautd parteneri pentru
colaborare. Daca apare un proiect sau
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o expozifie la Banska Bystrica, la acest
centru metodic, toate institutiile
partenere vad respectivul proiect gi pot
sd-si manifeste intenfia de a participa
la el. Noi garantdm acea expozitie din
punctul de vedere al specialistului, dar,
din punct de vedere financiar, daca
existd un aviz, ea poate si devind
itinerantd prin alte galerii; mai ajuta si
ei si o mutam dintr-un loc in altul. Pe
de altd parte, si organizatorii locali
oferd anumite facilitati pentru a aduce
o expozitie in galeria lor. De exemplu,
Galeria de stat din Banska Bystrica
pregiteste o expozitie retrospectivad a
unuia dintre marii graficieni slovaci:
Vladimir Gazovi¢. Acest proicct
prevede aparitia unui catalog; practic,
nu va fi un catalog, ci o monografic
despre GazZovié. Aceastd publicafic
este foarte pretenfioasd din punct de
vedere financiar. P2ntru ci existd inca
alte 14 proiecte pentru anul in curs,
Galeria de stat din Banska Bystrica nu
a reusit sd@ o finanteze. Datoritd
faptului cd GaZovi¢ este unul din
reprezentantii de seamd ai graficii
slovace  contemporane,  aceastd
expozijie va fi prezentd si la Galeria de
stat din Bratislava §i noi ne-am inteles
sd colaborim la editarea acestei
monografii, si din punctul de vedere al
specialistului, dar si din punct de
vedere financiar. Am apelat si la
colaborarea cu alte galerii slovace —
dar nu in probleme de specialitate, insa
oferim expozitia si altor galerii, daci ar
vrea sd o gizduiascd, fie in a doua
jumitate a anului 1999 fie in anul
urmator. Bineinteles cd pentru ca
aceastd expozifie si fie organizati la
Banskd Bystrica, este necesard
coparticiparea financiard la aparifia
acestei monografii, a galeriilor din
Banskd Bystrica §i Bratislava. lar
aceastd coparticipare, din punct de
vedere financiar, face ca sumelc
cheltuite si fie mult mai mici, pentru
celor doud galerii. Deci, produsul final
ar fi gata la deschiderea expozitiei de
la Banskd Bystrica, pe 2 iulie. Ar
trebui si apard aceastd monografie, ar
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trebui sa fie pregétit afisul si, In cursul
verii, ar trebui si se desfdsoare
expozitia. In aceastd monografie este
scris cd expozilia este pregatitd de
Galeria de stat din Banska Bystrica si
de Galeria Nationald din Bratislava,
dar expozitia se va desfasura si in alte
localitati, mentionindu-se cd au
participat si galeriile de la Nitra si de la
Kosice, din punct de vedere financiar.
Aici este un caz special. pentru ci
publicatia va apérea i cu sprijinul unei
galerii particulare, {inind cont ci
Gazovi¢ nu are o astfel de monografie
editatd inca, desi el este, deja, prezent
pe piata artei plastice din Slovacia, §i
este in interesul galeriei private care,
din punct de vedere comercial il
reprezinta, ca aceastd publicatie si3
apard. Astfel, expozitia se ,,acoperd"
financiar §i se vor ciuta §i alte resurse
financiare din surse independente.
Aceastd galerie privatd se va adresa
colectionarilor de artd si
colectionarilor artei lui Gazovig,
respectiv, institutiilor i particularilor
care sint in posesia unor opere ale lui
Gazovié, pentru cd, §1 din punctul lor
de vedere, nu va fi numai o problema
de public relations; trebuie tinut cont §i
de faptul cd, prin aceasta, galeria
privatd va creste prejul lucrarilor al
cdror proprietar este. Cartea va aparea
intr-un tiraj nu foarte mare, dar i se va
face mediatizarea cuveniti. Este, aici,
o intrepitrundere a sferei de stat §i a
sferei particulare in cadrul acestui
proiect cultural.

Dacid ati fi intrebat cum am
modificat Galeria de la Banska
Bystrica de cind lucrez eu acolo, imi
permit s spun ci nu numai prin
menfinerea activitifii galeriei §i a
achizitiondrii de lucrdri, dar si prin
ciutarea de noi modalititi de finantare
a galeriei. Din picate, in Slovacia nu
este elaborati, inc, legea sponsorizarii.
Normele juridice dau posibilitatea
firmelor particulare si investeascd 2%
din profitul brut al firmei §i i5i pot
scidea din profit, in vederea
impozitarii, doar acest 2% - ceea ce
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este un nonsens, pentru cé ar fi trebuit
sd poatd scidea din venituri, nu din
profitul brut. Deci, daci cineva a
cistigat un milion de coroane, poate si
dea, pentru culturd, doar maximum
20.000 de coroane, si atunci
impozitarea i se face pentru un profit
brut de 980.000 coroane. Aceasta este
sponsorizarea in Slovacia. Spon-
sorizarea este cu totul altceva decit
reclama. Majoritatea galeriilor au in
statutul lor, ca activitate secundari, si
activitatea de publicitate; firmele, prin
intermediul reclamei, pot ajuta cultura
si banii care-1 dau in culturd pot si fie
transferati pentru investitii. Dar legile
sint construite in asa fel ca noi trebuie
si dam citre bugetul de stat 40% din
veniturile realizate de pe urma
reclamelor.

Pini la urmi, este o situatie foarte
fncurcatd §i incercdm sd realizim un
proiect care ar rezolva §i aceastd
problema. Trebuie s3 se rezolve alte
probleme cu mult mai importante, ceea
ce am spus, deja, adicd, gasirea
sponsorilor, pentru cd obtinerea
banilor prin intermediul reclamei este
o problemd foarte complicati; acest
lucru necesitd, din partea directorului
unei  institufli, cunostinte de
publicitate, contacte cu mijloacele de
informare in masd, contacte cu
marketingul firmelor, pentru c&, intr-
adevir, este foarte greu si convingi un
tehnocrat ca investifia, fie §i prin
reclami, pentru o expozijie, sau, in
general, in culturd, este ceva avantajos
pentru ea. Raspunsul clasic este cé
publicul — {intd al reclamei este foarte
restrins si doar un proiect foarte larg
mediatizat are posibilitatea si ob{ind si
un sprijin financiar. Trebuie s fim
constienfi §i de faptul cd, in anumite
pozijii de conducere ale unor institufii
de cultura din Slovacia sint specialigti
in domeniul respectiv §i nu manageri,
adic3, daci ar dori s3 ob{ini niste bani,
ar trebui sa stie §i cum si facd acest
lucru — dar nimeni nu i-a invafat asa
ceva. Ci eu incerc asa ceva, poate c3
este o exceplie; poate cd §i virsta mea
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este un avantaj, ca §i faptul cd nu
lucrez conform unor stereotipuri care
m-ar frina. Nu se poate cere de la un
istoric de 50 de ani sau de la un
muzeolog sau critic de artd sau
arheolog si se plimbe de la un sef al
unei agenfii de marketing la altul §i s3
incerce sd-i convinga ca este avantajos
si investeascd 20.000 de dolari in
proiectul lui. Trebuie si stii piaja
reclamei, piata de marketing i piata de
artd, in Slovacia. Trebuie sd cunogti
legislatia si trebuie sd fii membru al
unei grupdri care iti face lobby.

V. S. N. : M-ar interesa si stiu
dacd aceastd galerie are niste criterii
foarte clar formulate in ceea ce
privegte politica de achizitii.

B. R.: Bineinteles, fiecare galerie
are. Si galeria noastra are o comisie de
achizifionare care este compusi din
specialisti; o numeste directorul gale-
riei, iar aceastd politicd reiese din
orientarea galeriei, din tradifia ..

V. S. N. : Un moment: specialitii
sint salariafi ai Galeriei?

B. R.: Sint externi. Pot sa fie i
din interiorul Galeriei dar majoritatea
sint din afara Galeriei. Departamentul
artistic este cel care propune acestei
comisii cam ce ar vrea si achizitioneze
in completarea colectiei. Fiecare
propunere trebuie si fie insofitd de o
justificare scrisd, din care si rezulte
cum s-ar incadra in intreaga colectie
respectiva lucrare, care se doregte a fi
achizifionatd, bineinteles, {inind cont si
de calititile operei, dar §i de acele
lacune care existd in cadrul colectiei
respective §i, in special, al colectiei de
grafici. Dacid o galerie are o colectie
de arta figurativd, de exemplu, picturd
figurativa, §i existd posibilitatea s3 se
completeze aceastd colectie, are
prioritate achizitionarea acelei lucriri,
fatd de o lucrare care, in acea colectie,
ar apdrea solitar. Trebuie si se {ind cont
si de generatia cea mai tindrd; am
inceput sd facem o bazi de date despre
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cea mai tindr3 generatie de plasticieni,
pentru a putea face, ulterior, studii
asupra acestei creafii a tinerilor artigti,
pentru a nu se pierde din creafia unui
artist care, peste citeva decenii, poate
deveni un artist celebru, si nu se uite
de opera lui de la inceputuri, ca ea sd
nu se piardd, si se jtie unde este.

V. S. N. : Exista vreo concurenti
din partea galeriilor private de artd
contemporana?

B. R.: Tinind cont de dimen-
siunile pietei de artd din Slovacia,
aceasta nu este, inci, atit de mare. Este
un caz rar ca o galeric particulard sa
investeascd atit de mult in pregitirea
unei galerii; pind intr-o oarecare
masurd existd o concuren{d, a unor
comisari independenti, care obtin
mijloace financiare extrabugetare, din
diferite fundatii, fonduri, institutii
culturale si asa mai departe. Existd
concurenfa caselor de licitatie, care
sint capabile, pentru un particular care
doreste sa vindi o operd importantd, sa
ofere mai multe mijloace financiare
decit o galerie de stat. Deci, cineva
care vrea si vindi prin licitatie poate
obfine mai mult decit 1i ofera o galerie
de stat. De reguld, aici este vorba de
creatiile artistilor plastici care nu mai
sint in viatd, pentru c3 autorii care sint
in viatd dau operele lor in galerii, nu la
preful pietei, ci majoritatea se
mulfumesc cu pretul care le este oferit
de comisia de achizitionare. Din
punctul de vedere al curriculum vitae
al respectivului artist este mai
avantajos sd aib3 creatia sa in colectia
unei galerii, decit intr-o colectie
particulard. E o diferentd daci creatiile
lui sint in galeriile cunoscute, decit
intr-o colectie particulard, in spatele
ugii.

V. §. N. : M-ar interesa si stiu
dacd existd o politicd a Galeriei de stat
din Banska Bystrica cu privire la, sa
spunem — ca sd fac o formulare mai
putin ortodoxd —, la aducerea mai
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aproape a artei contemporane de
public, sd spunem, la facilitarea
intelegerii artei contemporane de catre
public.

B. R.: Pentru orice expozitie care
se organizeaza la noi, se di un anunt in
presd; este intr-un limbaj accesibil
oricui. Intr-un al doilea moment, daci
expozitia este cu catalog, fie ca este
editat de Galeria de stat, fie cid
expozitia vine deja cu catalogul, acesta
este la dispozitia publicului nu numai
pentru vinzare, dar §1 pentru docu-
mentare, la fata locului, §i dacd este
vorba de un proiect mai larg, de regula
prezentdm §i textul cu care expozifia a
fost vernisatd; acesta este agezat fie la
inceputul expozitiei, fie la inceputul
fiecdrei grupdri din cadrul expozitiei.
Tinem cont de o mediatizare foarte
solidd a oricdrei actiuni pe care o
organizdm la noi, avem parteneri cu
care colabordm prin contract si
asigurdm, de fiecare data, ca si la
televiziune si la radio s3 participe fie
autorul expozitiei, cu un dialog cu un
redactor, fie comisarul expozitiei, fie
chiar directorul galeriei care in
dimineata vernisajului expozifiei se
adreseazd publicului. Dar noi ne
adresdm si principalilor critici de artd,
ii invitdim la expozitii, le trimitem
cataloage gi incercdm sd-i convingem
sa mai scrie cite ceva si ei, fie in presa
de specialitate, fie in cotidiane. Intr-
adevar, aici atingeti o problema foarte
sensibild: nu este suficient numai sd
prezinti aceastd expozitie, pentru ca
una este sa faci campanie de
mediatizare a expozitiei respective §i
alta este si scrii despre ce este §i ce se
vrea cu aceastd expozitie. Bineinteles
ci aceasta este pe planul al doilea deja,
pentru cd, daca proiectele galeriei se
mediatizeaza atit de puternic, se cautd
mult mai usor sponsorii §i partenerii
pentru reclama.

Din punctul acesta de vedere
poate noi avem o situatie mult mai
buni decit celelalte galerii i aceasta §i
datoritd prestigiului pe care il avem, si
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acestei pozilii pe care o are Galeria,
atit in regiune cit §i in intreaga
Slovacie; si, pe de alta parte, fratele
meu este directorul general al
radiodifuziunii slovace, tatdl meu este
redactor — sef al unuia dintre cele mai
raspindite cotidiane din Slovacia,
directorul televiziunii este un prieten
de familie, §1 asa mai departe

V. S. N. : Deci, relatiile personale
sint foarte importante...

B. R.: Ca peste tot. Pe de altd
parte pot s3 spun ca foarte mul{i colegi
ai mei §i prieteni ai mei lucreazi in
agenfii de reclamd sau in domeniul de
public relations. Deci, avantajul meu
consta 1n aceste contacte si in faptul ca,
de bine, de rdau, cunosc cum
functioneazd piata de reclami din
Slovacia; totul este adaptat la aceasta,
deci, eu stiu cum sd pregitesc un
proiect care s capteze atit publicul, cit
si potentiali sponsori. Bineinteles ca
aceste proiecte trebuie sd porneasci de
la ceva care are §i sprijinul statului.
Bugetul dedicat finantarii Galeriei, nu
este suficient, dar, pe de altd parte,
ajunge cit si putem trdi, inci, este
suficient de mare ca sd putem trai §i sa
pornim §i proiecte.

V. S§. N. : Lista numarului de
vizitatori nu presupune intotdeauna si
infelegerea artei de catre public, iar o
galerie, un muzeu, in ultimi instanta,
are, ca una dintre functiile sale
esentiale, §i pe aceea educativa.

B. R.: Noi avem un departament
format din doi oameni, avem
departamentul de educare si
propaganda, iar cei care lucreazd in
acest domeniu au ca sarcind si
colaboreze cu scolile de diferite
niveluri si de diferite orientdri, cu
diferite centre, cu Societatea priete-
nilor Galeriei, i pregitesc lectorate
accesibile la diferite niveluri pentru
acest public. Actualmente, acest
departament are ca sarcind sd
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pregiteasca o expozitie de educare §i
largire a orizontului, unde se explici o
oarecare problemd in domeniul artei
respective. Anul acesta, pregitim
expozifia unui pictor important slovac,
in colaborare cu un important pictor
din Austria: Rudolf Fila si Amold
Reiner. Acesta este omagiul nostru
pentru Franz Xavier Messerschmidt,
sculptor baroc, iar operele lor vor fi o
reactic la mesajul operei lui
Messerschmidt. Va fi organizata, la
etajul I al galeriei noastre, iar la parter,
concomitent, va fi organizatd expozitia
care a fost pregidtitd de acest
departament, §1 care se numeste
Interpretarea in arta plasticd. Decli,
Fila si Reiner vor interpreta pe
Messerschmidt, dar, mai intii,
vizitatorul va trece prin aceastd
expozitie, care va ardta diferitele
conexiuni i reactii asupra artei.

V. S. N. : Si ultima intrebare: in
perioada interbelicd existau o serie de
colectionari romani care I§i permiteau
sd se duci la Paris §i sd vina de acolo
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cu opere de artd contemporana. Astazi,
acest lucru, practic, nu mai este
posibil, din cauza nivelului de trai. Imi
inchipui ca in Slovacia, desi nivelul de
trai este mai ridicat, diferenfa nu este
foarte mare. Totugi, m-ar interesa s
stiu daci existd un interes al Galeriei
din  Banskda  Bystrica  pentru
achizifionarea artei contemporane din
striindtate, dac3, de exemplu un artist
roman ar avea vreo $ansi pentru ca
lucrdrile sale sa fie achizitionate de
Galerie.

B. R.: Obtinerea unor creatii ale
artistilor din strdindtate, pentru
colectiile noastre, se face, mai ales, in
cazul lucrinlor de grafica, in primul
rind, datoritd accesibilitdtii pretului, si
aceasta, In timpul desfasurarii Bienalei
Internationale de Gravurd in Lemn.
Piata, in Slovacia, nu este inca atit de
mare, ca o galerie sd i5i permitd
achizifionarea de lucrari, direct, din
strdindtate.

V. §. N. : Vi mulfumesc!

ABSTRACT

At the beginning of 1999, an
exhibition of Slovak contemporary
graphic art was organised in
Bucharest, under the care of the
Banska Bystrica State Gallery.

During those days, the general
director of the gallery, Mr. Branislav
Reznik was interviewed by Virgil

Stefan Nifulescu, with the invaluable
help of Mr. Stefan Unatinsky, as
translator. Mr. Reznik gave many
details about the way state art
galleries are working in Slovakia and
about the challenges of the
institutional reform in the Slovak
museums.
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