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decenii cu un termen generic
»arta contemporana romaneasci este
asimilat, prin procesul insesizabil al
trecerii timpului, de istoria artei,
impundnd necesitatea unor noi
evaludri §i a unor actiuni de recuperare
in vederea constituirii unui ansamblu
cat mat exact al plasticii din cea de-a
doua jumdtate a secolului XX.

Retrospectiva  loan  Simion
Marculescu - pictor §i scenograf,
organizatd de Muzeul de Art3 Vizuala
din Galai si-a propus tocmai un astfel
de demers de restituire a operei unuia
dintre creatorii care au atras atenfia
criticii de specialitate prin optiunea sa
pentru pop-art, manifestatd la sfargitul
deceniului 7 si inceputul deceniului 8,
optiune ce-1 situa intr-un context
inovator.

Nascut la 12 ianuarie 1943 la
Cernduti, loan Simion Marculescu ar fi
implinit 60 ani, daca nu s-ar fi stins din
via|d, intr-un mod neagteptat, in 2001.
Provenind dintr-o familie de intelec-
tuali de formatie interbelicd, el
urmeazi Institutul de Arte Plastice din
Cluj, iar dup3 terminarea facultdfii se
stabileste in Galaji, ca muzeograf la
Muzeul de Artd, recent infiinfat in
1967. Din 1973 se transfera la Teatrul
Muzical ca scenograf, iar dupd 1990,
devine directorul Muzeului de Arta
Vizuald din Galafi; se implicd foarte
activ in viaja artisticd a orasului,
contribuind la formarea cadrului nece-
sar evolutiei unor plasticieni receptivi
la cele mai diverse tehnici §i mesaje
plastice. .

Expozitia retrospectivd organi-
zatd de Muzeul de Artd Vizuald cuprinde
intr-o imagine sinteticd toate etapele
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operei artistului §i temele abordate in
cei 34 de ani de creatie, folosind ca
material lucrarile aflate in patrimoniul
muzeului, imprumutate de la diversi
colectionari §i schitele de costume sgi
scenografie din biblioteca Teatrului
Muzical ,N. Leonard“ din Galafi
(expuse pentru prima dati).

Citeva date despre modul cum a
fost receptat de critica de artd demersul
pictural al artistului sunt necesare
pentru a-1 defini in contextul noilor
orientdri din plastica romaneascd a
anilor 70 si ’80.

In 1978, Mihai Driscu descoperea
in personala deschisd de Marculescu,
la Casa ,Fr. Schiller din Bucuresti,
,»un pictor preocupat exclusiv de
actualitatea civilizatiei urbane, de o
cultura «mozaicatd», fragmentari si de
miturile deduse din rezervorul
imaginar colectiv - viteza, jazz-ul®
(Arta nr.3/1978). Ulterior, in studiul
Repere in realismele experimentale
romdnegti contemporane (SCIA, seria
Arta Plasticd, 1983), Magda Céarneci il
aminteste in contextul amplu al unor
astfel de preocupari - ilustrate in arta
romaneasci de personalitifi ca Ion
Bitzan, lon Grigorescu, Comeliu
Brudagcu, Lia Szasz etc. - conturand in
acel moment una din directiile ino-
vatoare ce au insemnat o distanfare de
realismul socialist. In 1986, Maria
Magdalena Crisan remarca aceeasi
deschidere a artistului citrc un mod nou
de a concepe imaginea: ,Fascinat de
performantele tehnicii, in general fafa
de ceea ce probeaza spiritul de inven-
tivitate, tablourile lui sunt fotograme
ale unei realitdji ce se contureazd
pregnant...Un element caracteristic al
lucrdrilor sale il reprezintd miscarea,
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actiunea, lumea febrild surprinsd ca
eveniment, ca atitudine” (Artisti
gdldteni, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1986).

Din primele manifestari
expozifionale ale artistului (si
retrospectiva evidentfiazi acest lucru
prin selectia de lucriri §i modul de
expunere) se remarcd o claritate a
scopurilor propuse, fatad de care opera
realizati in timp a adus imbogatiri
corespunzitoare fiecirei etape de
creatie, dar nu negiri ale preferinjelor
inifiale. In perioada de inceput
compozitiile lui au un caracter
constructivist, iar decupajele formelor
geometrice, intretdierile de planuri
amintesc experienfa cubista. Din
perspectiva timpului, aceastd etapd ne
apare ca o clarificare necesard a
constructiei plastice, ca o ordonare a
impresiilor trecute mereu prin filtrul
unei viziuni sintetice.

»Sinteza* este unul dintre
conceptele cheie ale lui Ioan Simion
Mairculescu, manifestate in modul de
abordare al desenului dar mai ales in
compozitie. O viziune clard asupra
ansamblului va fi o caracteristica
prioritard §i permanenta a creafiei sale,
indiferent de tehnicd sau de tipul de
imagine investigat. Foarte rapid insi,
se orienteaza cétre pop-art, tendin{a ce
a marcat o zona semnificativd a artei
romdnesti in anii ’60, ’70. Este
perioada cea mai definitorie pentru
personalitatea sa §i, in acelagi timp,
este orientarea care l-a adus in atentia
criticii de arta.

In pinzele sale de mari
dimensiuni, cu recuziti de fragmente
tipice unei lumi ale cédrei puncte
cardinale sunt imaginea, tehnica si
viteza, loan Simion Mairculescu
exprimd totusi o0 viziune est-
europeand, toate aceste componente
fiind o proiectie a propriilor aspiratii si
convingeri legate de sensul secolului

Se intdlnesc aici experienta sa din
domeniul afisului §i a scenografiei si
pasiunea pentru imaginea fotografici,
prelucratd §i recompusi in zone de
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larga respirafie. Fragmente de masini
sau instrumente de suflat, semne de
circulatie, fragmente umane supra-
dimensionate, figura unor cantireti
celebri (Jimmy Hendrix, Louis
Armstrong, Ella Fitzgerald, Tina
Turner) se intretaie pe suprafafa
panzei, antrendnd formele in ritmuri
ample, sugerand sonoriti{i ale muzicii
de jazz. Fara si practice efectiv colajul,
pictorul il sugereazi, folosind decupaje
de secvenie reale - scoase din contextul
perspectivei traditionale - concepute ca
o altenantd de procedee grafice si
picturale al ciror efect este socul
vizual. Integrarea fragmentelor
fotografice i de reclama in compoziii
este frecventd, desi realismul lor este
mereu contrazis de o conceplie
abstractd a ansamblurilor, sustinute de
trasee geometrice, amintind oarecum
de constructiile ordonatoare ale lui
Mondrian. De altfel, fotografia a fost
una din marile lui pasiuni, practicata
de-a lungul timpului cu profesio-
nalism, in paralel cu pictura si in
acelasi timp cu ea; din aceasta
experien{d complexd pictorul a stiut sa
extragd acel amestec de obiectivitate -
de distantare de sentimentele expuse
prea direct - §i de sensibilitate totodata
- paradoxuri intre care evolueazi
creatia sa.

Dupi 1990, loan Simion Marculescu
isi diversificd preocupdrile atit in
domeniul creatiei, cdt si in cel al
vocatiei de a stimula ambientul artistic
al Galatiului, polarizat de Muzeul de
Artd Vizuald. Am putea afirma cd, in
acest timp devine mai congtient de
propriile lui resurse. Promoveaza prin
grupul AXA mijloacele neconven-
tionale de expresie: instalatii,
asamblaje, mail-art etc.. Astfel, plas-
ticienii care au ficut parte din acest
grup, au gisit in Muzeul de Arti
Vizuald, datoritd determinirii direc-
torului acestuia de a incuraja o creaie
orientatd spre postmodernism, un
spatiu propice evolutiei lor. Teme ca
»Natura statica — altfel, ,,Corpul
uman®, ,,Oglinda“, ,Eu“, au fost un
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prilej de investigare entuziastd pentru
acesti plasticieni, de desprindere de
bidimensional, a fost o provocare in
modul de abordare si corelare a celor
mai diverse materiale, aducidnd un
suflu nou §i noi exigente in mediul
artistic gilatean.

Din perspectiva timpului, lucra-
rile realizate de loan Simion Marculescu
in acest context sunt mai putfin neas-
teptate, dacd-l ludam ca termen de
comparatie pe el Insusi §i propria sa
structurd. Ele par oarecum firesti in acel
amestec de nonconformism, cult al
modemitatii §i, in acelasi timp, atasa-
ment pentru valorile perene ale plasti-
cii, care-i defineau lumea interioari.
Intr-un spirit neo-dadaist el asociazi in
instalatiile §i asamblajele sale (create
intre 1995- 2000), obiecte vechi, rafi-
nate, cu drapajc fastuoase §i cranii,
evocdnd parcd pre-fioascle naturi
moarte olandeze. Alteori simbolul
crucii, abordat cu sen-suri filozofice si
nu religioase, 1i da ocazia unor figurari
ce evolueaza intre inflexiunile grave §i
o notd de sarcasm.

In ultimii ani revine la una din
temele clasice ale picturii - nudul -
folosind cautarile specifice fotografiei,
vizibile 1n diversitatea compozifionald
si in unele detalil; exista insd 1in
nudurile realizate de el si o corelare
evidentd cu pictura abstracti care este,
de asemenea, o preocupare frecventd a
acestei perioade. Formele sintetice ale
nudurilor sau ale cantéreilor la chitara
au aceeasi sorginte cu traseele ample
ale tuselor prelungi ce construiesc
»Arcadele®, ., Zborurile* si ,,Tripticurile*
create spre sfarsitul vietii.

Din acest punct de vedere,
evolutia lui loan Simion Mirculescu,
de la pop-art - proiectie secundd a unei
realitd}i definitd de obiectivul apara-
tului de fotografiat si de procedee ale
reclamei - la arta abstractd, exprima
un crez artistic la care pictorul se
raporteaza cu aceeagi consecventd de-a
lungul anilor: necesitatea afirmarii puri-
tafii mij-loacelor plastice, ca principiu
permanent al picturii sale.
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Lucrdrile lui din ultima perioada
reiau elaboriri ale spatiului pictural in
dominanta abstractd cu pensulatie
gestualistd, dezvoltind un simt al
ritmului ce capatd valori cinetice sau
sonore. Programatica orchestrajic a
formelor si culorilor a fost scoasi in
eviden{a de modul de panotare al
expozitiei, astfel incdt sd pund in
valoare corelarea armonicd a
compozitiilor selectate. Un alt element
plastic conturat in acest context a fost
culoarea, componentd esentiald a
picturii lui 1. S. Mairculescu. Prin
contrastele puternice, In tonalitifi
majore de rosuri §i negruri vibrante, de
albastruri invecinate cu verzuri reci,
brunuri §i galbenuri incandescente,
este accentuatd impresia de dinamism
transmisa de traseele compozitionale §i
in general de imagistica lucrarilor sale.

Selectia de schite realizate pentru
cele peste 50 de spectacole de opers,
opereta si balet, pentru care a conceput
scenografia §i costumele, scoate in
evidentd calititi de desenator si de
colorist care completeazd universul
plestic complex al autorului.

Expozilia retrospectiva, insofitd
de un catalog - album cuprinzitor ca
material informativ si ilustrativ, si-a
propus si contureze personalitatea de
plastician mereu disponibil pentru
explorarea noilor domenii ale artelor
vizuale, dar si influenta pe care a avut-
o asupra ambientului cultural. In acest
sens, aldturi de picturd, fotografia,
grafica publicitard sau amenajarea
muzeisticd a bunurilor culturale au
constituit preocupdri permanente ale
lui I. S. Mirculescu. Ca director al
Muzeului de Artd Vizuald s-a
preocupat cu tenacitate §i entuziasm de
integrarea noilor orientiri din plasticd
in circuitul muzeal, de formularea unor
no. modalititi de expunere §i de
dotarea institutiei cu o logistica
modernd, pentru promovarea actelor
culturale, intr-o era prin excelen{d a
»imaginii®,
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cercetare .

ABSTRACT

Bom in Cernduti, in 1943, loan
Simion Marculescu attended the “lon
Andreescu” Fine Arts Institute from
Cluj between 1961 and 1967. After
graduation he was appointed specialist
in curatorship at the Contemporary Art
Museum from Galati where - after 15
years dedicated to scene painting at the
Lyrical Theatre in the same city - he
returned as a manager in 1990. At the
beginning he had a constructivist
period in painting but within a short
time he turned to pop art which was the
most defining stage of his work and
drew the attention of the critics.

On the large canvases loan
Simion Marculescu expressed his own
convictions and aspirations linked to
the meaning of the 20th century using
an arsenal of fragments specific to a
world whose points of the compass ate
the image, the technique and the speed.
In these works one can find the artist’s
experience in the poster and the scene-
painting field, his passion for photo
image that was processed and
recomposed on ample surfaces. Car
fragments or the winds, traffic
indicators, outsized human fragments,
faces of famous singers (Jimi Hendrix,
Louis Armstrong, Ella Fitzgerald, Tina
Tumner) intersect one another on the
surface of a canvas setting in motion
the shapes into ample rhythms,
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suggesting thc sonorousness of jazz
music.

After 1990, Joan Simion
Mairculescu diversified his
preoccupations both in painting and in
his calling to stimulate the artistic
environment of the city polarized by
the Visual Art Museum. He practised
and promoted through the AXA group
some unconventional means of
expression - installations, assemblages,
mail-art, etc. At the same time he
resumed one of the classic themes of
painting - the nude - using the cutting
up or detail elements through
proceedings specific to the photography.
However, in the artist’s nudes there is
an obvious correlation with abstract
painting, a frequent preoccupation of
that time. The synthetic shapes of the
nudes or of the guitar players have the
same stylistic source like the ample
lines that built the Archways, the
Flights and the Triptychs created at the
close of his like.

In addition to painting he
simultaneously practised photography,
the advertising  graphics, the
caricature, graphics on the computer
and he was also a teacher and a scene-
painter. All these reveal a personality
always available for the exploitation of
new fields of the visual arts - the main
motivation of his existence.




