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Ceea ce numim de câteva 
decenii cu un termen generic 

„arta contemporană românească" este 
asimilat, prin procesul insesizabil al 
trecerii timpului, de istoria artei, 
impunând necesitatea unor noi 
evaluări şi a unor actiuni de recuperare 
în vederea constituirii unui ansamblu 
cât mai exact al plasticii din cea de-a 
doua jumătate a secolului XX. 

Retrospectiva Ioan Simion 
Mărculescu - pictor şi scenograf, 
organizată de Muzeul de Artă Vizuală 
din Galati şi-a propus tocmai un astfel 
de demers de restituire a operei unuia 
dintre creatorii care au atras atentia 
criticii de specialitate prin optiunea sa 
pentru pop-art, manifestată la sfărşitul 
deceniului 7 şi începutul deceniului 8, 
optiune ce-l situa într-un context 
inovator. 

Născut Ia 12 ianuarie 1943 la 
Cemăuti, Ioan Simion Mărculescu ar fi 
împlinit 60 ani, dacă nu s-ar fi stins din 
viaţă, într-un mod neaşteptat, în 2001. 
Provenind dintr-o familie de intelec­
tuali de formaţie interbelică, el 
urmează Institutul de Arte Plastice din 
Cluj, iar după terminarea facultătii se 
stabileşte în Galati, ca muzeograf la 
Muzeul de Artă, recent înfiintat în 
1967. Din 1973 se transferă la Teatrul 
Muzical ca scenograf, iar după 1990, 
devine directorul Muzeului de Arta 
Vizuală din Galati; se implică foarte 
activ în viaţa artistică a oraşului, 
contribuind la formarea cadrului nece­
sar evoluţiei unor plasticieni receptivi 
la cele mai diverse tehnici şi mesaje 
plastice. 

Expoziţia retrospectivă organi­
zată de Muzeul de Artă Vizuală cuprinde 
într-o imagine sintetică toate etapele 

operei artistului şi temele abordate în 
cei 34 de ani de creaţie, folosind ca 
material lucrările aflate în patrimoniul 
muzeului, împrumutate de la diverşi 
colecţionari şi schitele de costume şi 
scenografie din biblioteca Teatrului 
Muzical „N. Leonard" din Galaţi 
(expuse pentru prima dată). 

Câteva date despre modul cum a 
fost receptat de critica de artă demersul 
pictural al artistului sunt necesare 
pentru a-l defini în contextul noilor 
orientări din plastica românească a 
anilor '70 şi '80. 

În 1978, Mihai Driscu descoperea 
în personala deschisă de Mărculescu, 
la Casa „Fr. Schiller" din Bucureşti, 
„un pictor preocupat exclusiv de 
actualitatea civilizaţiei urbane, de o 
cultura «mozaicată», fragmentară şi de 
miturile deduse din rezervorul 
imaginar colectiv - viteza, jazz-ul" 
(Arta nr.3/1978). Ulterior, în studiul 
Repere în realismele experimentale 
româneşti contemporane (SCIA, seria 
Arta Plastică, 1983 ), Magda Câmeci îl 
aminteşte în contextul amplu al unor 
astfel de preocupări - ilustrate în arta 
romanească de personalităţi ca Ion 
Bitzan, Ion Grigorescu, Corneliu 
Brndaşcu, Lia Szasz etc. - conturând în 
acel moment una din direcţiile ino­
vat~are ce au însemnat o distantare de 
realismul socialist. În 1986, Maria 
Magdalena Crişan remarca aceeaşi 
deschidere a artistului către un mod nou 
de a concepe imaginea: ,,Fascinat de 
performantele tehnicii, în general faţă 
de ceea ce probează spiritul de inven­
tivitate, tablourile lui sunt fotograme 
ale unei realităţi ce se conturează 
pregnant ... Un element caracteristic al 
lucrărilor sale îl reprezintă mişcarea, 
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acţiunea, lumea febrilă surprinsă ca 
eveniment, ca atitudine" (Artişti 
gălăţeni, Ed. Meridiane, Bucureşti, 1986). 

Din primele manifestări 
expoziţionale ale artistului (şi 
retrospectiva evidenţiază acest lucru 
prin selecţia de lucrări şi modul de 
expunere) se remarcă o claritate a 
scopurilor propuse, fată de care opera 
realizată în timp a adus îmbogăţiri 
corespunzătoare fiecărei etape de 
creaţie, dar nu negări ale preferinţelor 
iniţiale. In perioada de început 
compoziţiile lui au un caracter 
constructivist, iar decupajele formelor 
geometrice, întretăierile de planuri 
amintesc experienţa cubista. Din 
perspectiva timpului, această etapă ne 
apare ca o clarificare necesară a 
construcţiei plastice, ca o ordonare a 
impresiilor trecute mereu prin filtrul 
unei viziuni sintetice. 

„Sinteza" este unul dintre 
conceptele cheie ale lui Ioan Simion 
Mărculescu, manifestate în modul de 
abordare al desenului dar mai ales în 
compozitie. O viziune clară asupra 
ansamblului va fi o caracteristică 
prioritară şi permanentă a creaţiei sale, 
indiferent de tehnică sau de tipul de 
imagine investigat. Foarte rapid însă, 
se orientează către pop-art, tendinţă ce 
a marcat o zonă semnificativă a artei 
româneşti în anii '60, '70. Este 
perioada cea mai definitorie pentru 
personalitatea sa şi, în acelaşi timp, 
este orientarea care l-a adus în atenţia 
criticii de artă. 

În pânzele sale de mari 
dimensiuni, cu recuzită de fragmente 
tipice unei lumi ale cărei puncte 
cardinale sunt imaginea, tehnica şi 
viteza, Ioan Simion Mărculescu 
exprimă totuşi o v1zmne est­
europeană, toate aceste componente 
fiind o proiecţie a propriilor aspiraţii şi 
convingeri legate de sensul secolului 
XX. 

Se întâlnesc aici experienţa sa din 
domeniul afişului şi a scenografiei şi 
pasiunea pentru imaginea fotografică, 
prelucrată şi recompusă în zone de 
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largă respiraţie. Fragmente de maşini 
sau instrumente de suflat, semne de 
circulaţie, fragmente umane supra­
dimensionate, figura unor cântăreţi 
celebri (Jimmy Hendrix, Louis 
Armstrong, Ella Fitzgerald, Tina 
Turner) se întretaie pe suprafata 
pânzei, antrenând formele în ritmuri 
ample, sugerând sonorităţi ale muzicii 
de jazz. Fără să practice efectiv colajul, 
pictorul îl sugerează, folosind decupaje 
de secvenţe reale - scoase din contextul 
perspectivei tradiţionale - concepute ca 
o alternanţă de procedee grafice şi 
picturale al căror efect este socul 
vizual. Integrarea fragmentelor 
fotografice şi de reclama în compoziţii 
este frecventă, deşi realismul lor este 
mereu contrazis de o concepţie 
abstractă a ansamblurilor, susţinute de 
trasee geometrice, amintind oarecum 
de construcţiile ordonatoare ale lui 
Mondrian. De altfel, fotografia a fost 
una din marile lui pasiuni, practicată 
de-a lungul timpului cu profesio­
nalism, în paralel cu pictura şi în 
acelaşi timp cu ea; din aceasta 
experienţă complexă pictorul a ştiut să 
extragă acel amestec de obiectivitate -
de distanţare de sentimentele expuse 
prea direct - şi de sensibilitate totodată 
- paradoxuri între care evoluează 
creaţia sa. 

După 1990, Ioan Simion Mărculescu 
îşi diversifică preocupările atât în 
domeniul creaţiei, cât şi în cel al 
vocaţiei de a stimula ambientul artistic 
al Galaţiului, polarizat de Muzeul de 
Artă Vizuală. Am putea afirma că, în 
acest timp devine mai conştient de 
propriile lui resurse. Promovează prin 
grupul AXA mijloacele neconven­
tionale de expresie: instalaţii, 
asamblaje, mail-art etc„ Astfel, plas­
ticienii care au făcut parte din acest 
grup, au găsit în Muzeul de Artă 
Vizuală, datorită determinării direc­
torului acestuia de a încuraja o creaţie 
orientată spre postmodernism, un 
spaţiu propice evoluţiei lor. Teme ca 
„Natura statica - altfel", ,,Corpul 
uman", ,,Oglinda", ,,Eu", au fost un 
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prilej de investigare entuziastă pentru 
aceşti plasticieni, de desprindere de 
bidimensional, a fost o provocare în 
modul de abordare şi corelare a celor 
mai diverse materiale, aducând un 
suflu nou şi noi exigente în mediul 
artistic gălăţean. 

Din perspectiva timpului, lucră­
rile realizate de Ioan Simion Mărculescu 
în acest context sunt mai puţin neaş­
teptate, dacă-l luăm ca termen de 
comparaţie pe el însuşi şi propria sa 
structură. Ele par oarecum fireşti în acel 
amestec de nonconformism, cult al 
modernităţii şi, în acelaşi timp, ataşa­
ment pentru valorile perene ale plasti­
cii, care-i defineau lumea interioară. 
Într-un spirit neo-dadaist el asociază în 
instalaţiile şi asamblajele sale ( create 
între 1995- 2000), obiecte vechi, rafi­
nate, cu drapaje fastuoase şi cranii, 
evocând parcă pre-ţioasele naturi 
moarte olandeze. Alteori simbolul 
crucii, abordat cu sen-suri filozofice şi 
nu religioase, îi da ocazia unor figurări 
ce evoluează între inflexiunile grave şi 
o notă de sarcasm. 

În ultimii ani revine la una din 
temele clasice ale picturii - nudul -
folosind căutările specifice fotografiei, 
vizibile în diversitatea compoziţională 
şi în unele detalii; exista însă în 
nudurile realizate de el şi o corelare 
evidentă cu pictura abstractă care este, 
de asemenea, o preocupare frecventă a 
acestei perioade. Formele sintetice ale 
nudurilor sau ale cântăreţilor la chitara 
au aceeaşi sorginte cu traseele ample 
ale tuselor prelungi ce construiesc 
,,Arcadele", ,,Zborurile" şi „Tripticurile" 
create spre sfârşitul vieţii. 

Din acest punct de vedere, 
evoluţia lui Ioan Simion Mărculescu, 
de la pop-art - proiecţie secundă a unei 
realităţi definită de obiectivul apara­
tului de fotografiat şi de procedee ale 
reclamei - la arta abstractă, exprimă 
un crez artistic la care pictorul se 
raportează cu aceeaşi consecvenţă de-a 
lungul anilor: necesitatea afirmării puri­
tăţii mij-loacelor plastice, ca principiu 
permanent al picturii sale. 
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Lucrările lui din ultima perioada 
reiau elaborări ale spaţiului pictural în 
dominanta abstractă cu pensulaţie 
gestualistă, dezvoltând un simt al 
ritmului ce capătă valori cinetice sau 
sonore. Programatica orchestraţie a 
formelor şi culorilor a fost scoasă în 
evidenţă de modul de panotare al 
expoziţiei, astfel încât să pună în 
valoare corelarea armonica a 
compoziţiilor selectate. Un alt element 
plastic conturat în acest context a fost 
culoarea, componentă esenţială a 
picturii lui I. S. Mărculescu. Prin 
contrastele puternice, în tonalităţi 
majore de roşuri şi negruri vibrante, de 
albastruri învecinate cu verzuri reci, 
brunuri şi galbenuri incandescente, 
este accentuată impresia de dinamism 
transmisă de traseele compoziţionale şi 
în general de imagistica lucrărilor sale. 

Selecţia de schiţe realizate pentru 
cele peste 50 de spectacole de operă, 
operetă şi balet, pentru care a conceput 
scenografia şi costumele, scoate în 
evidenţă calităţi de desenator şi de 
colorist care completează universul 
pi, stic complex al autorului. 

Expoziţia retrospectiva, însotită 
de un catalog - album cuprinzător ca 
material informativ şi ilustrativ, şi-a 
propus să contureze personalitatea de 
plastician mereu disponibil pentru 
explorarea noilor domenii ale artelor 
vizuale, dar şi influenta pc care a avut­
o asupra ambientului cultural. În acest 
sens, alături de pictură, fotografia, 
gr~fica publicitară sau amenajarea 
muzeistică a bunurilor culturale au 
constituit preocupări permanente ale 
lui I. S. Mărculescu. Ca director al 
Muzeului de Artă Vizuală s-a 
preocupat cu tenacitate şi entuziasm de 
integrarea noilor orientări din plastică 
în circuitul muzeal, de formularea unor 
no; modalităţi de expunere şi de 
do:area institutiei cu o logistica 
modernă, pentru promovarea actelor 
culturale, într-o era prin excelenţă a 
,,imaginii". 
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ABSTRACT 

Born in Cernăuţi, in 1943, Ioan 
Simion Mărculescu attended the "Jon 
Andreescu" Fine Arts Institute from 
Cluj between 1961 and 1967. After 
graduation he was appointed specialist 
in curatorship at the Contemporary Art 
Museum from Galaţi where - after 15 
years dedicated to scene painting at the 
Lyrical Theatre in the same city - he 
returned as a manager in 1990. At the 
beginning he had a constructivist 
period in painting but within a short 
time he turned to pop art which was the 
most defining stage of his work and 
drew the attention of the critics. 

On the large canvases Ioan 
Simion Mărculescu expressed his own 
convictions and aspirations linked to 
the meaning of the 20th century using 
an arsenal of fragments specific to a 
world whose points of the compass ate 
the image, the technique and the speed. 
In these works one can find the artist's 
experience in the poster and the scene­
paintiri.g field, his passion for photo 
image that was processed and 
recomposed on ample surfaces. Car 
fragments or the winds, traffic 
indicators, outsized human fragments, 
faces of famous singers (Jimi Hendrix, 
Louis Armstrong, Ella Fitzgerald, Tina 
Turner) intersect one another on the 
surface of a canvas setting in motion 
the shapes into ample rhythms, 

sug~esting thc sonorousness of jazz 
mus1c. 

After 1990, Ioan Simion 
Mărculescu diversified his 
preoccupations both in painting and in 
his calling to stimulate the artistic 
environment of the city polarized by 
the Visual Art Museum. He practised 
and promoted through the AXA group 
some unconventional means of 
expression - installations, assemblages, 
mail-art, etc. At the same time he 
resumed one of the classic themes of 
painting - the nude - using the cutting 
up or detail clements through 
proceedings specific to the photography. 
However, in the artist's nudes there is 
an obvious correlation with abstract 
painting, a frequent preoccupation of 
that time. The synthetic shapes of the 
nudes or of the gui tar players have the 
same stylistic source like the ample 
lines that built the Archways, the 
Flights and the Triptychs created at the 
close of his like. 

In addition to painting he 
simultaneously practised photography, 
the advertising graphics, the 
caricature, graphics on the computer 
and he was also a teacher and a scene­
painter. Ali these reveal a personality 
always available for the exploitation of 
new fields of the visual arts - the main 
motivation ofhis existence. 
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