O BRODERIE LITURGICA
_ DIN TIMPUL LUI STEFAN CEL MARE
PASTRATA iN COLECTIA MANASTIRII PUTNA

reprezentau echivalentul in aur a ultimilor
hyperperi bizantini de aur, a caror batere incetase
intre 1354-1376, dar a caror amintire era
perpetuata sub forma unor monede de cont.

laturi de arhitectura i pictura

murali a vremii, broderiile din
epoca lui Stefan cel Mare constituic
productii de mare valoare artistica,
comparabile cu cele din tdrile sud-est
europene, in care mostenirea culturii §i
artei bizantinc a jucat un rol
preponderent.

Avand ca model broderia bizantina
traditionala, care patrunde in asezirile de
la Dunarea de Jos in secolul al Xl-lea,
mesterii locali au creat forme noi,
perpetudnd aceastd artd reprezentativa
pentru spatiul balcanic si tdrile roméane
citeva sccole dupa caderea Imperiului
Bizantin. Pornind de la modelele
bizantine, broderia moldoveneasca preia
elemente de iconografie si de vocabular
ornamental, asimiland in acelasi timp
influente ale stilului gotic i ale
Renagterii  italiene intr-o  sinteza
originald, care s-a concretizat in
capodopcrele scolii de broderie din
epoca lui Stefan cel Mare.

Aceste broderii se caracterizeazi
prin structura clard a compozitiilor,
printr-o organizare arhitecturald a
spatiului, sintetizand traditii indepartate
in timp. ,,Antichitatea elina se vadeste in
constructia - just inteleasa din punct de
vederc anatomic - a chipurilor atit de
plastic desenate, in stilul draperiilor, care
evoca expresivitatea sculpturii clasice, in
euritmia atitudinilor §i a miscarilor.
Orientul aduce predilectia pentru luxul
materialului §i pentru hieratism, iar
Biserica impune inspiratia din izvoarele
canonice §i liturgice si totodati
simbolismul.”!

Broderiile daruite de Stefan cel

Anca LAZARESCU

Mare ctitoriilor sale din Moldova si
manastirilor de la Muntele Athos
formeaza un tot stilistic unitar cu pictura
murald a epocii. Este foarte posibil ca
pictorii muralisti sa fi fost §i autorii
cartoanelor dupd care s-au executat
broderiile. Cele mai multe piese din
aceastd perioadd se conserva in colectiile
publice si manastiresti din Romania.

Broderiile de cult formeazid o
categorie preponderentd in contextul
broderiei medievale romanesti, iar cele
apartinand epocii lui Stefan cel Mare se
inscriu in aceasta categorie. Piesele au o
destinatie precisd in cadrul oficierii
serviciului  divin determinatd de
diferitele momente liturgice.

In colectia Manastirii Putna se
pastreaza un adevarat tezaur de broderii
alcituit, in cea mai mare parte, din danii
ale voievodului ctre ctitoria sa. In cele
ce urmeaza vom incerca o reconsiderare
a uneia dintre piesele de exceptie ale
colectiei, publicatd pentru prima data de
catre O. Tafrali in 1925 i catalogata, in
mod eronat, ca nabedernita 2 .

O mai atentd analizd privind
iconografia, compozitia §i dimensiunile
piesei ne indreptiteste sia afirmam ca
functia sa originara a fost cea de aer.

Vil liturgic, aerul (gr. ag¢r -
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11.D.
Stefanescu,
Broderiile de stil
bizantin §i
moldovenesc in
a doua jumatate
a sec. XV.in
"Cultura
moldoveneasca
in timpul lui
Stefan cel
Mare",
Bucuresti,

1964, p. 480

2 O. Tafrali, Le
Trésor byzantin et
roumain du
Monasicre de
Poutna, Panis,
1925, vol. Text,
pp. 48-49, nr. 82,
pl. 82. Cei trei
ciucuri montaji la
colturi, precum si
snurul de prindere
sugereaza ca piesa
ar fi putut i
utilizatd in
decursul timpului
ca accesoriu al
costumuluj
arhieresc. Este
cunoscut ¢a
nabedernita are o
forma romboidala,
iar compozitia este
organizati pe un
ax diagonal faja de
snurul de prindere.
Temele
iconografice
reprezentate sunt
inspirate din
evanghelii




atmosferd, aer; nephele - nor; slav.
vozduh - aer) este cel de-al treilea val
care acopera sfintele vase. Primele doua,
diskokalymma (gr. - acoperimint de
discos) si deuteron kalymma (gr. - al
doilea acoperimant), acopera discosul si
potirul. Aerul simbolizeaz3 sacrificiul lui
lisus si anafura liturgica.

Aerul din colectia Mandstirii Putna
il are in centru pe lisus figurat in
tetramorf, proiectat pe steaua cu opt

colturi. Scena simbolizeazd a Doua
Venire, cand lisus judecdtor, trimisul lui
Dumnezeu, va restabili la sfarsitul lumii
dreptatea acestuia, separand pe cei buni
de cei rii (Matei 3: 12). Tema apare
frecvent in pictura murala din timpul lui
Stefan cel Mare si va continua si fie
prezentd pe tot parcursul secolului al
XVI-lea. Semnificatia transcendentala a
temei iconografice este subliniatd prin
folosirea unor simboluri fundamentale:
crucea, cercul si patratul. Trama
compozijionald este constituitd din
aceste elemente organizate simetric in
registre paralele.

lisus este infatisat intr-un medalion
de forma circulard spre care converg
toate celelalte reprezentiri. Cercul
reprezinta cerul cu miscarea sa circulard,
nealterabila - simbol al lumii spirituale,
invizibile, transcendentale si eterne. El
apare frecvent in decoratia
monumentelor religioase si a pieselor
liturgice bizantine §i postbizantine.

Simbolurile celor patru evangheligti
sunt figurate de asemenea in medalioane
circulare, dispuse radial fatd de centrul
compozitiei, pe axe diagonale care
deseneaza o cruce in formd de X.
Aceastd dispunere urmareste ordinea in
care sunt reprezentate simbolurile
evanghelistilor pe antimisul ce acoperd
Sfanta Masa. Lectura logics a imaginilor
impusi de textul biblic reface crucea in
formd de X, pornind din partea stingi
sus - Leul (Sf. Ev. Marcu), coborind pe
axul diagonal al compozitiei in colful din
dreapta jos - Taurul (Sf. Ev. Luca), apoi
din coltul sting jos - Ingerul (Sf. Ev.
Matei), urcind pe axul diagonal in colful
din dreapta sus - Vulturul (Sf. Ev. loan).
Respectind acest traseu, putem
reconstitui aclamatiile din Apocalipsa (4:
6-7) : "Cantare de biruinta cantand" (Sf.
Ev. Marcu), "Strigand" (Sf. Ev. Luca),
"Glas iniltand" (Sf. Ev. Matei), "Graind"
(Sf. Ev. Ioan), care lipsesc din prezenta
compozitie.

Ingerii liturghisitori - sfintii
arhangheli Mihail si Gavriil,
invegmantati in costume de arhidiaconi,
purtind cédelnite - si cei doi serafimi cu
ripide sunt figurati pe doud axe
perpendiculare intersectate in

https://biblioteca-digitala.ro




Traditia
simbolismul
imaginea sa mintuirea §i patimile
Mantuitorului, dar §i slava care va aparea
inaintea celei de-a Doua Veniri.

crestini a imbogatit
crucii, concentrand in

Motivele florale stilizate, inscrise in
cercuri tangente cu medalionul central §i
cu cele care inchid simbolurile
evanghelistilor, unifici elementele
compozitiei in jurul reprezentarii lui
Iisus. Aceste rozete nu au un caracter pur
decorativ, ci in primul rdnd unul
simbolic. Imprumutate din civilizatiile
preislamice, in care li se atribuia o putere
profilactica, aceste motive simbolizeaza
viata eterna.

Chenarul aerului este decorat cu un
vrej continuu §i semipalmete de tip
~-rummy”, caracteristice repertoriului
decorativ din timpul lui $tefan cel Mare,
intalnite mai ales pe piesele de broderie
si in decoratia manuscriselor, elemente
ce se vor perpetua pe tot parcursul
veacului al XVI-lea.

Alaturi de acestea, apar douia
motive de excecptie in broderia
medievald roméneascd, motive care se
regasesc doar pe acoperamintul de
mormant al Mariei de Mangop, datat
1477, din colectia Manastirii Putna. Este
vorba de crucea gamatd (zvastica),
simbol al nemuririi sufletului si al
regenerdrii perpetue, si de motivul numit
de Gabriel Millet "losange ouvert",
rombul semnificand legatura dintre cer §i
pamiant (il. nr. 3, 4). Prin analogie cu
acoperamantyl de mormant al Mariei de
Mangop, aerul poate fi mai precis datat
in jurul anului 1477.

O piesd aproape identica cu aerul de
la Minastirea Putna se conserva in
colectia Muzeului Bisencii Ortodoxe
Sérbe din Belgrad 3. Se poate presupune
ca cele doui broderii au fost executate
dupa cartonul aceluiasi pictor, avand in
vedere relatiile traditionale ale Moldovei
cu Patriarhia Sarba de la Pe¢ si faptul cd,
dupd ciderea despotatului sarb sub turci
la 1456, o serie de artisti si mesteri sarbi
s-au refugiat la nord de Dunire.

RESUME

Cet aér fait partie de la collection du
monastere Poutna et fut publié pour la
premicre fois en 1925 par O. Tafrali; le
chercheur était d'avis que c'était un
épigonation, probablement en raison du
cordon et des trois glands attachés,
prouvant en effet cette utilisation, f un
moment donné, de la voile liturgique.

La composition, en tétramorphe,
symbolise la Seconde Venue du Christ. La
figure du Sauveur se détache sur I'étoile r
huit coins, placée au centre de la voile,
encadrée par quatre médaillons
renfermant les symboles des évangélistes
; les archanges Gabriel et Michel tenant
des encensoirs et deux séraphins avec des
éventails liturgiques sont placés sur deux
axes qui s'entrecoupent en croix. Des

fleurs stylisées inscrites en des cercles
tangents aux quatre médaillons des coins
et au médaillon central constituent de ce
fait le facteur unificateur de la
composition.

La bordure est décorée d'un rinceau
continu et de demi-palmettes "rumi",
spécifiques du répertoire ormemental de
'¢poque d'Etienne le Grand, éléments qui
seront repris au long du XVle siecle. Fait
exceptionnel, sur la meme bordure se
retrouvent la croix gammée et la losange
ouverte, de source byzantine ; dans la
broderie moldave, ces deux éléments ne
se retrouvent plus que sur le portrait
funéraire de Maria de Mangop, ce qui
nous autorise a dater l'aér de Poutna
autour de la meme date - 1477.
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3 Dobrila
Stojanovié,
Umetnicki vez u
Srbiji od XIV do
XIX veka, Muzej
primenene
umetnosti u
Beogradu,
Belgrad, 1959, cat.
31. fig. 20



