revista muzeelor

MUZEUL ULEIULUI DE MASLINE

DIN REGIUNEA SABINA

Maria Elena PALMEGIANI

ituatd Tn Italia centrald
(Lazio), Sabina, o striveche
regiune care incd péstreaza acest
nume, este cuprinsa in provincia Rieti
si se gdseste in vecinatatea Romei.
Vestitd pentru legenda potrivit careia
vechii romani, in cautare de sotii, au
rapit femeile din acea zona si le-au
adus la Roma (,rapirea Sabinelor”),
aceasta este una dintre cele mai
prospere regiuni traversate de fluviul
Tibru si afluentul acestuia, Aniene.
Populatia sabina, una dintre populatiile
cele mai vechi din Italia centrala,
apartindnd grupului italic, a avut
dintodeauna o puternica relatie cu
romanii. De origine sabina au fost unii
dintre cei mai cunoscuti romani, ca de
exemplu Cato Cenzorul sau Terenzio
Varone. Chiar romanizati, sabinii si-au
mentinut  caracteristicile  proprii,
mandria, atagamentul fatd de costu-
mele lor populare si au ramas fideli
naturii colinare fertile din acesta zoni.
In inima regiunii se gaseste
Castelnuovo di Farfa, un orasel de
numai 930 de locuitori. Castelnuovo
este un burg medieval tipic, frumos, cu
case de piatra, situat in preajma
faimoasei Abatii din Farfa. Uleiul de
misline a fost dintodeauna principalul
produs local, asa cum amintea profe-
sorul Tersilio Leggio. Galeno, medic
de origine greaca care a trdit in secolul
al Il-lea d. Chr., la curtea lui Marcus
Aurelius, vorbea, in opera sa
»Pharmakopéa”, de extraordinarele
capacitati curative ale acestui ulei,
recomandandu-l ca bazd pentru multe
preparate terapeutice. Femeile romane
nobile, cunoscand calitatile emoliente
ale acestui ulei, obignuiau si-l adauge
in apa pentru baie, folosindu-1 ca
indispensabil produs de infrumusetare.
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Chiar i astidzi traversand
dealurile Sabinei, se pot vedea maslinii
care s-au extins in toatd regiunea, cu
reflexiile argintii pe care micile frunze
de maslin le restitute celor care le
observa. Plantele cresc viguroase,
terenul si clima sunt ideale pentru ele,
iar ca un maslin si creasca bine este
suficient s apara din intdmplare.
Totusi, datoritd interventiei omului, se
poate ajunge de la o planta salbatica la
crearea unui produs nobil si rafinat asa
cum este uleiul de masline.

Pentru a celebra aceasti simbioz3
intre om §i naturd §i pentru a crea o
legatura vizibila (sau invizibild) intre
trecut §i viitor, a fost creat Muzeul
Uleiului de mdsline din regiunea
Sabina.

La sféarsitul anului 1980, primaria
din Castelnuovo di Farfa a decis
renovarea Palatului Perelli, un edificiu
cu patru etaje, din secolul al XV-lea.
Lucrarea a fost incredintata arhitectilor
din Roma: Mao Benedetti i Sveva Di
Martino, in colaborare cu Marcello
Morgante, cunoscatori ai regiunii si
experti in valorificarea strategici a
bunurilor culturale i ambientale. Ideal
era si se utilizeze acest palat ca sediu
administrativ i, in acelagi timp, si se
foloseasca spatiul pentru proiecte
dinamice, contemporane, cu identitate
locala. Treptat s-a materializat ideea
acestui muzeu. In 1997, proiectul
incepe sa se concretizeze, mai ales
datoritd adeziunii unor artisti (precum
celebrul sculptor Alik Cavaliere) care
au incurajat entuziast aceastd actiune.
In 2001 muzeul a fost, in sfarsit,
inaugurat.
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Muzeul se prezinta ca un traseu al
cercetarii §i descoperirii culturii
meditaraneene §i mai ales a celei
sabine. Vizita este asistati de un ghid.

Spatiile muzeului sunt
independente si ideale pentru
atmosfera sugestivd a instalatiilor.
Patru artisti (Maria Lai, Alik
Cavaliere, Hidetoshi Nagasawa si
Gianandrea Gazzola) aduc un
omagiu uleiului din regiunea Sabina,
animénd si interpretand locatiile alese.
Itinerarul propus vizitatorului nu se
dezvolta doar in interiorul muzeului, se
continud in exterior, pe strada, printre
oamenii din Castelnuovo, §i se termind
intr-un sat vecin, unde se giseste
lucrarea lui Ille Strazza.

Ceea ce se propune vizitatorului
este un itinerar care corespunde unui
muzeu deschis, in care se simte
provincia cu tradifiile ei vechi si
nobile. In acelasi timp, se vrea parti-
ciparea si sensibilizarea locuitorilor
din Castelnuovo, spre reevaluarea
propriei istorii §i al propriului patri-
moniu. Raportarea  oamenilor la
muzeu este cel mai important punct.
Acestia sunt solicitati sd participe activ
la activitdtile dint-o sala. In vitrind se
afla vechi ustensile cotidiene, donate
de locuitorii locului pentru a imbogati
muzeul. Trecerea acestor obiecte in
patrimoniul muzeului simbolizeaza
innobilarea obiectelor uitate si
constituie importantul moment al
recuperdrii memoriei istorice de citre
localnici.

Instalatiile

Instalatiile artistice au menirea de
a anima Muwzeul Uleiului de mdsline
din regiunea Sabina, proiectindu-l in
prezent. Acestea descriu uleiul din
punct de vedere contemporan, furni-
2and vizitatorului o propunere de
lecturare, care porneste de la elemente
istorice §i etnografice, pentru a ajunge
la momente inovative s§i expe-
rimentale, ce corespund timpului in
care triim. Asa cum afirmd Nico
Stringa, profesor care preda Istoria

artei contemporane la Universitatea
Ca’Foscari di Venezia, aceste lucrari se
intorc la opera lui Lucio Fontana, la
care ,ambientul devine subiect”.
Arborele, elementul vegetal prin
excelenfd este celebrat prin aceste
proiecte artistice.

Lucrarea Mariei Lai se intituleazi
Olio di parole [,Uleiul cuvintelor”],
referire la un citat din Federico Garcia
Lorca. Prin contrastele evocatoare de
clar-obscur, se creeazi un parcurs ca
un dialog poetic intre om i natur. La
inceput se afld o magindrie extra-
ordinard, creatd de artistd §i realizatd
prin asamblarea unui vechi mecanism
al unui ceas de turn, care aduni cele
cinci cuvinte necesare cregterii unui
maslin: ,,sasso, solco, sole, scure, sale”
[,,sol, seman, soare, intuneric, salta.”].
Se face referire la vechile metode,
unind cuvintele cu actiunile. Parcursul
inchipuit de Maria Lai continua
urmirind un fir auriu, simbolul uleiului
generat de masind, care aduce
activitatea omului in ritmul naturii,
trecand peste limitele spatiu-timp.
Firul care parcurge toata instalatia se
apropie de peretele din spate pentru a
gasi in final, suspendata i iluminatj, o
picatura de ulei. Aceasta picatura
strilucitoare de ulei pare s aib3 in ea
toatd energia §i forta unei lumi
primordiale, inceputul si sfarsitul
calatoriei in care Maria Lai i§i conduce
vizitatorul.

Instalatia lui Alik Cavaliere:
Frammenti di fonderia di un'opera
incompiuta [,Fragmentele topite ale
unei opere incomplete”], este
splendida in ticerea sa solemnd si
profunda in confinuturi poetice. Pe
podea se gisesc sapte reproduceri in
bronz ale unor trunchiuri de maslini. In
realitate, sunt fragmentele unei opere
neterminate, deoarece artistul a murit
fnainte de a-gi finaliza lucrarea. Din
pacate nu exista nici macar schite care
sa dea o idee despre ceea ce intentiona.
Totusi s-a decis adaugarea in colectie
pentru ca tocmai aceastd fragmentare
si nefinalizare conferea un anumit
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lirism. In acelasi timp, existd lucrari
reprezentative pentru metoda de lucru
a lui Alik Cavaliere, care folosea astfel
de reproduceri ca exemple paradoxale
ale distantei existente intre artd si
naturd. Ideea copiei perfecte are in
sine, inevitabil, dorinta de apropiere de
formele naturii, dar, in acelasi timp,
contine frustrarea amarei neputinte a
omului/artistului fatd de aceasta.
Vizitatorul este atras de operele care
par abandonate, este invitat sid se
apropie, s le atingd si doar in acel
moment descoperd iluzia: materialul
nu este lemnul cu céldura lui, ci este
bronzul distant si rece. In timpul
acestui tip de performance, vizitatorul
cunoaste neputinta artistului, incapabil
sd reproducd in intregime formele
naturii.

Traseul continud intr-un spatiu
neobisnuit pentru un muzeu: o mica
grota subterand. In interiorul ei
Hidetoshi Nagasawa s§i-a construit
instalatia: Ulivo viaggiante [, Maslinul
cilator”]. Artistul a realizat un mic lac
pe care plutesc barcute cu ulei aprins,
ca §i cum ar pluti vechi opaite.
Migcarea lind a acestora este creata de
picaturile de apad care cad rar, prin
condens, de pe peretii grotei. In
centrul acestui ,ritual” se afld un
maslin, atarnat de tavan cu ramurile in
jos, ale carui radacini se gasesc intr-un
suport metalic care aminteste de o
barcd. Aceastd viziune obliga
vizitatorul sa se aplece, sa se joace, sa
confunde lacul cu cerul, barcile cu
stelele. Nagasawa conduce vizitatorul
intr-o lume paraleld, in afara timpului
i departe de conventiile geografice,
elimina orice referire la lumea reala si
propune calitoria intr-o noua
dimensiune. Mica grotd, datorita
interventiei artistului, se transforma
dintr-un spatiu inchis intr-unul deschis,
fara limite. Uleiul isi regaseste functia
sacrd, ca sursi de iluminare si
vegheaza asupra grotei, pentru ca
ritualul sa se implineasca.
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La nivelul superior se gaseste sala
etnograficd a muzeului. Ea cuprinde o
colectie de prese de ulei si alte
ustensile care erau folosite in trecut la
producerea §i imbutelierea uleiului.
Aceste obiecte sunt o marturie a unui
proces lucrativ deja disparut si
necunoscut tinerilor.

Urmatoarea instalatie pe care o
intilnim este cea a lui Gianandrea
Gazzola. Artistul a realizat o incre-
dibila masinirie muzicala capabild sa
citeascd si reproduca sunetul uleiului,
creind o melodie mereu diferita.
Lucrarea se intituleazi Oleophona i
se inspird din vechile recipiente pentru
ulei, unele de la 1700, care se géseau in
edificiu. Chiar si stricate, au fost
recuperate de artist §i utilizate precum
cutie armonicd 1in acest complex
instrument muzical.

Dintr-o sferd de sticla, pusa la
indltime pe perete, coboard uleiul in
cilindri de cupru. Acestia, din cauza
greutdtii care ii umple, intrd in alte
recipiente de ceramica. Paralel cu acest
perpetuumn mobile, in camera alaturata,
un alt mecanism in migcare, contribuie
la crearea ,,fluxului muzical”. Un
trunchi de maslin, care se invérte, este
inconjurat de patru arcuri, ca i cum ar
fi o vioara mecanicd. Caderea uleiului
in recipiente si celelalte migcari sunt
citite de un analizator digital care
reproduce sunetul, combinind cele
doud mesaje muzicale pe care le
transmit aceste instrumente. Rezul-
tatul este 0 muzica sugestiva si plina de
atmosfera, care invadeazi cele doui
sali. Vizitatorul este invitat sa se aseze
in cea de a doua sali, obscurd si
primitoare ca pantecul matern, unde se
afla ,,maslinul care se invirte”; de
acolo poate sd se bucure din plin de
muzica, lasindu-se surprins in acelasi
timp de perfecta inginerie muzicali,
care se miscd continuu in fata lui.
Lucrarea lui Gazzola, de fapt, nu se
adreseaza doar auzului, ci §i vederii,
pentru c@ acest complex mecanism in
migcarea sa atrage atentia obser-
vatorului. Imaginea §i sunetul se unesc
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intr-o operd completa, care scoate in
evidentd un aspect foarte poetic al
materiei: muzicalitatea.

La iesirea din muzeu, vizitatorul
este invitat sd parcurgad vechile
drumuri. In burgul medieval el
descoperd un vechi frontispiciu cu
insemne animale, datind din secolul al
XVlIl-lea, si un vechi cuptor, restaurat
de Maria Lai. Artista a pus in interiorul
acestuia numeroase pdini de ceramici
alba, aducind un omagiu folosirii
produselor simple ale pamantului
pentru subzistenta demna a locuitorilor
de aici. Aceastd plimbare pe drumurile
din Castelnuovo, este ghidati din
muzeu spre strada, pentru a aminti de
raportul dintre muzeu §i comunitatea
de aici.

In zona Castelnuovo se gasesc si
ruinele impozante ale bisericii San
Donato, ridicatd in secolul al IX-lea
peste vestigiile unui templu roman.
Restauratd de acelasi colectiv de
arhitecti care a conceput muzeul, ea
adiposteste o instalatie muzicala,
lucrare a lui Ille Strazza: UILO.
(cantecul vocalelor maslinului /
,ulivo”). Parcursul devine bucolic si
vizitatorul se regiseste in plind natura.
Intrat in biseric3, el este intdmpinat de
imnul din secolul al V-lea dedicat
arborelui fecund”, revazut de artist,
care a lucrat pe text si a adus
interventii personale. Din interiorul
bisericii, a cdrei absidi a fost
reconstruitd din sticla, se vad
imprejurimile, astfel cd, ajutat de
efectele sonore, omul se simte in
simbioza cu natura si teritoriul sabin.

Recuperarea Patrimoniului...

Cum observa Marisa Dalai
Emiliani, profesoard de Istoria Artei
Modermne la Universitatea ,La
Sapienza” din Roma, Muzeul Uleivlui
de mdslin din regiunea Sabina nu
opteazi pe o abordare ,,de comentariu
si explicatii rationale ale unui loc si a
unei istorii”, ci alege ,tranfigurarea
poetica a unei civilizatii §i a unui mit
— mitul §i civilizatia mediteraneeand a

maslinului, a uleiului de maslin — care
se exprimd s§i trdieste In pamant, in
arbori, in urmele lasate, in munca, in
amintirile §i aspiratiile unei comu-
nitati”. Marisa Dalai ia in considerare
douid aspecte: ecomuzeul si muzeul de
artd contemporand, deschis spre
societate §i laboratorul activ, pe de alta
parte. Mergadnd spre granitele
disciplinare traditionale pentru a
propune o experienta totald, ne putem
intreba dacd aceasta poate sd cores-
pundd ideii de muzeu ca §i culturd
postmodernd? Contributia Marisei
Dalai si interventia sa ca muzeolog au
permis asezarea muzeului in contextul
adecvat.

Muzeul Uleiului de maslin din
regiunea Sabina a contribuit la
relansarea mitului uleiului in aceasta
regiune si s-a impus in timp ca un
exemplu de recuperare al patri-
moniului cultural, inteles in sens
material dar mai ales spiritual. Nu
intamplator, la sfargitul vizitei se poate
vedea o proiectie multimedia, conce-
putd de Franco Vergine in care
alterneaza fotografiile locuitorilor din
Castelnuovo di Farfa cu melodii
populare.

Ideea punerii in valoare a
patrimoniului, vizut ca un mediator in
relatia de armonie a omului cu natura,
sti la baza proiectului celor doi
arhitecti: Mao Benedetti §i Sveva Di
Martino. Atit renovarea Palatului
Perelli, cat si renovarea Bisericii San
Donato, se concentreazi pe acest
aspect, in aceeasi tendinta cu lucrarile
arhitectilor Carlo Scarpa §i Franco
Albini. Dacd ne gindim la Palazzo
Bianco din Genova, restaurat de
Albini, inaugurat in 1950, din acel
moment se deschide un nou capitol in
muzeologia italiand: fiecare obiect
expus in muzeu este valorizat si
completeaza detaliile de arhitectura.
Acelasi lucru se poate spune despre
aranjamentele muzeale facute de
Scarpa, in unele dintre cele mai
importante palate din  Venetia.
Arhitectul uneste congtient arta si

67

https://biblioteca-digitala.ro




rRevista muzeelor

tehnica, creativitatea si stiinta, in
numele obiectului artistic, valorificat
de scenografie, creand o simbiozi care
sid emotioneze vizitatorul. Carlo
Scarpa si Franco Albini au contribuit la
crearea unei tradifii italiene in
muzeologie, bazata pe abordarea
onestd §i respectul pentru obiectul
artistic ca parte a patrimoniului
cultural. Asemenea interventii nu au
trecut neobservate si au devenit in timp
lucrari clasice.

Mao Benedetti st Sveva Di
Martino confirmda metodele traditiei
italiene §i vad in respectul pentru
patrimoniu punctul de plecare pentru
punerea in valoare a acestuia. Cultura
contemporand, oferd mai ales solutia
unei arhitecturi care si completeze
patrimoniul cultural, in loc s&
dialogheze cu el. In ultimii ani s-au
succedat mai multe modele de muzee
si expozifii, care in loc si expuna
operele de artd au cedat tentatiei
protagonismului absolut.

Mao Benedetti si Sveva Di
Martino aleg si uneascid traditia si
limbajul modern; arhitectii timpului
nostru se migca printre contradictiile
societafii postmoderne. Sunt constienti
de responsabilitatea de a trdi intr-o tara
plind de bogitii culturale, dar nu
arhitecturii. Proiectul lor este plin de
mesaje §i stimuli, reusind sd@ nu devina
pedant sau plictisitor. Unele solutii
adaptate sunt ingenioase s§i eficiente,
precum cilindrii de cupru, din Palatul
Perelli, unde jocurile de lumina
naturala ,incalzesc” ambientul, sau,
cum este cazul rampei de acces care
leaga muzeul de oragul Castelnuovo di
Farfa, demonstreazd legdtura dintre
orasul medieval, vechiul palat si
instalatiile contemporane. Foarte
importantd este folosirea luminii si a
materialelor, sintetizatdi mai ales in
absida de la S. Donato. Aceste solutii
permit interactiunea transparentei
sticlei cu duritatea pietrei, integrand
biserica in mediul inconjuritor. Natura
se reflecta si este complementard
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edificiului, amintind de principiile
arhitecturii organice.

Interventia lor a creat un
itinerariu, o legiturd intre aceste
edificii, tratate izolat anterior, care
oferd o imagine completa, unind
elemente tipice de traditie orald cu
monumentele locale si instalatii
realizate pentru a aminti de cultura
locala.

Modelul care se propune este
acela al unui muzeu etnografic
inovativ, care sa stie si pastreze
trecutul, farda a renunta la
contemporaneitate, §i prin imbinarea
propriei identitafi culturale cu
dimensiunea europeana.

Muzeul reprezintd un instrument
didactic valid, pentru scoli si familii,
care vor sa transmitd mai departe
respectul si valorificarea patrimoniului
cultural. La sférsit se pun la dispozitie
diverse materiale multidisciplinare,
Cd-uri, mijloace audio-vizuale de
diverse  tipuri, utile pentru
aprofundarea aspectelor istorice si
antropologice.

Vizitatorul muzeului este insotit
pe tot traseul de un ghid. Raportul cu
publicul si functia educativi a
muzeului sunt doud aspecte foarte
importante, mai ales pentru ca permit
transmiterea valorilor de care am
vorbit  anterior, asupra cédrora
muzeologii, arhitectii §i artigtii au
lucrat, si care stau la baza ideii acestui
muzeu §i a misiunii sale.

O propunere sugestiva este aceea
de a-l1 face pe vizitator protagonistul
unei experiente unice, irepetabile. Se
accede in muzeu doar in compania
unui ghid, ceea ce nu inseamna ca
vizita devine oficiald. Publicul, chiar
numeros, devine participant si
protagonist, fie cd operele ii aduc
aminte de valorile ancestrale legate de
cultura sa, fie pentru ca intra in contact
direct cu ele. Pe de altd parte,
atmosfera muzeului, ticuta §i sacrala,
nu este modificatd de vizitator, care ar
putea fi privit ca element extern.

Interactiunea cu publicul este
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indispensabild, din cauza lansarii unor
ipoteze de lucru si in special din punct
de vedere educativ. Se incearci
schimbarea vizitei pasive si se propune
un traseu in care observatorul sa intre
in dialog cu arta, si aibd anumite
senzafii §i reactii. In acest fel, pe de o
parte se atrage atentia publicului, §i pe
de altd parte mesajul muzeului este mai
usor de descifrat si poate fi primit de
orice tip de vizitator. Publicul
muzeelor devine din ce in ce mai
eterogen si exigentele se diversifica
din ce in ce mai mult. Muzeu! Uleiului
de mdsline din regiunea Sabina poate
fi structurat §i ca un parcurs fix, dar in
acelagi timp oferd fieciruia posi-
bilitatea de a-gi trii propria experienta,
astfel fiecare vizita devine un fapt
unic.

Ghizii comunica cu publicul, dar
rolul lor nu este doar acela de a explica
operele si de a rispunde la intrebari, ci
si acela de a fi complici, de a intra in
rol ca intr-o reprezentatie teatrala.
Acest modalitate de expunere are ca
principale avantaje stimularea reflec-
tiei gi a criticii.

in momentul in care se patrunde
in muzeu, in camerele intunecate in
care se afla instalatia Mariei Lai,
vizitatorul este curios §i putin temétor,
dar are incredere in ghidul care il
conduce prin diverse spatii necu-
noscute. Aceeasi reactie se repeta cand
se ajunge la grota, cu peretii ei umezi,
unde se gaseste instalatia lui Hidetoshi
Nagasawa.

Contactul publicului cu lucrarile
este emotionant, de exemplu in cazul
instalatiei lui Alik Cavaliere. Ghidul
ingeald aparentele in ceea ce priveste
materia folositd de artist in scopul de a
incuraja contactul cu lucrérile,
descoperirea §i surprinderea
individuala. Vizitatorul nu se simte
tradat, participd voluntar la acest
performance, se lasa ingelat de vedere,
pentru a descoperi adevirul prin atin-
gerea directa.

Si instalatia lui Gianandrea
Gazzola surprinde pozitiv, stimuleazi
auzul cu aceastd muzicd a uleiului.

Publicul primeste stimuli de
diverse tipuri, care contribuie la
retrdirea patrimoniului cultural, nu
numai ca informatie, ca ,,amintire”, ci
ca experienfa reald. Acest aspect
»,multisenzorial”, foarte important in
opinia mea, nu se indeparteazi de
ideea traditionald de muzeu, dar in
acelasi timp se apropie de centrele
moderne de expozitie de arta
contemporana si de conceptul de ,,artad
interactiva”.

Sunt solicitate toate simturile:
vederea, auzul, simtul tactil, mirosul,
si mai ales gustul, pentru ci este vorba
despre un muzeu dedicat uleiului,
creand astfel un extraordinar univers
simbolic, o lume atemporala si dincolo
de spatiu.

Concluzie

Locul muzeului s-a analizat si
reagezat pana acum potrivit canoanelor
asa-numitei ,,muzeologii critice”. Ea
stimuleaza vizitatorul si reflecteze,
emotioneazd i il face sd tragad
concluzii, sa se distanteze de vechile
aranjamente muzeale. Muzeul nu mai
este in cazul acesta o entitate care se
prezintd pe sine sau societatea care-l
sustine, ci devine o entitate care isi
pune si pune intrebari. Cred cd este
vorba despre o metoda excelenta de a
sensibiliza publicul asupra
problemelor Patrimoniului Cultural,
moment din care se pot dezvolta
schimburi de idei.

Muzeul Uleiului de mdslin din
regiunca Sabina lanseazd un mesaj
important de receptat, pentru a depasi
si a gasi o alternativa la platitudinea
culturali |a care este supusd societatea
noastrd. Intr-o realitate actuald, unde
folclorul si cultura locala risca sa
dispara pentru a da loc unor noi
expresii culturale, cred cid devine
indispensabild o actiune de recuperare
rationald, cu toate riscurile ei, ca cea de
la Castelnuovo di Farfa. In acest sens,
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aparitia acestui muzeu reprezintd un
fenomen interesant, eliberat de ideea
unei colectii initiale, care functioneaza
doar in sensul recuperarii memoriei §i
patrimoniului cultural.

Acest muzeu este, incd o dati,
exemplu prin colaborarea §i coor-
donarea fintre muzeologi, artisti,
arhitecti si diverse institutii, ca o
posibilda metodologie de lucru pentru
conservarea patrimoniului cultural, si
in acelagi timp prin sensibilizarea
oricarui tip de public pentru constien-
tizarea propriului rol.

Traducere: Anca Ciucin

70

BIBLIOGRAFIE

Albini  F., La funzione e
l'architettura del museo in “La
Biennale”, 1958.

Binnt L., Pinna G., Museo. Storia
e funzioni di una macchina culturale
dal ‘500 ad oggi. Milano, Garzanti,
1989.

Piva A., La costruzione del Museo
Contemporaneo. Milano, 1991.

A.AV.V.,, Museo dell'Olio della
Sabina. Catalogo del museo. Roma,
2001.

https://biblioteca-digitala.ro




