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onform definitiei [ICOM,

muzeul este o institutie aflata

in slujba societdtii si a dezvoltarii
acesteia, deschisa publicului, care
achizitioneaza, conserva, comunica §i
expune, in scopul cercetdrii, educatiei
si divertismentului, dovezi materiale
ale oamenilor si ale mediului lor
inconjurator. In ultimele decenii,
muzeele au pus pe primul plan functia
de prezentare si conservare a patri-
moniului, cea educativd fiind deseori
lasatd in planul secund. Rolul unui
muzeu, insi, este de a-si educa
publicul, de a-1 incuraja si cunoasca
radacinile culturale ale societatii,
pentru a putea intelege mai bine lumea
in care traieste. Tot ceea ce ne
reprezintd, ceea ce oamenii au creat, de
la unealta de silex la tablourile lui
Salvador Dali, fac parte din bagajul
nostru cultural. A invata despre ele
inseamna a te educa pe tine insuti, iar
muzeele au sansa de a fi in prim plan in
ceea ce priveste educatia prin cultura.
Peste tot in lume, educatia se afla
intr-o perioadd de mari transformari.
Spatiile clasice de invatare — sistemul
scolar, familia — nu mai pot acoperi
transferul necesar de informatii, care
este foarte important in contextul
societatii de astdzi. Mai mult decét
alat, schimbdrile sociale, tehnologice
§i economice rapide conduc spre o
modificare a contextelor de invdtare.
Invatarea pe parcursul intregii vieti
devine astfel o necesitate majord, mai
ales in conditiile in care se observi o
imbétranire a populatiei, mai ales in
tirile dezvoltate. Societatea de astazi
cere din ce n ce mai mult dobandirea
rapida de noi competente profesionale.
Noile tehnologii, aflate in plind
dezvoltare si expansiune, impun o

eolitorial

MUZEELE

SI EDUCATIA PENTRU ADULTI

Mihaela MURGOCI

adaptabilitate mai rapida la noile medii
de muncd, cetateni capabild sa isi
insuseascd noi abilitati, sa fie
educational activi de-a lungul intregii
vieti. Nu putem astepta o generatie
urmétoare care sd preia noile sarcini.
Cerinta existd deja §i nu poate fi
ignorata.

Contextele de invatare — viata de
zi cu zi, comunitatea locala, locul de
muncd - pot spori sau impiedica
invatarea §i experientele culturale. Insa
nici o politicdA educationald sau
culturald nu poate raméne exclusiv
educationald §i nu poate ignora mass
media, industria culturald, bibliotecile,
muzeele si impactul cultural al
mediilor urbane sau rurale. Politica
pentru o educatie continud nu ar fi
suficient de comprehensivi si, astfel,
eficientd, fara a i se adiuga medii si
politici de invdtare complementare.
Invdtarea pe parcursul intregii vieti nu
poate fi responsabilitatea exclusivi a
ministerelor educatiei si a agentiilor
educationale. Ea implicd ministerele
culturii, ministerele sociale, actorii
culturali si agentiile sociale (Paul
Belanger, 2005).

Muzeele sunt institutii importante
in noua societate educationald. Rolul
pe care ar trebui sa 1l joace trebuie s
fie atdt educativ, cit si educational.
Mugzeele ar trebui sa creeze noi spatii
de invatare, si ofere programe
educationale care sa ,traducd”
patrimoniul cultural pe care il detin si
sa 1l faca accesibil pentru un public
mai larg.

Misiunea recunoscuta a muzeului
de a colecta, conserva, comunica,
expune si interpreta colectiile in
beneficiul publicului ar trebui sa fie
reinterpretatd in noul context al
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invatarii. Muzeul este cel care poate sa
poate sa joace un rol important. El
constituie o sursd unica in construirea
mediilor educationale, care sa ii ajute
pe oameni sia isi constientizeze
identitatea, sa contribuie la redresarea
inegalitatilor culturale, sa aduca la un
dialog intercultural comunitdtile
locale, sa furnizeze experiente de
invatare semnificative pentru toti
oamenii (Paul Belanger, 2005).

In sprijinul ideii de muzeu ca
spatiu esential de educatie pentru
adulti, la inceputul anilor 1990 au fost
initiate trei proiecte importante,
finantate de programul Uniunii
Europene Socrates — Grundtvig: AEM
(Adult Education and the Museum),
MUSEAM (Museums and Education
Are  More) si  EUROEDULT
(European Cultural Mediator). Intentia
Comisiei Europene, concretizata si in
finatarea altor proiecte de acest tip, a
fost de a crea un cadru de actiune
sustinutd, in termeni de politici,
strategie si programe, nu numai la
nivel curopean, ci §i la nivel national
sau regional, care sd intl2reasca
legaturile dintre educatia adultului si
muzee.

AEM — Adult Education an the
Museum — a fost un proiect de
cercetare care-si are radacinile in
practica educatiei adultului in muzee.
Studiile de caz alese au aritat ca
muzeele pot fi spatii pentru invitarea
de-a lungul vietii, prin educatia socio-
culturalad si relationarea publicului cu
identitatea culturala locala sau la alt
nivel, pe care altmiteri poate nu o
percepe ca fiind parte componentd a
identitatii sale proprii. Muzeul poate
deveni astfel un adevérat ,laborator”
pentru dezvoltarea si identificarea
potentialului creativ, dar si pentru
(re)integrarea unor grupuri sociale
aparte. (Jutta Thinesse-Demel, 2004)

Rezultatele cercetdrii au condus
la o reevaluare a educatiei pe care
muzeele ar trebui sd o furnizeze,
oferind raspunsuri §i solutii la proble-
ma extinderii publicului tinta al

muzeelor. Conform cercetarii initiate
de proiectul AEM, oportunititile pe
care muzeele le au sunt multiple. In
primul rand, programele educationale
in muzee trebuie sd puna bazele unei
dezvoltdri ulterioare a educatiei
adultului in §i prin muzeu, printr-o
abordare interactiva, experientiala,
independenta, centratd pe invétare,
care pune accentul pe insusi procesul
invatarii. Acest tip de programe
muzeale pot si ducd la crearea unui
cadru de lucru pentru utilizarea in edu-
catia adultului a obiectelor culturale,
imaginilor si artefactelor, a expresiilor
culturale, a experientei culturale, ca si
context critic, si poate conduce la
crearea unor noi medii de invitare.
(Jutta Thinesse-Demel, 2005)

Plasarea educatia pentru adulti cat
mai aproape de centrul de lucru al
muzeelor poate avea implicatii pozi-
tive in structura acestora, in aloca-rea
resurselor, in delimitarea arilor profe-
sionale de responsabilitati si poate
chiar in redefinirea notiunii de profe-
sionalism muzeal. (Jutta Thinesse-
Demel, 2005) Toate acestea vor
conduce la definirea unor roluri noi ale
muzeelor, nu numai in peisajul
cultural, cat si in cel al educatiei
adultilor. Metodele propuse de AEM
vizeaza proiecte noi pe care muzeele ar
trebui sa le initieze. Aceste noi
programe ar trebui sa se delimiteze de
metode de tip ghidaj de tur al
muzeului, care, in mod traditional,
implicd o cunoastere impartiala si o
audienta pasiva. Acolo unde sistemele
de ghidaj sunt folosite ca mijloc de
educatie a adultului, accentul ar trebui
sia cada pe o implicare activi a
vizitatorului, prin alegerea unor teme
care sa conducd la intrebari si la
discutii si sd foloseasca experienta de
viatd a vizitatorului. O alta metoda
care poate fi folositd este cea a
atelierelor de lucru, care pot furniza o
invatare informala i interactiva.

O altd concluzie a cercetarii este
aceea ca educatia adultului poate
furniza o abordare alternativi a relatiei
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dintre public si obiectele aflate in
expozitiile muzeale. Obiectul nu mai
este strict vizualizat, ci poate fi folosit
in asa fel incdt vizitatorul sa fi
inteleagd importanta si semnificatia sa
si sd3 o experimenteze cu ajutorul
propriilor simturi, pentru ca apoi sa o
poati ,traduce” prin forme de artd cum
ar fi dansul sau teatru. Astfel de
metode educative pot oferi muzeelor
oportunitatea nu doar de a-si extinde si
dezvolta audienta, ci si de a schimba
insasi natura relatiei dintre vizitator si
abiect.

Ca o continuare a proiectului
AEM, a fost initiat un alt proiect,
MUSAEAM, Museum and adult
education are more. Scopul acestuia a
fost de a investiga posibilitatea
folosirii muzeelor ca spatii de invitare
— nu doar pe subiecte precum istorie,
artd si culturd, ci si pe alte subiecte
generale, ca de exemplu, limbile
straine. Proiectul dorea sa stabileasca o
cooperare intre muzee §i institutiile de
educatie a adultului. (Jutta Thinesse-
Demel, 2004) Bazindu-se pe
unicitatea mediilor §i resurselor de
invatare, muzeul poate oferi acum
cursuri de limbi striine, initiere in
cultura locala pentru straini §i in
culturi strdine pentru publicul local,
programe pentru pensionari, initiere in
istoria locald, restaurarea patrimo-
niului cultural local etc.

Programele de cursuri de limbi
stradine au ardtat ci participantii au
dobindit cunostinte de limbi straine
mai repede decat intr-o sald de curs
clasica. Programul de invatare a fost
legat de o temad a unei expozitii, care a
fost folosita ca si punct de plecare. O
primd concluzie a proiectului a fost
aceea cd o colaborare intensiva intre
muzeu si educatia adultului con-
struieste o sinergie §i ajutd la
calificarea §i largirea orientarii
vizitatorului spre diverse nevoi si
dorinte noi ale societdtii noastre in
schimbare. Adultul care ta parte la
activitatile educative din muzee incepe
sa reinvete plicerea de a conversa, de

eoftorial

a-si impdrtasii parerile, de a dezbate si
de interactiona cu ceilalti (Jutta
Thinesse-Demel, 2004). Muzeul este
acela care  mediazd  aceastad
comunicare. ,,Actul de comunicare
despre operele de arta inseamna ca
acestea sunt au o semnificatie centrald
pentru societate. Ne recunoastem pe
noi ingine in operele de arti. Pentru ca
0 societate nu e niciodatd omogena,
oamenii se vad pe ei ingisi reflectati in
diferite opere de artd. Daca operele de
artd ar fi indepartate de oameni,
societatea s-ar dezmembra. ... Ceea ce
conteazi este faptul c@ noi ne regisim
in realitatea operei de artd, comunicam
unul cu celelalt despre operd, cautim
elemente proprii si le recunoagtem in
operele de artd si purtim un discutie
despre ele. O opera de arté este o scena
sonora a memoriei colective i, astfel,
a biografiei noastre.” (Jean-Christophe
Ammann, 2005)

Cele doua proiecte prezentate au
condus la mai multe concluzii,
importante in contextul relatiei muzeu
— educatia adultului. Muzeele trebuie
sa ii afirme angajamentul lor fata de
educatia adultului in cadrul unor
politici explicite de contributii ale
muzeului la invitarea de-a lungul
vietii, folosind o abordare centrata pe
invatare. Mai mult, muzeele trebuie s
incheie parteneriate formale cu
agentiile si institutiile de educatie a
adultului §i sd dezvolte impreuna
politici, strategii, programe si proiecte.
Autoritatile publice ar trebui sa ajute la
incheierea acestor parteneriate, prin
fncurajarea dezvoltarii unor politici
explicite legate de muzee si de
patrimoniul national, cautind sa creeze
cadre de lucru sau conferinte, pentru a
aduce muzeele §i agentiile §i insti-
tutiile de educatie impreund, intr-un
forum strategic.

Congtientizand importanta
muzeele in educatia adultului, urma-
torul pas firesc a fost proiectul
EUROEDULT - European Culture
Mediator. Scopul proiectului a fost sa
promoveze contactul direct si
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integrarea educatiei adultului in
institutiile  culturale.  Operatorii
culturali, precum muzeele §i teatrele,
conform studiilor, pot fi folosite ca
centre de educatie a adultilor. Daca
proiectele anterioare gi-au concentrat
atentia asupra cercetdrii (AEM) si
analizei (MUSEAM) nece-sitatilor
publicului, EUROEDULT a fost initiat
pentru a pune in practicd proiectele
mentionate, prin crearea calificarilor
personalului care lucreazi in domeniul
educatiei adultului si in institutiile
culturale. Se intentiona a se crea un
nou tip de educatori - mediatorii cultu-
rali europeni - prin dezvoltarea unor
curricule de baza si punerea lor in
practica, in contextele locale, precum
si echivalarea compe-tentelor lor prin
certificare in cadrul Uniunii Europene.

Rolul unui mediator cultural, asa
cum 1l defineste proiectul, este sa fie
legatura dintre sectorul cultural si
domeniul invatarii de-a lungul vietii.
Sectorul cultural este o resursd nere-
cunoscuti si, de multe ori, nedez-
voltata in domeniul invatarii de-a
lungul vietii. Mediatorul cultural va fi
acela care va identifica oportunitatile
oferite de muzee, dar si de alte insti-
tutii culturale, pentru cadrul general al
educatiei continue. (Massimo Negri,
2004).

Curiccula creata de EUROEDULT
este un set de rezultate ale invatarii si
criterii de evaluare, clasificate in sase
domenii: Limbi Europene, Manage-
ment de Proiect, Abilitati de Comu-
nicare, Dezvoltare Personald, Culturd
si Educatie Europeand. Invdtare Susti-
nutd. Calificarile oferite au ca scop

BIBLIOGRAFIE

sprijinirea i sporirea calittii progra-
melor oferite de furnizorii de educatie
continud §i de agentiile culturale.
Cadrul de lucru al programei
EUROEDULT este conceput ca un set
de caracteristici comune care si per-
mita dezvoltarea unei abordari comune
a programelor destinate si furnizate
tuturor organizatiilor si institutiilor ce
oferd certificare in cadrul schemei
EUROEDULT (Peter Wilson, 2005).
Desi adresat celor care doresc sa intre
in acest sector special al pietei muncit,
flexibilitatea sistemului pro-pus de
EUROEDULT are ca scop prin-cipal
oferirea de oportunitdti de crestere a
profesionalismului atdt in cadrul comu-
nitdtii muzeale, cat si in cadrul sectorului
educational si cultural.

Educatia adultului in muzeu
continud si fie o parte importantd a
agendei culturale a Uniunii Europene.
Motivele sunt multiple. Muzeele au
oportunitdti unice de a crea contexte de
invétare interculturale. Muzeul poate
inlesni o ,cdlatorie” in timp i in
spatiu, o intdlnire cu trecutul, cu rada-
cinile culturale ale comunitatii, sau in-
tdlnirea cu alte spatii culturale.
Publicul poate invita despre trecutul
sau, insa, in acelasi timp, poate invata
din trecut. Muzeul este un spatiu
deschis de intélnire intre nespecialigti
si profesionigti / artisti / oameni de
stiintd. Muzeele sunt cele care ,,traduc”
discursul academic, care il fac
accesibil pentru un public mai larg. Ele
au acum ocazia unica de a se reafirma
in cadrul educatiei pentru adulti, dar si
de a juca un rol important in con-
struirea identitétii culturale a viitoarei
generatii.

+ Paul Belanger, New Visions Of Longlife Learning, in Museums and galleries as learning
places. 2005, http://www.engage.org/readmore/epublications.aspx#extra
+ Jutta Thinesse-Demel. Aduit education and the museum, 2004, htip://www.ibc.regione.emilia-

romagna.iV ADAPT ‘istruz_e.PDF.

» Jutta Thinesse-Demel, 4 Changing World, in Museums and galleries as learning places. 2005,
http://www.engage .org/readmore/epublications.aspx#extra

» Jean-Christophe Ammann. Museums and Art Galleries as Collective Memorv, in Museums and
galleries as leurning places. 2005, http:/'www.engage.org/ readmore/epublications.aspx#extra

+ Peter Wilson, The Trainig Curriculum. in Museums and galleries as learning places, 2005,
http://www.engage.org-readmore/epublications.aspx#extra

* Massimo Negri, Manifesto, 2004, in http://www.euroedult.feefi.pte.hw/web2/ manifestofull.htm
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PROGRAME ,,PE ALESE” LA MUZEU

ectia Educatie, Comunicare si
Proiecte Culturale a Muzeului
National de Artd al Romaéniei
organizeaza, inca din anul 2000, o
serie de programe complementare ex-
punerilor. Acestea au darul de a
transforma vizita in muzeu intr-o expe-
rientd ineditd pentru public si de a
fideliza diverse categorii de vizitatori,
incitandu-i sa revada o anume formula
expozitionald de mai multe ori pentru
a-si valorifica si adanci cunostintele.
In prezent, publicul are de ales
activitatile care i se potrivesc cel mai
bine, oferta fiind foarte variata, caci se
organizeaza ghidajele generale §i
tematice, programele pentru §coli §i
cele pentru familii. evenimentele
speciale, traseele-concurs din cadrul
expozitiilor, vizitele de la ora 5 si
rendez-vous-urile culturale. Pentru
toate tipurile de activitati participarea
se face pe bazi de programare
(telefonica sau prin e-mail).

Primele au fost programele
pentru scoli, care si-au propus punerea
in valoare a patrimoniului detinut de
muzeu prin intemediul unor activitati
interdisciplinare, care vin in intim-
pinarea nevoilor Invitatorilor i
profesorilor, dar si a curiozitatii
specifice varstei participantilor. Un
astfel de program este divizat intr-o
vizitd activd intr-o galerie sau intr-o
expozitie temporara a muzeului si,
optional, un arelier de creatie, in care
copiii pot aplica practic lucrurile noi
descoperite in fata obiectelor din
spatiul de expunere. Mentionam faptul
cé, pentru partea practica, materialele
sunt puse la dispozitie de muzeu, cu
sprijinul acordat de Asociatia Prietenii
Muzeului National de Artd al
Romaniei.

Angelica IACOB

Vizita activa se concentreaza pe o
anumita tema, aleasad de conducatorul
grupului dintre cele propuse de noi
prin intermediul pliantului realizat la
inceputul fiecarui an scolar. Uneori, in
functie de necesitatea specificd mate-
riei pe care profesorii o predau, s-a
discutat, in urma solicitarilor acestora,
si despre subiecte specifice, sustinute
insd vizual de patrimoniul muzeului.

De cele mai mulite ori, la sugestia
specialigtilor nostri in educatie, condu-
catorii de grupuri au optat pentru un
ciclu de patru lectii, eficacitatea acestei
abordari fiind mult mai mare, pe
termen lung, decét in cazul unei vizite
izolate,

Pana in vara acestui an temele
propuse erau grupate in functie de
varsta copiilor. De exemplu, pentru
anul academic 2004-2005, am propus
subiecte unificate sub genericul Hai sd
descoperim impreund! pentru clasele I-
1V, Aventura cunoagterii pentru V-VIII
§i Artistul, noi §i lumea pentru clasele
IX-XII. In anul scolar in curs, pentru a
le sugera profesorilor citeva potentiale
directii in alegerea temelor, subiectele
pe care le-am promovat au fost
ordonate in functie de materiile pre-
date in scoald cu care se pot stabili cu
usurintd conexiuni (artd si literatura
romand, istorie, religie, stiintele
naturii, geografie, matematica).

Pentru o mai buna exemplificare a
modului in care un astfel de program
se deruleaza, atasdm in continuare o
descriere a unei astfel de activitati
desfasurate in Galeria de Artd Veche
Romaneasca a muzeului, in care parti-
cipantii erau elevi de clasa a Ill-a la
Scoala Generala Nr. 5 din Bucuresti. In
expozitie, discutiile au fost concentrate
pe tipurile de pictura existente pe teri-
toriul romanesc din secolul al XIV-lea
pana la sfarsitul secolului al XVIII-lea.
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In vederea asigurarii coerentei si
eficientei programului, s-a punctat un
numar relativ mic de lucréri relevante
pentru tema stabiliti. Acest gen de fisa
a programului reprezintd un instrument
uzual, elaborat §i folosit de membrii
departamentului de educatie din
muzeu.

Programele pentru familii au
fost lansate, la inceput experimental, in
vara anului 2002 si, datorita succesului
lor, au fost permanentizate. Ele se
bazeazi pe participarea individuala a
copiilor insotiti de parinti sau bunici si
sc desfasoara in prezent pe parcursul
primelor trei week-end-uri ale Iunii
astfel: pentru familiile cu copii de 6-8
ani in zilele de sambata si duminica ale
primei sdptamani, pentru cele cu copii
de 8-10 ani, in zilele de sambata si
duminica din a doua saptimana a lunii
si, pentru 10-14 ani in cel de-al treilea
week-end. Dupa modelu! programelor
pentru scoli, acestea constau in vizite
active §i ateliere de creatie. Tematica
programelor este stabilita de membrii
departamentului de educatie al muze-
ului §i comunicatd publicului cu cel
putin doua saptimani in avans.

Din punctul de vedere al
institutiei. aceste programe prezintd un
avantaj major, caci, potrivit studiilor
noastre, aproximativ jumatate dintre
participanti revin, aproape in fiecare
luna, in spatiile de expunere, lucru care
nu s-ar intdmpla in cazul unui vizitator
obisnuit. In plus, specialistii in
educatie ai muzeului s-au confruntat
cu necesitatea de a introduce teme noi
de discutie tocmai din cauza revenirii
repetitive a multor familii, carac-
teristicd ce a generat o continud
explorare a lucrarilor detinute de
muzeu, dar si a operelor imprumutate
de la alte muzee cu ocazia unor
expozitii temporare. Pentru ci
asimilarea cunostintelor legate de arta
reprezintd un proces cumulativ pe
termen lung, am constatat faptul ca
acest tip de program are, dintr-un
anumit punct de vedere, un efect mai
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durabil decdt in cazul programelor
pentru scoli, in care optiunea
profesorului/  invatatorului  este
decisivd pentru frecventa de vizitare.
Mai mult decat atat, efectele sunt mai
usor de urmarit in cazul acestui gen de
activitate — in primul rdnd pentru ca
este vorba despre o comunicare mai
flexibila si mai directd intre copil s$i
parinte decat intre copil §i repre-
zentantul scolii, apoi pentru ca
parintele poate avea agteptari mult mai
aplicate la nevoile propriului copil
decét ar putea avea un profesor care
trebuie s gestioneze un grup mult mai
mare, numeric vorbind. Unul dintre
cele mai importante elemente ale unui
proces educativ eficient este tocmai
analizarea mesajelor care indica in ce
masurd s-au indeplinit scopurile
propuse. Astfel, parerile parintilor au
fost de multe ori analizate prin
intermediul chestionarelor, sugestiile
acestora dovedindu-se foarte utile
pentru imbunétatirea modalititii de
abordare a grupului. Caci acest tip de
program pentru familii genereaza
anumite dificultdti pentru specialistul
in educatie, nefiind niciodata vorba de
un grup oimogen — mai ales din prisma
diferentei de véarsta foarte mari dintre
copii, parinti si chiar bunici, cici atat
viziunea asupra lumii, cdt §i cantitatea
de informatit pe care acestia le detin
deja sunt foarte wvariate. Printre
programele care au atras in mod
pozitiv atentia parintilor chestionati se
numara cele desfasurate in expozitiile
temporare De la Moore la Hirst: 60) de
ani de sculpturd britanicd, Balcic —
culoare §i sentiment si Rromii in arta
romdneascd. Si pentru cid aceste
programe reprezintd o forma atat utila
cét §i amuzanta de petrecere a timpului
liber, participantii au recomandat
prietenilor si cunostintelor vizitarea
muzeului in aceastd formula (aproape
40% dintre parinfii care au raspuns la
ultimele noastre chestionare aflasera
despre existenta programelor in acest
mod, pe locul al doilea situdndu-se
internetul cu 24%).
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Evenimentele speciale sunt
organizate de Craciun si de 1 Tunie, dar
si cu ocazia Primdverii Muzeelor sau a
Zilei Internationale a Muzeelor
(18 mai). Ele se bazeaza pe participare
individuala in regim de gratuitate. In
acesta an, de exemplu, ziua de | iunie
a reprezentat un prilej de a sarbatori
prin intermediul a trei manifestari
diferite. Astfel, s-a realizat un program
special pentru un grup de elevi ai
Liceului de Arta N. Tonitza in ziua de
miercuri, | iunie, iar in week-end s-a
discutat despre tema Atelierul
artistului impreuna cu copii, parinti i
bunici. Fiind un eveniment de
amploare, s-a lucrat in paralel cu mai
multe grupe de copii, astfel c3, in ziua
de simbata au fost 35 de participanti
(copii cu vérsta cuprinsa intre 9 si 14
ani), iar in ziua de dumtinica au fost 70
de participanti cu vérsta cuprinsa intre
6 si 9 ani. Surpriza cea mare a
evenimentului a constituit-o partea
practica, deoarece participantii au pus
stapanire pe intregul spatiu al curtii de
onoare din fostul Palat Regal care
gazduieste astizi muzeul, experienti
care s-a concretizat prin schitarea unor
peisaje plein-air-iste sau prin portre-
tizarea unor modele din imediata
apropiere (reprezentanti ai muzeului,
parinti, pricteni). Pentru a face tema
discutata in galerii cit mai accesibila si
pentru a sublinia ideea functionalitatii
obiectului artistic, le-am pus la
dispozitie participantilor rame colorate
care si-i ajute la incadrarea propriilor
picturi.

Pentru diversificarea ofertei
educative a muzeului, in decembrie
2004 s-au conceput trasee-concurs
aditionale expozitiei De la Moore la
Hirst: 60 de ani de sculptura britanica
si adresate copiilor §i tinerilor cu
varsta cuprinsa intre 6 si 20 ani. Ideea
aceasta a fost reluatd cu ocazia
expozitiei Umbre §i lumini. Patru
secole de picturd francezd i traseele
urmeazi a fi permanentizate pentru a
stabili conexiuni intre arta veche

evucatia in mxazed

romédneascd §i arta roméneasca
modernd pe de o parte §i, pe de alta
parte, intre arta romaneasca si arta din
restul tarilor reprezentate in expunerea
muzeului. Traseele-concurs se distri-
buie gratuit o data cu biletul de intrare
in expozifie i constituie un instrument
utilizat cu usurintd de catre vizitatorii
care nu beneficiaza de serviciile
directe ale membrilor Sectiei Educatie,
Comunicare si Proiecte Culturale.

Caracteristica generala a traseelor
presupune realizarea unor comparatii
intre lucrarile si artistii pusi in discutie.
Traseele au fost concepute pe categorii
de virstd, de aceea limbajul abordat si
cantitatea de informatii transmise au
fost adaptate acestor categorii, iar
prezentarea a fost una logica i usor de
urmarit. Pentru a starni interesul pentru
artd am propus cautarea unor elemente
distinctive sau a unor similarititi in
ceea ce priveste motivele folosite in
lucréri §i subiectele tratate de cétre
artisti. Pentru a obtine raspunsuri cat
mai sincere, limbajul preferat a fost
atractiv si familiar. Modul de abordare
st tonul familiar gi ludic sunt motivate
de optiunea noastrd pentru un tip de
chestionar cu caracter informal, care
reduce la minim factorii care ar putea
inhiba persoana care raspunde la
intrebari.

In continutul propriu-zis al
traseelor s-au introdus, pentru fami-
liarizarea vizitatorilor cu artistii pusi in
discutie, casete separate cu informatii
din viata i activitatea acestora. Uneori
s-au folosit termeni mai putin
accesibili, ceea ce a generat necesitatea
explicarii lor in cuvinte cdt mai simple
si pe intelesul varstei careia i se
adresau. A fost nevoie de o anticipare a
cantitatii de cunostinte pe care fiecare
vizitator o are din douda motive
principale: pe de o parte, pentru a evita
un limbaj prea specializat care si
genereze neintelegerea intrebarilor si,
evident, obtinerea unor raspunsuri
eronate §i, pe de altd parte, pentru a
valorifica cunostintele pe care
vizitatorul le-a dobandit deja, lucru
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care are darul de a-i oferi acestuia
incredere in propriile judecdti de
valoare si curajul de a-si asuma
raspunsuri obtinute prin intermediul
deductiei si observatiei.

Intrebarile cheie, cele in care
vizitatorii erau rugati sa faca
comparatie intre imaginile discutate,
au fost plasate catre finalul fiecarui
traseu pentru a le permite acestora
acumularea unor informatii pe baza
cdrora si-gi poatd clarifica propriile
opinii.

din lume. Ele se inscriu in strategia de
diversificare a ofertei educative a
Muzeului National de Artd al
Romaniei.

Urmand o structura pregitita de
specialisti in educafie muzeal3,
publicul este ghidat in mod
profesionist pentru a interpreta opera
de artd, adiugandu-i Tnsa si o valoare
personala, ceea ce ajuti la dezvoltarea
unei gandiri critice asupra artei. Un
astfel de traseu-concurs este reprodus
in rdndurile care urmeaza.

Inedite pentru Romania, aceste
trasee reprezintd o metoda de educatie
alternativa practicatéd §i de alte muzee

Broasca s.f.
Traseu pentru cei cu varsta intre 6 5i 10 ani

Bine ai venit la Muzeul National de Arta al Romaniei! Pentru a face
mai interesanti vizita in expozitia britanica iti propunem un joc care sa te
ajute si faci comparatii intre diversi artisti din perioade si zone diferite. Ceea
ce ai de facut este si urmezi instructiunile pe care le gisesti mai jos §i sa
riaspunzi la intrebiri, pentru a sesiza aseminiri si diferente. Vrei si intri in
jocul nestru? Ai numai de castigat, inclusiv un premiu pentru cele mai

interesante raspunsuri.
Scrie-ti numele, varsta si numirul de telefon pentru a te anunta daci te

afli printre castigatori:

Priveste lucrarea cu titlul Broascd mare a artistului Eduardo Paolozzi din
cea de-a doua sald a expozitiei de sculpturd britanica §i incercuieste raspunsul
corect:

Ce fel de opera de arta este aceasta? - picturi, - sculptura, - fotografie;

Ce reprezintd? - un portret, - un animal, - o figura fantastica,

Din ce material ¢ ficuta? - lemn, - piatrd, - bronz, - plastic, - marmura.

Iti aminteste de vreun personaj din filme sau desene animate? De care?

Cu ce ti se pare ca seamana aceasta lucrare?

Eduardo Paelozzi este unul dintre cei mai importanti sculptori in viata din Marea
Britanie §i a fost profesor in numeroase scoli de arta. Trei ani a locuit la Paris, unde
a cunoscut multi artisti celebri. El a lucrat cu diverse materiale cum ar fi bronzul,
marmura, otelul sau aluminiul. Acum 50 de ani artistul a inceput si-si realizeze
lucrarile cu ajutorul unor echipe de ingineri. Interesat de schimbdrile societatii in care
triieste si de activitatile oamenilor din jurul lui, Eduardo Paolozzi a inceput si-si
coloreze sculpturile.
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in continuare, la etajul al doilea
din Galeria Nationala a muzeului, sala
VI, cautd lucrarea artistului Victor
Brauner numiti Compozitie. Un
fragment al ei apare alaturi pentru a te
ajuta sd o gdsesti mai ugor.

Priveste lucrarea Compozitie i incercuieste raspunsul corect:

e Ce fel de opera de arti este aceasta? - picturd, - sculptura, - fotografie;

« Ce reprezinta? - un portret, - un peisaj, - un animal, - o figura fantastica,
¢ Cu ce materiale e facuta? - creioane colorate, - ulei, - tempera, - acuarele.

Iti aminteste de vreun personaj din filme sau desene animate? De care?
Ce crezi ca se intdmpla in imagine?

Imagineaza-ti o poveste in care sa apara broasca si balaurul.

© fei 4ee e ves e wws was sws wee war e ses ses mes wre sas ess eas see sen

Victor Brauner este un artist roman important pentru miscarea de avangarda.
Aceasta a aparut acum aproximativ o sutd de ani si a introdus idei noi 1n arta. Victor
Brauner este un artist suprarealist, pictind si desendnd un univers fantastic
asemdndtor visului si plin de fiinte care nu existd in realitate. Primele lui lucrari sunt
picto-poezii, in care cuvintele se amestecd cu imaginile pictate. Victor Brauner a
vizitat Parisul in 1930 §i opt ani mai tarziu s-a stabilit definitiv acolo.

Ce crezi ca au in comun cele doua lucrari despre care am vorbit?

Dar ce le face diferite una de alta?

13
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Vizitele de la ora 5 si Rendez-
vous-urile culturale au fost lansate in
aceastd vara, in cadrul expozitiei
temporare Umbre si lumini. Patru
secole de picturd francezd. Ambele
activitafi de desfasoara bilunar, in
zilele de vineri din s3ptimanj,
incepdnd cu ora 17.00 si, respectiv,
16.00 astfel: in prima si in a treia zi de
vineri din lund au loc vizitele de la ora
5, iar in a doua si a patra zi de vineri
din lunid de petrec rendez-vous-urile
culturale. Vizitele de la ora 5 constau
in ghidaje generale in regim de
gratuitate, iar  rendez-vous-urile
culturale sunt conferinte specializate
pe o anumitd perioadd sau curent
artistic, desfagurate atit in spatiul de
expunere cit §i in sala de proiectie a
muzeului, unde se completeaza cu alte
imagini  materialul  vizual din
expunere, in vederea oferirii unei
imagini de ansamblu, utile publicului
pentru  intelegerea  fenomenelor
discutate.

Diversitatea programelor propuse
de Sectia Educatie, Comunicare si
Proiecte Culturale si adaptarea
acestora la necesitatile fiecarui tip de
public in parte transformd muzeul intr-
un spatiu dinamic §i primitor, deschis
cétre vizitatorii sai.

Premii pentru vizitatorii cei mai
creativi ai expozitiei
Umbre si lumini. Patru secole de
picturd francezd

Expozitia eveniment Umbre §i
lumini.  Patru secole de picturd
Sfrancezd. Secolele XVII-XX, gazduita
la Muzeul National de Arti al
Romaéniei in perioada 15 iulie -
2 octombrie 2005, a constituit o buna
ocazie de atragere a unui public nou
citre muzeu si de fidelizare a publi-
cului deja existent. Pe langad vizita
obisnuita, romdnii au putut opta pentru
o experientd in care admirarea
tablourilor se putea impleti cu
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prezentirile oferite de un specialist al
Sectiei Educatie, Comunicare si
Proiecte Culturale a muzeului. Motiv
pentru care numeroase grupuri
alcatuite de institutii, scoli, dar si din
persoane individuale s-au programat
pentru ghidaje generale in expozitie. In
acest sens, a existat varianta tradifio-
nala, conform careia acest serviciu s-a
oferit in urma achitirii unei taxe si,
mai nou, posibilitatea de a alege vizita
de la ora 5, care a constat intr-un
ghidaj in regim de gratuitate oferit
publicului fidel al muzeului o dati la
doud siptimani. Pe langa aceste
ghidaje s-au organizat §i programe
pentru scoli sau pentru familii, rendez-
vous-uri culturale i s-au distribuit
trasee-concurs.

Pentru expozitia de picturd
franceza s-au elaborat noi trasee-
concurs §i, pentru a avea un numar cat
mai mare de beneficiari, au fost largite
categoriile de varstd pani la 30 de ani
(primele variante de trasee se adresau
vizitatorilor intre 6 si 20 de ani). Au
fost concepute patru tipuri de trasee, pe
categorii de virsta, limbajul si
cantitatea de informatii fiind adaptate
acestor categorii: /n familie (pentru
copii intre 6 si 10 ani), A privi, a
dezvdlui (pentru 10-14 ani), Maroc sau
Marea Neagra? (pentru 14-18 ani) si
Parfum de femeie (pentru 18-30 ani).

Distribuite gratuit o dati cu
biletul de intrare in expozitie, traseele
au atras atentia unui numar relativ
mare de vizitatori, mai ales ca pe baza
acestor trasee vizitatorii puteau intra,
tot in regim de gratuitate, si in Galeria
de Artd Romaneascd Moderna. Am
apelat la aceastd abordare deoarece
unul dintre principalele noastre
obiective a fost acela de a stabili
conexiuni intre picturile franceze
incluse 1n expozitie §i lucririle
artigtilor romani din patrimoniul
MNaR. Datoritd amplei campanii de
imagine de care a beneficiat Umbre si
lumini. Patru secole de picturd
Jfrancezd, publicul potential al
muzeului a fost convins si-§i asume
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initiativa de a vizita aceasta expozitie,
dar acesta trebuia atras si catre operele
gazduite In mod obisnuit de muzeu, iar
traseele au constituit o bund metoda de
atragere a atentiei asupra unor artisti
romani din expunere. Astfel, in cadrul
traseului intitulat /n familie, lucrarea
Doud surori a Ninei Arbore a fost
comparati cu Bénédicité semnatd de
Jean-Baptiste-Siméon-Chardin, in A
privi, a dezvalui pictura intitulatd Cea
mai  noud Olympia de Corneliu
Michailescu a fost pusa in paralel cu
Ispitirea Sfantului Anton de Paul
Cézanne, n Maroc sau Marea
Neagra? s-au discutat Familia de
tdtari a lui losif Iser si Comedianti sau
bufoni arabi de Eugéne Delacroix, iar
in Parfum de femeie au fost comparate
Nud in pddure a lui loan Andreescu §i
Falena lui Balthus.

Cele mai creative 20 de trasee au
fost alese pentru a fi premiate de catre
muzeu in colaboare cu Institutul
Francez din Bucuresti. Au fost
selectate cate 5 trasee pentru fiecare
grupd de vérsta si, dintre acestea, au
fost diferentiate premii speciale pentru
pertinenta observatiei si pentru
creativitatea rispunsului. Castigétorii
premiilor speciale au fost Andrei
Cursaru (9 ani), Diana Goga (9 ani),
Ana Severin (12 ani), loana Popisteanu
(13 ani). Beatrice Constandache (16
ani), Ana-Maria Drighici (16 ani),
Raluca Teascd (30 ani) st Alexandru
Catalin Vaduva (25 ani). Ceremonia s-
a desfasurat la sediul Institutului
Francez in ziua de miercuri, 12
octombrie 2005.

Cu mici exceptii, participantii la
traseele-concurs nu se mai implicaserd
in programe pentru public organizate
de MNAR. Contactindu-i inainte de
eveniment am constatat, cu plicuti
surprindere, cd multi dintre ei erau din
diverse zone ale tarii. Majoritatea
acestor participanti, incdntati fiind de
faptul ci se numara printre castigatori,
au ficut tot posibilul si ajungi la
Bucuresti pentru a lua parte la
eveniment!

evucatia in muzeud

Traseele-concurs reprezentind
inca o formuld noui de educatie pentru
muzeele din Romania, am incercat sa
aflim opiniile unor participanti la
concurs. latd ce declari o mamica
despre acest subiect (am preferat sa-i
citam opinia datoritd experienfei
anterioare pe care o avea, cici ea se
numard printre cei care participd
frecvent la programele pentru familii
derulate de muzeu): ,,Copiii invata cel
mai bine atunci cind se joaci... De
aceea consider concursul organizat de
Muzeul National de Arta al Romaniei
si Institutul Francez ca fiind o actiune
ineditda §i binevenita pentru tara
noastrd. Lui Andrei, ca oricarui copil,
i-a placut foarte mult ideea de
concurs. Experienta lui de 3 ani de
participare la programele educative
pentru familii i-a creat capacitatea de a
descrie liber ceea ce observd in
tablouri. Interesanta a fost §i cerinta
concursului de a stabili relatii intre o
picturd din expozitia Umbre i lumini
si o pictura din Galeria de Arta
Romaneascd. Agteptdm cu interes
organizarea unor noi trasee prin
Muzeul National de Arta!” (Manuela
Cursaru, mama lui Andrei — 9 ani).

Evenimentul de la Institutul
Francez nu a fost insd dedicat in
exclusivitate céstigatorilor traseelor-
concurs. Surpriza cea mare a fost
expozitia organizati in  holul
institutului cu lucrari ale copitlor care
au participat la programele pentru
familii desfagurate in aceastd vari in
expozitia Umbre §i lumini. Patru
secole de picturd francezd. Pentru a fi
complet, decorul includea chiar si
fotografii care surprindeau atmosfera
din timpul programelor. Cei 28 de
copiii care au avut picturile expuse au
primit §i ei premii (constand, in
general, in materiale de pictur si un
afis al expozitiei). Zece participanti s-
au bucurat chiar si-si vadi lucririle
frumos inramate, ca niste adevirafi
artisti.  Abia apoi si-au primit
emotionati premiile inmanate de

15

https://biblioteca-digitala.ro




revista muzeelor

doamna Roxana Theodorescu, director
general al MNaR si de domnul Patrice
Peteuil, atasat cultural al Ambasadei
Frantei la Bucuresti si director adjunct
al Institutului Francez, caci, pe langa
blocuri, pensule, acuarele si pasteluri,
lor li s-a oferit si cate un catalog al
expozitiei de picturd franceza (de care,
cu siguranta, §i parintii s-au bucurat).
S-au acordat, de asemenea, §i premii
speciale: Mara  Zafiu  pentru
expresivitate plasticd, Mihai Perianu
pentru ifustrarea temet si Vadim Farcag
pentru originalitate.
Pe toata desfasurarea expozitiei
‘mbre gi lumini. Patru secole de
pictura  franceza (15 iulie -
2 octombrie), aceasta a constituit
cadrul i universul tematic al
activitatilor desfagurate in mod curent
la muzeu, astfel cd s-au organizat 16
programe pentru familii de care au
beneficiat aproape 300 de copii si
parinti. Programele din aceasti
expozitie au avut ca tema generala
Caldtoria imaginara in Franta
secolelor XVII-XX, desi nici ideea care
a condus la alcdtuirea acestei expozitii
— binomul umbre §i lumini — nu a fost
neglijatd. Dupd vizita activd in
expozitie si inspirati de lucrarile
discutate, copiii §i parintii lor si-au
exersat calitatile de artisti in atelierul
de creatie, experimentdnd ei insigi
diverse tehnici si procedee de redare a
luminilor si a umbrelor. Participantii la
programele pentru familii reprezinta o
categorie de public fidel al muzeului,
iar vizita lor s-a transformat, prin
intermediul acestui eveniment, intr-o
experientd incitantid. Pentru a ilustra
felul in care aceste tipuri de activitati
sunt percepute din exterior, repro-
ducem in continuare pirerea unui
parinte.
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.In primul rand este foarte placut
sa poti vedea, intr-o expozitie de
(relativ) mici dimensiuni, tablouri care
iti permit s& observi evolutia in timp a
picturii. Avantajul este ca ai timp si le
privesti pe toate pe indelete. Evident,
aceasta situatie se schimba putin cand
esti inconjurat de o liota de copii. Dar
atunci devine interesant altceva: sa-i
vezi cum reactioneaza la tablourile din
diferite perioade. La cele din perioada
clasica erau, in general, cu guritele
ciscate si foarte dornici si spund
fiecare cite ceva. Cind au ajuns la
impresionigti, erau foarte dornici sa
arate cat de mult isi amintesc de la
celelalte lectii la care au participat. La
Picasso si Braque deja incepeau sa
apard unele nedumeriri, dar domni-
soara care ii conducea ii indemna sa isi
imagineze ce vedea pictorul, aga ci au
inceput si se intreacd in a-5i da cu
presupusul. Cand am ajuns cu totii, in
sfargit, la pictorii contemporani noua,
era evident ca nedumerirea lasa locul
unei ugoare nemultumiri de genul $i eu
pot sd fac asa ceva! El de ce este expus
si eu nu? Una peste alta, pentru noi
expozitia a fost o experientid foarte
placuta si cand am vizitat-o singuri, §i
cand am fost cu grupul de copii.”
(Radu Vasilache, tatal Anei-Maria, 10
ani)

Evenimentul organizat de Muzeul
National de Arta al Romdniei in
colaborare cu Institutul Francez din
Bucuresti s-a dovedit a fi, pana la
urmi, un moment emotionant atat
pentru organizatori, cat §i pentru

participanti.

https://biblioteca-digitala.ro




foto 1

eoucatia In muzeu

SCOALA DE VARA

LA MUZEUL VITICULTURHI
SI POMICULTURII - GOLESTI

uzeul are ca obligatie

morald si educe publicul,
devenind astfel un mijloc de invatare
pentru acesta. Rolul educativ al
muzeului incepe sa prinda viatad cand
interesul publicului pentru aceast
institutie ajunge si coincidd cu inte-
resul muzeului pentru public. Ca si
scoala, institutia muzeal, factor de
culturd, cunoaste in timp un netagaduit
proces de democratizare. Astfel,
muzeele, prin patrimoniul si prin acti-
vitatea desfasurata trebuie si fie insti-
tutii culturale active si ofensive, capa-
bile si atraga si sd interactioneze cu
institutiile de invatamant.

Mergand in aceasta directie,
Muzeul Viticulturii si Pomiculturii —
Golesti a organizat in vara anului 2005
o scoald de vard ce a inglobat trei
tabere de creatie. Institutia noastrd a
avut ca parteneri-invitati mesteri popu-
lari din Bucuresti, Valcea, Galati,
Dambovita si, in calitate de discipoli,
elevi din Pitesti, Golesti, precum si de
la Palatul elevilor si copiilor — Pitesti.

Adrian TITOV
Gerard CALIN

fn cadrul acestor tabere, invataceii,
elevi ai claselor I-VIII, au incercat sa
deprinda megstesuguri traditionale
autentice.

Astfel, prima tabard de creatie,
organizatd in perioada 20 iunie - 1
iulie, a avut ca tema ,,Arta podoabelor
tardnesti”. Sub 1indrumarea unor
mesteri populari din Bucuresti si
Vilcea, pe parcursul celor doua sapta-
mani, elevii au deprins ,tainele”
confectiondrii de margele, zgirdane,
latite, bratéri si alte podoabe taranesti
din margele de sticla. La sfarsitul
taberei se realizasera un numar de 50
de podoabe.

Cea de a doua tabari de creatie a
debutat pe 20 iulie, sub genericul ,,Arta
icoanelor pe sticla”. Manifestarea a
durat 10 zile si a fost un real succes.
Arta picturii pe sticla reprezintd pentru
romani unul dintre cele mai pretuite
megtesuguri; icoanele pe sticla
simbolizand sacralitatea. Ajunsa la cea
de a doua editie, tabdra a avut ca
mester coordonator o profesoard din
Moreni ~ Dambovita.

Actiunea s-a materializat pe 30
iulie, printr-un numar de 35 icoane pe
sticla cu o paleta larga de teme
religioase. Dintre scenele iconografice
mentionam pe [lisus [nvdtator, lisus
Rdstignit, Maica Domnului, Cina cea
de Taind, Adam §i Eva. Intrarea in
lerusalim, precum si reprezentdri ale
sfintilor: Stefan, Constantin §i Elena,
loan Botezdtorul, Nicolae, Andrei,
Ecaterina, Mihail §i Gavril. llie §i
Vasile. (foto 1)

Cea de a treia tabara de creatie a
avut o tema incitantd §i spectaculara:
,Arta confectionirii  péapusilor”.
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Desfasurati in perioada 22 august — 2
septembrie, elevii — ucenici gi-au dat
friu liber imaginatiei si sub
indrumarea unei creatoare populare
din Galati, au reusit sd realizeze un
numar de 26 de papusi, ce au avut ca
tematica diferite povesti: Soacra cu
trei nurori, Fata mosului §i a babei,
precum si aspecte ale vietii cotidiene
rurale: (drani, ciobani cu fluier, la
cdrciumd, tigan si tigancd, fete §i
baieti. (foto 2)

Rodul acestei veri fructuoase
trebuia sa aiba o valorificare pe
masura. Astfel, colectivul Muzeul
Viticulturii si Pomiculturii — Golesti a
realizat o expozitie temporara de efect,
prin care au fost etalate toate
podoabele, icoanele i pépusile
realizate de micii megterii in perioada
taberelor.
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MUZEUL, DONATORII SI PRIETENII MUZEULUI

problema extrem de impor-

tantd pentru toate muzeele
din  Romainia, indiferent de
caracteristicile lor si de valoarea
colectiilor detinute, este finantarea
activitatii, atdt a celei legate de
vizitatori, respectiv de expozitia
permanentd oferitd publicului sau
diverse programe publice, cit si cea
legata de prezervarea corespunzatoare,
dezvoltarea, studierea si promovarea in
forme diverse a colectiilor detinute.
Fondurile publice disponibile pentru
muzee sunt extrem de reduse, mult sub
necesitdti, motiv pentru care muzeele
trebuie sa se indrepte tot mai mult catre
surse alternative de finantare. Astfel,
activitatea aceasta de atragere de
fonduri (fundraising) ar trebui sa fie o
preocupare continua a oricarui muzeu,
indiferent ca el are o importanta
nationalad sau numai locald, cd detine
colectii reduse cantitativ §i calitativ
sau ample colectii cu valoare de
patrimoniu universal, ca se afld in
mediu rural sau urban, ori indiferent ca
este vizitat de numeroase persoane sau,
numai intamplator, citeva persoane
curioase §i indragostite de culturd ii
trec pragul.

Modul de obtinere de fonduri
pentru dezvoltarea activitafii §i pentru
investitii in mijloace fixe poate varia
foarte mult, ca si publicul vizatd de
aceastad activitate. Daca in trecut
atragerea de fonduri lua forma
solicitarii exclusiv caritabile, in
prezent metodele de strangere de
fonduri au evoluat extrem de mult,
chiar si in Romania fiind organizate
unele manifestiri speciale in aceasta
directie (cum ar fi campania Arre
Divina a Asociatiei Prietenii Muzeului
National de Artd al Romdniei,
organizatd in anul 2002). In prezent,
pentru a avea succes in astfel de actiuni

dr. Alexandra ZBUCHEA

nu trebuie sd se apeleze la simpla
bunavointa a unor terti, persoane fizice
sau juridice, interesate de cultura, ci se
oferd justificiri de naturd socio-
culturala, chiar economici, §i servicii
in contrapartida.

Un muzeu poate proiecta i derula
singur campanii de obtinere de fonduri
sau poate apela la persoane §i grupuri
terte in acest scop. De exemplu, firme
specializate (cum sunt agentiile de
relatii publice sau cele de publicitate)
sau diferite organizatii non-profit, care
pot fi asociate sau nu muzeului (cum
sunt grupurile de ,prieteni” care au
personalitate juridicd) pot organiza
campanii de colectare de fonduri.
Aceste organizatii pot obtine finantare
fie de la un anumit grup de persoane,
fie de la publicul general. Sumele
stranse, ca §i modalititile de obtinere
pot fi extrem de diverse. De asemenea,
destinatia acestor resurse poate si
varieze: 1n unele cazuri campaniile de
colectare sunt realizate cu un scop bine
delimitat si cei care contribuie sunt
sensibilizati de acesta (de exemplu
schimbarea acoperisului muzeului
deoarece apa se ploaie se infiltreaza in
salile de expozitii i laboratoare sau
achizitia unei piese de o valoare
patrimoniald deosebitd), in alte situatii
destinatia lor nu este bine definita
apriori, muzeul stabilind ulterior cum
poate utiliza mai bine fondurile
obtinute.

Prin intermediul unei politici
coerente, muzeele pot beneficia de pe
urma existentei, in mod potential, a
unui numar relativ mare de dornori.
Acestia pot fi persoane juridice, dar
mai ales persoane fizice care detin
bunuri de valoare care ar putea intra in
colectiile muzeului. De multe ori
colectionarii sau personalitatile cultu-
rale insemnate sunt dispusi, in anumite
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conditii, sa facd donatii — chiar
insemnate — unor categorii din cele mai
diverse de muzee. Justificdrile ar fi
extrem de diverse (prestigiu, motive
sentimentale, imposibilitatea conser-
vérii corespunzitoare a bunurilor
respective — sunt numai cateva
exemple), ca §i factorii care pot
influenta procesul de alegere a
muzeului beneficiar. De asemenea,
numarul persoanelor, in special al celor
juridice, care sunt dispuse sa doneze
muzeelor sau sd le sponsorizeze este
mare, §i in continua cregtere.

Tendinta peste tot in lume, dar
incd nu si in Roménia — in opinia
noastra —, este ca muzeele sd dezvolte
un sistem de relatii pe termen lung cu
diferite categorii de donori (prin
tehnici de relatii publice si marketing
de relatii). Astfel muzeul respectiv
poate conta constant pe anumite
fonduri, ca si pe dezvoltarea colec-
tillor. In plus, ca rezultat al acestor
relatii bune, se pot obtine si alte
beneficii cum ar fi: promovarea
anumitor proiecte, atragerea de noi
vizitatori,  dezvoltarea imaginii
organizatiei. In prezent fenomenul de
strangere de fonduri se gaseste (in
tarile dezvoltate, dar tendinta se
manifestd incipient §i in cazul marilor
muzee din Bucuresti) in asa numita
faza de marketing.

Aceasta  presupune analiza
pozitiei muzeului si a pietei, concen-
trareca pe diferite categorii de donori
care au interese similare cu ale
muzeului §i dezvoltarea continua de
programe coerente care sa ofere satis-
factie fiecarui grup de donori poten-
tiali. Desigur cd adoptarea acestei
strategii nu este foarte facila. In primul
rand, muzeul ar trebui si beneficieze
de o pozitionare stabila si atractiva, cu
alte cuvinte sd aibid o imagine puter-
nica si consistentd in randul audientei
vizate. De asemenea, trebuie dezvol-
tate planuri de marketing si alocate
resurse umane, materiale si financiare
pentru aceastd activitate. Personalul
implicat ar trebui si fie specializat in
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activitatea de comunicare, relatii
publice si strangere de fonduri ceea ce,
in Romania, in prezent, este o dificul-
tate majora.

Orice muzeu trebuie si ia In
calcul patru categorii de donori:
persoane fizice, companii, fundatii si
asociatii non-profit, precum si admi-
nistratia publicd. Fatd de ultima
categorie nu se pot derula foarte multe
campanii de strangere de fonduri,
deoarece n general fondurile de care
acestea dispun pentru activitati
culturale sunt extrem de reduse (in
Romania, in momentul de fata). Totusi
este necesard derularea unor activitati
de promovare si lobby, deoarece
acestea pot si influenteze direct si
indirect activitatea muzeului si
resursele sale financiare. Aceastd din
urma activitate — de lobby — va fi, dupa
cdt se discutd in ultima vreme, in
sfarsit reglementata legal si 1in
Roménia. Acest fapt este o
oportunitate pentru toate institutiile
culwrale, inclusiv pentru muzee, care
se pot mobiliza in aceasta directie,
pentru a solutiona unele dintre proble-
mele majore cu care se confrunta,
inclusiv in ceea ce priveste finantarea.

Pentru majoritatea muzeelor din
Romania, care sunt institutii publice,
administratia publica este sustindtorul
principal: fondurile necesare pentru
buna derulare a activitatii (personal,
intretinere etc.) sunt primite de la
bugetul de stat si de la cele locale. Din
nefericire, aceste fonduri sunt
insuficiente pentru nevoile numeroase
si variate pe care muzeele le au. De
asemenea, administratia publica poate
influenta activitatea muzeelor §i prin
intermediul reglementarilor legale pe
care le emite sau le sustine. Acestea
sunt numai doua motive importante
pentru care un muzeu ar trebui si
cultive relatii bune cu reprezentantii
administratiei locale si / sau guverna-
mentale. De asemenea, muzeul trebuie
sd nu piarda din vedere ci admini-
stratia publicd detine sau poate si
obtind fonduri pentru diverse actiuni
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cu caracter cultural sau social. Astfel,
ea ar putea finanta suplimentar diferite
activitati §i programe, ai cdror
beneficiari ar fi membri ai unei colec-
tivitditi speciale sau societatea in
general.

Anual, autoritatile romane
finanteazd proiecte culturale din cele
mai diverse, pe baza unor programe
precis delimitate. De asemenea, cu
participarea si sustinerea logisticd a
statului roméan sunt oferite diverselor
obtinere de fonduri din surse europene
si internationale. Aceste fonduri sunt
nerambursabile si uneori sumele care
se pot obtine sunt destul de mari.
Solicitantii insa trebuie sa
indeplineasca anumite conditii §i nu
pot folosi fondurile pe care eventual le
primesc decat pentru activitatile pentru
care au fost obtinute. Pentru a deveni
eligibile, muzeele trebuie sa fisi
proiecteze din timp activitatea si
trebuie si se dovedeasca institutii cu
un management solid §i o viziune
coerenta de marketing.

O altd categorie de donori sau
parteneri ai muzeelor sunt diverse
organizatii  non-profit (fundatii si
asociatii) care activeaza in domeniul
socio-cultural. Numarul si carac-
teristicile organizatiilor non-profit este
in continui crestere in Romania, ca i
interesele pe care acestea le-ar putea
manifesta legat de asocierea cu
muzeele. In functie de interesele lor, de
obiectul de activitate, se pot derula in
comun — muzeu-organizatie — diferite
programe, dar se pot si obtine fonduri
care urmeazid sa fie folosite de citre
muzeu intr-un program bine definit.

Principala problema cu care se
confrunti un muzeu este gasirea
asociatiei/fundatiei care si opereze in
domeniul sdu de interes si motivarea
acesteia pentru a participa la un anumit
proiect, fie ca asociat, fie ca finantator.
Odata identificate posibilele organi-
zatii  partenere, acestea trebuie
abordate in mod profesionist. Facem
numai citeva observatii pe marginea

muzeologle

acestei teme. De exemplu, formularea
propunerii trebuie sa fie personalizati
si trebuie sa fie in concordanta cu
criteriile de selectie ale organizatiei
careia i se solicitd sprijinul. Propu-
nerile de finantare, dar si cele de
colaborare in diverse alte forme, ar
trebui sa cuprindd, mai detaliat, si
bugetul necesar (mentionandu-se care
va fi contributia muzeului). De
asemenea, trebuie furnizate toate infor-
matiile relevante, precum cele cu
privire la alti participanti, care pot fi si
din afara institutiei nu numai angajati.
O categorie de finantatori neglija-
tdi multd vreme de muzeele din
Roménia (de fapt si in prezent exista
numai cateva exceptii in acest sens)
este formatd din persoane fizice.
Acestea pot avea caracteristici extrem
de variate, din punct de vedere al posi-
bilitatilor financiare, intereselor,
modului de implicare in sustinerea
muzeului sau al nivelului de pregatire.
Donatorii cei mai vechi pentru
muzeele noastre sunt diferiti oameni
de stiintd, persoane care detineau
diverse colectii — obtinute fie prin
achizitie, fie ca un hobby si legat de
profesia si pasiunea lor, fie ca urmare a
unor calatorii — pe care le-au donat in
timpul vietii sau prin testament
diferitelor muzee (de exemplu, una
dintre cele mai importante colectii ale
Muzeului National de Istorie Naturala
»Qrigore Antipa” a apartinut Printului
Aristide Caragea). Si in prezent
muzeele trebuie sa caute si sa cultive
astfel de donatori, care pot sd le
imbogateasca colectiile sau chiar sa le
sporeasca valorile imobiliare.
Motivatiile pentru care diferite
persoane fizice aleg sa doneze obiecte,
imobile, terenuri sau bani muzeelor
sunt extrem de diverse: datorita
interesului pentru obiectul de activitate
al muzeului, pentru prestigiu, din
dorinta de a ajuta, datoritd presiunii
sociale, din obligatie morald etc.
Pentru a primi o donatie, orice muzeu
trebuie sd ofere anumite beneficii
acestor persoane, altfel ele ar putea

21

https://biblioteca-digitala.ro




Rrevista mxzeelor

vinde bunurile detinute sau le-ar dona
altor muzee, ori ar putea utiliza
fondurile disponibile pentru alte cauze.

Muzeul ar avea doud obligatii fata
de acesti donatori. Prima ar fi sa folo-
seascd donatia eficient $i in confor-
mitate cu scopurile pentru care a fost
facuta. In acest fel vor fi multumiti si
sustinatorii, care ar putea sa faca si alte
donatii sau sid facd lobby pentru
muzeu. A doua este aceea de a arita
gratitudine fatd de persoanele respec-
tive. Astfel acestia vor fi satisfacuti ca
efortul lor este apreciat si are utilitatea
pe care ei si-o doreau.

De asemenea, donatorii indivi-
duali sunt atrasi prin programe
speciale, prin care se obtine finantare
pentru muzeu, iar sustinatorilor i se
ofera in mod sistematic, organizat,
beneficii  directe. Acestea sunt
programele de membri / prieteni.
Obiectivele acestor programe pot varia
foarte mult, in functie de situatia
particulara a fiecarui muzeu si de
posibilitatile de atragere a publicului
pentru astfel de programe. Astfel pot fi
vizate obiective specifice de marketing
— inclusiv strdngere de fonduri —,
cresterea numarului de vizitatori sau
loializarea  vizitatorilor  actuali,
atragerea de voluntari pentru diverse
programe si activititi ale muzeului,
obtinerea de donatii etc.

In  schimbul participarii -
»abonarii” pe un an calendaristic - la
aceste programe, membrilor li se ofera
diverse avantaje pe parcursul perioadei
respective. In pgeneral, se oferd
beneficii materiale si spirituale. Din
prima categorie mentiondm reduceri
de pret la magazinul muzeului,
vizitarea gratuitdi a expozitiilor, ca-
douri s.a. In a doua categorie intrd
beneficiile imateriale, uneori indirecte,
cum ar fi oportunitati educationale, im-
bogitirea experientei etc.

In Romaénia, cel putin pdna in
prezent, nu existd decdt un numar
restrans de grupuri de ,prieteni ai
muzeului”, cele mai active fiind — dupa
cunostinta noastrd — cele ale Muzeului
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National de Artd al Romaniei si
Muzeului Judetean al Maramuresului
din Baia Mare. De fapt, aceste grupuri
sunt, de cele mai multe ori, organizate
independent nu la initiativa muzeului.
Din cate stim noi, alte patru mari
muzee si-au propus realizarea unor
programe de prieteni/sustinatori
(Muzeul Literaturii Romane - in
cadrul céreia asociatia se afla in stadiul
inregistrarii legale ca ONG —, Muzeul
Taranului Roman — care a realizat o
ancheta pe aceasta tema, drept urmare
credem si speram ca va infiinta in cel
mai scurt timp un cerc de ,,prieteni” —,
Muzeul Banatului §i Muzeul National
de Istorie Naturala Grigore Antipa) dar
intentiilor lor inca nu s-au concretizat.

Exista trei tipuri de organizatii
care pot fi considerate grupuri de
»prieteni ai muzeului”.

O prima categorie este formata de
grupuri publice de membri. Acestea
sunt de cele mai multe ori organizatii
separate ca structurd de muzeul pe
langa care functioneazd (asociatii sau
fundatii), avind o organizare de sine
statitoare. Aceste grupuri nu sunt inte-
grate functional in cadrul muzeului,
chiar daca ele nu au o statuare juridica
independenta. In general, astfel de
grupuri pot fi o sursa de fonduri si/sau
de voluntari pentru muzeu, de
sustindtori pentru anumite proiecte. In
aceastd categorie intrd ,,Prietenii”
afiliati diverselor muzee din Romania,
care, din cdte gtim noi, sunt
asociatii/fundatii de sine stdtdtoare
care au ca obiect de activitate promo-
varea colectiilor §i a domeniului
specific muzeului pe ldngad care sunt
afiliate, colectarea de fonduri in
folosul respectivelor muzee, imbu-
nititirea infrastructurii si/sau dezvol-
tarea programelor educationale ale
acelor institutii culturale.

In cadrul acestor asociatii exista
de obicei un nucleu foarte activ de
persoane implicate sufleteste, dar si
material, mai mult decit ceilalti
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membrii, care proiecteazd §i coor-
doneazi intreaga activitate a asociatiei.
In functie de acest grup de persoane,
asociatia poate sd fie un factor extrem
de important pentru promovarea §i
atragerea de fonduri catre muzeu, sau
sa fle numai o organizatie care sustine
mai mult moral respectiva institutie
culturala. Pentru ca asociafia sa fie
intr-adevar o organizatie care sa ajute
efectiv muzeul careia ii este asociata si
sa contribuie la atingerea misiunii
socio-culturale a acestuia, trebuie sa
existe o strdnsd cooperare intre acea
asociatie $i muzeul respectiv, mai
exact intre acel nucleu de conducere a
asociatiei si conducerea muzeului,
precum i cu organizatorii activitatii de
marketing si a activititii publice a
muzeului.

Astfel de asociatii au existat in
Romania ante-comunista. De exemplu,
avem cunostintd de asociatia culturala

»Prietenii  muzeului regional al
Buziului”, infiintata in anul 1934,
Cel mai stralucit exemplu,

contemporan noud, este asociatia
Prietenii Muzeului National de Artd al
Romaniei. Aceastd organizatie non-
profit a fost infiintatd legal in anul
1999, cuprinzind in prezent numerosi
membri din cei mai diversi — atit
persoane cu venituri relativ scédzute,
cat §i persoane cu un statul social §i
economic foarte ridicat, atit romani,
cat si strdini aflati in misiune la
Bucuresti sau care lucreazd pentru
diverse companii din capitala
Romaniei. Scopul asociatiei este
atragerea de fonduri in beneficiul
muzeului pentru restaurarea cladirii
muzeului si a colectiilor, pentru
asistarea organizatiei in atingerea unor
standarde respectate de cele mai
prestigioase muzee din lume. Orga-
nizatia a crescut continuu, atdt ca
prestigiu, cat si ca numar de membri si
activitate. In prezent este membru
asociat al Federatiei Mondiale a
Prietenilor Muzeului (fondata in 1975,
www.museumsfriends.org), din care
mai fac parte alti 22 membri asociati §i

muzeologle

17 membri activi din cele mai
importante tiri europene si nu numai.
Din tarile foste comuniste nu sunt
decét doi reprezentanti: unul din Cehia
si Prietenii Muzeului National de Artd
al Romdniei. Asociatia ,,Prietenilor”
are o filiald in Statele Unite ale
Americii, organizata de un fost
membru al consiliului de administratie,
iubitor al artei roménesti.

Incd din primul an, asociatia
»prietenilor” a strans fonduri insem-
nate, 25.000 USD, iar in anul urmator
valoarea a crescut de aproape 3 ori.
Sursele de finantare sunt multiple: prin
granturi cu finantare PHARE, prin
organizarea de evenimente speciale,
unele devenite traditionale pentru
muzeu, prin obfinerea de donatii de la
persoane fizice i de sponsoriziri. De
asemenea, este foarte important spri-
jinul membrilor, respectiv contributiile
lor actuale. Acestea variaza de la 10
Euro pentru studenti / artisti, 30 Euro
pentru membri individuali, 50 Euro
pentru familii, 250 Euro pentru un
wPatron al Muzeului” la 1000 Euro
pentru ,Bineficator”. In schimbul
cotizatiei, membrii au avantaje
importante, cum ar fi intrarea gratuita
in muzeu, participarea la vernisaje sau
la Balul muzeului etc.

Balul muzeului §i evenimentul
»Best Chef”, organizate la initiativa
,Prietenilor”, sunt doud dintre
principalele campanii anuale de
stringere de fonduri. Cu ajutorul
»Prietenilor” muzeului, respectiv a
fondurilor atrase de ei, s-a revitalizat
atelierul de restaurare a ramelor, s-a
infiintat un ,,Art Shop”, s-a amenajat
accesul pentru handicapati §i garde-
roba, se obfin materiale pentru progra-
mele educationale ale muzeului, s-au
publicat cataloagele pentru Galeria de
Artd romaneascd veche, s-a realizat
mobilierul pentru Galeria Europeana si
Mugzeul Colectiilor s.a.

Arte Divina este o campanie din
anul 2002 cu totul speciala a
»Prietenilor” si a Muzeului National de
Artd al Romaniei, care este un model
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pentru alte evenimente organizate
pentru strangerea de fonduri. Pe langa
atragerea de venituri, manifestarea gi-a
propus imbunatatirea imaginii
Romaniei prin promovarea scolilor de
artd moderna §i contemporand roma-
neascd. A fost organizatd o expozitie
cuprinzand lucrari ale unor valorosi
artisti contemporani, precum Anca
Boeriu, Sorin llioveanu, Stefan Caltia,
Suzana Dan s.a. Pe data de 13 iunie
2002 a fost organizata o prezentare §i
degustare de vin, urmati de o licitatie a
lucrarilor din expozitie §i vin vechi.
Lucririle au fost incluse si intr-un
catalog, care poate fi vizualizat pe
internet, la www.liternet.ro. Fondurile
obtinute au fost folosite pentru
realizarea de materiale promotionale §i
dezvoltarea imaginii muzeului -
activitdti extrem de importante, pentru
care fondurile publice primite de
muzeu nu ar fi fost suficiente.

Pentru activitatea desfasurata
Prietenii Muzeului National de Arta
al Romaniei” au primit in anul 2002
Premiul ,,Oameni pentru oameni”
pentru cel mai bun program de cultura.
De asemenea a participat la Gala
Societatii Civile pentru proiectele
privind programele educationale.

A doua categorie este organizata
sub forma unui club social. Acesta este
o organizatie informal3, voluntara, de
cele mai multe ori nestratificatd, a unui
grup relativ mic de persoane influente
— de cele mai multe ori prieteni intre ei
sau parteneri. Aceste grupuri sunt, de
obicei, de mici dimensiuni si pot avea
activitate, si chiar viatd foarte
fluctuantd din punct de vedere al
amplorii §i duratei. Aceste grupuri sunt
independente de muzeul-beneficiar, si
de multe ori nu au statut juridic
legalizat. Acest grup se dezvoltd i
functioneaza pe baza muncii mem-
brilor, a relatiilor lor, a prietenilor
acestora. Din aceasta cauzi ele sunt de
obicei organizatii mici §i locale. Nu
cunoastem astfel de organizatii in
Roménia, dar ele ar putea exista in
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unele localitati, in general de
dimensiuni  mici, unde diverse
personalitdti locale sustin in mod cét
de cat sistematic un muzeu local. De
exemplu, o casa memoriald poate fi
ajutatd sub aceasta formd de catre un
»club” din care fac parte primarul,
eventualii oameni de afaceri din
localitate sau originari de acolo,
intelectuali care provin din respectiva
agezare etc.

De multe ori aceste ,,cluburi” sunt
efemere, deoarece persoanele care l-au
format fie 1si pierd interesul in
programele §i activitdtile initiate, fie
nu reusesc s creeze un curent suficient
de puternic §i se demobilizeaza, fie —
din nefericire — dispar fizic, iar
initiativa lor nu este continuata.

Uneori, astfel de cercuri se
formeaza in mod informal in cadrul
unei asociatii de tipul ,prieteni ai
muzeului”, respectiv a unui grup for-
mal de membri. Este posibil ca
majoritatea membrilor sa plateasca
cotizatia anuala §i sd accepte bene-
ficiile aferente, fard a avea o activitate
deosebita in beneficiul muzeului sau al
organizatiei ai carei membri sunt. O
micd parte a membrilor, care de obicei
formeaza si conducerea asociatiei, pot
fi un grup de lobby foarte puternic i
bine organizat, de sustindtori §i acti-
visti ferventi ai cauzei respectivului
muzeu. Ei sunt cei care initiazd i
coordoneaza diverse proiecte in
beneficiul institutiei pe 1anga care sunt
afiliati. Si in aceastd situatie este
posibil ca activitatea acestui cerc
restrins de membri influenti si activi
sa fie fluctuanta in timp.

A treia categorie este formata din
programe integrate de membri,
referitoare la grupuri de sustinatori
organizate si coordonate de citre
muzeu. Aceste programe sunt parte a
activitatii strategice de marketing a
respectivei institutii. In acest mod,
activitatea grupului, a fiecarui membru
al programului, poate sd contribuie mai
eficient si direct la dezvoltarea
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muzeului prin sustinerea prompta si
nemijlocitd a acestuia in modul si la
momentul oportun si in concordanta cu
intreaga activitate de marketing a
respectivului muzeu. Prin crearea
acestui ,.club” de prieteni / amici /
simpatizanti / sustinatori / avocati /
mecena etc, muzeul poate urmari
obiective foarte diverse. precum:
educarea mai eficienta a celor foarte
interesati de subiectele abordate de
cercetitorii muzeului; imbunatatirea
imaginii muzeului ca institutie
implicatd in viata comunitatii, care
militeazd activ pentru educarea
diferitelor calegorii de public si
contribuie la petrecerea agreabila i
instructiva a timpului liber al acestora;
crearea unui grup de sustindtori activi
ai muzeului §i in acelasi timp un grup
fidel de vizitatori / participanti la
programele muzeului; obtinerea unor
venituri anuale sigure etc.

Principiile de functionare a unui
astfel de program sunt simple. Existd
mai multe categorii de membrii,
respectiv de ,,abonamente” cu valori
diferite, att pentru persoane fizice sau
juridice, cat si pentru membri
individuali sau familii. In schimbul
contributiei lor, membrii vor avea
diverse beneficii, cele mai intilnite
fiind gratuitate §i reduceri la expo-
zitiile, programele si serviciile oferite
de muzeu, inclusiv la magazinul
muzeului, participarea la evenimente
organizate special pentru membri,
informarea preferentiala cu privire la
activitatea muzeului. Atragem atentia
ca gestionarea unui astfel program este
destul de complexd, deoarece muzeul
realizeazi destule cheltuieli legate de
membrii unui astfel de program, iar
fondurile obtinute prin intermediul lui
trebuie sd fie semnificativ mai mari,
altfe] mare parte a obiectivelor urma-
rite prin infiintarea unui astfel de
proiect nu se vor realiza.

Recomanddm organizarea unor
astfel de programe, deoarece muzeul
poate astfel sa atingd cu usurintd o
serie de obiective de marketing foarte

muzeologie

importante, cum ar fi imbunatatirea
imaginii cu eforturi destul de mici,
obtinerea de resurse financiare, crearea
unei baze de voluntari etc. Cu alte
cuvinte, pe termen lung, se crceazi
premisele ca activitatea muzeului sa
devind mai eficienta din perspectiva
atingerii misiunii sale socio-culturale
prin Tmbunatatirea finantarii  si
cresterea atractivititii. deci cresterea
impactului la public si dezvoltarea
activitatii specifice. Datorita faptului
ca activitatea acestui program este
proiectatd si coordonata direct de catre
muzeu, aceasta va fi in concordanti cu
politica de marketing si necesarul
organizatiei.

Exista, desigur, s§i unele
dezavantaje. De exemplu, fiind o
organizatie subordonati muzeului ar
putea sa fie considerata ca nu foarte de
incredere din perspectiva utilizarii
fondurilor pentru scopul solicitat (in
cazul in care muzeul respectiv nu are o
imagine prea solida si conducerea sa
nu beneficiazd de increderea
publicului). De asemenea muzeul
respectiv trebuie sa organizeze o serie
de manifestdri pentru membri, sd se
ocupe de o serie de detalii admini-
strative  (precum  realizarea  §i
distribuirea unei legitimatii, a mate-
rialelor promotionale, organizarea
unor evenimente pentru membri,
realizarea si difuzarea periodica a unui
newsletter etc.) — pentru toate acestea
trebuie ca cel putin o persoand si fie
responsabila de acest program. El va fi
intr-adevar eficient, credem, numai
daca coordonatorul acestuia nu va avea
si alte sarcini majore, pe langa dez-
voltarea lui si mentinerea legaturii cu
membrii.

Pentru ca acest program sa aiba
impactul agteptat, implicit i succes la
publicul larg, el trebuie si aibd o
imagine puternica de sine statatoare,
separata de cea a muzeului. El trebuie
sa functioneze pe baza unor principii §i
reguli bine definite, accesibile tuturor
membrilor, trebuie ,brandat”, res-
pectiv trebuie sia beneficieze de
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campanii de construire si dezvoltare a
imaginii, de promovare a activitatii de
sine stitatoare. Conditii minime pentru
acest lucru sunt mentionarea sa pe site-
ul  muzeului; informarea tuturor
vizitatorilor, dar §i a posibililor mem-
bri de categorie superioara, cu privire
la conditille de participare; promo-
varea largd a activitdtilor incluse in
acest program.

Se observa ca departamentul de
marketing are un rol foarte important
pentru dezvoltarea programului si
buna sa derulare. Astfel, el va putea fi
integrat in politica mai larga de
atragere de fonduri §i finantare a
muzeului. De asemenea, se vor putea
construi strategii coerente cu imaginea,
oferta si pozitionarea muzeului pentru
a creste numarul §i importanta mem-
brilor, se vor putea dezvolta programe
de parteneriat intre acest grup de
membri §i alte organizatii in beneficiul
tuturor  participantilor,  inclusiv,
bineinteles, a muzeului. Este impor-
tantd proiectarea unei strategii de
marketing si in acest domeniu
deoarece concurenta pentru membri si
mat ales pentru fonduri este tot mai
mare. Un astfel de program de membri
se afla in competitie cu programe
similare, cu asociatii de ,,prieteni ai
muzeului”, cu organizatii non-profit
activand in domeniu social, cultural si
educational. Pentru a avea succes, una
dintre elementele care trebuie definite
— tot cu ajutorul marketingului si a
cercetérilor specifice - este profilul
membrilor: caracteristici, interese,
motivatii, comportament etc.

De asemenea, campaniile de pro-
movare ale programului sunt respon-
sabilitate a departamentului de
marketing, ele trebuie sa fie integrate
cu imaginea si specificul muzeului, cu
intreaga sa activitate de promovare.
Promovarea programului nu trebuie si
se limileze la publicitate, ci trebuie
realizate campanii de relatii publice
pentru atragerea membrilor cu
contributii importante, pentru fide-
lizarea participantilor. De asemenea, in
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astfel de situatii pot fi realizate
campanii de telemarketing sau se poate
apela la un grup de sustindtori fideli §i
foarte influenti pentru atragerea de noi
membri de prestigiu. Un argument
puternic ar fi forfa exemplului -
credem cd este important ca vocea
membrilor de prestigiu, $i nu numai, sa
se faca auzitd, opiniile lor si fie
cunoscute de membrii potentiali sau de
cdtre alti membri ai programului. O
atentie cu totul speciald in cadrul
campaniei de promovare trebuie
acordatd reinnoirii anuale a parti-
ciparii, precum si relatiilor cu membrii
de prestigiu ai programului. Acestia,
prin exemplul si influenta lor, pot
atrage alti membri importanti, precum
5i sponsoriziri sau colaborari pentru
alte proiecte ale muzeului: expozitii de
amploare, programe educationale etc.

Singurul program de acest tip de
care avem cunostinta este proiectatul
»Club al Simpatizantilor Muzeului
National de Istorie Naturald Grigore
Antipa”. Acesta i§i propune strangerea
legaturilor intre societatea civila si
muzeu, ca institutie publica de stiinta,
cultura si educatie, in scopul conser-
viarii §i salvarii tezaurului cultural si
natural, ca nobil esantion al evolutiei
lumii vii. Fiind un organism subor-
donat misiunii generale a muzeului,
obiectivele acestui ,.club” sunt foarte
generoase, printre care: educarea mai
eficientd a celor foarte interesati de
subiectele abordate de cercetétorii
muzeului; imbunatitirea imaginii
muzeului ca institutie implicatd n
viata comunitatii, care militeaza activ
pentru educarea diferitelor categorii de
public si contribuie la petrecerea
agreabild si instructiva a timpului liber
al acestora; crearea unui grup de
sustindtori activi ai muzeului si in
acelasi timp un grup fidel de
vizitatori/participanti la programele
muzeului.

O particularitate a acestui
program este cd fondurile obtinute
anual de la membrii vor avea o desti-
natie bine definita. Astfel, anual va fi
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fixat un obiectiv precis, legat fie de
imbunatatirea ofertei publice prin
dotarea moderna §i corespunzitoare a
spatiilor publice, fie de conservarea
unor piese cu valoare patrimoniald
deosebitd din colectiilor muzeului, fie
pentru mai buna informare §i educare a
publicului.

Proiectul acesta este deja in
derulare, in scurt timp el urmand sa fie
lansat oficial. S-a obtinut deja
participarea unor persoane cu un statut
social si economic ridicat, precum §i a
unor firme importante, precum agentia
de publicitate Leo Burnett si compania
Beta Cons, vechi parteneri ai
muzeului. De altfel si in Asociatia
,,Prietenilor Muzeului National de Arta
al Romaniei” sunt, ca membrii foarte
activi, numeroase persoane de pres-
tigiu. Acest fenomen aratd ca piata
romaneascad este deja dezvoltatd, ca
existd un mare potential pentru astfel
de manifestari, ca oamenii de afaceri st
personalititile politice si culturale sunt
dispusi sd sprijine activ cultura,
conservarea §i dezvoltarea patrimo-
niului, precum s§i activititile de
educare a unui public larg.

Pdrerea  noastrd este cd
mass-media nu este incid suficient de
deschisa pentru astfel de initiative. De
exemplu, nu se prea relateazi in
publicatiile sau canalele de televiziune
importante despre existenta acestor
organisme si actiunile lor, despre
activitatea muzeelor in general, desi
uneori actiunile acestora au o
semnificatie speciald si un impact mai
mare decét unele ,,stiri” difuzate la ore
de mare audientd. Lipsa de interes a
unei anumite parti din mass-media a
fost doveditd, de altfel, chiar in
legatura cu lansarea preconizatd a
Clubului Simpatizantilor Muzeului
Grigore Antipa. Unele publicatii
importante au refuzat si devina
parteneri la eveniment, desi acesta se
anunta a fi cu totul inedit, asocierea lor
ar fi contribuit la dezvoltarea imaginii
lor ca organizatii interesate de
dezvoltarea culturalda a societatii si,
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credem noi, campania de lansare ar fi
marcat un moment important in modul
de abordare a activitatii §i de
dezvoltare a imaginii publice a
muzeelor din Romania. Exceptia a
fost, oarecum paradoxal, publicatia
The One care a sustinut activ intregul
eveniment.

Avem cunostintd de faptul ci la

Muzeul National de Istorie a
Transilvaniei din  Cly  exista
.Legitimatia Prietenii Muzeului”.

Detinatorii acesteia beneficiaza de
intrare gratuitd la muzeul. Pretul este
destul de mic, de 2,5 ori mai mare
decit biletul normal de intrare in
muzeu. Nu am reusit sa aflam daca
detinatorii acestei legitimatii mai au si
alte beneficii, deci daca ea este parte a
unui program mai amplu, integrat, de
»prieteni”.

Indiferent dacd este vorba de
grupuri publice de membrii sau de
programe integrate, membrii unui
astfel de grup de sustindtori pot fi
persoane foarte diferite. In functie de
caracteristicile lor, si implicit de cat de
mult sustin muzeul, organizatia le
ofera mai multe sau mai putine
beneficii. Astfel, se dezvoltd o schema
foarte bine definita de donatie-
beneficiu. Aceste beneficii (servicii
oferite de muzeu in semn de
recunostintd — dar §i ca stimul al
obtinerii sprijinului financiar) pot varia
foarte mult: intrare gratuiti la muzeu
pentru donor, familie, un numar de
prieteni, eventual chiar si la alte muzee
sau institutii culturale; reduceri la
serviciile oferite, programele si
evenimentele speciale organizate;
facilitati gratuite sau privilegiate;
participarea la evenimente sociale si
culturale (unele organizate exclusiv
pentru membri); programe
educationale pentru ei si familie;
informare cu privire la activitatea
muzeului; recunoasterea publici a con-
tributiilor; cadouri personalizate.

Dupd cum se observd orga-
nizarea, atragerea §i administrarea unui
program de membri/prieteni nu este
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usoara §i implica investitii financiare
din partea muzeului. De asemenea,
este foarte importantd retinerea
membrilor prezenti, prin motivarea lor
si oferirea de surprize.

Programele acestea sunt reco-
mandate §i in continud dezvoltare
datoritd unor beneficii multiple pe care
le aduc muzeelor: fondurile obtinute
sunt mai mari decat investitia; de
foarte multe ori membrii isi prelungesc
colaborarea, deci muzeul beneficiaza
de surse sigure si constante de venit; se
dezvoltd imaginea organizatiei; mem-
brii pot fi avocati foarte buni ai
muzeului si pot atrage noi membri si
vizitatori; membrii/prietenii pot deveni
voluntari §i se implicd de multe ori in
mod benevol in activititi din cele mai
diverse; membrii participa si la alte
activitati ale muzeului, aducand
fonduri suplimentare fatd de contri-
butia initiala.

O atentie speciala trebuie
acordata nivelului contributiilor. Ele
nu trebuie sa fie prea mici, pentru ca
asociatia/programul sa fie util §i sa
poatd si isi indeplineascd misiunea,
dupa acoperirea tuturor cheltuielilor de
functionare §i promovare. De aseme-
nea, nu pot fi nici foarte mari, deoarece
in acest caz cei interesati se vor
descuraja. Solutia practicatd pe scarad
largi este infiintarea a cdt mai multor
categorii de membri, precum si
sugerarea unei participari minime —
cine doreste §i poate este incurajat sa
participe cu o suma mai mare.

Un alt aspect care trebuie avut in
vedere este individualizarea progra-
mului/asociatiei fatd de organismele
similare. Acest lucru se face atat prin
misiunea fixata, regulamentul de func-
tionare §i activitatea intreprinsa, cat si
prin imaginea promovata pentru orga-
nism dar §i pentru membrii sdi. Ca si in
cazul altor organizatii, o astfel de aso-
ciatie/program trebuie si beneficieze
de o pozitionare clara pentru publicul
vizat.

Un ultim aspect pe care il
mentionam legat de importanta unor
grupuri de ,,prieteni ai muzeului” este
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faptul ca acestea pot deveni pepiniere
de voluntari pentru respectiva
institutie culturala. Voluntarii sunt
persoane foarte importante pentru un
muzeu, chiar dacd in Romania pare ca
inca nu exista practica apelarii la astfel
de persoane si nici a oferirii serviciilor
pe post de voluntar citre organizatiile
culturale. Participarea voluntarilor in
cadrul unui muzeu poate fi extrem de
variatd: activitate administrativa,
ghidaj, promotori ai programelor si
expozitillor muzeului, operatori de
interviuri pentru studiile de marketing
etc.

Intr-o viziune de marketing,
voluntarii sunt in egald masurd o
categorie aparte de clienti-vizitatori,
nu numai o categorie de fortda de
muncd. Drept urmare muzeul care
beneficiaza de voluntari trebuie sa isi
dezvolte o politica coerenta cu privire
la aceste persoane. nu trebuie sd se
gandeasca numai cum sa foloseasca
mai bine voluntarii i si beneficieze de
pe urma disponibilitatii, deschiderii §i
experientei lor, ci §i la cum poate si le
satisfaca acestora nevoile. Astfel, acti-
vitatea depusa de ei va fi mai eficienta,
ei nu vor parasi muzeul in mijlocul
proiectelor si programelor, cidnd va fi
mai mare nevoie de ei, vor putea
colabora pe termen lung. De ase-
menea, ar trebui si se creeze chiar un
sistem de recompensare al voluntarilor
(desigur nu este vorba de remuneratie
ci de alt gen de beneficii).

Activitatea voluntarilor trebuie sa
fie planificatd pe termen lung. Ea
trebuie coordonata de cétre o persoani
desemnatd de cdtre conducerea mu-
zeului, care in cazul muzeelor mai mici
ar putea fi aceiasi care se ocupa si de
programul de ,,prieteni” sau de relatia
cu asociatia ,prietenilor”. Astfel
activitatea lor va fi mai eficienta si se
vor evita situatiile in care voluntarii nu
vor sti ce sd faca si cui sa se adreseze,
sau cdnd organizatia ar avea nevoie
urgenta de voluntari dar nu stie cum sa
dea de ei si sa le repartizeze sarcinile.
Acest coordonator trebuie sa fie inclus
in structura organizationald si sa aiba
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colaborarea tuturor departamentelor
care beneficiazi de pe urma volun-
tarilor. Acest coordonator are
indatorirea sid organizeze activitatea
voluntarilor, sa le repartizeze sarcinile
conform cu caracteristicile si abilitatile
lor. in situatiile in care voluntarii sunt,
oarecum, independenti fatd de muzeu,
de exemplu provin din asociatii de
»prieteni” si se considera raspunzatori
fata de acestea, trebuie ca de la inceput
sa se traseze directiile de colaborare si
o linie de conduita pentru a nu aparea
divergente si chiar conflicte.

Managementul voluntarilor este,
din pacate, o practica care nu s-a impus
incd in Romadnia, desi doritori de
colaborare benevold cu muzeele au
inceput sa apara. Motivatiile acestora
sunt multiple: implicare in activitati
sociale si culturale din dorinta de a
ajuta  societatea; castigare de
experientd; interes in obiectul de
activitate al organizatiei de tip muzeu;
dorinta de a face practici de
specialitate; dorinta de a realiza
contacte in organizatie, pentru ca apoi
sa se poata angaja daci se va scoate la
concurs un post; curiozitate; dorinta de
a cunoaste diferite persoane; dispo-
nibilitate de timp §i dorinta de a-l
petrece intr-un mod inedit.

Desi voluntarii sunt intotdeauna
binevoitori §i dornici de a ajuta, uneori
ei nu au cunostintele §i caracteristicile
necesare, iar actiunile lor pot diauna
intereselor muzeului, ii pot afecta
imaginea si chiar periclita atingerea
misiunii publice. Din aceastd cauzi,
muzeul trebuie si controleze in mare
masura activitatea voluntarilor si sa se
asigure, prin pregatirea lor cores-
punzitoare, cd acestia nu vor aduce
dauna organizatiei.

Conform datelor pe care le
detinem, pe langd  asociatia
»Prietenilor”™ Muzeului National de
Artdi al Romaniei, organizatia
. Prietenii Muzeului Judetean
Maramures” din Baia Mare are o
activitate mai variatid §i de mai mare
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amploare. Scopul urmairit de aceasta
asociatie este promovarea imaginii
Muzeului Judetean Maramures, valo-
rificarea  patrimoniului  muzeului
pundndu-se accentul pe rolul edu-
cational; cat si stabilirea de contacte si
parteneriate cu persoane i alte
institutii culturale. Asociatia a fost
infiintatd in septembrie 2002 la
propunerea directorului muzeului. De
altfel, acesta nu este primul caz de
acest fel, in care directorul prezent sau
un fost director al muzeului s3 aiba un
rol important fie in infiintarea unor
asociatii de acest gen, fie in
coordonarea activititii acesteia.

Printre membrii fondatori ai
asociatiei se numard i institutii
publice (cum ar fi Camera de Comert
si Industrie Maramures), ceea ce aduce
un sprijin sistematic, binevenit, al
acestor organizafii pentru muzeu.
Asociatia are 27 de membri, dintre
care 10 sunt voluntari, un numar destul
de mare de persoane daca tinem cont
de situatia generala a voluntariatului
din Romaénia, respectiv lipsa de
disponibilitate pe termen lung pentru
implicare constantd in proiecte cultu-
rale care pare si se manifeste, inca, pe
scard destul de larga.

Activitatea asociatiei este extrem
de diversa: sprijinirea §i initierea
actiunilor de colectare, prezervare si
cercetare a unor obiecte de patrimoniu
— cum ar fi semnalarea de bunuri cu
valoare culturald care pot deveni parte
a colectiilor muzeului sau sprijinirea
unor actiuni de recuperare a unor
bunuri de interes patrimonial aflate in
pericol de instrdinare sau distrugere;
sprijinirea actiunilor de valorificare
cultural-educativi a colectiilor mu-
zeului prin expozitii temporare si
itinerante; actiuni de amploare
variabild de popularizare a muzeului
cu toate sectiile si obiectivele sale;
cursuri de formare i instruire
profesionald pentru personalul muze-
ului; organizarea unor intdlniri perio-
dice cu membrii asociatiei s§i alti
prieteni ai muzeului.
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Asociatia a obtinut in anii 2003 si
2004 finantare de la Carpathian
Foundation (Fondul de dezvoltare a
euroregiunii carpatice) pentru doud
programe de importantd locala, de
salvare a bunurilor culturale mobile i
a monumentelor din lemn (program
CERES). Din actiunile initiate si
sustinute intens de asociatie mai
mentiondm si Serbdrile Astrei de acum
100 de ani, la care au participat peste
300 de invitati strdini §i s-a bucurat de
o largd audientd. Cu aceastd ocazie,
asociatia a realizat, printre altele,
suveniruri cu imaginea Columnei lui
Traian. O alta actiune de amploare mai
mare, parte a Sarbatorii Castanelor din
anul 2004, a fost Rivulus Dominarum —
675. Evenimentul, organizat impreuna
cu Muzeul Judetean Maramures a
cuprind o expozitie documentard si
vizionarea unui film: ,Baia Mare —
oras medieval”, precum si un moment
muzical cu specific medieval.
Asociatia deruleazi a derulat si alte
activitdti, cum ar fi organizare de
conferinte, propunere de si colaborare
la expozitii temporare (de exemplu
Pintea Viteazu — 300), intilniri cu
oameni de afaceri si oameni de cultura,
promovarea muzeului in mass-media
si atragerea sprijinului acesteia, initiere
de parteneriate cu diverse institutii
publice. O atentie deosebitd se acorda
programelor educationale, de altfel
toate manifestarile propuse de
asociatie si la care aceasta colaboreaza
prevad si diverse activitati de tip
educational (prelegeri, conferinte etc.)

In prezent se afld in derulare un
amplu proiect cu finantare europeand,
la care sunt partenere alte 4 muzee
europene, pe tema ,accesul tuturor la
patrimontul cultural”. Printre obiec-
tivele vizate se numira si cunoasterea
patrimoniului cultural detinut de mu-
zeele partenere, in diverse forme. Alte
actiuni in care asociatia a fost/este
implicata sunt de interes mai larg, cum
ar fi integrarea rromilor in societate
(inclusiv prin accesul la culturd) si
dotarea planetariumului din Baia Mare.

30

O asociatie putin mai batrana este
ceaa , Prietenilor Muzeului din Targul
Secuiesc”. Aceasta a fost infiintata in
septembrie 2000 de cétre 34 dintre
vizitatorii fideli ai muzeului. [n prezent
asociatia are 52 de membri. Inscrierea
in asociatie se face pe baza unei cereri
care justifica dorinta de a face parte din
aceasta. Formularul care se comple-
teazi este in acelasi timp §i un
instrument prin intermediul céareia
asociatia obtine sugestii de la noii
membri cu privire la modalitatile
concrete de ajutorare a muzeului. Taxa
de participare este modici, de numai
100.000 lei anual. Membrii asociatiei
beneficiazd de avantajele obisnuite:
intrare gratuitd la muzeu, facilititi
privind vizitarea si invitatie la
evenimentele organizate de muzeu.

Activitatea asociafiei constd in
principal in colaborarea cu muzeul
pentru realizarea diferitelor mani-
festdri pe care acesta le-a proiectat:
expozitii temporare, evenimente.
Nucleul activ al asociatiei, format din
7 persoane, contribuie si la derularea
de proiecte cu alte fundatii, participa la
atragerea de fonduri — daca este cazul
— pentru activitatile muzeului, sustine
activitatea acestuia. De altfel, Muzeul
de Istoria Breslelor din Targu Secuiesc
are planuri de extindere, fiind in curs
de amenajare a unui nou muzeu in
localitate, cu o tematicd inedita:
Muzeul Fotografiei. Prin urmare, este
nevoie de ajutorul asociatiei de
»prieteni”.

Un mod concret prin care
asociatiile ,,prietenilor” pot ajuta este
imbogatirea colectiilor muzeului prin
participarea la campanii de solicitare si
strdngere de donatii de bunuri cu
valoare patrimoniala. Desi este inca in
procesul de legalizare a asociatiei
»~Prietenii Muzeului Banatului”, initia-
torii proiectului deruleazd deja impre-
und cu muzeul o campanie de obtinere
de donatii in obiecte vechi. Donatorii
vor deveni automat membri ai asocia-
tiei, primind o legitimatie si dreptul de
vizitare gratuitd a muzeului.
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Un alt muzeu important care
beneficiazd de ajutorul unei asociatii
de ,prieteni” este Muzeul Satului din
Bucuresti. Cea mai ampla actiune a
acestei asociatii, despre care noi avem
cunostintd, s-a derulat in 2002-2003 si
a constat in infiintarea unui centru
pentru deprinderea mestesugurilor
artistice traditionale romaénesti in
incinta fostei turnatorii de clopote de la
Manastirea Plumbuita. Anterior, in
vara anului 2001 a fost derulat un
program vizand deprinderea de catre
copii a unor mestesuguri traditionale
(sculpturd in lemn, ceramica prelucrati
la roatd de olarit, ceramicad prelucrata
sub forma de figurine, incondeiere de
oud, confectionarea de masti rituale si
a mastilor in gherghef, lucrari textile
realizate in gherghef, confectionarea
de obiecte de podoabd din margele
colorate, impletituri din papura,
picturd pe sticla si pe lemn - icoane).
La tabdra de vard organizatid au
participat 500 de copii, inclusiv de la
scolile de artd, de la centrele de
plasament din Bucuresti si copii din
Republica Moldova. “Profesorii”
copiilor au fost artisti populari din
Suceava, Targu Neamt, Vrancea,
Brasov, Buziu, Tulcea, Horezu si
Bucuresti.

O alta asociatie destul de activa
este cea a Muzeului Vasile Parvan din
Barlad. Aceasta din urma are obiective
mai aparte fatd de celelalte organizatii
de acest tip. Asociatia isi propune sa
aduca la muzeu personalitati de seama
ale culturii roménesti pentru a vorbi
publicului din Barlad, infrumusetarea
orasului prin amplasarea unor lucrari
de artad sculptate de maestrul Marcel
Guguianu, precum §i publicarea unor
materiale stiintifice ale angajatilor
muzeului

O situatie deosebita se intdlneste
si la Sibiu, la Muzeul Civilizatiei
Populare Traditionale ASTRA. In anul
2000 a luat fiintd Fundatia Muzeului
ASTRA, din initiativa directorului
muzeului. Aceasta, impreund cu alte
asociatii si fundatii din jurul muzeului,

muzeologie

contribuie la realizarea unor proiecte
diverse. Scopul principal al fundatiei
este promovarea muzeului. Aceasti
fundatie deruleazd si  activitati
specifice asociatiilor de ,prieteni ai
muzeului”. Din aceasti fundatie fac
parte 35 de persoane, fosti §i actuali
angajati ai muzeului, personalitati
culturale si oameni de afaceri
(cca.15%). Nu existd taxd anuald de
membru.

Aceastd fundatie este tot mai
activd. Printre ultimele campanii
realizate in colaborare cu muzeul
mentiondm organizarea unei petreceri
de sfarsit de an pentru sponsorii
muzeului. In cadrul manifestirii au
fost decernate diplome de merit pentru
mecenat in culturd. In cursul acestui an
au fost derulate deja doud campanii.
Una a urmarit atragerea copiilor din
oras si fidelizarea participantilor la
programele educationale ale muzeului.
In cadrul acestei campanii, cu ajutorul
muzeului, a unor institutii culturale din
oras §i a unor companti private, a fost
organizat un concurs cu tema ,,Capitala
culturald europeana”, premiul cel mare
fiind o excursie la Bruxelles. A doua
actiune propusi si derulatd in cursul
anului 2005 este o campanie in presad
pentru cei care doresc si devini
voluntari ai muzeului. Ulterior, aceasti
campanie s-a extins, vizandu-i si pe
studentii care doresc sa realizeze
practica in muzeu.

In Romania mai existd cateva
asociatii ale prietenilor muzeului,
despre care insd nu am reusit si
obtinem detalii. Dupa stiinta noastra,
urmatoarele muzee beneficiatd de
ajutorul unor asociatii de prieteni,
inregistrate legal ca organizatii
neguvernamentale: Muzeul Judetean
Teleorman din Alexandria, Muzeul
Maramuresului din Sighetul
Marmatiei, Muzeul Memorial Nicolae
Bilcescu din comuna N.Bilcescu din
judetul Vilcea.

Asociatiile de ,Prieteni ai
muzeului”, ca §i programele integrate
de membri, sunt foarte importante

31

https://biblioteca-digitala.ro




revista muzeelor

pentru orice muzeu, fie numai si prin
faptul ca ele contribuie direct si
indirect la dezvoltarea imaginii
respectivei institutii i atragerea de
fonduri pentru diverse proiecte. Drept
urmare, este imbucuritoare tendinta
care se inregistreazd in Romdnia de
crestere a  numarului  acestor
organizatii §i programe.

Pentru ca ele sa fie intr-adevar
eficiente, ar trebui sa functioneze pe
baza unor principii §i reguli bine

urmireascd cu consecventd scopul
pentru care au fost create, sa
functioneze pe baza unui
statut/regulament cunoscut de catre
toti cei implicati, sd participe la
programele de finantare din domeniul
culturii si educatiei. De asemenea, este
importantd existenta unui strategii
manageriale coerente §i consecvente,
precum §i motivarea continua si
antrenarea membrilor, in vederea
atingerii mai eficiente a obiectivelor si

definite. Astfel, ele trebuie s3i  misiunii specifice.
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MUZEE PRIETENOASE PENTRU VIZITATORI

An ultimii ani muzeele din Marea
Britanie au recunoscut nece-
sitatea de a schimba domeniul asupra
cdruia si-§i orienteze concentrarea §i
de a raspunde cerintelor unui registru
mai larg de vizitatori. Depozitare ale
culturii noastre materiale si o resursa
nepretuitd de cercetare, muzeele, in
prezent, joacd un rol important in
educatie si in economia timpului liber.
Colectiile lor sunt o poartd deschisa
citre o serie fascinantd de cunostinte,
iar printr-o interpretare competenta se
pot pune la dispozitie aceste cunostinte
unei audiente cit mai largi cu putinta.

INTREAGA EXPERIENTA

Trebuie sa ne gdndim cum putem
sa facem placutd, antrenanta si
prietenoasa intreaga vizitad a muzeului
— din clipa in care vizitatorii pasesc in
cladirea muzeului — pana in momentul
in care o parasesc.Astfel:

* Personalul care intrd in contact
nemijlocit cu vizitatorii trebuie sa fie
constient de cerintele diferite ale
acestora si receptiv la ele.

» Facilitatile trebuie sad vind in
intimpinarea  cerintelor  tuturor
vizitatorilor.

« Vitrinele trebuie sa se adreseze
unei largi audiente — specialisti / scoli /
familii / persoane adulte.

Atragerea unei largi audiente se
face prin:

« Crearea unor experiente placute
si demne de interes.

« Utilizarea tehnicilor, tehno-
logiilor §i subiectelor interesante si
relevante.

+ Crearea unui mediu incurajator
pentru descoperiri care sa se adreseze
tuturor segmentelor comunitatii.

» Intretinerea unui sentiment de
mandrie i apartenenta.

John REDMAN

* Insuflarea vizitatorilor a dorintei
de a cunoaste mai mult.

» Promovarea invatarii perma-
nente, a includerii sociale si a dezvol-
tarii economice.

+ Eliminarea barierelor puse in
calea accesului si a invatarii.

Eliminarea barierelor se refera la
a-i face pe oameni sa se simta in largul
lor si bineveniti, prin crearea unor
spatii prietenoase, care si nu inti-
mideze, unde este intretinutd o atmos-
ferd de incredere §i receptivitate, prin
recunoagterea realitétii cd oamenii sunt
diferiti. Deoarece sunt diferiti, trebuie
sa le oferim moduri diverse de atragere
si de stimulare a interesului. Un obiect
de muzeu expus eficient va crea condi-
tille necesare pentru purtarea de
discutii i pentru impartigirea cu altii a
acestei experiente.

MUZEUL SCOTIEI

Este un muzeu nou, Ins3
exponatele sale nu au fost atragatoare
pentru publicul lor tinta, alcétuit mai
ales din familii si scoli. Am fost
solicitati s concepem o expozifie care
sa le ofere acestor vizitatori o mai
buna intelegere a colectiilor acestui
muzeu.

Am introdus, astfel, abordarea
.detectiv’ in investigarea obiectelor,
care 1i ajuta pe vizitatorii sd-si dezvolte
deprinderile necesare interpretarii
exponatelor muzeului si sd constru-
iascd o imagine a trecutului.

Aceasta abordare a presupus mai
multe ,experimente”. Intr-un prim
»experiment”, vizitatorii au fost
intrebati ce anume colectioneaza.
Astfel, cinci copii de pe intreg
teritoriul Scotiei, intrebati ce insemnau
pentru ei propriile lor colectii, au
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rAspuns provocdrii. Aceste colectii au
fost organizate intr-o expozitie, care a
cuprins: o fotografie mare a fiecdrui
copil si o expunere de mici dimensiuni
a obiectelor pe care le-au colectionat
(foto 1)

Intr-un alt mod de abordare,
ghizii muzeului au lucrat cu grupuri de
copii la examinarea continutului unui
cos de ,,gunoi”. Fiecare obiect din cog
a oferit indicii pentru o poveste.
(foto 2)

Un alt exemplu a constat in:
vizitatorii trebuie si descopere ce ne
pot spune obiectele gasite in mor-
mantul unui viking, un baiiat de
doisprezece ani, despre viata sa.
(foto 3) Ei au fost incurajati si interac-
tioneze cu exponatele, folosindu-si
toate simturile. Sarcinile erau:

* reconstituirea inmormantarii

« activitatile legate de aceasta

* prin interactivitatea cu calcu-

latorul

Obiectele din muzeu si copiile lor
care pot fi utilizate au fost puse laolalta
ducand la incurajarea interactiunii.
Aceasta cautare a dovezilor i-a condus
pe vizitatori din Centrul de Desco-
periri in galeriile principale.

ANTRENAREA PUBLICULUI

VIZITATOR

Existd multe puncte de atractie
care concureazi pentru captarea tim-
pului liber al vizitatorilor. Pentru a-i
atrage spre muzee, trebuie si le oferim
experiente demne de interes. Recur-
génd la o abordare mai prietenoasi cu
vizitatorii, se deschide accesul la un
public mult mai numeros.

Pentru a capta §i pastra atentia
acestuia, trebuie s3 ludm In considerare
0 gama variatd de abordari:

* Modificarea scalei, a ritmului si
a naturii experientei ii va insufleti si
inviora pe vizitatori.

* O scald mai mare de expunere a
elementelor poate induce o atmosfera
de spectacol, teatrala.

34

De exemplu, un prototip al raului
Tyne poate fi explorat utilizaind
calculatoare interactive. Utilizdnd un
terminal cu ecran tactil, vizitatorii pot
sa navigheze in jurul prototipului - pot
si constate modificarile suferite de rau
de-a lungul timpului - sd vada si sa
auda povestile oamenilor care au
muncit §i au trdit de-a lungul raului.

In cazul in care anumite obiecte /
constructii nu mai existd in prezent,
noi le putem crea din nou — permitind
astfel vizitatorilor explorarea acestora.
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iluminate
eficient, pot constitui puncte centrale
pentru interpretare. Un film cinema-
tografic cu exponate poate fi, de
asemenea, folosit pentru a le aduce pe
aceslea la viata si a realiza o legaturd

Obiectele iconice,

emotionald cu publicul vizitator.
Utilizarea culorii in imagini grafice
pline de viata poate fi utila in a face
notiunile complexe sa pard mai putin
intimidante. O prezentare amuzanta,
care 1} antreneaza pe vizitator, va ajuta
la eliminarea barierelor.

S4 nu ii uitAm pe cei mai tineri
vizitatori. Multi dintre vizitatorii unui
muzeu vor veni in grupuri familiale,
astfel incat este la fel de importanta si
luarea in considerare a celor mai tineri

vizitatori — mentinerea bunei lor
dispozitii va face vizita mai placuta
pentru restul familiei. Poate fi

conceputd o serie de activitati fizice,
precum manipularea exponatel_or,
jocuri §i urmdriri pentru a le mentine
treze implicarea si interesul pe toatd

muzeologle

durata vizitei. Se pot dezvolta tot felul
de activititi care s3 stimuleze
curiozitatea, imaginatia si invatarea
prin intermediul tuturor simturilor. De
asemenea, trebuie si luam in consi-
derare modalitéti de a incuraja copiii §i
adultii sa interactioneze unii cu ceilalti.

STUDIU DE CAZ - MUZEUL
FORTULUI ROMAN
SEGEDUNUM

Acest muzeu dedicat vietii
romane de la frontiere este situat chiar
langa situl fortului Segedunum, la
capitul rasdritean al Zidului lui
Hadrian. Nimic din fort nu s-a mai
pastrat deasupra solului — provocarea a
constat in ajutarea vizitatorilor si isi
imagineze cum arita acesta in realitate.
In interiorul muzeului, am folosit o
combinatie intre reconstructia la scara
naturald a cladirii centrale si un zbor
interactiv pe calculator pentru a facilita
»plimbarea” vizitatorilor in jurul
fortului roman gi obtinerea unei
anumite senzatii despre ce insemna s
te afli in acel loc.

Artefactele care au fost excavate
din sit alcatuiesc punctul de plecare in
expunerile stratificate. Exponatele,
interactiunile, filmele si calculatoare
sunt integrate intr-o prezentare care
stimuleazd imaginatia §i incurajeazi
vizitatorii sd isi foloseasca toate
simturile. Artefactele gasite in sit sunt
intotdeauna expuse in apropiere;
bucitile cizelate de piatra romani de
constructie pot fi atinse, iar tehnicile
de constructie sunt explicate cu
ajutorul ilustratiilor si al informatiilor
inscrise pe placutele tinute in ména.

A fost conceput un model la scard
al cladirii centrale pentru ca acesta sa
poatd fi pipait de vizitatori — activitate
care se impleteste cu un ghid audio
pentru vizitatorii cu deficiente de
vedere.

Un model al unei sdpaturi bine
stratificata, aflata sub drum, ofera o
perspectivd tangibila in timp prin
istoria sitului, iar vizitatorii pot sa

35

https://biblioteca-digitala.ro




Rrevista muzeelor

potriveasca ,descoperirile” in stra-
turile corespunzitoare. (foto 4). Au
fost folosite duplicate ale desco-
peririlor asezate in tavd si orificii
modelate, pentru preluarea desco-
peririlor.

Wk

Crearea unor muzee
prietenoase pentru vizitatori
presupune:

« Luarea in considerare a intregii
vizite.

* Constientizarea faptului ca
vizitatorii au cerinte diferite.

* A avea ceva de oferit pentru
fiecare.

» Exponate antrenante, amuzante
si demne de interes.
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muzeologie

MAREA PROVOCARE A MUZEELOR MICI

roblema comuni a muzeelor

din Romania, dupa 1989, a
fost aceea a lipsei publicului vizitator,
sau mai degraba a scdderii dramatice a
numarului acestuia. Pentru unii o
surpriza, pentru allii evidentd, criza de
public in muzeele autohtone a aparut
ca expresie a experimentdrii libertatii
de citre indivizi, inclusiv a libertitii de
a nu vizita un muzeu. Bineinteles,
aceastd libertate asumata nu este decét
unul dintre motive, principalul as zice
eu, dar am simplifica mult prea mult
problema daca ne-am rezuma doar la
el. Starea precard a multora dintre
expozitii, uzura morald in care acestea
se aflau in prima parte a anilor 1990
sunt tot atitea cauze pentru a explica
situafia creata.

Muzeul contemporan tinde si fie
un muzeu al globalizérii, un muzeu
corporatie. Cunoagterea interetnicd si
internationald, multiculturalismul unor
societdti, nu pot fi corect prezentate si
interpretate  in afara muzeelor.
,,Observam ca, odata cu apropierea
sfarsitului de veac si de mileniu,
muzeologia a intrat intr-o crizd de
concepte, in ciuda cregterii fard
precedent a numarului de muzee si a
rolului lor. O criza care deriva, atat din
natura cerintelor de reflectie publici, a
muzeului total, global, pe care o
pretinde publicul, cét si din insasi criza
culturala. Cea din urmd, azi
generalizata, este derivatd din
incapacitatea culturii de a recrea si
propune, convingitor, noi modele.
Exista, deci, o criza de sistem muzeal,
dublata sau suprapusi azi de o crizi de
public, alimentata de impactul unor noi
mode §i modele ce vin din ariile
massificate (sport, muzicd) cu modele
traditionale insuficient sustinute. In
mod diferentiat de la o tard la alta,

Valentin SCHIOPU - PALLY

aceste forme de crizd derivd mai ales
din criza economicd si politica”!
Muzeul contemporan este muzeul
individului, muzeul petrecerii rituale a
timpului liber, muzeul alternativelor.
»In lumea contemporand, cultura
include o gami de produse, obiecte-
simbol care privesc tendintele si
efectele distantei fayd de putere, a
colectivismului fafd de individualism,
a feminitdtii fatd de masculinitate,
manifestate de diferite grupuri
purtdtoare de culturi regionale, emice,
religioase sau a tehnocratilor fatd de
umanisti, a bogatilor fayd de sdraci, a
elitelor fayd de cei mai putin instruifi §.
a’?

Muzeele, agsa cum apar ele astizi,
.creeazi sau recreeaza sensul dezvol-
tarii umane si naturale, fiind o forma
de reprezentare specificd. Depdsind
tezele reprezentarii, exclusiv prin
capodopere ori prin obiecte de valoare
exceptionald, muzeul contemporan
tinde tot mai frecvent si prezinte
obignuitul, lumea comund, ambi-
tioneazi la a reda prin apelarea si la
ajutorul altor arte™3.

Aceastd criza generalizatd a
ocupat prim planul muzeologiei
romanesti pentru mai bine de 10 ani.
Desi timid, situatia pare a se imbu-
natitii in momentul de fatd iar
iminenta aderare la Uniunea Euro-
peani ne face si credem ca drumul pe
care s-a inscris cultura roméneasca
este unul ascendent, chiar daca timid,
totusi ascendent. Numarul vizitatorilor,
desi foarte mic, nu mai scade, institutia
muzeald s-a trezit din soc i da semne
de revigorare. Peisajul actual este
dominat de aceastd tendintd de revi-
gorare pe fundalul unei reforme aflate
in plin proces §i nici pe departe
terminate. Putem spune chiar ca

37

https://biblioteca-digitala.ro




revista muzeelor

aceasta reforma este abia la inceput, cu
legi proaspete, dar insuficient con-
solidate.

lar ca in orice reforma autentica,
trebuie sd ne asteptdm la convulsii, la
falimente, la renasteri, la noi initiative.
Nu trebuie sa fim aroganti §i sa credem
ca noi vom inventa roata §i cd in
culturd nu se vor produce aceleasi
tipuri de evenimente ca si in alte
domenii de activitate din Roménia,
aflate in reformare.

Vorbeam anterior de criza de
public ca principal fenomen inregistrat
in muzeele din Romania, in anii 1990.
Putern spune c3, in cadrul reformei,
problema cu care muzeele se vor
confrunta in urmitoarea decada va fi
problema falimentului, atit institu-
tional, cit si ideologic. Se vorbeste din
ce In ce mai mult de iminenta
schimbare a legislatiei in domeniu.
Spectrul economiei de piatd planeaza
si asupra  sistemului  muzeal.
Autofinantare, proiecte manageriale,
eficientd, marketing, relatii publice,
sunt concepte cu care reprezentantii
muzeelor nu numai cid trebuie si se
familiarizeze, dar pe care va trebui si
le si aplice.

Din perspectiva acestui aspect, al
schimbarilor structurale in cadrul
reformei culturale, se evidentiazi o
noud provocare pentru muzee, §i in
special pentru cele mici, locale, acele
muzee, acele sabloane culturale, in
majoritate create intre anii 1950-1970
§i care se trezesc aruncate, dintr-o
existentd prestabilitd, trasatd de altii
pentru o lungd perioadd de timp, in
tumultul evenimentelor, depinzand
acum, de ceea ce Occidentul desco-
perise cu 20 de ani in urmi, si anume
individul vizitator. Si institutia muze-
ala o vom analiza din perspectiva loca-
tiei si importantei si anume: muzeele
nationale si muzeele locale, intre
acestea existand o diferenta enorma. in
timp ce majoritatea muzeelor nationale
au avut privilegiul de a fi fost infiintate
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inainte de al Il-lea Razboi Mondial,
muzeele locale, judetene au aparut in
mare parte sau au fost reorganizate in
perioada 1950-1970 si suferd de ceea
ce, acum, am putea numi [lipsd de
identitate. obiectivul pentru care au
fost create nemaifiind de actualitate.
Aceastd clasificare a muzeelor este
esentiald, destinul, perspectivele si
strategiile viitoare fiind total diferite.
In functie de realiziri, muzeele
nationale risca turbulente, convulsii, in
timp ce muzeele locale isi risca
existenta. Acest lucru a devenit foarte
clar si in cadrul Seminarului pe
probleme de Educatie Muzeal3,
organizat de citre Ministerul Culturii
si Cultelor, la Bucuresti, in data de 7
noiembrie 2005.

Falimentul va fi doar o
caracteristicd a muzeelor mici, a
muzeelor locale, a caselor memoriale,
etc. Muzeele mari, muzeele nationale,
pe langa faptul cd dau semne vizibile
de revigorare, inregistreazd progrese
de-a dreptul salutare. Prezentarile
reprezentantilor Muzeului National de
Artd a Romaniei, ale celor de la Muzeul
National de Istorie a Romaniei, precum
si de la alte institutii de prestigiu din
tara au relevat faptul ci, muzeologia
roméneascd tinde si se alinieze
tendintelor inregistrate pe plan
mondial §i sa recupereze distanta fata
de institutiile similare de profil din
Europa. Cu toate acestea, ag vrea sa
subliniez o alta realitate, sau mai bine
zis o altd fatd a realitafii. Dincolo de
impliniri, muzeele mari vor exista
indiferent de provocarile prin care trec.
Nimeni, nici chiar statul nu isi poate
asuma responsabilitatea declararii
falimentului la un muzeu national. in
schimb, un proiect onest care si
abordeze managementul riscului intr-
un muzeu mic nu poate si nu ridice
problema pericolului falimentului, un
risc ce apare cit se poate de real pe
termen mediu.

Marea provocare a muzeelor mici
este, din acest punct de vedere,

https://biblioteca-digitala.ro




4 Virgil Stefan
Nitulescu,
Muzeografia
Europeana: noi
tendinfe, in
Revista
Muzeelor,

nr. 3-4/2003

evitarea falimentului institutional si
ideologic. Pentru ca, intr-o economie
de piata functionald, institutia muzeala
nu este altceva decat un furnizor de
produse culturale, un operator care,
daca vrea sa supravietuiasca, trebuie sa
se supuna acelorasi reguli general
valabile si s3 se orienteze spre un
management eficient §i spre asigurarea
resurselor materiale necesare pentru
atingerea  obiectivelor  propuse.
Muzeele aparute dupa 1950 erau
sustinute de stat, dar obligate la o
politicd obedienta, ca factor de propa-
ganda politica §i ideologicd, pentru
modelarea clasei muncitoare, a omului
nou. Aceste muzee, create dupa
anumite sabloane, nu au avut timpul
necesar sd se dezvolte armonios §i,
uneori, nici patrimoniul necesar. intr-un
timp scurt au fost create muzee care au
trebuit sd rezolve concomitent actiuni
de salvare a patrimoniului, de cercetare
si de conservare, de restau-rare §i
organizare de expozitii, pe care
muzeele din vest le-au abordat intr-o
perioadd de timp mai largd. Putem
spune cd, spre deosebire de muzeul
secolului XTX si al inceputului de
secol XX, care a apirut din nevoia
ordonarii si pastrarii unui patrimoniu
autentic, muzeul sablon a trebuit sa-si
justifice ideologic existenta, de multe
ori prin inventarea unui patrimoniu.
Astfel, ne aflam azi in postura de a
vedea muzee complet debusolate si
rupte de realitate pentru ca nu numai ci
nu au ce expune, dar nu reusesc nici sa
gaseascd metoda de a folosi cit mai
eficient bruma de resurse existente.
Muzeele mari sunt in lumina
reflectoarelor, §i prin urmare, cu voie
sau fara de voie au evoluat, s-au inscris
pe traiectoria ascendentd de care
vorbeam anterior. Muzeele mici, insj,
aflate inca in clarobscurul unei margini
de scena culturala par inca a nu avea
determinarea necesara pentru a iesi din
imobilism. Dacd muzeele mari sunt
pentru unii dintre noi rampe de lansare,
functia, desi nu foarte bine platitd,
recuperind la capitolul imagine
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proprie, care mai apoi cuplati §i cu o
carierd universitard deschide spectrul
unei realizari profesionale si materiale
de invidiat, muzeele mici sunt de cele
mai multe ori, si trebuie si recu-
noastem, locurile de unde se iese la
pensie. Dinamica de personal si
managementul resurselor umane sunt
notiuni pur teoretice pentru multe
dintre muzeele din tari. Daci intr-un
muzeu national sunt inlocuiti camenii
pentru imbunatatirea performantelor,
in muzeele mici incad se renunta la
performante pentru a nu se inlocui
oamenii.

In secolul XXI muzeele se
confruntd cu un vizitator in crizi de
timp, format de catre societate pentru
imbritisarea unei culturi in continua
schimbare si transformare, a unei cul-
turi de consum. Este perioada fast-
food-urilor, a cattering-ului cultural, in
care muzeele trebuie si inteleagd ca
pentru a-si vinde produsul este nevoie
sa se apropie cat mai mult de public,
chiar si prin abordarea unor spatii
neconventionale, prin iegirea In
intdmpinarea acestuia, in strada sau pe
internet. Publicul contemporan este
atras, mai ales, ,,de reconstituiri, (reale
sau virtuale), capabile sa 1i ofere
senzatii cat mai apropiate de viatd.
Vitrinele cu obiecte insirate, in pozitii
simetrice, ca in magazinele de cosme-
tice, nu prea mai sunt apreciate. Expo-
zitiile muzeale nu se mai afla in
concurenti doar intre ele ci, mai ales,
cu noile medii de informare™4. Aceasta
concurentd este datd de televiziune i
cinematografie care ofera informatia in
migcare. Ideea cu care muzeele pot
contracara aceasta concurenta este cea
datd de, asa cum am mai spus,
detinerea obiectului real, rezultind
noua tendintd in muzeologie, si anume
preocuparea pentru petrecerea rituala a
timpului liber. Accentul nu mai este
pus pe obiect. El conferd unicitatea si
arma secretd a muzeului, dar adevérata
batilie se di in lumea fenomenelor, a
migcarii.
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fn ultimii 15 ani, muzeele sunt in
mijlocul unor transformari fard prece-
dent. Este o tendintd inregistratd la
nivel mondial si in care trebuie sa se
inscrie si muzeele romdnesti. La noi
existd anumite voci care reclama
parasirea muzeelor de cétre public in
favoarea altor institutii culturale sau
media. Dar, avand in vedere faptul ca
sistemul planificat a fost inlocuit
treptat cu piata liberd, trebuie sd ne
intrebim dacd muzeul romanesc este
cu adevdrat competitiv pe piafa
culturald contemporana. Si nu atit pe
piata culturala, care reprezinta doar un
segment, ci pe piata ofertelor pentru
petrecerea timpului liber.

Dar, asa cum arata si Giovanni
Pinna, problema muzeelor este una de
sistem care se reflectd, de altfel, si de
catre personalul muzeelor, in unele
state printre care 5i cele ale Europei
Centrale si de Est. ,,Ultimii ani au adus
schimbédri majore in conducerea
institutiilor culturale. In majoritatea
cazurilor, directorii, managerii §i, in
general, personalul de conducere era,
in mod traditional, recrutat si promovat
pentru  rezultatele obtinute in
activitatea de creatie, ori pentru
performantele obtinute in activitatile
curatorii sau rezultatele din sfera
academicd in una dintre disciplinele
specifice sectiei/muzeului respectiv.
Odata cu politica de descentralizare s-
a recurs la modificari, ce au constat in
implicarea activdi a personalului
existent in activitdti de marketing si
strAngere de fonduri, aceste sarcini
revenind, in general, persoanelor ce
ocupau functii de conducere. Aceste
atributii vor fi luate in curind de noii
profesionisti cu pregatire specificd in
finante, resurse umane, sisteme de
informatii, marketing si management,
dar posedand si capacitatea de a
intelege specificul si  cerintele
institutiilor culturale”>.

Muzeele locale nu au in prezent
capacitatea de a face fatd singure
economiei de piatd. Bineinteles ci
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niciodata nu se va pune problema unei
autofinantari integrale (nici in vest
muzeele nu se sustin singure din punct
de vedere financiar), dar se va impune
o finantare proportionald cu eficienta,
iar criteriul ultim al acesteia este dat de
numarul de vizitatori. Dar din moment
ce existd inca manageri care nu stiu s
faca diferenta intre Relatii Publice si
Relatii cu Publicul si nu inteleg ca
eficienta institutionala pe piata
culturala este datd de infiintarea unui
departament specializat pe Relatii
Publice imi permit sa fiu rezervat si s
cred ci falimentul este intr-adevar
marea provocare a muzeelor mici.
Nivelul publicului ,,;s-a ridicat enorm
(dar din nou, nu la noi) in actuala
civilizatie comunicationala. Confrun-
tarea cu publicul romanesc, in starea
actuald, retardat vizual este, din pacate,
total irelevanta. lar muzeul ar trebui s3
ridice, sé forjeze gustul public; dar nu
se intdmpla asa™s.

Vizitatorul trebuie educat pentru a
privi critic, pundndu-i-se la dispozitie
instrumente care sa il ajute sa vada, sa
ordoneze si si invete, sa selecteze,
sa-gi dezvolte imaginatia si spiritul
creativ. Orice vizitator doreste si stie
ce va gasi mai interesant in muzeu,
vizita sa flind o decizie voluntara de
a-si consuma din timpul liber. De felul
cum el este informat despre continutul
si colectiile muzeului, de valorile pe
care acesta le detine, depinde, in buna
masura, decizia sa de vizitare.’
»Muzeul preia totdeauna din timpul
vizitatorilor si le promite un profit
cultural; adeseori promisiunile nu se
implinesc[...]. Publicul, pe buni
dreptate, pretinde un inalt standard al
informatiilor, buna cuviinta si respect,
o atmosferd propice trairii unor stiri
emotionale finalte, un spatiu si un
tratament pe masura cerintelor sale.
Putine sunt muzeele care pot rispunde
potrivit §i continuu unor standarde de
tratament corespunzitor, reiesind
astfel vicii de organizare, si numeroase
inabilitdti manageriale, iar nu de putine
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ori o suverand stare de indiferenta.”?
Din aceasti perspectiva, falimentul nu
este un lucru negativ, ci doar
posibilitatea de a pune in valoare
patrimoniul intr-un alt context, intr-o

muzeologie

alta institutie. Muzeele mici nu isi pot
permite luxul de a raméane indiferente,
iar lupta ce se va da, va fi lupta cu
propriul sistem.
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MUZEUL ORASULUI ZAGREB -
PROIECTUL REALIZARII UNUI

CATALOG DIGITAL

Maja SOJAT BIKIC

s dori s2 va prezint pe scurt

un proiect aflat in derulare —
catalogul digital al muzeului, care nu
este menit a fi doar un calalog
traditional care descrie obiectele aflate
in patrimoniul muzeului, ¢i §i o
prezentarea a patrimoniului cultural
imaterial, cu informatii despre oras $i
locuitorii lui. Proiectul a inceput in mai
2001 iar versiunea croata a fost finisata
spre finele anului 2003. Bugetul este
de 200.000 3.

In timp ce lucrim la acest proiect
principal, pe termen lung, producem
simultan publicatii electronice mai
mici, de ordin interior, care acoperad
teme vaste din viata cotidiand, precum
si publicatii materiale care prezinta
evenimente §i expozitii ale muzeului.
Mai mult, aceste publicatii sunt o in-
cercare de a comunica publicului infor-
matia culturald materiala si imateriala,
in cel mai rapid mod.

Proiectul nostru a pornit de la
doud chestiuni: ,, Trebuie sa fie docu-
mentarea muzeald plictisitoare pentru
ne-specialigti?” si ,,Avem voie si dim
curs imaginatiei §i viselor?”.

Conform sondajelor noastre,
publicul este mai interesat sa cunoasci
informatia culturald imateriala, care sa
reflecte viata orasului, aromele si
misterele sale, mai degraba decit
documentatia muzeald standard, care
descrie, In mod clasic, colectiile si
obiectele. Furnizand aceste doua tipuri
de informatie culturald impreuni avem
sansa de a fi diferiti intr-o Jume a
globalizirii. Orice formd de docu-
mentare asupra patrimoniului cultural
imaterial este o oportunitate in plus
pentru comunitdtile mici de a-si
prezerva cultura si de a-si pune in
valoare diferentele.
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Ca lider al muzeelor orisenesti
din Croatia, Muzeul orasului Zagreb
poate fi un model pentru alte muzee
regionale de istorie din tara si poate sa
le incurajeze sa-si dezvolte si extinda
relatia de comunicare cu publicul,
dincolo de conceptul traditional de
documentare muzeala.

Mugzeul orasului Zagreb, fondat in
1907, este cel mai mare muzeu din
Croatia. Muzeul colecteaza, pastreaza
si expune dovezi materiale §i ima-
teriale ale istoriei trecute §i prezente
ale capitalei croate. In 1998, cladirea
muzeului a fost renovata totalmente iar
colectia a fost expusa conform celor
mai noi concepte muzeale. Noua
prezentare a colectiei a ficut din
Muzeu un portret reprezentativ al
orasului si pastratorul spiritului sau.

In 2001, cénd am initiat proiectul
ce presupunea un catalog multimedia a
expozitiei permanente pe un CDROM
(apoi pe suport DVD), am avut in
vedere nu doar obiectele muzeului,
marturii materiale ale patrimoniului
cultural, ci si informatia legatd de
patrimoniul imaterial, cum ar fi, de
exemplu, portretul spiritual al orasului.
Intentia noastrd a fost s3 concepem
produse care si prezinte atmosfera,
stilul de viatd si atmosfera speciald a
orasului. Doream sd credm un tip
diferit de catalog, aga cum reusisem
crearea §i realizarea unui concept
diferit in prezentarea expozitiei
permanente, diferit de expunerile
colectiilor gizduite de alte muzee
regionale de istorie. Consideram ci un
catalog care ar fi continut baze de date
standard cu obiectele din muzeu si
fotografiile lor nu ar fi fost suficiente
in prezentarea patrimoniul detinut de
muzeu. Mai mult, credem ca acest tip

https://biblioteca-digitala.ro




de informatie este mai potrivit pentru
specialisti si mai putin pentru publicul
larg.

Comunitatea profesionald este
mica din punct de vedere numeric in
Croatia. Conform datelor detinute de
Centrul de Documentare Muzeala din
noiembrie 2000, Croatia are 719
experti in 202 muzee. Ar trebui si
initiem un astfel de proiect doar pentru
ei? Cine, in afard de experti muzeali,
istorici i istorici de arta si studenti la
muzeologic ar fi interesati de un
catalog de muzeu de orice tip, digital
sau nu? In mod normal, cea mai ugoara
sarcind ar fi sd creezi un catalog
standard, cu informatii despre
colectiile muzeului, care pot fi cautate
si selectate. Cu acest tip de
documentare nu ar exista probleme
serioase in ceea ce priveste vizua-
lizarea, perceperea auditiva, atingerea
si descrierea oricarui obiect din muzeu.
Putem vedea orice obiect intr-o
fotografie, putem citi despre el si
putem afla despre ,viata” sa in
documentatia muzeului. In sprijinul
celor spuse, avem la dispozitie baze de
date excelente si o varietate de metode
de cautare. Avem disponibila o
intreagad industrie de comunicare de
informatii si cunoastere. In plus, fata
de informatiile referitoare la obiectele
din patrimoniul material, ne-am stabilit
ca sarcind sd incorpordm in produsul
nostru informatii ce acoperd aspecte
variate ale patrimoniului cultural
imaterial. Fiind un muzeu de istorie,
avem ca responsabilitate fatd de
comunitate nu doar aceea de a pistra
formele materiale ale patrimoniului
cultural, ci si de a proteja st conserva
cultura imateriala, supusa disparitiei.
Dorim ca produsul nostru cultural sa
fie accesibil scolilor, oficiilor turistice
si tuturor segmentelor comunitatii.
Experienta ne spune ci publicul este,
in mod frecvent, mai interesat de istorii
si anecdote legate de obiectele
muzeului, de cultura imateriala,
supusd disparitiei, de oameni si
evenimente, decat de informatii care

muzeologie

descriu aspectele fizice ale exponatului
de muzeu. Oamenilor le place sa simta
pmisteriosul” patrimoniului cultural.
Intr-o lume a globalizirii, ne straduim
sd pastrdm unicitatea noastrd, speci-
ficitatea noastra vis-a-vis de general si
anonim. De aceea, am dorit sd cream
un produs multimedia care sa cuprinda
o0 prezentare a orasului, prezentare care
sa stirmeascad imaginatia §i visele, si nu
sa fie un produs didactic. De ce nu, de
exemplu, alaturi de istorii ale orasului
si ale oamenilor sdi, si nu punem retete
vechi din secolul 18 sau muzica care
putea fi ascultatqi in cabaretele
secolului 19?7

Nu am dorit sd& ne impunem
expertiza §i autoritatea noastrd
institutionald si sa sufocam publicul
tintd cu o cantitate mare de informatii
stiintifice seci. In schimb, ne-am
straduit sd furnizdm informatii
comprehensive care sd acopere atit
aspectele materiale, cat si cele ima-
teriale ale patrimoniului pe care il
detinem. Am dorit ca produsul nostru
sa ofere publicului oportunitatea de a
intdlni, cauta si selecta obiectele
atractive ale muzeului, s3 simta spiritul
orasului, spirit aflat in spatele fiecarui
obiect.

Tintele proiectului au fost:

» responsabilitatea fata de

comunitate

* sprijinirea dezvoltarii

comunitatii

* intelegerea identititii

» prezervarea unicului vis-a-vis de

general §i non-descriptiv

« stimularea publicului in

procesul de constientizare a

valorii patrimoniului

* comunicarea cunostintelor

Ne-am indepartat de abordarea
traditionald, in care obiectele materiale
ale muzeului erau impértite pe colectii.
Ideea noastra era sa realizam un
catalog tematic. Temele ilustrau
aspecte variate ale existentei orasului,
trecutd sau prezentd, cum ar fi religia,
administrarea orasului, mestesugari §i
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artizani, educatie, pedepse §i super-
stitii, societatile orasului, viata sociala,
sporturile, teatru, viata de zi cu zi etc.
Avand definite temele, a fost usor
si facem legitura intre informatia
culturala materiala si cea imateriala.
Registrele de inventar stocate in bazele
de date sunt legate la o baza de date ce
contine Tinregistriri ale contextelor
istorice si culturale — oameni, institutii,
locuri istorice, evenimente. Scopul a
fost sa realizdm un sistem care sa
inregistreze si sa foloseasca informatia
legata de patrimoniul imaterial,
informatie care si functioneze in
paralel si si completeze sistemul de
informatii legate de patrimoniul
material. Acest tip de informatii legate
de imaterial sunt, in primul rand,
identificabile in domeniul
patrimoniului material. Este un proces
de cunoastere, care va avea ca fina-
litate ,materializarea” imaterialului
sub formda de documentatii, carti,
expozitii, produse multimedia etc.
Procesul structurarii si selectiei
informatiei in cazul patrimoniului
imaterial este unul complex si nu se in-
cadreazi usor in modelele docu-
mentatiei de muzeu. Noua tehnologia
deschide larg accesul la o cantitate
mare de informatie, insa se pune
problema selectiei si orientarii intr-o
multime de date insuficient evaluate.
Simultan cu proiectul principal, noi am
realizat anual doud sau trei produse
multimedia mai mici, pe CD ROM,
care acoperd teme variate din viata
oragului. Pana acum am publicat

cronologia orasului, viata unei strizi
din Zagreb vizuta in opera unei femei
artiste celebre care a locuit pe acea
strada, sporturile in oras, etc.

Astadzi, fiecare produs muzeal
digital multimedia poate oferi o
plimbare virtualda prin muzeu §i o
multitudine de informatii, care pot fi
cautate dupa diverse criterii. Cum s le
identificdam? Cum vor putea utilizatorii
sd-gi gdseasca drumul intr-o multitu-
dine de informatii insuficient evaluate?
Nici unul dintre noile instrumente
sofisticate nu ne vor ajuta sd selectam
informatiile relevante. Ne vor face
munca mai usoard, insa selectia va fi
mereu a noastra, conform criteriilor §i
intuitiei noastre.

Ne confruntim cu schimbaéri
perpetue si numeroase probleme.
Documentatia patrimoniului cultural
imaterial si istoric este in mai mare
masurd subiect al unei interpretari
abuzive si arbitrare decat docu-
mentarea obiectelor culturii materiale.
Acest fapt ne da noui tuturor o
responsabilitate mai mare. Muzeul este
un furnizor de informatii. Publicul,
insd, trebuie sa participe si el §i sa-gi
exprime nevoile si sugestiile. Publicul
trebuie sa devind  consuma-
torul/utilizatorul valorilor incorporate
de patrimoniul material si imaterial. In
mod ideal, publicul trebuie sa participe
activ, sa fie consultant al muzeului si
sd il asiste la interpretarea §i inre-
gistrarea  patrimoniului  cultural
imaterial.

Traducere: Mihaela Murgoci
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FUNDATIA MEMORIA HOLOCAUSTULUI -
MUZEUL HOLOCAUSTULUI
PROPUNERE DE REVALORIZARE AMBIENTALA

rmatorul proiect este propus

tinand cont de importanfa
conservarii si salvarii patrimoniului,
care nu are o valoare economica
determinabila, incredintat de catre
comunitate. Propunerea are doua
nivele de abordare: unul edilitar i altul
de conservare.

La nivel edilitar: se vor realiza
masuratorile medioambientale nece-
sare pentru a stabili care vor fi lucrarile
de realizat pentru ca acestea sa se
giseascd in parametrii fixati pentru
conservarea bunurilor detinute. Acest
program de masuratori se va face
conform normelor. Poate fi realizat cu
instrumente proprii dacd existd
posibilitatea de a le cumpara sau prin
intermediul unui contract cu IDEHAB-
FAU- UNLP Unitatea de Cercetare 2,
care dispune de dotarea necesard unei
misuritori medioambientale exhaus-
tive. Aria destinata obiectivelor acestui
proiect de divide in trei sectoare, foarte
clar definite prin functia lor: la etajul 2
biblioteca si aria de conservare, iar la
parter sala cu echipamentul de sus-
tinere.

Trebuie s& masurdm corect para-
metrii ambientali, pentru ca bunurile
conservate s nu fie afectate de proble-
mele edilitare, de aceea este necesara
supravegherea intregii cladiri.

S-a observat, ca urmare a unor
masurdtori pilot realizate pe parcursul
unei saptimani, ca, daca s-ar continua
in acelasi fel, bunurile sunt in pericol,
umiditatea fiind ridicatd, chiar dacd
putem evidentia faptul cad urmeazi sa
fie demarate lucrarile ce vor solutiona
intr-o oarecare masura aceasta situatie.

Analia Fernanda GOMEZ

De aceea, se solicita efectuarea lucra-
rilor impreund cu specialistii care se
ocupi de aceasta lucrare.

Lucrarile care vor fi realizate la
nivel edilitar, in principal in spatiul
destinat ariei de conservare si bibli-
otecii, implicd restructurarea inca-
perilor de la etajul 2, mai ales ame-
najarea ariei de conservare. S-a acordat
prioritate acestui spatiu {indnd cont de
faptul ca materialul detinut a suferit un
tratament diferit si va fi necesard o
evaluare a stdrii sale.

In ceea ce priveste aria de con-
servare, se va realiza o adaptare bio-
ambientald evitdnd, atidt cit este
posibil, solutiile mecanice, deoarece
aceasta trebuie sa respecte parametrii
stipulati de normele internationale.
Echipamentele mecanice ofera solutii,
dar pot si agrava situatia, de aceea se
va propune utilizarea de materiale izo-
lante potrivite modului de utilizare a
acestui spatiu §i echipamente care s
permita climatizarea generala.

Odatd cu utilizarea de materiale
izolante, ventilatie, iluminare naturala,
acesti parametrii vor atinge valorile
necesare pentru a efectua o lucrare
buna, prevazandu-se munca aldturi de
un specialist in conservare pentru a
aduce la zi documentele necesare.
Acesta se va echipa cu mobilele nece-
sare (plangete, birouri, scaune etc).

Prin masuritori sistematice se vor
ajusta oscilatiile produse de tempe-
ratura i umiditatea relative si ilumi-
narea, atit cea artificiald, cat gi cea
naturala.

Referitor la Sala de Expozitie, si
tindnd cont ca aici deja s-au efectuat
lucrari, se vor specifica elementele
necesare pentru ca expozitia sa fie
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prezentatd in condifii care sd nu
afecteze bunurile expuse, nu doar in
ceea ce priveste temperatura, umidi-
tatea §i, mai ales, iluminarea, ci §i
modul de expunere, vitrina etc.

La nivelul conservirii: in
privinta acestui aspect este necesar sa
aritam ca proiectul trebuie sd se
desfisoare avand ca obiectiv
recuperarea patrimoniului documentar,
bibliografic si fotografic detinut de
Fundatie pana in prezent.

Se propune punerea in valoare
prin  intermediul stabilirii  unui
diagnostic, prin catalogarea si prin
depozitarea colectiilor existente,
realizind §i un raport privind starea
fiecarei piese. Acest raport este
instrumentul principal al conservarii
preventive.

In privinta acestei probleme se va
apela la personal specializat, la o
politicd clard de utilizare a spatiilor;
aceste lucruri pot fi stipulate intr-un
ghid de intrefinere. In special
urmatorul aspect, functionarea ariei de
conservare, se va aborda punctual §i va
fi sarcina conservatoarei Monica
Gentile si o rezolve in functie de nece-
sitatile indicate de Fundatie (proiect,
implementare etc).

In biblioteca vor trebui delimitate
aria destinata utilizarii sale specifice si
aria de catalogare §i aranjare a docu-
mentelor in echipamente (dulapuri,
mese, scaune, iluminare adecvata etc).

Din cele expuse mai sus, lucrarea
de va diviza intr-un proiect de
amenajare edilitara si intr-altul privitor
la punerea in valoare a bunurilor. Va
trebui sa se decida pani la ce nivel se
doreste realizarea celui de-al doilea
proiect si, fie se va incerca o amenajare
sumard (primard), fie se va pune
problema continuitatii personalului
care realizeaza acest proiect.

Dacad proiectul edilitar va fi

aprobat se va depune documentatia
generala si cea detaliata, se vor
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specifica materialele §i echipamentele
necesare realizdrii lucrdrilor. Se va
supraveghea desfasurarea lucrarilor §i
se vor realiza toate consultirile si
reuniunile necesare cu echipa de
specialigti insarcinatd cu efectuarea
lucrérilor.

Importanta implementarii

proiectului

A detine un sistem de protectie a
patrimoniului in conformitate cu
normele internationale inseamna:

Garantia schimbului de materiale
cu alte centre, muzee, arhive la nivel
international.

Permiterea realizarea de stagii
pentru cercetdtorii temei, pentru
conservatori §i alt personal interesat.

Prin utilizarea unor metode
pasive de control ambiental, mini-
malizind, chiar dacd nu ,,excluzind”
echipamentul mecanic §i utilizand
materiale uzuale, ceea ce primeazi este
IDEEA DESEN, iar aceasta idee poate
servi ca referinti la nivel international
si de aceea Fundafia Memoria
Holocaustului §i Muzeul sdu va servi
ca centru de referinta §i perfectionare
pentru tarile cu resurse pufine si
probleme climatice.

Demararea de activititi extra-
curriculare care si dea posibilitatea de
a genera venituri proprii.

Orientarea catre o functionare
autonoma!, intr-un sens amplu al
termenului.

CRONOLOGIA LUCRARILOR

e Sarcina

+ Edilitar

Schimbarea instalatiilor?
Propunere de reconsiderare
(anteproiect)

Aprobarea anteproiectului
Predarea proiectului
Interpretarea proiectului
Sincronizarea lucrarilor care vor
fi realizate

Supravegherea lucrarilor
Schimbarea conditiilor in sala de
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1 Reducerea
uzilizirii de
resurse
energetice,
materiale toxice,
materiale cu un
inalt continut
energetic, ciclul
de viata al
materialelor,
mimimizarea
costurilor de
intretinere §i
restabilire, i
uzilizarea
acestei
“cheltuieli” ca
“investitie™.

2 Schimbarea
include o
evaluare
ambientala
(determinarea
amanunfiti a
paramerilor
ambientali pe o
perioad3 de 7
pani la 30 de
zile) efectuata
cu instrumente
conforme
protocoalelor
ambientale
internationale si
cu instumente
valorate la
$15000-
apartinand
IDEHAB- FAU-
UNLP, Institutul
de Studii ale
Habitatului din
cadrul Facultatii
de Arhitectura si
Urbanism a
Universitatii
Nationale La
Plata,
Schimbarea
conditiilor
fiscale,
structurale,
ambientale si de
utilizare serveste
ca bazi pentru
simularea unor
diferite scenarii
pdna la gasirea
celui mai
adecvat.



expozitie?

Propunere de amenajare
 Conservare

Identificarea bunurilor
Amenajare si punere in valoare
Antrenarea (perfectionare)
personalului

* Misuritori medioambientale
ale edificiului

Schimbare medioambientala

muzeologle

Prima campanie de masuritori
A doua campanie de masuritori
A treia campanie de masuritori
A patra campanie de masurétori
Antrenament (perfectionare) in
realizarea de masuratori

* Elaborarea raportului
ambiental

Traducere: Camelia Draghici
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POLITICI ALE MEMORIEIL: REZONANTE ALE
HOLOCAUSTULUI IN ARGENTINA

Analia Fernanda GOMEZ

Memoria colectivd nu este un dat natural: mereu a fost o constructie. la fel
ca miturile nationale. ( Andreas HUYSSEN, interviu in revista Clarin)

in ultimii cincisprezece ani,
societatea argentiniana §i, in
particular, comunitatea iudeo-
argentind se gasesc in plin proces
general de elaborare a memoriei:
memoria emigratiei, memoria teroris-
mului de stat in timpul dictaturii si, in
mod special, memoria Holocaustului.
Constructia simbolici a acestei me-
morii se exprima prin constructia edili-
tard a unui Muzeu al Holocaustului
sub auspiciile Statului national, prin
activitatea Comisiei de Studiere a
Activitdtilor Naziste in Argentina
(CEANA). prin prezentarea raportului
»Proiectului Marturie” al Centrului de
Studii Sociale al DAIA in legaturd cu
intrarea nazistilor si a colabo-
rationistilor pe teritoriul Argentinei si
prin inregistrarea, intr-o cursa contra
cronometru impotriva mortii §i a
uitdrii, a marturiilor supravietuitorilor
Holocaustului rezidenti in Argentina.
Este vorba de marturii ale persecutiei,
dar si ale refugiului — clandestin sau
legal — in Argentina.

Dezbaterea privitoare la ceea ce
s-a numit ,,rezonantele argentiniene” in
Muzeul Holocaustului ne conduce la o
regindire a functiei sociale a inter-
pretarilor istorice din perspective
centrate pe studiul ,utilizarilor trecu-
tului” si pe procesele de ,inventie a
traditiei”, intr-o examinare a ,trecu-
tului” ,, ca constructie sociala, mereu
(re)creatd de un ‘prezent’ local si
pozitionat.” (Popular Memory Group,
1982)

Ne aflam in fata unui fenomen
notoriu la nivel mondial: in privinta
Holocaustului suntem in fata a ceea ce
s-ar putea numi o adevarati , explozie
a memoriei”. Factorii complementari
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care au determinat-o sunt multipli; in
primul rand, o adevaratad cursd impo-
triva timpului, mortii si uitarii. Este
ceea ce Fundatia Holocaustului a lui
Steven Spielberg si-a propus si
infrunte in anii 1990 prin ambitioasa
propunerea a inregistrarii marturiilor
supravietuitorilor, care, atunci, erau in
jur de 400.000 in intreaga lume.

De asemenea, factorul cronologic
a fost cel care a determinat faptul c3,
odata trecuti cei 50 de ani, au fost
accesate conturile bancare din Elvetia,
fonduri care, administrate de Claims
Conference, au dat, intre alte initiative,
un suflu nou cercetarii si educatiei in
legatura cu Holocaustul.

Deschiderea Muzeului Federal al
Holocaustului la Washington, in 1993,
constituie un reper muzeografic, care
in Statele Unite se impleteste cu o
congtientizare a mediului politic, in
sensul asumadrii autocriticii §i a respon-
sabilitatii fata de aceasta problema. La
nivel guvernamental acest proces a
avut un highlight international odati
cu Forul asupra Holocaustului celebrat
la Stockholm in ianuarie 2000 si a carei
membri fondatoare este Argentina.

Alt factor stimulator al memoriei
a fost aparitia unor noi procese
judiciare, poate ultimele, ale celor care
au intretinut mecanismul genocidului,
asa cum este cazul Demjanjuk in Israel
si extradarea lui Karl Priebke din
Argentina in Italia pentru respon-
sabilitatea sa in masacrul de la Grotele
Ardeatine.

In Argentina, procesul juntelor
militare incepand cu 1984, procesele
adeviarului, noile dezvaluiri in legatura
cu zborurile mortii, evaludrile asupra
dimensiunii antievreiesti a represiunii
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militare, deschiderea unui Parc al
Memoriei aproape de Rio de la Plata
au fixat in imaginarul colectiv si in
cotidian concepte care erau percepute
ca striine §i indepartate, cum ar fi
consemnul nazist de ,,noapte si ceafa”,
detentie-disparitie de persoane in
versiunea argentiniana, lagarele de
concentrare §i genocidul. Este posibil
ca ,plecand de la sensibilizarea unei
persoane sid se inceapd intelegerea
experientei  celuilalt” (Abraham
Huberman [comunicare personala 6/-
2002]). Activistii drepturilor omului
proclami astizi pe strizile Argentinei:
,»La fel ca nazistii veti pati / Unde veti
merge, va vom gasi”.

Multi tineri evrei argentinieni, la
fel ca altii din intreaga lume, au
inceput in acesti ani sa participe la
»Marsul pentru viata”, experienta care
se leaga si reamintesc de acele marsuri
ale mortii, dand posibilitatea unei
identificari pozitive cu victimele.

Toate aceste repere §i procese
ajutd, ca picatura de apa care se
acumuleazd, In actualizarea omni-
prezenta §i sustinutid a anilor Holo-
caustului.

Abordand politicile memoriei
dezbatute in actualul context al
Argentinei si, In particular, al comu-
nitdtii iudeo-argentiniene, observam
conturandu-se referintele publice ale
Holocaustului ca juxtapuneri si delimi-
tari (explicite sau implicite) care se
suprapun in imaginar cu memoria tero-
rismului de stat, cu cea a atentatelor de
la Ambasada Israelului in Buenos
Aires §i de la AMIA.

intr-o primd expozitie proprie,
Fundatia Memoria Holocaustului
abordeazd ecourile Holocaustului in
Argentina ocupdndu-se de proble-
matica expunerii publice a ambiguei si
diversei atitudini a guvernelor si a
societdtii civile argentiniene in ceea
ce-i priveste pe evrei, in ceea ce
priveste nazismul si antisemitismul
de-a lungul secolului XX, si o face
prezentind Istoria prin intermediul

povestilor de viatd, prezentand numele
si chipurile victimelor, ale tortionarilor
si ale martorilor. Este vorba despre o
expozitie didactica cu caracter intro-
ductiv, care privilegiaza imaginea:
fotografii, harti, documente, desene si
obiecte — chiar dacad §i textele au o
prezentd importanti — al carei obiectiv
este si ofere o prima impresie pano-
ramici a Holocaustului, unui public
constituit din elevul de nivel mediu din
scoala publica din Argentina.

In vizitele educative, expozitia
este elaborata intr-un mod pedagogic.
Ea se poate aborda prin intermediul
mai multor axe transversale, tot atitea
ca si diversitatea de roluri posibile in
drama Holocaustului: victime, calai si
martori, sau prin intermediul dilemelor
etice ale observatorilor- intre compli-
citate si solidaritate. Recurenta parale-
lismului intre ceea ce s-a intamplat in
Europa §i ceea ce s-a petrecut in
Argentina in fiecare perioada istoricd
invitd la reflectie pe marginea com-
plexei conexiuni care leaga societatea
st statul din Argentina de Holocaust, cu
antecedentele §i consecintele sale.

Expozitia este montati pe panouri
si are o serie de repere care, plecand de
la viata evreilor in Europa de dinainte
de primul rdazboi mondial, prezinta
inceputurile  vietii evreiesti in
Argentina, antisemitismul european,
perioada interbelici, ascensiunea
nazismului la putere, persecutia vio-
lentd care a inceput cu ,noaptea
cristalelor sparte”, al doilea razboi
mondial, deportérile, ghetourile,
Solutia finald, multiplele forme ale
rezistentei evreiegti, cautarea unei
patrii in Palestina gi Argentina de cétre
unii supravietuitori. O tema importanta
a expozitiei se intituleaza ,,Sa nu uitim
— ca si nu se repete”, iar o alta prezinti
impactul Holocaustului in viata
familiei Lipszyc, originard din Lodz si
stabilita in Argentina dupa al doilea
rizboi mondial.
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DIMENSIUNEA ARGENTINIANA

Expozitia suscita reflectii in jurul
proceselor de constructie, definire si
redefinire a identititii nationale argen-
tiniene pe parcursul secolului XX, de
la discursul integrationist si omo-
genizator, pania la adoptarea unor
discursuri care tin de pluralismul
etnico-cultural. In paralel, se con-
struieste etnicitatea evreilor argen-
tinieni, plecind de la invitarea lor in
tard in calitate de coloni agricoli,
parcurgind un traseu care include
migratia urband, stigmatizarea lor ca
refugiati nedoriti i supravietuitori care
au intrat ilegal in tard, ajungind in
actualitate ca acestea si devind
subiecte active, capabile si genereze o
reflectie asupra acestui trecut, expri-
matd in inifiative precum Fundatia,
muzeul si aceastd expozitie, de la care
se produce o interpelare si o convocare
a societatii argentiniene, care, cu spri-
Jinul statului si prin afluenta masiva a
publicului, legitimeazd  aceastd
includere a iudaismului ca parte a
patrimoniului sau cultural si istoric.

Complexitatea acestei conexiuni
se evidentiazd in multitudinea dife-
ritelor discursuri §i politici publice si
de stat, si in discursurile §i politicile
etnico-comunitare iudeo-argentiniene.
In acest fel, sunt puse in evidenta dife-
ritele procese experimentate de socie-
tatea civild si guvernele civile si
militare, dar si de citre comunitatea
iudeo-argentiniana, in lumina
succeselor nationale si internationale
incepand cu perioada 1890, in special
punand problema unei comparatii intre
discursuri si politici, att publice, cit si
comunitare.

Din primii ani ai experientei sale
argentiniene, comunitatea evretasca §i-
a modelat autodefinirea sa etnica si
cetdteneascd nu doar plecand de la
elabordri interne, ci §i de la o
interactiune externd, care a inclus
manifestari ale violentei antisemite,
cum este Sdptdmana Tragica din 1919.
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Este vorba de o investigatie la
nivel national si statal a imaginarului
care a alimentat in jurul anilor 1930
formularea de citre diferiti actori a
unor politici de integrare si de
excludere: in acest caz, imigranfi si
refugiati evrei — in acelasi timp in care
se acorda azil participantilor §i
colaboratorilor regimului nazist.

Recent aceste politici au facut
obiectul unor revizuiri si interogatii.
Ne referim atit la relatia ambigui a
primelor guverne justitiariste atdt cu
supravietuitorii Holocaustului, cét si
cu nazigtii §i colaborationistii, la cap-
tura lui Eichmann in Argentina i jude-
carea §i condamnarea lui la Ierusalim,
dar si la decada 1990, in care, pe de o
parte tara si comunitatea au suferit de
pe urma atentatelor contra Ambasadei
Israelului §i contra AIMA, numite cel
mai mare pogrom din istoria sa, iar pe
de altd parte, tocmai un guvern al
Partidului Justitiarist revizuieste, prin
intermediul unei Comisii (CEANA),
activitdtile naziste si politica in ceea ce
priveste imigratia in perioada Peron, in
acelasi timp in care insdsi comunitatea
investigheaza pe cont propriu faptele,
producind un raport, ,Proiectul
Marturie” al Centrului de Studii
Sociale (CES) al DAITA.

»Rezonantele argentiniene” fac
trimitere la perspectiva acestei
expozitii, conceputi din punctul de
vedere al contemporaneititii, care isi
propune sa transmitd un mesaj sem-
nificativ societatii civile argentiniene.
Astfel sunt abordate pe de o parte
politicile filonaziste si neutre ale

guvernelor din perioada
Holocaustului, iar pe de altd parte
expresiile de repudiere a

antisemitismului — incluzand citate din
Borges. Se prezinti sosirea, legala sau
clandesting, in taré a supravietuitorilor
Holocaustului, in timp ce nazigtii si
colaborationistii soseau sub protectie
oficiala.

Marturiile supravietuitorilor
intdresc aprecierea ca in vremea pri-
mului peronism ,,nu se putea intra in
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Argentina ca evreu”, afirmatie care
este  sustinuta prin  expunerea
documentatiei false care facea posibila
intrarea clandestina in tara pe la granita
cu tari vecine, ca de exemplu
Paraguay, si cu identitati schimbate, ca
agricultori si catolici.

Dupa Senkman (1992) ,difi-
cultatile intdmpinate de emigratia
evreiascd in Argentina in perioada
imediata razboiului trebuie intelese in
cadrul global al relatiilor pragmatice
dintre Perdn si evrei, dintre Israel si
Statele Unite ale Americii”... §i nu au
fost mai mari decit cele pe care
emigrantii evrei le-au gasit in alte state
latinoamericane. Rezumand, dincolo
de interdictii §i in acelasi timp cu
intrarea nazistilor si a colabo-
rationistilor, au sosit in Argentina nu
mai putin de 40.000 de refugiati evrei
din calea nazismului §i supravietuitori
ai Holocaustului, majoritatea 1in
conditii ilegale fiind repede obiectul
unor amnistii.
politice a impus in aceastd expozitie
principiul de a nu atribui in mod direct
responsabilititi politice, prezentandu-se
insa diverse date ale contextului istoric
care permit vizitatorului activ sa tragd
singur concluzii.

Acest atasament fatd de adevirul
istoric a determinat includerea unei
mentiuni despre diplomatii argen-
tinieni care au facut tot ce au putut
pentru a-i asista pe evreii, cu sau fara
cetitenie argentiniana, persecutati n
Europa. De asemenea, este prezentat
faptului cd in anii ascensiunii nazis-
mului, in paralel cu publicarea unor
periodice antisemite (care sunt
prezentate in expozitie), incep sd se
organizeze in Argentina diferite
comitete care luptau contra antise-
mitismului §i pentru convietuire. In
1934 se organizeazd Comitetul
Impotriva Rasismului §i Antise-
mitismului (CREA); apoi Comitetul
Popular impotriva Antisemitismului si
Delegatia  Asociatiilor  Israelite
Argentiniene (DAIA).

cercetare

in anii Holocaustului, DAIA a
desfasurat o campanie publica contra
antisemitismului in Argentina, in
cadrul céreia s-a evidentiat fidelitatea
evreilor fatd de tard si aportul lor in
cadrul societatii argentiniene. De
asemenea, DAIA a participat la ample
coalitii alaturi de organizatii liberale si
de stdnga, care luptau in general
impotriva antisemitismului si al
rasismului, §i in particular impotriva
activitatilor organizatiilor naziste in
Argentina. (Cfr. Zadoff, pag. 39).

In dezvoltarea identitatii evreiesti
in Argentina trebuie sa tinem seama de
faptul ca Holocaustul din Europa
Orientald a semnificat pentru evreii
argentinieni  pierderea  reperelor
identitare in alter heim (celalalt
camin). Evreii originari din Polonia,
din Rusia si descendentii lor au vazut
disparand comunititile lor de origine.
Ultimele scrisori trimise din Polonia la
Buenos Aires, continidnd cereri de
ajutor imposibil de satisfacut la timp,
constituie o dramaticd marturie care
este prezentatd in expozitie.

In cadrul acestei constructii
active, explicite §i congtiente a memo-
riei se salveaza, se pune in valoare §i se
prezinti detagat in aceastd expozitie
personalitatea Matildei Bueno, fiica
unei familii sefarde din Bulgaria si
Grecia, nascutd in cartierul Bodeo, in
Buenos Aires §i una dintre putinele
victime ale Holocaustului nascute in
Argentina, cdreia ii cunoasgtem numele
si chipul datorita contactului cu rudele
sale.

FMH instrumenteazia politici
active ale memoriei prin instituirea
unei distinctii in numele Matildei
Bueno, in prezenta fratelui sau care a
supravietuit. Decoratia a fost acordata,
printre altii, unui presedinte in functie
si sefului guvernului orasului Buenos

Aires.
In permanenta constructie si
redefinire  identitard,  atentatele

indreptate contra Ambasadei Israelului
si impotriva AIMA au determinat o pu-
ternica reluare a problemei identitatii
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evreiesti in Argentina. in planul
simbolic, barierele fizice ridicate in
jurul institutiilor evreiesti pe strazile
din Argentina alimenteaza exacerbarea
diacriticelor diferentiatoare.

In planul valorilor, este evidenta o
puternica activare a memoriei de grup
in favoarea clarificarii atentatelor, care
se insumeaza faptului de a asuma o
reflectie serioasd asupra temei
invatatrilor Holocaustului.

VALOAREA DE ANSAMBLU

Aceasta este valoarea generala pe
care munca de investigatie §i de
marturie a Fundatiei Memoria
Holocaustului o aduce la istoria Holo-
caustului: sa prezinte perspectiva zilei
de azi, aducdnd marturiile supra-
vietuitorilor §i expundnd fotografii,
documente s§i obiecte din colectia
proprie.

Documentele autentice care sunt
prezentate, intotdeauna diferentiate de
oricare reproducere §i scoase in
evidentd, confera acestei expozitii
forta expresiva si documentara. Intre
documentele prezentate se numarad o
secventa fotografica inedita a depor-
tarii evreilor din Polonia catre trenul
care 11 va conduce la exterminare,
marturie luata clandestin.

Piata satului Sarnak a fost
reconstituitd digital plecind de la
fotografii. Observatiile scrise de mana
in idis pe spatele placilor fotografice
au fost traduse. O mare fortd emotiva o
are de asemenea identificarea unui
copil evreu in vérstd de un an, brodata
pe panza in momentul relocalizirii
compulsive in ghetoul din Varsovia.

Expozitia se completeazi cu o
serie de marturii video a caror expu-
nere permanentd este programati.
Una dintre aceste casete video reuneste
mai mult de doudzeci de marturii ale
supravietuitorilor care povestesc care a
fost experienta lor de viatd fnainte, in
timpul §i dupa Holocaust

Perspectiva implicita a expozitiei
este redarea demnitdtii, umanizarea si
restituirea identitatii pe care tortionarii
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le-au furat victimelor, prin intermediul
prezentdrii unor istorii de viatd cu
nume si prenume si chipuri concrete,
fnaintea expunerii simple a datelor
statistice §i a contextului macroistoric.
Se incearca ca in acest fel sa fie atins
obiectivul educativ de a prezenta o
istorie personalizatd cu care publicul
sa se poata identifica.

In lagarele de concentrare
tortionarii pradau victimele de numele
si identitatea lor. FMH este implicati
intr-o muncd de transformare ,a
numarului in nume”, restituind numele
si chipurile lor victimelor. In toatd
expozitia sunt privilegiate, fafda de
macroistorie §i  statisticd, perso-
nalizarea, istoria de viatd §i marturia
autobiografica.

UNICITATEA/ UNIVERSALITATEA

HOLOCAUSTULUI

Termenul Holocaust, dincolo de
conotatiile sale problematice, a fost
des folosit intr-un context cum e cel
argentinian pentru a face aluzie la
genocidul cauzat de terorismul de stat.
Preocuparea Fundatiei pentru a
introduce termenul Shoa (Holocaust)
implicd scoaterea in evidentdi a
aspectelor care definesc in mod
particular aceasta tragedie.

Totusi, dincolo de diferitele
perspective prezente chiar si in sdnul
echipei de profesionisti §i consilieri
care au produs expozitia, sta o singura
idee — convingerea ca unicitatea Holo-
caustului nu il situeaza in afara istoriei:
dimensiunile universale ale acestui
capitol din experienta umana sunt cele
care se vor adresa constiintei
majoritdtii societdtii, memoriei colec-
tive a publicului argentinian.

In acelasi fel in care expozitia
Muzeului  Holocaustului de la
Washington incepe cu o fotografie a
soldatilor americani eliberand lagarele
de concentrare, aceastd expozitie
prezintd in fiecare moment ,ce se
intdmpla in acest timp in Argentina”.
Sunt expuse ziare cu care argentinianul
mediu este foarte familiarizat, precum
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si, in 1922, a inaugurat muzeul din
nordul Manhattanului, la coltul Strazii
155 cu Broadway (unde l-am vizitat si
noi in 1991). George Gustav Heye a
fost directorul institutiei pana in 1956,
un an inaintea mortii.

Actualmente, o mica parte din
Fundatia Heye a ramas la New York,
expusi in cladirea fostei vami
(Alexander Hamilton U.S. Customs
House, in apropiere de zona unde a
fost World Trade Center distrus de
teroristi pe |1 septembrie 2001) -
pentru a fi respectate prevederile
donatiei care nu permiteau colectiei sa
paraseasca orasul - iar grosul acesteia a
fost mutat in noua si impozanta cladire
de pe Mall. Tanara institutie muzeala
era planuitd demult: ea a fost infiintata
incd din 1989, printr-un act al
Congresului, sustinut puternic de
deputatul de Colorado, Ben Nighthorse

-

Campbell, ce apartine natiunii
Cheyenne, si de senatorul de Hawaii,
Daniel Inouye. Dar au trecut ani lungi
de studii i de proiecte pana sa poata fi
inaugurat.

Pentru alegerea formei edificiului
au fost consultati indieni din ambele
Americi.

Proiectul a fost elaborat de doi
arhitecti de origine indiana, Douglas
Cardinal din Ottawa, Canada,
provenind din tribul Blackfoot - care,
insd, a renuntat la finisarea cladirii i s-
a retras in 1998 din cauza unor
dezacorduri stilistice — §i Johnpaul
Jones, cu ascendenta dubld Cherokee
si Choctaw.

Cladirea are un exterior
totalmente neregulat, fard unghiuri
drepte, o suprafatd continuu valurita,
din calcar de Kasota, din Minnesota,
de culoare ocru, cu bosaje puternice.
Intrarea monumentald e plasata spre
rasdrit, cidci indienii totdeauna isi
aranjau de aga fel habitatul incat aveau
rasdritul  soarelui sub ochi Ia
inlaturarea pieii ce tinea loc de usa a
tepee-ului din Marile Preerii sau la
hogan-ul din desertul sud-vestic. De
altfel, pe usa monumentald sunt
gravate simboluri solare preluate de la
diverse natiuni indiene. Cornisa este
mult scoasd in consold peste fatada
amintind de o mesa (formatiune
stincoasd sub care erau edificate
pueblo-urile din Arizona sau New
Nexico). Aceastd fatadd, cu neregu-
laritatile ei, s-a dorit a sugera peretii de
stanci erodati de vanturi §i ploi. Pentru
constructori a fost deosebit de dificil sa
toarne fundatia si s respecte traseele
peretilor, totalmente neobisnuiti, fard
linii drepte, ci doar cu sinuozitati.

Impletirea dintre natura si creatia
mdinii umane a stat tot timpul in
atentia proiectantilor. In fata intrarii se
afld o panza de apa. Aceasta nu ar avea
nimic neobisnuit in peisajul Capitalei
federale, caci si in fata Memorialului
Lincoln ori al monumentului
generalului si presedintelui Ulysses
Simpson Grant se afli asemenea
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bazine, frumos inconjurate de borduri
inalte, din piatrd. Dar aici este altceva:
s-a dorit sugerarea naturii in toatd
plenitudinea sa, aga cd malul nisipos,
pe care poti gasi scoici §i melci, este
presarat cu bolovani de riu, trestia §i
papura creste in voie iar nuferii si
stinjeneii stralucesc pe oglinda
cristalina a helesteului, in vreme ce
ratele silbatice, aflate din abundenta in
imprejurimi, s-au adaptat imediat
acestui mediu. Pe latura de nord-vest a
cladirii este amenajat o cascada care,
la fel, se varsa printre varfuri de roci
frumos colorate. Patruzeci de blocuri
de granit, numite ,Bunicii”, sunt
menite s3 aminteascd de vechimea
indienilor pe acele meleaguri.
,»Bunicii” de piatrd ii Tntdmpind pe
vizitatori. Fiecare punct cardinal este,
de asemenea, specificat de céte o
stanca, adusa din locuri departate: cea
dinspre nord provine din Canada, cea
dinspre sud din Chile, cea dinspre est
din Maryland iar cea dinspre vest din
Hawaii. Inspre sud a fost amenajat un
spatiu cu toate plantele si legumele
care au constituit baza alimentard a
localnicilor: porumb, fasole, ardei,
cartofi, dovleaci, tarticute, precum i
tutunul sacru, destinat divinititii. De
accastd gradina ,,nationald” s-a ocupat
etnobotanista Donna House, de
origine Navajo.

Marea sald de onoare de la
intrare, de plan circular, corespunde
unei cupole uriase cu un ,,ochi de bou”
in centru, amintind de Panteonul din
Roma. Lumina caldg, filtratd prin
aceastd fereastra aureste domul. Cea
care intrd prin opt prisme de cristal
plasate in peretele de sud proiecteaza
constant curcubeul pe peretii ondulati.
In acest amplu spatiu de primire —
numit Potomac, la fel ca raul ce curge
prin Washington si care, in limba
indienilor Algonquin inseamna ,,acolo
unde sunt aduse bunurile” — se petrec
diverse evenimente, se fac demon-
stratii de construire a ambarcatiunilor
traditionale (canoe din scoartd de
salcdm, caiace din piele de focd), se
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organizeazd dansuri si concerte de
muzicd traditionald. Copiii se joacd,
fac tumbe §i topaie nestingheriti in acel

loc. In mijlocul pavimentului,
corespunzind deschi-derii din cupol3,
se afla incastrat un disc din catlinit
rosu — roca sacra din care se fac pipele
si care se extrage dintr-o carierd din
Minnesota; el trebuie si marcheze
locul unde era plasat focul in oricare
gospodarie traditionald. De la acest
punct central sunt trasate directiile
punctelor cardinale. In acest spatiu
generos o bancd semicirculard din
granit urmareste profilul peretelui si
invitd vizitatorii la odihna si meditatie
ori le oferd posibilitatea s3 urmareasca
programele in desfasurare. In spatele
acestei banci se ridicd un panou din
impletiturd de tabla de arama ciocanita
— nu trebuie uitat ca pentru indienti
Coastei nord-vestice arama era metalul
cel mai pretios, depasind cu mult in
valoare aurul. Dar, acest frumos decor
are darul de a face legdtura cu
impletiturile traditionale de cosuri.

La parter este si unul dintre
magazinele muzeului, numit
Chesapeake, la fel ca un golf de pe
coasta Atlanticului, care inseamna in
limba locald ,mama apelor” sau
»marele golf al scoicilor”. Acolo se pot
achizitiona publicatii, obiecte de
artizanat, bijuterii din argint, coral si
turcoaze, jucarii, calendare §i carti
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postale, precum si nelipsitele maieuri
cu imagini §i inscriptii. Magazinul de
la al doilea etaj este numit Roanoke,
ceea ce inseamna ,scoicd de mica
valoare” si se referea la cochiliile albe,
mult mai putin apreciate decat cele
purpurii in confectionarea wampum-
ului. Aici peretii sunt acoperiti cu placi
enorme de cedru din Columbia
Britanica, fasonati manual, cu tesla, de
marii mesteri sculptori ai acelei zone.
Lemnul provine de la copacii doborati
de furtuni si are o vechime de circa 700
de ani, fapt ce explica latimea
scandurilor. Cele doud magazine sunt
simbolic unite de un stalp totem inalt
de 6m, cioplit de Nathan Jackson,
artist Tlingit. Cafeneaua muzeului - ce
poart i ea un nume indian, Mitsitam,
care in limba Delaware inseamna ,,hai
sa mancam” — se afla la parter §i oferd
o mare varietate de feluri traditionale
de mancare.

Existd si o sala de spectacol,
foarte intima, pentru grupuri de pana la
125 de persoane ce se pot aseza pe
niste gradene. Sala e dotatd cu

echipament performant de proiectie
multi-media §i are acusticd perfecta.
Acolo se fac proiectii de filme, se
organizeazd concerte ori piese de
teatru scurt. In mijlocul spatiului se

afla o gramada de bolovani care, sub o
savantd regie luministicd, deveneau
cand cascade, cand piscuri inzipezite
de munte, cdnd molcome coline din
Marile Campii, cand ghetari din nordul
indepartat. Aceste efecte contribuiau la
crearea impresiei legaturii nemijlocite
cu natura, atat de importantid in
existenta amerindienilor.  Printre
gradene si pe pereti erau plasate vitrine
cu mici obiecte artizanale realizate de
indieni; in timpul prezentdrii unui
documentar proiectat pe bolta salii
spre a da iluzia volumetriei, aceste
piese etnografice erau evidentiate prin
spoturi de lumina spre a da mai multa
concretete discursului filmului de
autoprezentare a populatiilor
amerindiene, intitulat ,,Cine suntem”
(Who We Are) 5i a exemplifica diverse
subiecte.

Socant pentru vizitatorii obignuiti
cu structura altor muzee, este lipsa
garderobei ce se face cu atit mai
simtitd intr-o zi ploioasa ori friguroasa
cand ar dori sa-gi lase umbrela uda ori
haina groasd si geanta grea intr-un
spatiu special amenajat. Intreband pe
mai multi angajati ai muzeului, de la
un director adjunct la muzeografi si
custozi, ni s-a raspuns cd la aceastd
decizie au contribuit ratiuni de ordin
economic, pentru cd angajarea unor
garderobiere permanente ar ingreuna
bugetul institutiei! La fel, am constatat
lipsa cabinelor telefonice existente in
holul tuturor muzeelor din lume. Este
uimitor pentru o cladire atit de
modernd cd este vaduviti de niste
facilitdti absolut banale in alte locuri.

Salile de expozitie se afla la
etajele trei §i patru. Expunerea a fost
gandita si elaborata dupa consultéri cu
indieni veritabili si, din acest
considerent, s-a facut un mare progres
fatd de toate celelalte muzee care au
sectii de etnografie unde prezentirile
erau datorate  etnografilor  si
muzeografilor albi. Aici totul este
subsumat traditiilor i conceptiilor de
viatd in stransd legdturd de Mama
Natura, asa cum isi duc §i azi existenta
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comunititile indiene. Pot fi vizitate trei
expozitit de baza si altele temporare.

Lxpozitiile permanente sunt:
Popoarele  noastre.  Universurile
noastre  §i Vietile noastre. Vitrinele

sunt curbe, sinuoase ori, cele mai
simple, semicirculare. Fiecare modul
reprezintd o natiune sau o comunitate.
Popoarele noastre: ddind glas istoriilor
noastre este o prezentare a trecutului
tribal din punctul de vedere al
indienilor, asa cum au vazut si
interpretat ei istoria. Unul dintre
textele introductive este foarte
elocvent in acest sens: ,,Gandeste
existenta ca un sit arheologic unde
marturiile ce au fost fingropate,
ignorate §i refuzate sunt, in sfarsit,
scoase la lumina. Pentru noi,
descoperirea ne spune ca istoria acestei
emisfere este scrisa in vietile
popoarelor bastinase.” Universurile
noastre. intelepciunea traditionald da
formd lumii noastre este o incursiune
in filosofia, cosmologia si relatia
spirituald dintre fiintele umane si
natura inconjuratoare. Ceremoniile de
peste an sunt legate de marile cicluri
astrale si se identifici acestora. In
structura actuald a expozitiei au fost
alese opt comunitati traditionale,
provenind din cele doua Americi,
pentru a-si prezenta credinfele §i a
impartasi contemporaneitatii strinsele
lor conexiuni cu mediul natural. Este
vorba de Santa Clara Pueblo din New
Mexico. Lakota din Dakota de Sud,
Yupik din Alaska, Anishinaabe din
Canada, Hupa din California, Quechua
din Peru, Q’eq’chi’ Maya din
Guatemala si Mapuche din Chile. Pe
langd multe fotografii reprezentand
samani si public ce asista la
ceremonialuri — unele de dati recents,
mdrite pana la dimensiunea naturali a
figurii umane si lipite pe panouri —
erau expuse si obiecte folosite cu acele
ocazii: tobe, zorniitori, masti, vase de
ceramicd, picturi cu nisip sau ofrande
aduse zeitatilor, porumb, tutun, pene,
margele si alte piese decorative. Fie-
care comunitate era prezentati intr-o
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alveola separaid, fara legatura directd
cu celelalte. desi se aflau in acelasi
spatiu. Cea de-a treia expozitie, Fietile
noastre:  viatd contemporand  §i
identitate, urmareste evolutia indie-
nilor in secolul XXI folosind si aici un
bogat material iconografic — in special
portret — si confesiuni pe banda
magnetici de la citeva zeci de subiecti
intervievali cu diverse prilejuri.
Obiectele sunt inexistente aici pentru
ca intregul discurs se bazeaza pe
fotografiile artistice de mare fortd
evocatoare. Majoritatea sunt figuri
surdzatoare, afabile, joviale de
intelectuali, meseriasi, proprietari,
vanzatori, finantisti, artisti — oameni
care au reusit sa-si facd o carierd in
lumea albilor si si se adapteze la
conditiile existentei moderne - ce nu
mai au nimic din mandria stoica si
duritatea litica a chipurilor inaintasilor,
razboinici, vraci §i capetenii celebre
care au acceptat s pozeze in fata
obiectivului fotografic in urma cu 150
de ani.

Asa cum s-a vazut din cele de mai
sus, s-a considerat cd muzeul nu
trebuie sa reprezinte exclusiv indienii
de pe teritoriul Statelor Unite, ci pe toti
locuitorii originari din ambele

Americi. De aceea, alaruri de indienii
din preerii sau de cei de pe Coasta
nord-vesticd sunt prezenti aceia din

v
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Mexic, Guatemala ori Bolivia, ceea ce
da mostre convingitoare de unitate in
diversitate. O vitrind era umplutd cu
varfuri de sdgeti din silex. O alta cu
medaliile de argint batute de-a lungul
timpului, cu efigiile presedintilor
americani spre a fi oferite in dar
capeteniilor indiene; era acolo marea
medalie oblongd pe care a purtat-o
bravul irochez Red Jacket, conferita lui
de presedintele George Washington,
gravati cu o compozitie in care primul
primeste pipa pacii oferita de al doilea;
apoi erau cele ale lui Thomas Jefferson
pe care capitanii Lewis §i Clark le-au
distribuit in timpul explorarii lor
transcontinentale din 1804-1806, si
pani la aceea batuta de John Fitzgerald
Kennedy la finceputul anilor 1960.
Pentru a evoca perioada conquista-
dorilor, o vitrind era plind cu spade
spaniole si cu bijuterii din aur masiv,
atat de ravnite de acei aventurieri, iar
intr-alta erau expuse arme de foc, de la
pustile cu cremene la cele cu capsa §i
cele cu repetitie, revolvere Colt si
carabine Winchester ori Remington,
unele apartinind chiar unor ilustre

capetenii precum Sitting Bull si pana
la pugca de asalt din actuala dotare a
armatei americane. O altd vitrina
continea Biblii traduse, de-a lungul
timpului, in limbile indiene.

Saptesprezece portrete, atit de
graitoare ale unor rizboinici §i vraci,
pictate de George Catlin in 1832, erau
intercalate cu trei ecrane cu rame exact
ca ale tablourilor, In care erau rulate
filme cu comentariile unor indieni
contemporani despre stramosii lor i
despre conceptia lor de viatad dusd in
totalda comuniune cu natura.

Vitrinele din expozitiile de baza
erau punctate cu  ample texte
explicative asupra momentului istoric
prezentat, fenomenului aculturatiei,
etc., dar prea putine informatii despre
obiectele expuse pe care vizitatorul era
obligat sa le intuiasca finalitatea si
datarea din context. Se facea abuz,
dupd parerea noastra, de aceste texte
care, de multe ori, asfixiau vitrina in
detrimentul obiectelor. Cel interesat de
etnografie §i de anumite piese de
cultura materiala putea sa se
documenteze in spatiile de odihnd de
pe paliere. In vitrinele plasate acolo si
etichetate drept Ferestre in colectii:
multe mdini, multe voci, erau expuse
obiecte deosebite din colectia mu-
zeului drept mostre ale amplorii
acesteia, cu fisele necesare, bogate in
informatii gi, apreciabil pentru un
european, cu dimensiunile date in
centimetri nu in inch-i, aga cum se
obisnuiegte in S.U.A. Misti, mocasini,
bijuterii, pipe, haine de piele cu
ornamente din margele, zomaitori
pentru dansuri, ceramicd, tesaturi §i
alte obiecte traditionale puteau fi

vazute acolo. Cercetitorul avea
posibilitatea  sd-si  imbogiteasca
bagajul de cunostinte folosind
monitoarele din fata vitrinelor

parietale pe care putea gasi aceleasi
obiecte cu noi detalii privind
provenienta, datarea, locul achizitiei i
persoana care a facut-o. Se oferea si
posibilitatea de a analiza piesa, pe
fragmente, prin marirea electronicd a
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imaginilor. Dar, pentru specialist,
marile §i modernele depozite ale
muzeului (The Cultural Resources
Center), aflate in localitatea Suitland,
din statul Maryland, stau oricand la
dispozitie, cu materialul documentar
necesar.

Cel deja familiarizat cu civilizatia
si cultura amerindiand va ramane
nedumerit de unele nume noi prin care
sunt identificate anumite triburi sau
natiuni cu care luase contact in
bibliografia de specialitate din veacul
al XIX-lea si pand in anii 1990 ai
secolului trecut. Aceasta se datoreaza
optiunii comunitdtilor indiene de a
folosi numele traditionale din limbile
lor §i nu pe acelea cu care i-au
rebotezat” albii, eliminind astfel
greselile de conotare datorate multora
dintre exploratori si pionieri ai
cuceririi  Vestului. Astfel tribul
Chippewa (cunoscut §i sub numele de
Ojibwa, ceea ce se traduce cu
»Mocasin incretit”) din zona Marilor
Lacuri si a Canadei centrale si-au luat
azi numele de Anishinaabe ceea ce
inseamna ,,Primii oameni”. Mai multe
natiuni din zona Coastei nord-vestice
si-au schimbat, de asemenea, numele,
dupd cum urmeazi: Kwakwaka wakw
in loc de Kwakiutl, Nuu-chah-nulth
pentru Nootka, Nuxalk pentru Bella
Coola si Heiltsuk pentru Bella Bella,
iar exemplele ar putea continua si
pentru alte zone.

Expozitia temporara Modernisti
indieni: arta lui George Morrison §i
Allan Houser prezintd operele unor
plasticieni care si-au facut un nume in
lumea artei contemporane, primul ca
pictor abstract §i creator de panouri cu
colaje din lemn de diverse texturi, al
doilea ca sculptor. George Morrison
(1919-2000), de origine Chippewa, a
fost unul dintre reprezentantii de frunte
ai expresionismului abstract pana sa se
dedice acelor interesante colaje. Din
buciti de lemn gisite pe malurile
raurilor ori in jurul santierelor de
constructii, unele patinate de timp,
altele in tonurile deschise ramase in
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urma unei proaspete taieri, el a realizat
interesante mozaicari ce se preteazi la
o multitudine de interpretiri. Unele
seamdnd cu un joc de cuburi agezat in
cutia lor, altele sugereazi o metropola
modernd, cu artere largi si zgérie-nori.
Dupa citeva a executat chiar litografii,
precum suita Peisaje din New England
din intervalul 1967-1976. Allan
Houser (1914-1994), Apas Chiricahua,
nepot al redutabilului razboinic
Geronimo, s-a impus ca unul dintre
cei mai mari sculptori moderni, care a
depasit limitativa etichetare de ,,artist
indian” i s-a impus pe plan mondial
cu plastica sa plina de forta.
Maternitate, Invocarea Marelui Spirit,
Oferind pipa sacrd, Razboinic,
Dansator, Singuratate, Relaxare, etc.
sunt tot atdtea titluri ale sculpturilor
sale in bronz sau marmura, monolite,
bine compuse §i foarte expresive, cu
suprafete moi, gondolate, in zona
vesméntului personajelor, si planuri
nete, sintetice, in zona chipului
acestora. Trebuie mentionat ci el a
expus si la Bucuresti, la Muzeul
National de Art3, in 1986, impreund cu
mai tdndrul Dan Namingha (vezi
Revista Muzeelor si Monumentelor —
Muzee, nr.3/1986, pp.91-93).

Majoritatea custozilor, ghizilor si
paznicilor sunt de origine amerindiana:
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pielea maslinie, parul negru, lucios,
ochii migdalati si putin oblici, pometii
proeminenti sunt semne clare ale
originii lor. Se pare ca si restul
personalului stiintific, care nu se vede
in mod frecvent in silile de vizitare,
are aceeasi provenienta.

Cu acest muzeu-spectacol ce s-a
dorit a fi din toate punctele de vedere
»political correct” a fost deschisad
poarta dintre traditii §i cultura vie a
populatiilor originare ale celor doua
Americi — asa cum le prezintd chiar
indienii si nu cum le descriau, cu mai
multd sau mai putind intelegere,
etnologii  si  etnografii  albi.
Preocuparea pentru panindianism §i
pentru producerea hedonismului
publicului are, insd, repercusiuni in
trama expozitionald de unde a fost
exclusd cronologia §i prezentarea

ariilor culturale. De aceea, nu se poate
spune cd Muzeul National al Indienilor
Americani este o institutie organizata
riguros stiintific. Din el nu pleci chiar
imbogatit §i lamurit asupra culturilor
traditionale ci, mai degraba, asupra
culturii contemporaneitatii. El pare a
se adresa acelora care deja stiu, in
mare, ce sunt indienii, ce §i cum a fost
viata §i civilizatia lor in vechime si vin
doar sa afle ce mai fac ei astazi. Gandit
ca spatiu de agrement si de recreere,
vizitatorul il paraseste bine dispus,
inspirat si interesat de indieni, dorind
sa afle mai mult despre ei. lar pentru
aceasla este recomandabil a se merge
peste drum, la Muzeul National de
Istorie Naturald, pentru a aprofunda
subiectul intr-o institutie de veche
traditie in cercetarea de specialitate.

Imagine din
galeria Native
Modernism
Foto: NMAI
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MUZEUL ULEIULUI DE MASLINE

DIN REGIUNEA SABINA

Maria Elena PALMEGIANI

ituatd Tn Italia centrald
(Lazio), Sabina, o striveche
regiune care incd péstreaza acest
nume, este cuprinsa in provincia Rieti
si se gdseste in vecinatatea Romei.
Vestitd pentru legenda potrivit careia
vechii romani, in cautare de sotii, au
rapit femeile din acea zona si le-au
adus la Roma (,rapirea Sabinelor”),
aceasta este una dintre cele mai
prospere regiuni traversate de fluviul
Tibru si afluentul acestuia, Aniene.
Populatia sabina, una dintre populatiile
cele mai vechi din Italia centrala,
apartindnd grupului italic, a avut
dintodeauna o puternica relatie cu
romanii. De origine sabina au fost unii
dintre cei mai cunoscuti romani, ca de
exemplu Cato Cenzorul sau Terenzio
Varone. Chiar romanizati, sabinii si-au
mentinut  caracteristicile  proprii,
mandria, atagamentul fatd de costu-
mele lor populare si au ramas fideli
naturii colinare fertile din acesta zoni.
In inima regiunii se gaseste
Castelnuovo di Farfa, un orasel de
numai 930 de locuitori. Castelnuovo
este un burg medieval tipic, frumos, cu
case de piatra, situat in preajma
faimoasei Abatii din Farfa. Uleiul de
misline a fost dintodeauna principalul
produs local, asa cum amintea profe-
sorul Tersilio Leggio. Galeno, medic
de origine greaca care a trdit in secolul
al Il-lea d. Chr., la curtea lui Marcus
Aurelius, vorbea, in opera sa
»Pharmakopéa”, de extraordinarele
capacitati curative ale acestui ulei,
recomandandu-l ca bazd pentru multe
preparate terapeutice. Femeile romane
nobile, cunoscand calitatile emoliente
ale acestui ulei, obignuiau si-l adauge
in apa pentru baie, folosindu-1 ca
indispensabil produs de infrumusetare.
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Chiar i astidzi traversand
dealurile Sabinei, se pot vedea maslinii
care s-au extins in toatd regiunea, cu
reflexiile argintii pe care micile frunze
de maslin le restitute celor care le
observa. Plantele cresc viguroase,
terenul si clima sunt ideale pentru ele,
iar ca un maslin si creasca bine este
suficient s apara din intdmplare.
Totusi, datoritd interventiei omului, se
poate ajunge de la o planta salbatica la
crearea unui produs nobil si rafinat asa
cum este uleiul de masline.

Pentru a celebra aceasti simbioz3
intre om §i naturd §i pentru a crea o
legatura vizibila (sau invizibild) intre
trecut §i viitor, a fost creat Muzeul
Uleiului de mdsline din regiunea
Sabina.

La sféarsitul anului 1980, primaria
din Castelnuovo di Farfa a decis
renovarea Palatului Perelli, un edificiu
cu patru etaje, din secolul al XV-lea.
Lucrarea a fost incredintata arhitectilor
din Roma: Mao Benedetti i Sveva Di
Martino, in colaborare cu Marcello
Morgante, cunoscatori ai regiunii si
experti in valorificarea strategici a
bunurilor culturale i ambientale. Ideal
era si se utilizeze acest palat ca sediu
administrativ i, in acelagi timp, si se
foloseasca spatiul pentru proiecte
dinamice, contemporane, cu identitate
locala. Treptat s-a materializat ideea
acestui muzeu. In 1997, proiectul
incepe sa se concretizeze, mai ales
datoritd adeziunii unor artisti (precum
celebrul sculptor Alik Cavaliere) care
au incurajat entuziast aceastd actiune.
In 2001 muzeul a fost, in sfarsit,
inaugurat.
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Muzeul se prezinta ca un traseu al
cercetarii §i descoperirii culturii
meditaraneene §i mai ales a celei
sabine. Vizita este asistati de un ghid.

Spatiile muzeului sunt
independente si ideale pentru
atmosfera sugestivd a instalatiilor.
Patru artisti (Maria Lai, Alik
Cavaliere, Hidetoshi Nagasawa si
Gianandrea Gazzola) aduc un
omagiu uleiului din regiunea Sabina,
animénd si interpretand locatiile alese.
Itinerarul propus vizitatorului nu se
dezvolta doar in interiorul muzeului, se
continud in exterior, pe strada, printre
oamenii din Castelnuovo, §i se termind
intr-un sat vecin, unde se giseste
lucrarea lui Ille Strazza.

Ceea ce se propune vizitatorului
este un itinerar care corespunde unui
muzeu deschis, in care se simte
provincia cu tradifiile ei vechi si
nobile. In acelasi timp, se vrea parti-
ciparea si sensibilizarea locuitorilor
din Castelnuovo, spre reevaluarea
propriei istorii §i al propriului patri-
moniu. Raportarea  oamenilor la
muzeu este cel mai important punct.
Acestia sunt solicitati sd participe activ
la activitdtile dint-o sala. In vitrind se
afla vechi ustensile cotidiene, donate
de locuitorii locului pentru a imbogati
muzeul. Trecerea acestor obiecte in
patrimoniul muzeului simbolizeaza
innobilarea obiectelor uitate si
constituie importantul moment al
recuperdrii memoriei istorice de citre
localnici.

Instalatiile

Instalatiile artistice au menirea de
a anima Muwzeul Uleiului de mdsline
din regiunea Sabina, proiectindu-l in
prezent. Acestea descriu uleiul din
punct de vedere contemporan, furni-
2and vizitatorului o propunere de
lecturare, care porneste de la elemente
istorice §i etnografice, pentru a ajunge
la momente inovative s§i expe-
rimentale, ce corespund timpului in
care triim. Asa cum afirmd Nico
Stringa, profesor care preda Istoria

artei contemporane la Universitatea
Ca’Foscari di Venezia, aceste lucrari se
intorc la opera lui Lucio Fontana, la
care ,ambientul devine subiect”.
Arborele, elementul vegetal prin
excelenfd este celebrat prin aceste
proiecte artistice.

Lucrarea Mariei Lai se intituleazi
Olio di parole [,Uleiul cuvintelor”],
referire la un citat din Federico Garcia
Lorca. Prin contrastele evocatoare de
clar-obscur, se creeazi un parcurs ca
un dialog poetic intre om i natur. La
inceput se afld o magindrie extra-
ordinard, creatd de artistd §i realizatd
prin asamblarea unui vechi mecanism
al unui ceas de turn, care aduni cele
cinci cuvinte necesare cregterii unui
maslin: ,,sasso, solco, sole, scure, sale”
[,,sol, seman, soare, intuneric, salta.”].
Se face referire la vechile metode,
unind cuvintele cu actiunile. Parcursul
inchipuit de Maria Lai continua
urmirind un fir auriu, simbolul uleiului
generat de masind, care aduce
activitatea omului in ritmul naturii,
trecand peste limitele spatiu-timp.
Firul care parcurge toata instalatia se
apropie de peretele din spate pentru a
gasi in final, suspendata i iluminatj, o
picatura de ulei. Aceasta picatura
strilucitoare de ulei pare s aib3 in ea
toatd energia §i forta unei lumi
primordiale, inceputul si sfarsitul
calatoriei in care Maria Lai i§i conduce
vizitatorul.

Instalatia lui Alik Cavaliere:
Frammenti di fonderia di un'opera
incompiuta [,Fragmentele topite ale
unei opere incomplete”], este
splendida in ticerea sa solemnd si
profunda in confinuturi poetice. Pe
podea se gisesc sapte reproduceri in
bronz ale unor trunchiuri de maslini. In
realitate, sunt fragmentele unei opere
neterminate, deoarece artistul a murit
fnainte de a-gi finaliza lucrarea. Din
pacate nu exista nici macar schite care
sa dea o idee despre ceea ce intentiona.
Totusi s-a decis adaugarea in colectie
pentru ca tocmai aceastd fragmentare
si nefinalizare conferea un anumit
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lirism. In acelasi timp, existd lucrari
reprezentative pentru metoda de lucru
a lui Alik Cavaliere, care folosea astfel
de reproduceri ca exemple paradoxale
ale distantei existente intre artd si
naturd. Ideea copiei perfecte are in
sine, inevitabil, dorinta de apropiere de
formele naturii, dar, in acelasi timp,
contine frustrarea amarei neputinte a
omului/artistului fatd de aceasta.
Vizitatorul este atras de operele care
par abandonate, este invitat sid se
apropie, s le atingd si doar in acel
moment descoperd iluzia: materialul
nu este lemnul cu céldura lui, ci este
bronzul distant si rece. In timpul
acestui tip de performance, vizitatorul
cunoaste neputinta artistului, incapabil
sd reproducd in intregime formele
naturii.

Traseul continud intr-un spatiu
neobisnuit pentru un muzeu: o mica
grota subterand. In interiorul ei
Hidetoshi Nagasawa s§i-a construit
instalatia: Ulivo viaggiante [, Maslinul
cilator”]. Artistul a realizat un mic lac
pe care plutesc barcute cu ulei aprins,
ca §i cum ar pluti vechi opaite.
Migcarea lind a acestora este creata de
picaturile de apad care cad rar, prin
condens, de pe peretii grotei. In
centrul acestui ,ritual” se afld un
maslin, atarnat de tavan cu ramurile in
jos, ale carui radacini se gasesc intr-un
suport metalic care aminteste de o
barcd. Aceastd viziune obliga
vizitatorul sa se aplece, sa se joace, sa
confunde lacul cu cerul, barcile cu
stelele. Nagasawa conduce vizitatorul
intr-o lume paraleld, in afara timpului
i departe de conventiile geografice,
elimina orice referire la lumea reala si
propune calitoria intr-o noua
dimensiune. Mica grotd, datorita
interventiei artistului, se transforma
dintr-un spatiu inchis intr-unul deschis,
fara limite. Uleiul isi regaseste functia
sacrd, ca sursi de iluminare si
vegheaza asupra grotei, pentru ca
ritualul sa se implineasca.
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La nivelul superior se gaseste sala
etnograficd a muzeului. Ea cuprinde o
colectie de prese de ulei si alte
ustensile care erau folosite in trecut la
producerea §i imbutelierea uleiului.
Aceste obiecte sunt o marturie a unui
proces lucrativ deja disparut si
necunoscut tinerilor.

Urmatoarea instalatie pe care o
intilnim este cea a lui Gianandrea
Gazzola. Artistul a realizat o incre-
dibila masinirie muzicala capabild sa
citeascd si reproduca sunetul uleiului,
creind o melodie mereu diferita.
Lucrarea se intituleazi Oleophona i
se inspird din vechile recipiente pentru
ulei, unele de la 1700, care se géseau in
edificiu. Chiar si stricate, au fost
recuperate de artist §i utilizate precum
cutie armonicd 1in acest complex
instrument muzical.

Dintr-o sferd de sticla, pusa la
indltime pe perete, coboard uleiul in
cilindri de cupru. Acestia, din cauza
greutdtii care ii umple, intrd in alte
recipiente de ceramica. Paralel cu acest
perpetuumn mobile, in camera alaturata,
un alt mecanism in migcare, contribuie
la crearea ,,fluxului muzical”. Un
trunchi de maslin, care se invérte, este
inconjurat de patru arcuri, ca i cum ar
fi o vioara mecanicd. Caderea uleiului
in recipiente si celelalte migcari sunt
citite de un analizator digital care
reproduce sunetul, combinind cele
doud mesaje muzicale pe care le
transmit aceste instrumente. Rezul-
tatul este 0 muzica sugestiva si plina de
atmosfera, care invadeazi cele doui
sali. Vizitatorul este invitat sa se aseze
in cea de a doua sali, obscurd si
primitoare ca pantecul matern, unde se
afla ,,maslinul care se invirte”; de
acolo poate sd se bucure din plin de
muzica, lasindu-se surprins in acelasi
timp de perfecta inginerie muzicali,
care se miscd continuu in fata lui.
Lucrarea lui Gazzola, de fapt, nu se
adreseaza doar auzului, ci §i vederii,
pentru c@ acest complex mecanism in
migcarea sa atrage atentia obser-
vatorului. Imaginea §i sunetul se unesc
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intr-o operd completa, care scoate in
evidentd un aspect foarte poetic al
materiei: muzicalitatea.

La iesirea din muzeu, vizitatorul
este invitat sd parcurgad vechile
drumuri. In burgul medieval el
descoperd un vechi frontispiciu cu
insemne animale, datind din secolul al
XVlIl-lea, si un vechi cuptor, restaurat
de Maria Lai. Artista a pus in interiorul
acestuia numeroase pdini de ceramici
alba, aducind un omagiu folosirii
produselor simple ale pamantului
pentru subzistenta demna a locuitorilor
de aici. Aceastd plimbare pe drumurile
din Castelnuovo, este ghidati din
muzeu spre strada, pentru a aminti de
raportul dintre muzeu §i comunitatea
de aici.

In zona Castelnuovo se gasesc si
ruinele impozante ale bisericii San
Donato, ridicatd in secolul al IX-lea
peste vestigiile unui templu roman.
Restauratd de acelasi colectiv de
arhitecti care a conceput muzeul, ea
adiposteste o instalatie muzicala,
lucrare a lui Ille Strazza: UILO.
(cantecul vocalelor maslinului /
,ulivo”). Parcursul devine bucolic si
vizitatorul se regiseste in plind natura.
Intrat in biseric3, el este intdmpinat de
imnul din secolul al V-lea dedicat
arborelui fecund”, revazut de artist,
care a lucrat pe text si a adus
interventii personale. Din interiorul
bisericii, a cdrei absidi a fost
reconstruitd din sticla, se vad
imprejurimile, astfel cd, ajutat de
efectele sonore, omul se simte in
simbioza cu natura si teritoriul sabin.

Recuperarea Patrimoniului...

Cum observa Marisa Dalai
Emiliani, profesoard de Istoria Artei
Modermne la Universitatea ,La
Sapienza” din Roma, Muzeul Uleivlui
de mdslin din regiunea Sabina nu
opteazi pe o abordare ,,de comentariu
si explicatii rationale ale unui loc si a
unei istorii”, ci alege ,tranfigurarea
poetica a unei civilizatii §i a unui mit
— mitul §i civilizatia mediteraneeand a

maslinului, a uleiului de maslin — care
se exprimd s§i trdieste In pamant, in
arbori, in urmele lasate, in munca, in
amintirile §i aspiratiile unei comu-
nitati”. Marisa Dalai ia in considerare
douid aspecte: ecomuzeul si muzeul de
artd contemporand, deschis spre
societate §i laboratorul activ, pe de alta
parte. Mergadnd spre granitele
disciplinare traditionale pentru a
propune o experienta totald, ne putem
intreba dacd aceasta poate sd cores-
pundd ideii de muzeu ca §i culturd
postmodernd? Contributia Marisei
Dalai si interventia sa ca muzeolog au
permis asezarea muzeului in contextul
adecvat.

Muzeul Uleiului de maslin din
regiunea Sabina a contribuit la
relansarea mitului uleiului in aceasta
regiune si s-a impus in timp ca un
exemplu de recuperare al patri-
moniului cultural, inteles in sens
material dar mai ales spiritual. Nu
intamplator, la sfargitul vizitei se poate
vedea o proiectie multimedia, conce-
putd de Franco Vergine in care
alterneaza fotografiile locuitorilor din
Castelnuovo di Farfa cu melodii
populare.

Ideea punerii in valoare a
patrimoniului, vizut ca un mediator in
relatia de armonie a omului cu natura,
sti la baza proiectului celor doi
arhitecti: Mao Benedetti §i Sveva Di
Martino. Atit renovarea Palatului
Perelli, cat si renovarea Bisericii San
Donato, se concentreazi pe acest
aspect, in aceeasi tendinta cu lucrarile
arhitectilor Carlo Scarpa §i Franco
Albini. Dacd ne gindim la Palazzo
Bianco din Genova, restaurat de
Albini, inaugurat in 1950, din acel
moment se deschide un nou capitol in
muzeologia italiand: fiecare obiect
expus in muzeu este valorizat si
completeaza detaliile de arhitectura.
Acelasi lucru se poate spune despre
aranjamentele muzeale facute de
Scarpa, in unele dintre cele mai
importante palate din  Venetia.
Arhitectul uneste congtient arta si
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tehnica, creativitatea si stiinta, in
numele obiectului artistic, valorificat
de scenografie, creand o simbiozi care
sid emotioneze vizitatorul. Carlo
Scarpa si Franco Albini au contribuit la
crearea unei tradifii italiene in
muzeologie, bazata pe abordarea
onestd §i respectul pentru obiectul
artistic ca parte a patrimoniului
cultural. Asemenea interventii nu au
trecut neobservate si au devenit in timp
lucrari clasice.

Mao Benedetti st Sveva Di
Martino confirmda metodele traditiei
italiene §i vad in respectul pentru
patrimoniu punctul de plecare pentru
punerea in valoare a acestuia. Cultura
contemporand, oferd mai ales solutia
unei arhitecturi care si completeze
patrimoniul cultural, in loc s&
dialogheze cu el. In ultimii ani s-au
succedat mai multe modele de muzee
si expozifii, care in loc si expuna
operele de artd au cedat tentatiei
protagonismului absolut.

Mao Benedetti si Sveva Di
Martino aleg si uneascid traditia si
limbajul modern; arhitectii timpului
nostru se migca printre contradictiile
societafii postmoderne. Sunt constienti
de responsabilitatea de a trdi intr-o tara
plind de bogitii culturale, dar nu
arhitecturii. Proiectul lor este plin de
mesaje §i stimuli, reusind sd@ nu devina
pedant sau plictisitor. Unele solutii
adaptate sunt ingenioase s§i eficiente,
precum cilindrii de cupru, din Palatul
Perelli, unde jocurile de lumina
naturala ,incalzesc” ambientul, sau,
cum este cazul rampei de acces care
leaga muzeul de oragul Castelnuovo di
Farfa, demonstreazd legdtura dintre
orasul medieval, vechiul palat si
instalatiile contemporane. Foarte
importantd este folosirea luminii si a
materialelor, sintetizatdi mai ales in
absida de la S. Donato. Aceste solutii
permit interactiunea transparentei
sticlei cu duritatea pietrei, integrand
biserica in mediul inconjuritor. Natura
se reflecta si este complementard
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edificiului, amintind de principiile
arhitecturii organice.

Interventia lor a creat un
itinerariu, o legiturd intre aceste
edificii, tratate izolat anterior, care
oferd o imagine completa, unind
elemente tipice de traditie orald cu
monumentele locale si instalatii
realizate pentru a aminti de cultura
locala.

Modelul care se propune este
acela al unui muzeu etnografic
inovativ, care sa stie si pastreze
trecutul, farda a renunta la
contemporaneitate, §i prin imbinarea
propriei identitafi culturale cu
dimensiunea europeana.

Muzeul reprezintd un instrument
didactic valid, pentru scoli si familii,
care vor sa transmitd mai departe
respectul si valorificarea patrimoniului
cultural. La sférsit se pun la dispozitie
diverse materiale multidisciplinare,
Cd-uri, mijloace audio-vizuale de
diverse  tipuri, utile pentru
aprofundarea aspectelor istorice si
antropologice.

Vizitatorul muzeului este insotit
pe tot traseul de un ghid. Raportul cu
publicul si functia educativi a
muzeului sunt doud aspecte foarte
importante, mai ales pentru ca permit
transmiterea valorilor de care am
vorbit  anterior, asupra cédrora
muzeologii, arhitectii §i artigtii au
lucrat, si care stau la baza ideii acestui
muzeu §i a misiunii sale.

O propunere sugestiva este aceea
de a-l1 face pe vizitator protagonistul
unei experiente unice, irepetabile. Se
accede in muzeu doar in compania
unui ghid, ceea ce nu inseamna ca
vizita devine oficiald. Publicul, chiar
numeros, devine participant si
protagonist, fie cd operele ii aduc
aminte de valorile ancestrale legate de
cultura sa, fie pentru ca intra in contact
direct cu ele. Pe de altd parte,
atmosfera muzeului, ticuta §i sacrala,
nu este modificatd de vizitator, care ar
putea fi privit ca element extern.

Interactiunea cu publicul este
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indispensabild, din cauza lansarii unor
ipoteze de lucru si in special din punct
de vedere educativ. Se incearci
schimbarea vizitei pasive si se propune
un traseu in care observatorul sa intre
in dialog cu arta, si aibd anumite
senzafii §i reactii. In acest fel, pe de o
parte se atrage atentia publicului, §i pe
de altd parte mesajul muzeului este mai
usor de descifrat si poate fi primit de
orice tip de vizitator. Publicul
muzeelor devine din ce in ce mai
eterogen si exigentele se diversifica
din ce in ce mai mult. Muzeu! Uleiului
de mdsline din regiunea Sabina poate
fi structurat §i ca un parcurs fix, dar in
acelagi timp oferd fieciruia posi-
bilitatea de a-gi trii propria experienta,
astfel fiecare vizita devine un fapt
unic.

Ghizii comunica cu publicul, dar
rolul lor nu este doar acela de a explica
operele si de a rispunde la intrebari, ci
si acela de a fi complici, de a intra in
rol ca intr-o reprezentatie teatrala.
Acest modalitate de expunere are ca
principale avantaje stimularea reflec-
tiei gi a criticii.

in momentul in care se patrunde
in muzeu, in camerele intunecate in
care se afla instalatia Mariei Lai,
vizitatorul este curios §i putin temétor,
dar are incredere in ghidul care il
conduce prin diverse spatii necu-
noscute. Aceeasi reactie se repeta cand
se ajunge la grota, cu peretii ei umezi,
unde se gaseste instalatia lui Hidetoshi
Nagasawa.

Contactul publicului cu lucrarile
este emotionant, de exemplu in cazul
instalatiei lui Alik Cavaliere. Ghidul
ingeald aparentele in ceea ce priveste
materia folositd de artist in scopul de a
incuraja contactul cu lucrérile,
descoperirea §i surprinderea
individuala. Vizitatorul nu se simte
tradat, participd voluntar la acest
performance, se lasa ingelat de vedere,
pentru a descoperi adevirul prin atin-
gerea directa.

Si instalatia lui Gianandrea
Gazzola surprinde pozitiv, stimuleazi
auzul cu aceastd muzicd a uleiului.

Publicul primeste stimuli de
diverse tipuri, care contribuie la
retrdirea patrimoniului cultural, nu
numai ca informatie, ca ,,amintire”, ci
ca experienfa reald. Acest aspect
»,multisenzorial”, foarte important in
opinia mea, nu se indeparteazi de
ideea traditionald de muzeu, dar in
acelasi timp se apropie de centrele
moderne de expozitie de arta
contemporana si de conceptul de ,,artad
interactiva”.

Sunt solicitate toate simturile:
vederea, auzul, simtul tactil, mirosul,
si mai ales gustul, pentru ci este vorba
despre un muzeu dedicat uleiului,
creand astfel un extraordinar univers
simbolic, o lume atemporala si dincolo
de spatiu.

Concluzie

Locul muzeului s-a analizat si
reagezat pana acum potrivit canoanelor
asa-numitei ,,muzeologii critice”. Ea
stimuleaza vizitatorul si reflecteze,
emotioneazd i il face sd tragad
concluzii, sa se distanteze de vechile
aranjamente muzeale. Muzeul nu mai
este in cazul acesta o entitate care se
prezintd pe sine sau societatea care-l
sustine, ci devine o entitate care isi
pune si pune intrebari. Cred cd este
vorba despre o metoda excelenta de a
sensibiliza publicul asupra
problemelor Patrimoniului Cultural,
moment din care se pot dezvolta
schimburi de idei.

Muzeul Uleiului de mdslin din
regiunca Sabina lanseazd un mesaj
important de receptat, pentru a depasi
si a gasi o alternativa la platitudinea
culturali |a care este supusd societatea
noastrd. Intr-o realitate actuald, unde
folclorul si cultura locala risca sa
dispara pentru a da loc unor noi
expresii culturale, cred cid devine
indispensabild o actiune de recuperare
rationald, cu toate riscurile ei, ca cea de
la Castelnuovo di Farfa. In acest sens,
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aparitia acestui muzeu reprezintd un
fenomen interesant, eliberat de ideea
unei colectii initiale, care functioneaza
doar in sensul recuperarii memoriei §i
patrimoniului cultural.

Acest muzeu este, incd o dati,
exemplu prin colaborarea §i coor-
donarea fintre muzeologi, artisti,
arhitecti si diverse institutii, ca o
posibilda metodologie de lucru pentru
conservarea patrimoniului cultural, si
in acelagi timp prin sensibilizarea
oricarui tip de public pentru constien-
tizarea propriului rol.

Traducere: Anca Ciucin
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MEMORIALUL VICTIMELOR COMUNISMULUI
SI AL REZISTENTEI DE LA SIGHET

uzeul de la  Sighet

functioneazd in cladirea
unei foste inchisori, construitd la
sfarsitul secolului al XIX-lea, in timpul
Imperiului  Austro-Ungar,  fiind
consideratdi in epocd una din
inchisorile cele mai moderne si
riguroase, destinati detinutilor de drept
comun. Incepind din 1948 la
penitenciarul din Sighet au fost adusi
primii detinuti politici (tarani care nu
au putut sa-si achite cotele obligatorii
la produsele agricole fixate de stat,
tineri maramureseni grupati in
organizatii anticomuniste) insa in
aceastd perioadd majoritatea celor
inchisi erau detinuti de drept comun.
Caracterul penitenciarului se modifica
in luna mai 1950, cind mai bine de
cinci ani, pana in iulie 1955, a avut un
caracter exclusiv politic, devenind
locul de intemnitare a fostei elite
politice, culturale si religioase a
Romadniei dintre cele doui rizboaie
mondiale.

Primul lot de aproximativ 80 de
persoane a ajuns la Sighet la 7 mai
1950, in urma unei operatiuni de
arestare a fostilor demnitari, desfa-
suratd la nivel national, plinuita la cel
mai inalt nivel al conducerii politice si
executatd zelos de Securitate. A urmat
la sfarsitul lunii mai 1950, lotul
episcopilor gi preotilor greco-catolici
arestati inca din octombrie 1948 pentru
refuzul de trece la religia ortodoxa. In
vara §i toamna anului 1950 au fost
adugi la penitenciarul din Sighet alte
loturi de fosti demnitari, prelati si
preoti greco si romano catolici.
Arestati in baza unor decizii ale
Ministerului de Interne sau ale
Securitatii, majoritatea detinutilor de la
Sighet nu au fost niciodata judecati sau

Andrea DOBES

condamnati, ei fiind doar internati
administrativ pe o perioada cuprinsi
intre 24 si 60 luni in ,unitatea de
muncd Dundrea” cum era denumitd
inchisoarea in limbajul codificat al
Ministerului de Interne. Doar un grup
restrdns de fosti politicieni (membri ai
Partidului Nagional Tardnesc, cativa
din ministri guvernului Antonescu) sau
un numidr redus de clerici catolici
acuzati de ,spionaj in favoarea
Vaticanului” au fost inchigi pe baza
unor condamndri.

Regimul penitenciar de la Sighet
era caracterizat prin trei elemente
principale: foame, frig si izolare, toate
acestea avand, de fapt, acelasi scop:
lichidarea sistematica a detinutilor.
Adaugate varstei inaintate a celor
intemnitati si starii lor de sanatate
precare, condifiile inumane din
penitenciar au contribuit substantial la
rata ridicatd a mortalitafii celor inchisi
la Sighet, intrucat in perioada 1950-
1955, dintr-un numéar de aproximativ
200 de persoane 53, adica 25% , au
decedat. Trupurile acestora au fost
transportate in timpul noptii cu o
carutd in Cimitirul Saracilor, situat la
marginea orasului, §i aruncate in gropi
ramase panad azi anonime. Printre cei
care i5i dorm somnul de veci in
cimitirul de pe malul Izei se afla:
Constantin (Dinu) Bratianu,
presedintele  Partidului  National
Liberal, Tuliu Maniu, presedintele
Partidului National Taranesc,
Alexandru Lapedatu, presedintele Aca-
demiei Romane, Anton Durcovici,
episcop romano-catolic de Iasi, Valeriu
Traian Frentiu, epicop greco-catolic de
Oradea, Gheorghe Bratianu, istoric de
renume european, loan Suciu, episcop
greco-catolic de Alba lulia si Fagaras,
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Tit Liviu Chinezu, episcop greco-
catolic de Bucuresti, Constantin
Argetoianu, fost prim ministru si multi
altii. Meritd retinut cd in aceastd
perioadd nu s-au intocmit, cu trei
exceptii ale unor detinuti decedati in
primédvara anului 1955 la spitalul din
localitate, acte de moarte pentru cei
decedati, aceast3 operatiune
realizindu-se abia in 1957, in urma
presiunilor venite din partea familiilor
celor disparuti.

In 1955, pe fondul destinderii pe
plan international si odata cu cresterea
interesului Romdniei vremii de a fi
acceptatd in Organizatia Natiunilor
Unite, autoritatile comuniste au hotarat
sd intreprindd cdteva mdsuri de
bunivointa. In acest sens trebuie
privitd hotararea regimului comunist
de a transforma penitenciarul din
Sighet — a carui faimd a ajuns in
Occident — din nou in inchisoare de
drept comun sau eliberarea unor
detinuti politici din alte inchisorii si
colonii de muncid in toamna anului
1955, prin Decretul 421/955.

In luna iunie 1955, Alexandru
Draghici, ministrul de Interne din acea
perioadd, a intocmit un proiect de
hotérare supus aprobarii Consiliului de
Minigtri privind ,,eliberarea unor
persoane detinute in Penitenciarul
Sighet”. Astfel, potrivit H.C.M. nr.
1199 din 26 iunie 1955, detinutii din
penitenciarul Sighet au fost impartiti in
trei categorii: o parte erau pusi in
libertate, revenind la familiile lor, dar
nu si la fostele lor locuinte, confiscate
intre timp de autorititile comuniste,
altii erau eliberati din penitenciar, dar
li se fixa domiciliu obligatoriu in
Birigan, iar pentru detinutii care
intrau 1n a treia categorie, aproape 60
de persoane s-a hotdrit ,,mentinerea
detinerii in penitenciarul Sighet” din
motive ce tin de ,,interesele securitatii
statului”.

La inceputul lunii iulie 1955,
inchisoarea de la Sighet a fost
reprofilatd, redevenind penitenciar de
drept comun. In baza hotararii
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guvernului din 26 iunie, detinutii
politici de la Sighet, care nu urmau si
fie eliberati, au fost transferati, la 5
iulie 1955, la Bucuresti, in arestul
Ministerului de Interne, de unde au
fost dusi, fie in domiciliu obligatoriu in
Campia Baraganului, fie transferati la
alte penitenciare, in special la
inchisoarea din Ramnicu Sarat.

Pana in luna august 1977, cind a
fost dezafectat, iar cladirea utilizatd ca
spatiu de depozitare, in penitenciarul
din Sighet au mai fost incarcerati doar
ocazional detinuti politici pentru
perioade foarte scurte, insd nu din
randul elitelor.

PREZENTAREA MUZEULUI

Memorialul Victimelor Comu-
nismului §i al Rezistentei a fost gandit
si inifiat incd din 1992 de citre
presedinta Aliantei Civice, Ana
Blandiana, Tmpreuna cu Romulus
Rusan §i un important grup de istorici,
arhitecti si designeri. In ianuarie 1993,
Ana Blandiana a predat proiectul
Memorialului la Consiliul Europei.
Dupa ce doua delegatii de experti au
vizitat Sighetul, Consiliul Europei a
ntocmit, in 1995, un studiu-raport §i a
luat Memorialul sub egida sa. Pentru a
coagula eforturile societdtii civile in
vederea realizarii proiectului
Memorialului de la Sighet, la 21 aprilie
1994 s-a infiintat Fundatia Academia
Civicd. Printre scopurile sale se
numard educatia civica, educatia
tineretului, o bund cunoagtere a
trecutului tarii si, Tn acest sens,
restituirea istoriei recente a Romaniei,
falsificata in anii dictaturii comuniste.
Principalul proiect al Fundatiei
Academia Civicd rdmane insd
Memorialul Victimelor Comunismului
si al Rezistentei de la Sighet.

In 1996 au inceput lucririle de
reabilitare a cladirii, intrucét edificiul,
vechi de peste un secol, era ruinat si
plin de igrasie. S-a dorit pastrarea
structurii interioare a penitenciarului,
in special in zona celularului, iar
peretii interiori, care in timp fusese
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revopsiti §i nu mai aminteau de
perioada anilor 1950, au fost viruiti in
alb. Cu exceptia citorva celule martor
in care s-a incercat reconstituirea
atmosferei anilor 1950, celulele au
devenit sili de muzeu in care, in ordine
cronologica, au fost amplasate obiecte,
fotografii §i documente privitoare la
perioada celor aproape 50 de ani de
comunism din Romania.

Vizitarea muzeului incepe cu
sala hadrtilor, un loc de primire si
orientare, care reprezinta o prezentare
in spatiu a gulagului romanesc,
aflandu-se in lucru si varianta
temporald, adica o cronologie a celor
45 de ani din istoria Romaniei
comuniste. Pe o hartd mare a tarii sunt
marcate, prin cruci, cele peste 230 de
locuri de detentie, de munca fortata si
de domiciliu obligatoriu, ca si azilele
psihiatrice cu caracter politic, locurile
unde s-au dat lupte, unde au avut loc
executii si gropile comune. Fiecare din
aceste categorii sunt prezentate
amanuntit In sase hdrti mai mici.
Alaturt de aceste harti sunt expuse
imaginile principalelor inchisori
comuniste.

Urmeazd apoi sala cu sala,
dispuse pe cele trei nivele ale cladirii
expozitii dedicate vietii politice,
economice, culturale si religioase ale
perioadei comuniste din Romania
incepand cu primii ani de dupa cel de-
al doilea rizboi mondial, cind s-a
produs comunizarea §i Ssovietizarea
societdfii romanesti si a tuturor
institutiilor statului (4nul 1945 — De la
Yalta la Moscova, Alegerile din 1946,
Distrugerea partidelor democratice;
Monarhie versus comunism; Anul
1948 — Sovietizarea Romdniei,
Distrugerea Academiei Romdne)
terminidnd cu asa numita perioadd a
»Epocii de Aur” din anii 1980
prezentatd att din perspectiva oficiala
cat si din punctul de vedere al
opozantilor si dizidentilor din aceasti
perioada (,Epoca de Aur” sau
comunismul Kitsch; Demoldrile din
anii "80; Migcdrile sociale din Valea

Jiului §5i Bragov, Oponenti si dizideni
in anii "70 -"80). Un loc important in
cadrul muzeului revine atat represiunii,
sub toate aspectele sale (Securitatea
intre 1948-1989; Colectivizarea.
Rezistenta  §i  represiune;  Sala
Demnitarilor; Represiunea impotriva
culturii,  Represiuni  etnice §i
religioase;  Represiunea  asupra
Bisericii; 1956. Migcdri studentesti in
Romdnia; Rezistenta anticomunistd
din munti) cét i prezentdrii vietii de zi
cu zi a detinutilor politici din sistemul
concentrationar romanesc (Regimul

penitenciar;, Pitesti ., Reeducarea”
prin torturd, Viata cotidiand in
inchisoare, Femei in inchisoare;

Poezia in inchisoare; Munca forfatd;
Deportarea in Bdrdgan). In spatiul de
intrare in celularul inchisorii, a fost
amenajatid Galeria detinugilor politici,
reprezentdnd, in acest moment, peste
3.800 de fotografii ale persoanelor care
au suferit in urma prigoanei comuniste
in perioada 1945-1989.

Muzeul de la Sighet nu este
dedicat doar inchisorii in care a fost
instalat sau rezistenfei §i represiunii
din Roméinia comunistd, Intrucat
tematica se adreseazid unei intregi
perioade, desfaguratd in perimetrul
asa-numitului  ,lagdr  socialist”.
Albania, Bulgaria, Cehoslovacia, R.D.
Germand, RSF Iugoslavia, Polonia si
Ungaria, cele gapte tari satelite
europene din cadrul sistemului
comunist sunt prezentate sintetic, intr-
un rezumat, prin cronologii, montaje,

fotografii si  focalizdri asupra
momentelor cruciale: instaurarea
comunismului, teroarea stalinista,

Congresul XX al PCUS, 1953 la
Berlin, 1956 la Budapesta, 1968 Ila
Praga, 1970 la Varsovia, 1980 la
Gdansk. Disolutia sistemului comu-
nist, un sistem care nu se poate
menfine decdt prin teroare, este
urmiritda pas cu pas, din momentul
instaurdrii comunismului pédnd la
migcarile de emancipare si, in sfarsit,
la scadenta anului 1989. In cadrul
muzeului exista deja doua sali, iar anul
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viitor vor fi amenajate altele, dedicate
unor evenimente majore din blocul
comunist est-european (Primavara de
la Praga §i Charta ‘77, ,,Solidarnosc”
1980 — 18 zile care au zguduit lumea)
care au avut un rol decisiv in
prabugirea regimurilor comuniste din
toamna anului 1989.

Intr-una din curtile interioare ale
fostei inchisori, a fost construit, in
1997, un Spatiu de Reculege i
Rugdaciune, dupa proiectul arhitectului
Radu Mihiilescu, care imbina stilul
antic (tholosul grec i catacomba
crestind) cu o viziune moderna, iar pe
peretii rampei de cobordre in acest
edificiu au fost gravate in andezit
aproape 8000 de nume a celor decedati
in inchisorile, lagarele si locurile de
deportare din Roménia.

In 1998, in curtea de plimbare a
detinutilor din anii 1950 a fost turnat in
bronz un grup statuar, realizat initial in

lemn de sculptorul Aurel Vlad,
denumit  Cortegiul  sacrificatilor
reprezentdnd 18 siluete umane

mergand spre un zid care le inchide
orizontul, la fel cum comunismul
distrusese destinul a milioane de
oameni. Este punctul preferat de foarte
multi vizitatori, unde sute si mii de
turigti se fotografiazi la trecerea prin
Memorial.

In anul 2000 a fost adaugat
constructiei  vechi un  modul
cuprinzdind o sald moderni de
conferinte, in care se pot desfasura
simpozioanele, dezbaterile §i semi-
nariile, precum s§i cursurile scolii de
vard. Sala este dotati cu o instalatie de
traducere simultani, putdnd fi
inchiriatd pentru manifestari inter-
nationale.

Cateva opere de arta plastica de
valoare deosebita completeaza profilul
Memorialului, oferindu-i o perso-
nalitate speciald printre muzeele de
istorie. Lucrarile, donate de autori,
impresioneazd prin  simbolistica
sacrificiului  acceptat care le
caracterizeazd. (O tapiserie ca
Libertate, te iubim de Serbana
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Drégoescu, pictura Inviere de Cristian
Paraschiv, sculptura in bronz Marea
Neagrd dedicatd de Ovidiu Maitec
istoricului Gheorghe I. Britianu §i, in
mod coplesitor, cele doua sculpturi de
mari dimensiuni ale sculptorului
Camilian Demetrescu intitulate
Omagiu  detinutului  politic (una
subintitulata /nviere), dau atmosferei
trasaturi dramatice si indltatoare.

O parte componentd a Memo-
rialului de la Sighet este i Cimitirul
Saracilor unde, intrucdt mormintele
celor 53 de detinuti politici din anii *50
nu au putut fi identificate, intre sutele
de morminte anterioare §i posterioare,
s-a imaginat, in 1999, un proiect
peisagistic pentru celebrarea sacri-
ficiului acestor victime. Pe suprafata
cimitirului a fost desenat un contur al
tarii. In exteriorul conturului au fost
plantati puieti, in principal conifere.
Prin cregtere jnepenii, brazii §i molizii
vor deveni un amfiteatru vegetal, in
interiorul caruia ,tara” va riméine ca o
poiand. Ideea este cd, in felul acesta,
patria ii tine martirii in brate §i ii
plange prin generatiile repetate ale
vegetatiei.

Memorialul Victimelor Comu-
nismului §i al Rezistentei este o
institutie a societatii civile romanegti.
Principalul suport financiar a venit,
mai ales in primii ani de la infiintare,
de la unii romani exilati, din Occident.
Cel mai important sustinidtor al
Memorialului a fost juristul Misu
Circiog din Anglia. Au existat citeva
grupuri de sprijin ale Memorialului in
Franta, Germania, Statele Unite etc.

Din anul 1997, Memorialul de la
Sighet a fost declarat ,ansamblu de
interes national” printr-o lege speciala
a Parlamentului, in baza céruia statul
roman finanteaza prin subventii anuale
o parte din cheltuielile de organizare si
functionare a institutiei, Desi reduse in
ultimul timp, donatiile particulare i
sprijinul pe care alte institutii - Biroul
de Documentare i Informare al
Consiliului Europei la Bucuresti sau
fundatiile germane Konrad Adenauer,
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Hanns Seidel, sau Friedrich Ebert — le
acordi pentru proiecte precise, cum ar
fi editarea unor carti, organizarea
simpozioanelor si a Scolii de Vari de la
Sighet, ajuta la  functionarea
Memorialului.

In octombrie 1998, Memorialul a
fost nominalizat de Consiliul Europei
printre primele trei locuri de cultivare a
memoriei  europene alaturi de
Memorialul de la Auschwitz si
Memorialul Pacii din Normandia.

CENTRUL INTERNATIONAL DE

STuDI ASUPRA COMUNISMULUI

Memorialul Victimelor Comu-
nismului §i al Rezistentei cuprinde
doud componente distincte: Muzeul
Memorial de la Sighet si Centrul
International de Studii asupra Comu-
nismului cu sediul in Bucuresti.
Muzeul, care adesea este confundat el
singur cu Memorialul, a fost creat de
catre Centrul International de Studii
asupra Comunismului, care I-a
premers de fapt si continui sa functio-
neze, alimentindu-| cu noi date, docu-
mente si achizitii. Creat in 1993, de
Ana Blandiana si Romulus Rusan,
fiintdnd mereu in crizd de fonduri si
personal, Centrul a reusit sa produca
proiectele de reabilitare si dotare a
muzeului, banca de date necesard, cu
un continut realist §i credibil. In
paralel, a stimulat dezbaterea unor
teme importante, pe terenuri
neexploatate, in cadrul simpo-
zioanelor, seminariilor, atelierelor si
meselor rotunde.

Prestigiul Centrului International
de Studii asupra Comunismului, care
este condus de Romulus Rusan, este
asigurat de prezenta in consiliul stiin-
tific a unor cercetitori de talia lui
Vladimir Bukovski, Stephane
Courtois, Thomas S. Blanton, Dennis
Deletant, Helmut Miiller-Enbergs,
precum si a academicienilor Serban
Papacostea §i  Alexandru Zub.
Activitatea Centrului se desfasoara in
cadrul unor departamente distincte,
grupate pe activitati specifice.

DEPARTAMENTUL DE

ISTORIE ORALA

Infiintat incd din 1993, dupi o
consultanta oferita de National Sound
Archive din Londra, si-a propus
conservarea memoriei recente prin
realizarea anchetelor cu fogtii detinuti
politici §i cu cei care au trait experiente
semnificative in timpul regimului
comunist. Arhiva de istorie orala
cuprinde, in acest moment, peste 3.000
de ore de inregistrari, care sunt
sistematizate pe baza unor fige, care
sunt introduse in computer intr-o baza
de date, in vederea cercetirii. Buni
parte din casetele audio au fost copiate
pe CD-uri, metoda care ofera sunetului
fiabilitate i permite studii
comparative. In afara anchetelor de
istorie orald realizate de colaboratorii
Departamentului de istorie orala,
fondul arhivistic s-a imbogdtit prin
achizitii §i donatii. Principalele teme
de cercetare sunt: gulagul romanesc,
fenomenul Pitesti, colectivizarea
agriculturii, demoldrile din timpul
regimului Ceaugescu, disidenti si
oponenti ai regimului Ceausescu,
exilul romanesc, familia in comunism,
miscari studentesti, rezistenta
anticomunistd din munti etc.

DEPARTAMENTUL EDITORIAL

Editeazd buletine informative,
ghiduri §i caiete de sald, precum si
cinci importante colectii de istorie
contemporana: ,Analele Sighet”,
,Biblioteca Sighet”, ,,Documente”,
,Viata cotidiana”, ,Istorie orald”, in
cadrul cdrora au fost publicate, peste
15.000 pagini care au intrat in
biblioteca si bibliografiile de istorie
recenta.

DEPARTAMENTUL DE CERCETARE

In cadrul acestui departament
sunt intreprinse cercetari legate de
subiecte din istoria comunismului
romanesc, privind rezistenta antico-
munistd, sistemul concentrationar
romanesc, dar si privind celelalte tari
est-europene. Se  lucreaza cu
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cercetatori angajati, dar si cu foarte
multi colaboratori din Romania, din
celelalte state est-europene i din
Europa Occidentala. In prezent, cele
mai importante proiecte aflate in
derulare este baza de date intitulatd
Detinuti politici morti in inchisoare in
perioada comunistd care cuprinde
pani in prezent peste 8.000 de nume
ale celor care au murit in inchisori,
lagdre de muncd, domiciliu obliga-
toriu, deportare sau azile psihiatrice si
fondul Recensdmdntul populatiei
concentrationare din Romdnia cuprin-
zand fisele de incarcerare ale fostilor
detinuti politici, intocmite de aparatul
represiv din perioada comunista. Baza
de date, la care se lucreaza, contine
toate informatiile dintr-o fisa, per-
mitand apoi coroborarea datelor pentru
a se obtine diverse statistici.

Incepand din 1993, anual, Muzeul
de la Sighet a fost locul de intélnire a
celor care au trait istoria cu cei care o
scriu. In fiecare an, pe parcursul a zece
editii, s-au organizat simpozioane
grupate sub genericul Memorialului de
la Sighet, care s-au bucurat de parti-
ciparea a numeroase personalititi din
tard gi strainitate, temele acesteia
parcurgand in ordine cronologici anii
de dupa cel de al doilea rizboi mondial
pana in 1989.

Din anul 1998, la Memorialul
Sighet se organizeaza, anual, $coala de
Vara destinata elevilor intre 14 si 18
ani, care In urma unui concurs de
eseuri, timp de o siptimana au ocazia
de a audia prelegerile unor reputati
profesori din tara §i strdinatate
referitoare la perioada comunistd si
post-comunistd din Romania si Europa
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de Est. De altfel, Scoala de Vara a fost
definitd de cunoscutul dizident rus
Vladimir Bukovski drept un loc unic
din cele pe care le cunoaste, prin faptul
ca propune adolescentilor o privire vie
si fard prejudeciti asupra istoriei triite
de generatiile cele mai recente, in afara
dogmelor si rigorilor gcolare.

Anual, Memorialul de la Sighet
este vizitat de peste 35.000 de oameni,
fiind muzeul cu cel mai mare numar de
vizitatori din judetul Maramures.
Publicul tintd al muzeului este tdnira
generatie, in special elevii si studentii,
care reprezinti aproximativ 60% din
totalul vizitatorilor, in timp ce strainii
insumeaza peste 10% , majoritatea din
Europa Occidentala §i Statele Unite,
dar exista si turisti din China, Japonia,
Pakistan sau Noua Zeelanda. O
crestere semnificativd a interesului
pentru muzeu din partea vizitatorilor
se remarcid dupd inaugurarea site-ul
muzeului, disponibil la adresa
www.memorialsighet.ro, in limbile
romana, engleza, germana si in curand
franceza. Intervalul mai-septembrie
reprezintd perioada cu numarul cel mai
mare de vizitatori, media zilnica
depasind 200 de persoane.

Memorialul Victimelor Comu-
nismului §i al Rezistentei de la Sighet
doreste sa contribuie la reconstituirea
si pastrarea memoriei unui popor
cdruia timp de aproape o jumitate de
secol istoria i-a fost falsificatd si
rescrisd in functie de interesele politice
ale vremii. lar aceastd lectie de istorie
recentd o considerdim necesard, in
conditiile in care manualele scolare de
istorie au ramas, §i azi, deficitare la

acest capitol.
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DESPRE TRECUT... IN PREZENT -
MUZEUL VITICULTURII SI POMICULTURII

uzeul Viticulturii si
Pomiculturii — Golesti se
contureazd 1in peisajul argesean,

imbinind continuu, pregnant traditia,
istoria, clasicul cu actualitatea,
modernul, sau postmodernul existent.
Domeniul Golestilor, atestat docu-
mentar in 1525, isi deschide portile
spre a ne vorbi de trecuturi intr-un
prezent perpetuu, spre a ne atrage
intr-un spatiu al tinerefii fard
bdtrdnete, in care timpurile, orizon-
turile se trdiesc, se simt, se dezviluie
celor ce vor si afle ce este, ce a fost
atunci, pentru acum.

Conacul  Golestilor  poarta
pecetea stilului prebrancovenesc — un
aspect monumental, de la sfargitul
secolului al XVIIl-lea, cidnd a fost
reficut de banul Radu Golescu. Initial,
oficial, anul constructiei apartine
secolului al XVII-lea (1640), ctitorii
sdi fiind Visa Golescu §i Stroe

Leurdeanu ale caror nume sunt sapate
in piatra chenarelor de la ferestrele
pivnitelor.

Conacul (foto) a gazduit, rand pe
rind, perindarea pagilor membrilor
Golescu (Radu,

familiei Nicolae,

~ GOLESTI

Andreea SCHIOPU PALLY

lordache, Dinicu, Zinca), dar §i pe cea
a unor oaspefi apropiati, de seama:
Constantin Brancoveanu, Carol I,
Carol Davila, Ion Heliade -
Radulescu, sau Tudor Vladimirescu ...
Aflam, astfel, cine erau Golestii, in
timpul lor, in succe-siunea timpului,
luptétori, revo-lutionari, personalitati
culturale rafinate, oameni politici,
fondatori de societiti literare, de ziare
sau de scoli. Femeile golestence,
puternice prin structurd si educatie,
transmiteau genetic celor ce veneau
spiritul, traditia, vointa, pe care ele
insele le purtau cu sine, le cultivau
neincetat. Zinca Golescu, Maria
Biliceanu sau Anica Davila sunt
citeva dintre numele unor femei ce au
stat alaturi unor Dinicu, JTordache sau
Carol Davila.

Tot in acest spatiu, il regdsim pe
Alexandru Davila copilarind si, mai
apoi, scriindu-gi frenetic drama Viaicu
Vodd, sau pe Nicolae Grant, in ipostaza
de colorist, de maestru in arta de a reda
verdele Golestiului. Tragicul dezno-
damant al revolutiei lui Tudor
Vladimirescu (1821) se leaga si el de
conacul Golestilor. Deasupra intrarii
pe domeniu, gdsim foisorul lui Tudor
Viadimirescu, de unde acesta isi
supraveghea oastea §i unde si-a
petrecut ultimele trei zile de libertate.

In dreapta foigorului a fost in
1826 edificatdi Scoala Slobodd
Obsteasca, de catre Dinicu Golescu.
Actualmente, scoala lui Dinicu reflecta
inceputurile organizarii invatamantului
national in Tara Roméneasca. O prima
gramaticd, intocmitd de Enache
Vacarescu, o istorie universald si un
tratat de filosofie, traduse de Eufrosin
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Poteca, o clepsidrd ce masura ora de
curs §i, desigur, tablitele de piatra, sau
ladita cu nisip ...

Expozitia de etnografie §i artd
populard a Muzeului Viticulturii si
Pomiculturii — Golesti si a judetului
Arges reprezintd, in fapt, unul dintre
cele mai impresionante tezaure de
creatie populard nationald, atit prin
valoarea utilitara §i esteticd a
exponatelor, cat si prin complexitatea
si diversitatea decorativa pe care
acestea le ilustreaza. Ineditul acestor
caracteristici rezida din faptul ca
teritoriul argesean fragmentat in trei
zone etnografice, Arges, Muscel si de
campie, igi dezvolta in matrice proprii
tendintele.

Sectia de istorie a Golegstilor
apare ca o veritabil expozitie de baza
dedicata rolului si locului membrilor
familiei Golescu in istoria Romaniei,
in lupta romanilor pentru unitate,
democratie, independenta si propasire
culturala. Este astfel surprinsa intreaga
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existentd a familiei Golescu, incepand
din 25 iulie 1525 si pand in
contemporaneitate.

Si cum, inevitabil, timpul trecut
se imbind, se ageazd alituri de cel
prezent, de recent, §i spatiile se
apropie, se completeazi, justificand,
parca, aparitia pe domeniul Golestilor
a sectiel in aer liber, in 1966.
Asemenea unui sat viu, specific
romanesc, de secol XIX, cu gospodarii
complete din principalele zone
pomicole si viticole ale farii, intr-un
cadru natural cu livezi si loturi de vita
de vie, muzeul in aer liber al
Golestilor a redimensionat valoarea
patrimoniala a institutiei, conferindu-i
semnificatie atdt nationald, cat si
europeand. Publicul, parte din concret,
ce did masurd autenticului, paseste in
interior, aparent doar curios, sau doar
galagios, dar sfarseste prin a fi cuprins,
de acea vraja a trecuturilor ce se releva
aproape insinuant, cu fiecare pas

parcurs aici, pentru acim.
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EXPOZITIA MANUC BEI

NEGUSTOR SI DIPLOMAT

uzeul Municipiului

Bucuresti este, pentru cea de
a doua parte a anului 2005, gazda
primitoare a tutore celor doritori de a
se intalni cu relicvele trecutului, orga-
nizand o ampla expozitie retrospectiva
predilect a inceputului de veac XIX, in
care valorifica piese din bogatul
patrimoniu pe care, in decursul
deceniilor de existentd, le-a acumulat
prin descoperiri arheologice, intim-
platoare sau sistematice, prin achizitii
si prin donatii. Toate formulele amin-
tite au avut caracter de salvare a unor
relicve care, printr-o atentd cercetare
profesionald a muzeografilor, ajung sa
fie piese relevante ale unei epoci,
evidentiind modul de viatd a
inaintasilor.

In acest caz expozitia evoca pe
negustorul §i diplomatul Manuc Bei
(1769, Rusciuk, azi Bulgaria-1817,
Hancesti, azi Republica Moldova),
fiind un prilej de evidentiere a
pretiosului fond documentar referitor
la multiplele preocupari ale acestui
armean, care, in decursul a mai bine de
doud decenii de prezentd pe plaiurile
rominesti, a realizat nu numai o
colosald avere, ci, prin modul de a fi,
s-a implicat in evenimente care, prin
repercusiunile in timp, determina
adeseori pe urmasi si-i pomeneasca
numele, apreciindu-i sau blaméndu-i
faptele. Expozitia temporara gazduita
in doua sili de la etajul Palatului Sutu,
prin varietatea de madrturii reunite,
oferd prilejul situarii vizitatorului in
ambianta predilectd a deceniilor de la
inceputul secolului al XIX-lea.
Prezenta lor sugereaza modul cum au
fost generate evenimente de naturad
economicd, sociald, politicd §i cultu-
rald, cu tot ceea ce au avut urmari in

Virgiliu Z. TEODORESCU

viata locutorilor din arealul romanesc,
intr-o totald interdependenti cu
interesele marilor imperii, intr-o
permanenti preocupare de acaparare
de teritorii i tot ceea ce erau valori
create de locuitorii respectivi. Intr-o
astfel de atmosferd tensionatj,
personajul evocat, de fapt, se auto
prezinta, inscrisurile evidentiindu-i
multitudinea preocupdrilor, abilitatea
de a se integra si a iesi din cele mai
dificile situatii cu un castig personal,
adeseori obtinut de la ambele ,,tabere”
servite prompt, discret si eficient.
Fatetele i-au atribuit calitatea nu numai
de prosper negustor, zaraf, cimatar §i
de abil diplomat, cunostintele doban-
dite in tinerete fiindu-i de mare
utilitate. Lor li se aldturau cunoasterea
a mai multe limbi, conferindu-i cali-
tatea de desdvarsit poliglot, pentru care
subtilitdtile erau o remarcabild posibi-
litatea de a obtine in final un net
avantaj. Documentele il evidentiazi ca
bun intreprinzitor in probleme de
factura economicd, adeseori, conjunc-
tural, conjugate cu cele de naturd
diplomaticd. Asumandu-si misiunea
gingasd de a media §i a atenua anta-
gonismele dintre cele doud tabere,
Manuc Bei, prin modul de a fi un
interlocutor apreciat, respectat, temut
de respectivii adversari, era insi
ascultat, intrucat solutiile oferite erau,
in ultima instanta, o iesire acceptabila
pentru acestia. De aceia, atdt Imperiul
Otoman, cat si Imperiul Tarist, dar si
Curtea de la Viena au vizut in el omul
capabil sa innoade si si desfaca cele
mai incilcite probleme la ordinea zilei.
El a fost omul care a rezolvat interese,
orgolii prin modul de abordare, prin
solutiile oferite. Din corespondenta
purtatd cu terte persoane, institutii de
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toate gradele, inclusiv cu cancelariile
imperiale se degaja aceasta menire
asumatd. Relevanti este §i cores-
pondenta care evidentiazi evolutia
economicd a lui Manuc Bei. Conceptia
lui organizatoric3, inclusiv in modul
cum a proiectat un nou centru urban pe
mosia sa de la Reni de langd Chisinau,
deziderat nerealizat determinat de
prematurul sfirgit. Intentia era o
expresie §i a experientei dobandite la
Hancesti, unde realizase o seric de
constructii functionale, atat pentru
familia sa, cat i pentru comunitatea
locala. Pentru bogatul negustor armean
drumurile Europei erau predilect punti
pentru realizarea legaturi cu centrele
indepartate producitoare de marfuri
cerute la timpul respectiv. Si in aseme-
nea cazuri i-au fost de mare folos
relatiile personale, abil cultivate,
reusind ca prin intermediul acestora sa
afle vesti utile in cele ce intreprindea.
Anticipand declansarea conflictelor,
reugea sa-si pund la adapost bunuri si
valori si si intervind intre antagonisti.
Manuc Bei s-a aflat in situatia de a
realiza atdt servirea intereselor
Imperiului Otoman, cit si pe cele ale
Imperiului Rus. Servindu-i si-a primit
rasplata in mod generos de la cei
interesati. Asa a ajuns, la timpul
respectiv, s acumuleze o imensi
avere. Situatia materiala l-a condus la
postura de bancher, furnizor de
importante imprumuturi, garantate de
valori imobiliare care adescori i-au
parvenit intrucdt termenul a fost
depasit, beneficiarul nefiind solvabil.
Pe aceastd cale s-a bucurat §i de multe
alte avantaje, influentand, la timpul
respectiv, aparatul administrativ,
judecitoresc in adoptarea unor masuri
partinitoare. Adeseori s-a afirmat ca
activitatea lui Manuc Bei s-a impletit
cu soarta Tarilor Romane in primele
decenii ale secolului respectiv.

Cu decenii in urma cand, salvator,
aceste maturii au ajuns in patrimoniul
Muzeului Municipiului Bucuresti a
existat o dificultate in cunoasterea
continutului lor. Interventia tenace a
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omului de specialitate Hagop Dj.
Siruni a facilitat, prin traducerea
textelor, intelegerea importantei
acestui fond documentar. Vasta cores-
pondentd purtatd cu terte persoane,
institutii de toate gradele, inclusiv
cancelariile marilor imperii, a oferit
posibilitatea intelegerii polivalentelor
sale preocupdri.

Negustor si zaraf, om politic §i
iscusit diplomat in orice imprejurare,
evenimentul i-a facilitat un oarecare
castig personal. Aflindu-se la
Bucuresti era prompt informat de cele
care se petreceau la Istanbul, Sankt
Petersbug sau Viena, dar si in centrele
limitrofe Tarilor Romane. Docu-
mentele sunt relevante pentru a
intelege cum au evoluat afacerile lui
Manuc Bei, fie ca negustor, fie ca zaraf
sau camdtar, inscrisurile evidentiind
modul cum gtia s3a se orienteze
conjunctural pentru ca interesele sale
sa nu fie lezate de starile conflictuale
cind teritoriul romanesc era cotropit
de ogtirile striine. Pentru a-si asigura
secretul activitdtilor Manuc Bei a
conceput si folosit un cifru secret,
protejandu-gi, astfel, cele Intreprinse.
Omniprezente in cadrul expozitiei
aceste marturii sunt, din fericire,
incadrate de ale multe si variate genuri
de documente de epocd care sparg
monotonia §i oferd posibilitatea unei
mai bune intelegeri a respectivei epoci.
Sunt expuse semnificative stampe,
gravuri, litografii care readuc, prin
viziunea artistilor creatori, imagini ale
cdilor navigabile, .cu diverse
bastimente, orase cu edificiile si
pietele respective, varietatea activi-
tatilor umane de la cele creatoare de
noi bunuri materiale, la momentele de
destindere. Lor li se aldturi o serie de
harti, schite, precum si variate obiecte,
predilect din mediul preocupérilor lui
Manuc Bei, precum céantare pentru
stabilirea greutdtii monedelor, unitati
de masurd (cotul). Sunt sugestive
sigilii, costume §i accesorii vesti-
mentare, arme albe si de foc, lucrari de
arta decorativi, tablouri.
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in ansamblu, colectivul de
muzeografi care gi-au asumat respon-
sabilitatea realizarii acestei expozitii a
dovedit o bund cunoastere a patri-
moniului si o fierbinte dorintd de a-l
etala spre cunoagtere de citre publicul
vizitator. Cantitatea de material din
depozite este mare, selectionarea,
reluatd de mai multe ori, fiind cea care
i-a determinat si expund atit cit se
vede. Si asa, pentru spatiul afectat,
cantitatea este totusi prea mare.
Intelegem si o reafirmam ca stringenta
necesitate, dorinta de a conferi cit mai
curdnd Palatului Sutu misiunea
exclusivi de a valorifica parterul si
etajul numai pentru expunerea
patrimoniului, cladirea pretindu-se
predilect la cel evocator al secolului al
XIX. Este o doleanta care va reclama
intr-o zi o adecvata solutionare pentru
ca Bucurestii sa aibd un Muzeu
Municipal efectiv, in care toate epocile
sa fie reprezentate prin cele mai
semnificative valori din patrimoniul
detinut.

Aceastd actuald tentativi de a
aduce in atentie, prin evocarea lui
Manuc Bei, epoca primelor decenii ale
veacului XIX, o considerim de mare
actualitate, istoriografia §i respectiv
muzeografia romaneasca avand sacra
misiune de a elucida acele aspecte care
au afectat soarta teritoriului romanesc
prin rapturile celor interesati de a-gi
etala puterea militara. Suntem in preaj-
ma implinirii @ 200 de ani de la
nefericita ,pace” incheiata Ia
Bucuresti, la 16 mai 1812 prin care
Imperiul Otoman, incé odata la ceas de
»ananghie”, incilcand cele stipulate de
vechile Capitulatii, a cedat, oferind
invingdtorilor teritoriul dintre Prut si
Nistru, definit de ,beneficiari” ca
Basarabia pe care, sistematic, ulterior
au supus-o unui regim de rusificare si
aducere de alogeni pentru a schimba
situatia demografica.

Documentele din patrimoniul
Muzeului Municipiului  Bucuresti,
coroborate cu cele din Arhivele
Nationale, din Biblioteca Academiei

expozicl

Romane, din Arhivele Ministerului de
Externe tarist de 1a Moscova si cele din
Arhivele Republicii Moldova de la
Chigindu si din multe alte locuri vor
putea clarifica incd multe aspecte pe
care anterioarele decenii de ,ticere”
le-a impus un regim tabu, inclusiv a
clarificdrit cauzelor prematurului
deces al lui Manuc Bei.

Suntem datori sd formulam o
apreciere §i in privinta volumului
Manuc Bei, elaborat, conform foii de
titlu, de colectivul de muzeografi:
Maria Grigorutd, [onel Ionita si Elena
Marcu sustinuti, conform paginii
alaturate in care sunt mentionati toti
cei care au asigurat profesional printr-
o buni conlucrare, realizarea etaldrii
valorilor patrimoniale in aceastd
expozitie. Volumul, un valoros catalog,
a apérut in editura muzeului in conditii
grafice bune. In cele 160 de pagini,
aflandu-se intr-o fireascd succesiune:
un cuvant introductiv al editorilor (p.
5); un portret al lui Manuc Bei (p. 6);
note biografice privind viata lui
Manuc Bei (p. 7); Castelul de la
Hincesti - fotografie de epocd
[formulare echivoca, este ante sau post
19412]; Textul scrisorii unui localnic
din Hdncegsti referitoare la soarta
castelului (p. 9-11), Capitolul
Documente, reproducidnd marturii
patrimoniale din fondul Manuc Bei, cu
rezumatul respectiv [N.B. ! este
necesar ca prima mentionare a
dimensiunii sd faca referintd la
indltime si pe locul doi latimea] (p. 13-
51); Capitolul: Peceti, sigilii, inele
sigilare (p-52-71); Capitolul:
Litografii, gravuri — Cetati, tipuri
sociale (p. 73-99); Capitolul: Harti §i
planuri  (p.101-107);  Capitolul:
Bucuregtiul oamenilor de afaceri (p.
109-117); Capitolul: Artd plastica (p.
119-125); Capitolul: Arme (p.127-
129); Capitolul:Artd decorativé -
metal (p-131-136); Capitolul:
Vesminte §i accesorii (p.137-158).
Adresam felicitari pentru calitatea
reproducerilor fotografice realizate la
o inalta tinutd profesionala. Regretam
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ca nu este mentionati si tipografia care
a realizat multiplicarea. Consideram ca
era necesard o mai atentd tratare
tipograficd a contrastelor, predilect la
plansele cu litografii, hérti. Acolo unde
pe aceiagi foaie sunt 2 imagini una a
avut de suferit, pierzand-se din
contrastul lucrdrii, estompand o serie
de detalii. Concret p. 75, 90, 91, 92,
93, 97. 103, 106.

Aceasta lucrare este o marturie in
timp a unei realizari a anului 2005.
Credem ca aceastd aparitie va fi urmata
de aparitii care sd@ defineascd si
urmitoarele expozitii temporare ale
muzeului. La nu prea indepartatul
centenar al institutiei vor constitui
»pagini” relevante ale evolutiei
ascendente, mobilizatoare intru noi
inféptuiri.

Sunt necesare §i aprecieri despre
momentul vernisajului. In ziva de luni
8 august 2005 o numeroasa asistentd a
avut prilejul de a participa in holul de
la parter la momentele premergatoare
vizitarii expozitiei cand au fost audiate
cuvintele directorului muzeului,
doctorandul Ionel Ionita, relevand
preocuparea colectivului de a aduce in

atentia  vizitatorilor valori din
patrimoniul muzeului, cele ale
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ambasadorului Armeniei, Excelenta Sa
Yeghishe Sarksyan care a facut o
succintd incursiune in zbuciumata
istorie a acestui popor, mentionand ca
multi dintre fii acestui neam s-au
implicat, acolo unde s-au aflat, in viata
cotidiani, un asemenea exemplu
constituindu-l si Manuc Bei. Luand
cuvintul senatorul Varujan Vosganian
a evocat vechimea prezentei repre-
zentantilor din diaspora armeana,
modul cum au contribuit la pros-
perarea vietii economice, sociale si
culturale pe plaiurile romanesti.
Profesorul dr. Panait 1. Panait a evocat
atmosfera de pe santierul de cercetiri
arheologice de la Hanul lui Manuc,
modul remarcabil de colaborare cu
arhitectul Constantin Joja, coordonator
al proiectului de restaurare al acestui
ansamblu, componentd a anterioarei
Curti Domnegti. A urmat vizionarea,
prilej de indelungat dialog intre gazde
si vizitatorii interesati de unele detalii
referitoare la  exponatele din
compunerea expozifiei.

Reugita realizare, prilej de
cunoagtere nemijlocitd a trecutului,
expozitia Manuc Bei negustor si
diplomat este o tentantd invitatie
pentru a fi vizitata.
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CRONICA PREZENTEI ROMANESTI LA

CONFERINTELE
INTERNATIONALE

_ DE LA TORINO - ITALIA SI
SZAZHALOMBATTA — UNGARIA

Anul 2005 s-a afirmat, cel
putin in plan european, ca
anul dedicat diversificarii inovatoare a
formelor de comunicare activa si
personalizatd cu patrimoniul muzeal,
doud  conferinte internationale
prilejuind un dialog deosebit de util
intre  profesionistii  domeniului
pedagogiei muzeale.

Conferinta Internationalda Story
telling in the museum contexts, care a
avut loc in luna februarie la Torino,
Italia, organizatd fiind de Fundatia
Fitzcarraldo in cadrul Programului
Leonardo da Vinci, a fost primul
eveniment al anului la care au fost
prezenti si specialigtii romani. La
aceastd Conferintd au participat
domnul dr. Virgil Stefan Nitulescy,
secretar de stat in Ministerul Culturii si
Cultelor, doamna dr. Doina Punga,
cercetator stiintific la Muzeul National
de Istorie a Romaniei, doamna Raluca
Bem-Neamu, seful sectiei Educatie,
Relatii Publice si Proiecte Culturale a
Muzeului National de Arta al
Romaniei.

Retorica intrebdrilor lansate de
organizatori ,,Sunt muzeele temple sau
forum-uri, sunt muzeele medii de
comunicare, locuri in care se dezbat
idei, sau simple depozite vizuale?” a
suscitat un dialog animat, cu multiple
link-uri interdisciplinare, care a
beneficiat de prestigioasa prezenta a
unor specialisti marcanti, profesori si
cercetatori.

In aceastd atmosferd incitanta a
fost apreciatd interventia profesorului
Francesco Antinucci, care a subliniat

Dr. Doina PUNGA

valoarea co-participarii in actul
comunicarii verbale sau nonverbale
precum si importanta utilizarii in
demersul educational a instru-
mentelor §i metodelor specifice dome-
niului psihologiei comunicarii, psiho-
logiei comportamentale, sociale,
studiilor antropologice, cercetarilor
din domeniul educatiei permanente.

Subiectele abordate in cadrul
prezentdrilor si dezbaterilor, al
atelierele particularizate prin tematica
studiilor de caz, au vizat mai ales
functia sociald a muzeului, activitatea
practica si posibilitatea de a inova in
domeniul educatiei.

S-a apreciat faptul cd abilitatea de

a inova in domeniul strict al
metodologiei de specialitate lipseste
in multe tdri europene. Aceastd

realitate trebuie sd genereze o noui
perspectivad pentru functia educativa a
muzeului §i s conducd, totodatd, la
eforturi sustinute atit in domeniul
cercetarii preferintelor publicului, cat
si la stricta specializare a educatorilor
de muzeu. Intr-o perioada in care
pericolul globalizarii este recunoscut §i
asumat de analigti, experimentarea
unor noi solutii de comunicare cu toate
categoriile de public are, in mod
benefic, tendinta de a se extinde in
acord cu traditiile si cercetarea de
specialitate la nivel national.

S-a demonstrat pe parcursul
lucrarilor conferintei de la Torino ci o
viziune generala, acreditata de
profesionisti, nuantatd 1in acord cu
schimbirile in plan social care vor
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marca fiecare farda membrd a Europei
unite este productiva, cel putin in plan
metodologic.

Discutiile au subliniat, 1a randul
lor, caracterul incitant pozitiv pe care
il pot avea noile metode prin care
muzeul comunica experienta istorica,
informatiile §i sensurile cuprinse in
structura obiectului muzeal. Si, din
cadrul acestui proiect, nu poate lipsi
~povestirea” cu inteligentd si talent a
~istoriei” (istoria artei, istoria civili-
zatiilor, istoria nationala si universala)
care, necesitind un strict control
stiintific $i responsabilitate morala,
este feritd de o posibila falsd sau
deformata  intelegere. Problema
principald a ,povestii”, a ,istoriei
trdite”, este ca in momentele de
comunicare imediata i activa,
vizitatorului si i se ofere sansa de a re-
elabora experienta istoricd indusa,
pornind de la o bazd de cunostinte
preexistentd, care reflectd adevarurile
cuprinse in structura generali si in

expresiile particulare ale patri-
moniului.

Astfel, experienta istorica,
complex §i corect asimilatd, are

capacitatea de a transmite competente
si pentru alte structuri ale culturii
spirituale. S-a observat, de exemplu, ca
nivelul scazut de cunostinte referitoare
la Antichitatea clasici poate deveni o
barierd serioasd in intelegerea picturii
§i sculpturii europene, a evolutiei artei
crestine in general.

in procesul destul de abrupt al
recunoasterii profilului profesional al
educatorului de muzeu, concluziile
finale au configurat cu mai multd
precizie cdmpurile deontologice
specifice: ,,nu subestima inteligenta
publicului, nu patrona ex cathedra
dialogul cu publicul, nu simplifica
comunicarea, nu crea bariere si
restrictii, prezintd programul educativ
adecvat unei expozitii temporare inci
din faza de proiect”. Acest adevirat
decalog are drept scop restabilirea
relatiei firesti dintre educatorul de
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muzeu si public, dintre educator,
grupul  participant la  procesul
comunicarii §i viziunea dinamica,
multifagetatd, a Istoriei §i a ,,istoriilor”
legate de patrimoniul muzeului.
»Istoria  povestitd”,  naratiunea,
reprezinti doar una dintre metodele
care pot fi fructificate cu succes si care
apeleaza la cele mai intime sfere ale
afectivitatii si senzorialitatii umane.

Conferinta Internationald ,,Story
telling in the museum contexts” a
oferit specialigtilor din cimpul
interpretarii, comunicérii $i educatiei o
valoroasa arie de comparatie i sugestii
de perfectionare, evidentiind
importante directii de cercetare si
forme de innoire pentru activitatea
profesionala practica. Tema
Conferintei a rdspuns nevoii de a
restabili, pornind de la un alt nivel
teoretic, relatia dintre ,expert” si
viziunea interpretului, a ,,povestitorul”
de Istorie si de ,,istorii”.

dekdk
ke

Initiatd de Fundatia maghiara
pentru Muzee si Publicul Vizitator
impreunad cu Muzeul Matrica si Parcul
Arheologic din Szazhalombatta, cu
sprijinul British Council si al
Ministerului Maghiar pentru Patrimo-
niul Cultural, Conferinta din Ungaria
fost dedicata activititilor educationale
si spectacolelor de teatru specifice
institutiei muzeale.

Asa cum s-a mentionat 1in
scrisoarea de intentie si in invitafia
transmisa, comunicdrile, dezbaterile si
demonstratiile cuprinse in programul
acestei conferinte au continuat ideile
generate de Conferinta Internationala
»Story telling in the museum
contexts”, de la Torino.

Conferinta organizatd nu departe
de Budapesta, la Szazhalombatta, in
perioda 22-25 septembrie, a dezvoltat
tema ,,Live performance as a mean of
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interpreting cultural heritage”, caruia i-
a fost dedicata unul dintre atelierele de
la Torino.

Dupé cuvintele de salut adresate
de domnul dr. Benedek Laszlé,
primarul orasului Szazhalombatta, de
doamna Torok Petra, ministrul
Patrimoniului Cuitural si de doamna
dr. Vicze Magdolna, directorul
Muzeului Matrica, a inceput seria
lucrarilor prezentate in plen. S-au
remarcat interventiile prezentate in
plen si pe sectiuni de specialistii unor
importante muzee, de profesori de
istorie, actori, dar si de reprezentantii
ai unor fundatii sau firme specializate,
in calitatea lor de parteneri ai
muzeelor. Au fost convingatoare §i au
retinut atentia comunicarile Costumed
role-plays in the Budapest History
Museum (Jeszenkovitsné Margit),
Role play — Romans — Archeology
(Lengyelné Kurucz Katalin,
Aquincumi Museum Budapest), From
Re-enactment to live interpretation
(Andrew Robertshaw, National Army
Museum, UK), The International
Museum Theatre Alliance (IMTAL)
— a market place for live
interpretation and on-site theatre in
Europe (Verity Walker), Play Houses
in ,Matrica Museum” (Toth
Zsuzsana, Departamentul de Educatie,
Muzeul Matrica), A “Viking” school
visit in North West England for 7-9
old children (Ian Uzzell, Vikingsaga,
UK), Live Military History in
museum education — purpose,
methods, authentic objects in use
(Dr. Kovacs Vilmos), A Roman
Garrison in Szazhalombatta
(Matrica Museum Friend's Group),
Fairy Palace or whatever you wish —
Drama Workshops for lower-school
students based on psychodrama
inthe Museum of Fine Arts
(Drindczky Viktoria, Tarcsa Zoltan),
Pantomime in Museum Education
(Tarcsa Zoltan).

Participarea specialistilor Secfiei
Educatie, Relatii Publice, Marketing
Muzeal din cadrul Muzeului National

Ccronict / sesfunt

de Istorie a Romaniei, cu sprijinul
Ministerului Culturii si Cultelor si al
Fundatiei maghiare pentru Muzee si
Publicul Vizitator, a fost motivata de
experienta cdstigatd, mai ales in acest
an, in domeniul organizérii unor
reprezentatii cu caracter dramatic in
spatiul istoric al muzeului nostru.

In urma selectiei care a avut drept
baza experienta profesionald si
rezumatele comunicérilor propuse, a
fost acceptatad participarea doamnei dr.
Doina Punga cu lucrarea ,,One-man
poetry show in the Romanian
National History Museum”, care a
prezentat dialogul dramatic dintre
interpretarea actorului Vasile Butnaru
de la Chisindu si constructia spatial-
istoricd a expozitiei pictorului Mihai
Prepelita, a doamnei Gabriela lov, cu
interventia ,,Historical personalities
in  dialogue with Historical
Thesaurus and Lapidarium Values”,
si a doamnei Adela Danila Stan, cu
lucrarea ,,Night Performances in the
Museum”. Sustinute in sectiunile
distincte ale Conferintei, lucrarile
inscris prin problematicd in tema
propusa, s-au bucurat de atentie si au a

suscitat interesul participantilor.
Specialistilor romiani le-au fost
adresate intrebari referitoare la

originalitatea programelor educa-
tionale si la patrimoniul muzeului, la
strategia privind deschiderea spatiului
istoric al muzeului cétre public, prin
exprimarea verbald si prin comu-
nicarea vizual-dramatica.

Este de mentionat aprecierea de
care s-a bucurat comunicarea doamnei
Adela Danila Stan, cel mai tdnar
membru al echipei noastre, prezentd
pentru prima datd la o Conferinta
internationala.

Comunicarile, dezbaterile,
demonstratiile si evaluarea finala au
evidentiat importanta tematicii pe care
au propus-o organizatorii, cu referire
directd la importanta insufletirii
spatiului istoric al muzeelor printr-o
gama de activititi din ce in ce mai
dinamice §i atractive, in acord cu
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profilul patrimoniului si cu strategia
educationald pe care o promoveaza
fiecare muzeu.

De exemplu, s-a dovedit deosebit
de atractivd utilizarea multivalentad a
sesiunilor de ,play house™ si a
programelor de familie” in siturile
arheologice neolitice §i din epoca
bromzului — de la creatia de obiecte si
costume specifice, la organizarea de
expozitii. tabere tematice, ateliere si
vizite in care ghidajul este rcalizat de
copii. Pentru intelegerea evolutiei
genurilor artistice ale Antichitatii, in
mod special a diversitatii sculpturii
funerare, copiii de varstd scolard micd
au creat tablouri vit, inspirate de
grupurile sculpturale aflate in siturile
arheologice sau in muzee.

Subliniindu-se  performantele
americane §i suedeze in domeniul
cducatiei muzeale, dar si absenta din
majoritatea proiectelor educationale,
mat ales in perioada inceputurilor, a
interesului pentru activarea fondului
uman psiho-afectiv, tinind seama si de
faptul ca primele performante in
domeniu au apartinut muzeelor in aer
liber, concluziile practice, generatoare
de noi idei in campul ofertei
educationale, pot fi inscrise concentrat
in urmatoarele cdmpuri metodologice:

Acreditarea adevarului ca furni-
zarea orala sau scrisa a informatiilor de
specialitate pentru publicul vizitator nu
releva in totalitate sensurile si relatiile
pe care dezviluie interpretarea activa,
implicarea emotionald si trairea vie
intr-un spatiu  adecvat contextului
istoric in care a fost creat obiectul
muzeal, triire care insumeaza rezul-
tatele cercetarii stiintifice, proiectul
educational si talentul actorului
(actorilor).

Formarea educatorilor de muzeu
pornind de la ideea ca, indiferent de
profilul de baz3, in pedagogia muzeala
ceea ce conteazd cel mai mult este
pasiunea de a comunica.

Proiectarea activititilor pornind
de la optiunile publicului precum si
necesitatea unei permanente evaluiri a
rezultatelor.
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Importanta selectiei tematice pe
baza criteriului reprezentativitatii si al
dialogului cu  publicul pentru
reconstituirea unei pagini de istorie sau
a unei structuri socio-istorice.

Necesitatea fructificérii valen-
telor crcatoare ale conceptelor de
.Live interpretation” si ,Living
History”, a identificarii afective cu
perioada istorica prezentata.

Necesitatea cuprinderii valorilor
patrimoniului imaterial — obiceiuri,
sunete, mirosuri, gust - in contextul
interdisciplinar al spectacolului de
muzeu.

Organizarea spectacolelor de
teatru si reconstituirea vietii cotidiene
in siturile si parcurile arheologice.

Sublinierea rezonantei speciale pe
care o pot avea capodoperele teatrului
antic in parcurile i siturile arheologice
— valorificate ca scene in aer liber, cu
o scenografie milenard mai mult decat
evocatoare.

Reconstituirea vietii cotidiene
intr-un sit arheologic, sub toate
aspectele ei, presupune o relatia
interactiva care nu exclude jocul si la
care participa clasele de educatie
muzeald §i muzeografii educatori.
Audienta, antrenatd prin furnizarea
unor informatii esentiale, comunica
astfel afectiv cu preistoria sau cu
Antichitatea, captand  sensurile
esentiale si specificitatea. Informatiile
privind organizarea militara, comertul,
medicina traditionald, viata spirituala,
obiceiurile, sunt asimilate astfel cu
usurinta, dar §i cu responsabilitate fata
de adevarul stiintific.

Eficienta folosirii imaginilor
artistice (picturi, grupuri sculpturale)
pentru jocurile interactive, pictura lui
Pieter Brueghel cel Batran sau pictura
epocii Rococo sugerand, de pilda,
adeviarate serii ludice istorico-
interpretative.

Utilitatea implicdrii unor asociatii
sau firme specializate in conceperea si
prezentarea spectacolelor inspirate de
patrimoniul  cultural (Hungarian
Association for Drama Education, The
International  Museum  Theatre

https://biblioteca-digitala.ro




Alliance, care are un numar de 200 de
membri individuali §i institutionali,
Vikingsaga, Spectrum Drama si firma
Past Pleasure din Anglia etc.).

ke

Jok
Considerand ca deosebit de utila
prezenta specialistilor din cadrul
Sectiei Educatie, Relatii Publice si
Markting Muzeal la Conferintele
internationale organizatid din Italia i
Ungaria, strategia  diversificarii
programelor educationale oferite mai
ales publicului tAnar va cuprinde, ca un
capitol special, sub cupola Muzeului
National de Istorie a Romaniei,
proiectarea unor activitati i spectacole
atractive in primul rand prin noutatea
modului de a comunica, inspirate de
cele mai evocatoare pagini ale istoriei

nationale §i universale.

cronict / sesfcat

Contactul cu specialistii straini a
oferit, cum era de asteptat, noi
educatiei muzeale precum si
promovarea Muzeului National de
Istorie a Romaniei muzeului nostru in
circuitul european al acestui domeniu.
Colegii din Ungaria au propus, de
exemplu, realizarea unui proiect
expozitional §i pedagogic comun, din
care sd nu lipseascd  expresia
dramatica si care poate avea cel putin o
extensie regionald, cu tema “Biografii
celebre europene in paralel”.

Este o invitatie de colaborare
lansatd in incheierea acestei Cronici,
invitatie care poartda in sine g§i
semnificatiile unor concluzii privind
destinul activitafii noastre viitoare.
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CAIETELE FUNDATIEI

RUDOLF SCHWEITZER CUMPANA

TOM IV ANII 2002-2004

Dr. Florica CRUCERU

Itimul numar (tom IV, 2002-

2004) al caietelor Fundatiei
Rudolf Schweitzer Cumpina,
Bucuresti, 2005, este impresionant
prin bogata activitate a Fundatiei, pe
care o pune in evidenta. Valoarea
acestui ultim caiet este sporitad
deopotrivd de numele prestigioaselor
personalititi care semneazd variatele
interventii.

Caietul tom 1V, 2002-2004 incepe
cu valoroase ,Marturii” privitoare la
pictorul Rudolf Schweitzer Cumpana,
pe care reputatul pictor Vasile Grigore,
elev al maestrului, le semneaza.
Continutul continua seria unor evocari
ale personalitdtii pictorului Rudolf
Schweitzer Cumpina, semnate de
rude, prieteni, elevi: dr. Zoe Stoicescu
Apostolache, presedintele fundatiei,
prietenul ing. Petru Motiu, dr.ing. Dan
Donescu, ziaristul Ion Parhon, s.a.

Cateva contributii documentare
privind implicarea lui  Rudolf
Schweitzer Cumpana in lucrarea de
zugravire a bisericii de la Netezesti
(realizatd impreund cu N. N. Tonitza,
St. Dimitrescu, C. Bacalu si Dimitri
Paviu in anii 1914-1916) si ea
privitoare la cdteva scrisori din arhiva
fundatiei (a lui Rudolf Schweitzer
Cumpana cétre Barutiu Arghezi si alte
cateva intre care cea de la Lelia Zuaf,
aflata in Israel), toate comsemnate cu
acribia cercetdtorului de citre ing.
Gheorghe Apostolache Stoicescu.

Caietul mai inscrie articolul prof.
dr. Aurel Pentelescu referitor la teza de
licenta cu subiectul ,,Pictorul Rudolf
Schweitzer Cumpana” a Florinei
Grosu, studentd a Universitatii din
Pitesti, Facultatea de Filosofie si
Jurnalism.

88

Un consistent capitol, cuprins
intre paginile 35-112, este intitulat
»Marile realizari ale Fundatiei”,
Colocviul editia 1, din 30 mai 2002,
cuprins in toata amploarea evolufiei
lui; prezentarea expozitiei discipolilor
maestrului, a splendidei Monografii-
Album semnate de cunoscutul critic
Radu lonescu, precum si momentele
celor trei succesive lansari; expozitia
Rudolf Schweitzer Cumpana de la
Vaslui, organizatd de catre Muzeul de
Arta din localitate, actiune in care s-au
implicat cu daruire directorul [oan
Mancas i muzeograful Doina Rotaru.
S-au continuat realizarile fundatiei cu
acordarea unei ,,burse de studii Rudolf
Schweitzer Cumpana” Facultdtii de
Arte Plastice Bildende Kunst din
Berlin, care l-a desemnat pe tanarul
student Michael Wutz ca beneficiar.
Programul studentului german, pe care
fundatia i l-a oferit, a fost complex.
Astfel, el a putut lucra in atelierul
maestrului, a vizitat muzee si artisti in
atelierele lor la Bucuresti, a parcurs
unititile muzeale si nu numai de la
Sibiu. Bursa s-a incheiat cu o
conferintd de presd, sustinutd de dna.
dr. Zoe Apostolache Stoicescu si
studentul Michael Wutz la Centrul
German de Cultura ,Fr. Schiller” din
Bucuresti.

Tot in suita deosebitelor impliniri
se inscrie si dezvelirea bustului
pictorului Rudolf  Schweitzer
Cumpina in Parcul Floreasca din
Bucuresti, lucrare realizatd de
sculptorul lon Dumitriu Bérlad in anii
interbelici. Donatia facutd de familia
pictorului Primdriei sectorului 2 (in
noiembrie 2004) a insemnat un pas
catre informarea publicului din zona
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(cel putin), pas care se va implini prin
asfaltarea strazii unde se afla casa care
adaposteste tundatia.

Ultima parte a caiewlut inscrie
capitolul ,,Demersuri inca nerealizate”,
pe care dr. Zoe Apostolache Stoicescu
isi propune a le implini in cel mai scurt
timp, in acest ar.

In sfarsit, in hnalul caietului se
afla  Nota privind modificarea
Statutului Fundatiei si noui Consiliu
director. Actul aditional completeaza
cele cinci capitole scrise  cu
responsabila viziune asupra cailor de
reprezentare mai puternica a fundatiei
spre a fi cunoscuta unui public tot mai
larg.

Desigur, ca un succinct rezumat al
numirului precedent al caietelor,
prezentat in preambul, ar fi fost in
masurd si informeze cititorul
necunoscitor al continutului aceluia.
In acest fel, una dintre impresionantele
actiuni ale dr. Zoe Apostolache

CRODNICT / sestanl

Stoicescu, ce ar trebui scoasd in
evidenta cu orice prilej este aceea de a
reinhuma rimasitele pamantesti ale
pictorului Rudolf Schweitzer
Cumpina in Cimitirul Evanghelic
Lutheran din Bucuresti, aga cum si-ar
fi dorit-o artistul Tnsusi, poate. Mi s-a
parut una dintre cele mai emotionante
marturii de pioasa amintire de respect
i dragoste ,filiala” pe care dna. dr.
Zoe Stoicescu Apostolache o aratd
memoriei unchiului sau. De altfel, din
intregul caiet, ca §i anteriorul, care
aduna tot ceea ce fundatia intreprinde,
relevand actiunile comune ale doamnei
Presedinte si ale Consiliului Director,
se desprinde pasionanta preocupare de
a face cunoscute, pe arii tot mai largi,
in Bucuresti, in tard si in strdinitate,
artistul-omul si opera. In Germania, in
Israel, in Franta, deja legaturile au fost
stabilite si viitoarele actiuni vor depasi
stadiul tatonarii citre implementarea
lor efectiva.
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PRIMA EDITIE A SESIUNII
MUZEULUI “VASILE PARVAN” BARLAD

Alina ROTARU

aca anul 2004 a fost marcat

de implinirea celor 90 de ani
de existenta ai muzeului nostru, prilej
cu care s-au desfasurat multiple
manifestiri dedicate publicului si
specialistilor — deschiderea unui numar
de patru expozitii permanente,
inaugurarea Pavilionului sculptorului
Marcel Guguianu, sesiunea jubiliard
Muzeul romdnesc la  inceputul
mileniului trei. directii §i perspective -
anul 2005 a insemnat primul pas facut
de institutia noastra spre desfasurarea
anuala a sesiunii muzeului. Inscriindu-
se in cadrul amplei activitdti de
cercetare stiintifica, sesiunea de
comunicdri cu titlul general Valenge ale
cercetarii  patrimoniului  cultural
national a reflectat preocuparea
specialistilor pentru cercetarea istoriei,
arheologiei, artei si naturii. Cei 50 de
specialisti veniti de la Institutul de
Trachologie — lagi , Universitatea , Al
I. Cuza” - lasi , Universitatea ,,Lucian
Blaga”- Sibiu, Universitatea ,,1
Decembrie 1918” Alba lulia,
Institutul de Arheologie “A. D.
Xenopol” — lagi, Muzeul de Istorie al
Transilvaniei, Universitatea de Arte
»Q. Enescu”- lasi , Muzeul de Arta
Vizuald Galati, Muzeul de Arta
Ploiesti, Complexul Muzeal National
Moldova lasi, Muzeul Literaturii
Romane lasi, Casa Perpessicius Braila.
Muzeul memorial ,,Paul Constantinescu”
Ploiesti, Muzeul Judetean Vaslui,
Complexul Muzeal de Stiintele Naturii
Constanta, Directia Judeteana pentru
Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural
National Vaslui, Universitatea ,,Babes
Bolyai” Cluyj, Institutul de
Antropologie lasi au reusit ca prin
intermediul comunicarilor sa sinte-
tizeze activitatea de cercetare pentru
fiecare domeniu in parte.
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In deschidere a luat cuvéntul
Mircea Mamalauca, directorul
muzeului nostru si Gabriela Cretu,
deputat de Vaslui, care au subliniat ca
astfel de sesiuni vor fi organizate
anual, ficandu-se cunoscutd i pe
aceastd cale studierea si valorificarea
patrimoniului. Cu prilejul deschiderii
oficiale a sesiunii muzeului au avut loc
vernisajul  expozitiei  temporare
Industria osului in Preistorie §i epocile
urmdtoare §i lansarea cartii Candela
sperantei, semnata Trofim Stefan .In
cea de-a doua parte a zilei a fost
vernisatd expozitia temporard Florile
rocilor, organizatd de sectia Stiintele
Naturii .

Lucrarile sesiunii s-au desfasurat
pe sectii, fiecare sectie avand ales un
titlu tematic — sectia Arheologie-
Istorie: Industria osului in Preistorie §i
epocile urmatoare, sectia Arta: Repre-
zentarea tendintelor artei contem-
porane nationale si internationale in
muzeele romdnesti — probleme de este-
ticd §i expunere, sectia Personalitati
barladene: Memoria celor care au
trecut — aniversari §i comemordri,
sectia Stiintele Naturii: Apa — fluid
vital al Terrei.

Participantii de la sectia de
Arheologie-Istorie au oferit informatii
valoroase privind paleo-economia, ca
reflex al adaptarii la mediul ecologic al
vietii sedentare, alegdnd ca subiect
industria materiilor dure animale.
Detinator al unui impresionant fond de
artefacte lucrate din os §i corn de cerb
(unelte, arme, podoabe, elemente
plastice etc) provenite din cercetarile
cunoscutelor situri arheologice de la
Trestiana (neoliticul timpuriu),Valea
Seaca — Barlad si Polocin (mileniul 1,
sec. III-V d. Ch.), precum si din
cercetdri perieghetice in zona Elan
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(epoca bronzului), muzeul barladean a
oferit publicului prin intermediul
expozitiet cu aceeasi tema — al carei
vernisaj a avut loc in ziua de 17
septembrie, o gama larga si variata de
obiecte, unele dintre acestea cu o
persistentd ce pare neschimbatd in
timp si pana in zilele noastre.

La sectia Artd, comunicarile
sustinute de cei 10 muzeografi si
lectori universitari, au privit atat
problemele artei contemporane,
probleme legate de prezenta simultana
a unui numar din ce in ce mai mare de
directii, limbaje de expresie artistica si
medii folosite, cat si modul in care este
abordat si prezentat acest fenomen
artistic in diferite muzee i galerii.

Comunicarile participantilor de la
sectia Personalitati barladene au
reliefat coniributia unor mari
personalitati la dezvoltarea culturii
locale si nationale — Ion Antonovici,

CcRronict / sesiomnf

Perpessicius, George Tutoveanu,
George Enescu, Stan Golestan, G. G.
Mironescu, Stelian Baboi si multi altii.

Lucrarile sectiei de Stiintele
Naturii  au adus in dezbatere
compozitia, proprietatile, formele si
implicatiile apei in existenta viului,
dar si efectele pe care le are poluarea

asupra apei §i implicit asupra
vietuitoarelor existente in mediul
acvatic.

S-a reusit ca prin intermediul
mijloacelor audio-vizuale, informatiile
s fie mai bine puse in valoare, iar
dezbaterile care au urmat dupi
prezentarea lucrarilor au fost de natura
sd contribuie la clarificarea unor
probleme si la sublinierea oportunitatii
temelor tratate. Avem convingerea ca
aceastd sesiune a constituit o dovada
clard a modului responsabil cu care
specialigtii trateazd problemele legate
de patrimoniul cultural national.

a1
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ISTORIA ORALA. REPERE METODOLOGICE.

APLICATII MUZEALE

Cosmin BUDEANCA
Mihaela MURGOCI

entrul pentru  Formare,

Educatie Permanentd si
Management in Domeniul Culturii,
impreuna cu Institutul de Istorie Orald
din cadrul Facultdtii de Istorie si
Filosofie a Universititii ,,Babes-
Bolyai”, Cluj-Napoca, a organizat in
perioada 8-18 septembrie 2005 la Cluj-
Napoca gi Sighetu Marmatiei partea a
IT-a a cursului de perfectionare adresat
muzeografilor, Istoria orald. Repere
metodologice. Aplicatii  muzeale.
Programul a inceput la Busteni in
perioada 9-13 mai cu o parte teoretica,
insa avand in vedere importanta cres-
cdndd a istoriei orale in cercetare
muzeald, organizatorii au considerat
necesar st un al doilea modul care sa se
desfagoare de data aceasta la Institutul
de Istorie Orala din Cluj-Napoca.

In ceea ce priveste programul,
acesta a fost structurat intr-o parte
teoretica, desfasurata la Cluj intre 9-14
septembrie, §i una practica, la Sighetul
Marmatiei, intre 15-18 septembrie.

La Cluj participantii au apro-
fundat cunostintele dobandite Ia
Busteni, in cadrul unui program
complex realizat de cadrele didactice
de la Masteratul de Istorie Orala din
cadrul Facultitii de Istorie si Filosofie
precum si de cercetatorii §i doctoranzii
care au preocupari in domeniul Istoriei
Orale.
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Nu in ultimul rind este de
mentionat ¢a in cadrul programului de
la Cluj participantii au avut ocazia sa
viziteze Muzeu!l de Istorie al Transil-
vaniei, Muzeul de Arti, Muzeul
Farmaciei, precum s§i alte locuri
istorice din oras.

Intrucdt in istoria orala, poate mai
mult decdt in alte specializdri ale
istoriei, cercetarea de teren are un rol
extrem de important, intre 15-18
septembrie participantii insotiti de o
echipa de la Institutul de Istorie Orala
s-au deplasat la Sighetu Marmatiei
(jud. Maramures), unde au realizat o
serie de interviuri. Temele avute in
vedere au fost legate de al II-lea razboi
mondial, de procesul de colectivizare a
agriculturii si de minoritatile etnice gi
religioase in perioada comunista.

In ceea ce priveste programul de
la Sighetu Marmatiei, trebuie sa
mentionam faptul ci acesta a fost
realizat in colaborare cu Memorialului
Victimelor Comunismului si al
Rezistentei din localitate si cu Cen-
trului International de Studii asupra
Comunismului din Bucuresti.

Programul cursului de perfec-
tionare a fost unul complex, si a dat
practic posibilitatea participantilor sa
aprofundeze cunostintele despre istoria
orala, dar si si constientizeze poten-
tialul pe care aceasta directie de cerce-
tare il are in Romania.
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PICTORUL RUDOLF SCHWEITZER CUMP;\NA:
CREATOR SI DONATOR DE ARTA

Dr. Zoe APOSTOLACHE STOICESCU

Motto:

Faptele mari sunt rezervate oamenilor mari

Scurta nota biografica

ictor si grafician prolific,

Rudolf Schweitzer Cumpana
(1886-1975) s-a impus cu vigoare in
arta plastica romdaneascd. Dupa
absolvirea liceului in orasul lui natal —
Pitesti — studiazd la Academia Regala
de Arte Frumoase din Berlin (1904-
1909) cu mari maestri ai vremii: Erich
Hanke, Artur Kamph, Anton
Alexander von  Werner. Dupa
terminarea studiilor se intoarce in
Roménia unde picteazid neobosit
privelisti §i chipuri de cameni din viata
satului, case, naturi statice, biserici si
manastiri...Expune incepind din anul
1911 la Salonul Oficial, apoi la
Tinerimea Artistica, Ateneul Roman
(1920), lista continudndu-se generos
pana aproape de finalul vietii sale. Arta
sa a fost apreciata celogios de
numeroase personalitdti ale culturii
romdnesti precum Nichifor Crainic,
Nicolae lorga, Elena Vacarescu, Tudor
Arghezi, George Oprescu, Corneliu
Baba. In 1930, participa la Expozitia
Artistilor Francezi de la Paris, iar la
Galeria Jeanne Castel, tot in capitala
Frantei, deschide o expozitie
personala. Calatoreste mult in tari
europene, precum Ungaria, Germania,
Cehia, Italia, Franta, Grecia, Turcia,
Macedonia, §.a. Incepand din 1951,
pictorul Schweitzer Cumpina este
numit profesor la Institutul de Arte
Plastice ,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti. In anul 1957 i se conferd
titlul de Maestru Emerit al Artei. La 17
februarie 1975 se stinge din viata la
Bucuresti.

Cervantes

Se stie cd pictorul Schweitzer
Cumpina a pictat mult, asemeni lui N.
Grigorescu de pildd; mai putini cunosc
insd cd acest artist a §i donat unor
muzee romanesti importante, - un
numar impresionant de tablouri ce-i
poartd semnatura.

Ne vom referi in primul rind la
colectia daruitd de artist, Muzeului de
Artd din Pitesti. Aici §i in satul
Cumpéana dintre muntii ce strijuiesc
Lacul Vidraru, a invatat tindrul Rudolf
sa iubeasc3 §i sa zugriveasca natura si
oamenii, mai ales taranii §t satele
neasemuit de pitoresti. Actul oficial de
donatie (dosar nr. 1726/1961)
consemneaza calitatea si dimensiunea
colectiei asa cum reiese din procesul-
verbal din data de 14 februarie 1961 si
lista anexata acestuia. Pictorul a donat
Sfatului Regional Arges nouizeci si
opt lucrdri in ulei si patruzeci si noua
lucrdri executate in carbune desene
(creion) §i acuarela. Valoarea totald a
celor 147 de piese era la acea vreme de
560 de mii lei. Maestrul a consimtit sa
facd aceastd donatie, in urma unor
discutii/tratative cu notabilitatile
locale, care i-au promis ca vor folosi
tablourile pentru amenajarea unei case
memoriale. Increzindu-se in promi-
siunile facute, pictorul a consimtit. Asa
cum ne-a relatat fostul sau student,
pictorul profesor Marin Gherasim,
devenit si un apropiat al profesorului
R. Schweitzer — acesta i-a marturisit:
,,S4 stii ca sunt extraordinar de fericit!
Pentru ci le dau lucririle mele cele mai
bune, pitestenii mei imi fac casa
memoriala acolo.”
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Lista anexa cuprindea denumirea
fiecarei lucrari, dimensiunea si
valoarea fiecareia. Mentiondm céa
acestea au o tematica variata, majo-
ritatea avand dimensiuni mari i mai
putine sunt de marime medie.
Evaluarea a fost facuta de catre Fondul
plastic. Fac aceste precizari spre a
combate o afirmatie facutd de un
muzeograf pitestean in sensul ca
lucrarile donate nu erau sa fie de cea
mai buna calitate. De fapt, in anii ce au
urmat, conditiile de pastrare §i de
conservare ale colectiei au fost mai
mult decét precare. lata ce scrie Virgil
Danciulescu in ziarul local SECERA
SI  CIOCANUL nr. 3459 din
19.V1.1965, sub titlul ,, Tablourile nu se
expun in magazii”. ,Desi pare de
necrezut, se afla incd tablouri
valoroase in umbra magaziilor, unde se
colbaesc, se strica §i frumusetea lor se
stinge ca o tloare stearpd. Un
exemplu? Ni-l oferd colectia de
tablouri Schweitzer-Cumpéna.
Colectia se afla la Pitesti. Desi bogata,
diversa, valoroasi, ea nu aduce
nimanui bucurie... Ce-i de facut?...
Solutia provizorie asteptatd, de a
trimite tablourile la unele camine
culturale §i case raionale de cultura, e
de doud ori nejustd. In primul rind
pentru cad disperseaza colectia, in al
doilea radnd pentru cid nu peste tot
tablourile au conditii bune de
expunere... La fel de nejusti e si
depozitarea lor in  continuare
necorespunzatoare care pe zi ce trece
sporeste primejdia degradarii
lucrarilor”...

Sa mai spunem cat de mult s-a
intristat pictorul Schweitzer Cumpina
citind acest articol pe care l-am gasit in
arhiva sa, (sublinierea randurilor
redate in citatul nostru). Aceluiasi
discipol si prieten Marin Gherasim
rispunzandu-i intrebirii - ,,Ce s-a facut
Maestre cu muzeul Dvs. de la Pitesti?”
pictorul fi raspunde: ,,Stii ce mi-au
facut? Mi-au pus céteva lucrari intr-o
camairutd din muzeu - atita tot, restul
donatiei este in depozit. Era, adaugi

9

fostu-i student — foarte marcat, foarte
suparat de faptul acesta; a suferit
enorm datoritd acestui mod de a
raspunde unui gest nobil, de a fi mintit
si fireste jignit.

De fapt, au fost nedreptatiti si
pitestenii care ar fi putut fi beneficiarii
unei institutii de arti care s le incante
ochiul si inima. Amintesc ca in anul de
gratie 2005, in Muzeul de artd din
Pitesti se afld expuse, pe casa scarii, tot
citeva tablouri din colectia donati in
1961.

La data de 12 octombrie 2005, o
delegatie a Fundatiei noastre s-a
deplasat la Pitesti, ludnd legatura cu
noua conducere a Muzeului Judetean
Arges §i cu Primaria municipiului.
Avind in vedere ci greselile referitoare
la colectia donatd de pictor in 1961, cat
§i neonorarea promisiunilor facute
donatorului s-au derulat cu multe
decenii in urma, s-au propus. in
discutiile cu factorii locali contactati,
cdteva masuri reparatorii , cum ar fi
acordarea numelui pictorului Muzeului
Judetean de Artd, organizarea in
cladirea acestuia a doua sali in care sa
fie expuse numai tablouri semnate de
citre donator (care si se schimbe
periodic) si a unui colt memorial cu
obiecte ce au apartinut acestuia, pe
care familia le va pune la dispozitie.
De asemenea, in anul 2006 cind se vor
implini 120 de ani de la nasterea lui
Rudolf Schweitzer Cumpina sa fie
dezvelit in vecinatatea Muzeului un
bust in bronz, realizat de sculptorul
Dimitriu  Barlad, de asemenea
pitestean.

De neinteles este si faptul ca in
GHIDUL MUZEELOR SI
COLECTIILOR DIN ROMANIA 2000
editat de Institutul de Memorie
Culturala — la Sectia de Arta, datele
referitoare la patrimoniul detinut,
textul de prezentare este formulat
astfel: ,Expozitia valorifica arta
romaneasca: picturi de Theodor Aman,
Nicolae Grigorescu, Sava Hentia,
Alexandru Steriadi, Camil Ressu,
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Dimitrie Ghiat3, lon Tuculescu, Henri
Catargi, Vasile Popescu, Stefan
Popescu, Stefan Luchian; sculptura:
donatia Gheorghe Iliescu-Calinegti.”
Ne intrebam in aceste conditii daci
acea colectie daruita in 1961 mai exista
si totodatd de nu cumva s-a uitat ca
pictorul Rudolf Schweitzer Cumpéna
este nu doar un valoros artist, i un
concetitean al pitestenilor.

Doi ani mai tarziu, o altd donatie
importantd a fost facutd unui alt
prestigios muzeu, Muzeului de Arta
Craiova. Motivul acestui gest a fost de
asta datd un sentiment de admiratie
fata de frumusetea i calitatea
patrimoniului sdu ca si a locatiei
deosebite de care beneficiazi. Donatia
era compusd din 25 de tablouri, toate
fiind executate in ulei (13 pe carton §i
12 ulei pe panzid). Suma totala potrivit
evaludrii lor legale era de 143.000 lei.
Tabelul in care sunt inregistrate
cuprinde: titlul, tehnica folosita,
dimensiunea §i valoarea fiecarei piese.
Cele doudzeci si cinci de tablouri erau
realizate in ulei pe panza sau pe carton.
Dintre acestea, 11 reprezentau peisaje
si monumente (Franta, Italia, Grecia)
peisaje rurale si urbane roménesti,
naturi statice, scene cu copii. Valoarea
totala a donatiei: 143.000 lei.

Dupi efectuarea acestei donatii
pictorul Schweitzer Cumpdna va
continua relatitle de colaborare in plan
expozitional, in special cu distinsul
specialist si director al muzeului
craiovean de arta. In anul 1971 — lunile
ianuarie-februarie au avut loc la
Craiova expozitii  retrospective,
prefatate chiar de catre artist. De
asemenea, muzeul craiovean a
colaborat si cu Muzeul National de
Artd — la organizarea retrospectivei
Rudolf Schweitzer Cumpéana din 1986.

Un alt act de donatie a fost semnat
de pictor la 10 decembrie 1963 cétre
Comitetul ordsenesc pentru cultura si
artd Galati. Motivatia gestului sdu este
consemnatd in procesul-verbal incheiat
intre donator §i cei ce au beneficiat de
obiectele primite:

»Conform dorintei testamentare a
Elenei Schweitzer (n.n. prima sotie a
pictorului, niascuti Pascaly) precum si
a dorintei directe a Maestrului emerit
al artei din R.P.R. Rudolf Schweitzer
Cumpana, se doneazad un numar total
de tablouri dupad cum urmeaza:

I. Muzeului de Arta Regional
Galati: 14 lucrari.

II. Pentru Comitetul orasenesc
pentru cultura si arta Galati: 6 lucrari,

In legatura cu continutul textului
acestui act, vom face unele precizari.
In primul rind alegerea muzeului
galatean a fost determinata de relatia
sotiei pictorului cu acea zona a tarii,
doamna Schweitzer fiind nascuti la
Briila intr-o familie de intelectuali de
origine greaca. In februarie 1963, in
ziua de 17, avusese loc tristul
eveniment al decesului eruditei
doamne. Nu putem sd nu remarcam
promptitudinea cu care Maestrul a
indeplinit dorinta sotiei, chiar in anul
ireversibilei despartiri. In momentul la
care ne referim, precizim ca orasul
Briila nu avea un muzeu de arti, Casa
Colectiilor de Arta fiind infiintatd abia
in 1986, ca sectie a Muzeului judetean.

Structura colectiilor donate - in
planul temelor abordate - cuprinde
doua lucréri, sofia ,la pian”, ulei pe
carton, §i artistul, un tablou intitulat
,Portretul artistului cu vioard”, de
asemenea executat in ulei pe carton.
Alte douid portrete ale pictorului si
sotiei sale fac parte din grupul de sase
lucrari daruite Comitetului orasenesc.
In rest, studii, portrete, un interior de
atelier, naturi statice, carute, boi in
soare, tarani, case, §.a. Valoarea totala
a operelor mentionate in procesul-
verbal nu este precizata, actul de
donatie si inscrisul nu apare in arhiva
noastra.

Un alt proces-verbal este incheiat
intre Muzeul de arta al regiunii Galati,
respectiv Comitetul ordgenesc pentru
cultura si arta — Galati, pe de o parte, si
donatorul Rudolf Schweitzer
Cumpina. Actul, datat 10 decembrie
1963, este semnat de citre Maestrul
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emerit Rudolf Schweitzer Cumpéna ca
donator si de catre prof. Enachescu G.,
prof. Tudor C. si prof. Vasiliu N. ca
donatari (primitori). In text se
mentioneaza: ,,Conform dorintei
testamentare a Elenei Schweitzer
(nascuta Pascaly) precum si a dorintei
directe a Maestrului emerit al artei din
R.P.R. - Rudolf Schweitzer Cumpana,
se doneazid un numdr total de 20 de
tablouri dupa cum urmeaza...”. Lista
include 14 lucrari pentru muzeu si 8
lucrdri pentru Comitetul ordsenesc
pentru culturd Galati. In tabel se

precizeaza doar titlul lucrarii,
substratul tabloului (carton sau panza)
§i pozitia semndturii autorului.

Valoarea nominala a lucrérilor nu este
mentionata in tabel §i nu este notat nici
costul total al donatiei.

Am dorit s scot in evidentd un
merit poate mai putin cunoscut al
pictorului Rudolf Schweitzer
Cumpina. De fapt, nobila calitate de
donator ar trebui cunoscuti, intens
mediatizatd, nu doar spre lauda si
satisfactia celor care o practicd, ci si
spre pilda si stimulare a unor gesturi
similare.

Desigur, nu doar acest maestru al
artei romanesti a daruit creatii artistice
proprii muzeelor si altor institutii de
culturd sau 1invatimant. Datorita
ddrniciei unor artisti de prestigiu,
precum Theodor Aman, Nicolae
Grigorescu, Marius Bunescu, Nicu
Enea (Bacau), avem astazi muzee care

le prezinta viata §i opera in lacasuri in
care acestia au trait §i creat. Numele
unor artisti donatori (desigur sunt mult
mai multi decat am amintit mai sus) ar
putea face obiectul unei ample
prezentari. Este meritorie §i fiintarea
de citre prestigiogi creatori de arta
contemporani a unor muzee care sa le
prezinte rezultatul muncii §i talentului
lor, tuturor iubitorilor de frumos, de
artd autentici. Ma gindeam, in acest
sens, la pictori precum Spiru
Vergulescu §i la muzeul sdu din Slatina
si la maestrul si profesorul atator alti
artisti formati si desavarsiti in
mestesugul artistic, adica la Maestrul
Vasile  Grigore ce a  daruit
Bucurestiului si tdrii un muzeu ce-i
prezintad atdt valoarea operei cat si
colectia sa de arta.

Acesti artisti au fost studenti ai
prof. univ. R. Schweitzer Cumpana.
Au deprins, se pare, nu doar a manui
cu talent penelul, c¢i si altruismul,
daruirea frumosului spre cei ce-l cauta

st pretuiesc.
A kok

%* %

in conditiile in care intreaga lume
civilizata statul stimuleazd chiar
material actul de donatie cdtre muzee —
prin scutirea de taxe, impozite, pensii,
etc — este timpul sa refelctdm si noi la
atitudinea pe care va trebui s o avem
fata de donatori si de bunurile daruite
de citre acestia.
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PRO MEMORIA - CENTENAR ION NESTOR

on NESTOR (25 august 1905,

Focsani - 29 noiembrie 1974,
Bucuresti) Studii secundare la Focsani,
universitare la Bucuresti urmand
cursurile Facultafii de Litere si
Filozofie, sectia Filologie Clasica pana
in 1926, obtindnd licenta in filologie
clasica §i secundar arheologie.
Interesul pentru studiu i-a facilitat
specializarea in anii 1928-1932 la
Berlin §i Marburg (Lahn), participand
totodata la cercetarile arheologice care
relevau cultura neolitica de la
Goldberg (Nordlingen). Prezenta la
Berlin l-a adus si in fata unor materiale
pastrate in cadrul Muzeului de
Arheologie la sectia preistorica,
provenind de pe teritoriul roméanesc,
recoltate in deceniile anterioare.
Studierea lor i-au permis realizarea
fiselor de evidentd pentru cele din
culturile Cucuteni, Sdrata Monteoru,
Cernavodd s.a. In anul 1932 a
prezentat ca tezd de doctorat la
Universitatea ,,Philipp” din Marburg o
pertinentd analizd a  stadiului
cercetdrilor in domeniul preistoriei de
pe teritoriul Romaéniei. Comisia de
examinare apreciind superlativ contri-
butia cercetitorului i-a recomandat ca
in continuare sa intreprindd noi
cercetari care si permitd redactarea
unei ample lucrari care sa ofere o larga
paleti de date referitoare la evolutia
vietuirii omului in teritoriul carpato-
dunirean pontic in timpurile inde-
partate. Lucrare, care prin completérile
fiacute a devenit o laborioasa sinteza a
fost publicatdi in 1933 in limba
germand (Der Stand der Vorger-
schichtsforschung in Rumdnien), i
care a fost distinsd de Academia
Romaéni cu Premiul ,,Vasile Pirvan”.
Pasionatul cercetitor a considerat de
datorie lui sa aprofundeze problemele

Virgiliu Z. TEODORESCU

coroborand informatiile deja dobén-
dite, tezaurizate in colectiile muzeelor.
In acest sens la 13 februarie 1934 dr.
Ion Nestor, asistent la Muzeul National
de Antichitati, informa conducerea
Ministerului Instructiunii Cultelor si
Artelor ca a publicat la Berlin, sub
auspiciile Institutului Arheologic din
Germania o lucrare de sintez3 despre
preistoria Romaniei. Considerand ci
este necesara o completare a
documentatiei pe baza unor vizite la
muzee §i realizarea de fotografii
solicita sprijinul material din partea
ministerului. Rezolutia ministrului din
13 februarie 1934 solicita acade-
micianului prof. loan Andriesescu,
directorul Muzeului National de
Antichitéti din Bucuresti, si refere in
aceastd problemd. Operativ la 18
februarie 1934 ministerul primea
riaspunsul lui loan Andriesescu care,
prin cele formulate, ficea o cdlduroasa
recomandare la adresa lui lon Nestor.

Doctor docent in istorie,
arheolog, cu o intensd activitate in
cadrul Muzeului National de Anti-
chitafi §i a Institutului de Arheologie
din Bucuresti a coordonat in decursul
anilor de activitate cercetdrile de pe
santierele arheologice de la Glina,
Sarata Monteoru, Zimnicea, Glava-
nestii  Vechi, Corlateni, Suceava,
Dridu, Bratei, Pacuiul lui Soare. Din
1945 a desfasurat concomitent o
prestigioasa carierd didactici ca
profesor la Universitatea din Bucu-
resti, contribuind la formarea de
discipoli care, prin cele intreprinse, au
dovedit cd au receptat cum se cuvine
cele investite de mentorul Ton Nestor.
Prin studiile intreprinse loan Nestor a
contribuit la fundamentarea procesului
de formare a poporului romén, consti-
tuind totodatd un pretios indreptar

97

https://biblioteca-digitala.ro




RrRevista muzeelor

metodologic pentru mai tinerii
colaboratori prin modul de analizi, de
sintez3, de sustinere a tezelor enuntate.
lon Nestor a avut contributii majore in
domeniul periodizérii culturilor neo i
eneolitice a perioadei de tranzifie care
a condus la epoca metalelor. Contri-
butiile sale au fost integrate in tratatul
Istoria Romadniei, vol. I, 1960 si in
Istoria poporului romin, 1970.
Pedant publicist cele incredintate
tiparului constituie un permanent
indreptar metodologic. Aprecierea din
partea cercetdtorilor strdini s-a
concretizat §i prin incredintarea
misiunii de a fi redactor pentru
Romaénia a contributiilor integrate in
Inventaria Archeologica si
Prihistorirische Bronzefunde,
precum §i prin alegerea sa ca membru
al Institutului Arheologic German, al
Societdtii  de  Arheologie din
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Iugoslavia, al Consiliului permanent al
Uniunii Internationale de Stiinte Pre si
Protoistorice, al Uniunii Internationale
de Arheologie Slava. La 2 iulie 1955 a
fost ales membru corespondent al
Academiei Romaéne.

Ca formator de viitori cercetatori
era atent la modul de enuntare a
constatdrilor fiecarui participant pe
santier, intervenind atunci céand
considera necesar cu conexiuni care
permiteau o clarificare a problemei in
discutie. Pedant pand la detaliu cerea
colaboratorilor sa acorde atentie
fiecarui amanunt intdlnit in cadrul
sdpdturii, consemnarea imediatad a
celor observate, permitand ulterior
realizarea unei analize a cirei finalitate
consta in infelegerea evolutiei modului
de viata a creatorilor culturii materiale
si spirituale respective.
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1 Noi nu facem
greseala sa
spunem §i
conservatori
pentru ¢a nici o
universitate din
Romania nu
pregateste
conservatori.
Cum ar putea
lace acest lucru
atata imp cat
toti cetr care
pretind ca
pregatesc si
conservatori,
confunda
reslaurarea cu
conservarea
nefiind In
masura sa-i
defineasca
campurile
ocupationale
nici cum s3-i §i
pregateasca.

2 Carta in lipsa
altui termen
generic.

3 Prima a avut
_ loc la lagi.

4 Insasi autorii
memoriului
afirma ca
“Formarea
restauratorilor
fiind una mai
complexa,
multidisciplinard
. impune o
durata de
formare de cel
putin S ani”. Din
pacate insa
solufia
preconizata de
aceslia nu
rezolva
problema. Se
ignora faptul ca
masteratul
specializeaza, nu
formeaza.

conservare /[ Restaurar e

POATE SUPLINI iINVATAMANTUL
SUPERIOR ACTUALELE FORME

n luna iunie a. c. a avut loc la

Sibiu o intalnire a reprezen-
tantilor invatamantului superior care
formeaza restauratori!. Scopul declarat
al intdlnirii a fost acela de a preconiza
pregétirea restauratorilor in lumina
Cartei de la Bologna?. Aceasta
incearca sa orienteze pregatirea uni-
versitara a restauratorilor (in fapt
intregul sistem de invatamantul
superior) in trei cicluri: colegiu, mas-
terat, doctorat cu durate prestabilite 2-
3 ani.

Era a doua intilnire’ de acest fel
in mai putin de un an. Stdruinta
legitima pentru cd invatdamantul care
pregdteste restauratori are nevoie
urgenta de masuri radicale de
imbundtatire.

Ceea ce surprinde insi, este graba
cu care universitarii au acceptat
necritic o solutie discutabild cum este
Carta de la Bologna, despre care se
spune ca este preconizatd mai curand
de birocratii Comunititii Europene
decat de specialistii ei. Pentru ca la
intalnire ar fi fost cu mult mai util daca
s-ar fi dezbatut consecintele negative
care vor decurge prin adoptarea Cartei
si s-ar fi facut propuneri pentru a urni
pregatirea universitara a restauratorilor
din punctul mort in care se afla
stabilindu-se directiile in care ar trebui
actionat in acest sens. In sfarsit cred ca
era necesar sa se arate §i modul in care
s-ar putea inlatura interferentele dau-
natoare ale specialistilor in istorie, arte
etc. care se amestecd nejustificat in
gestionarea pregétirii restauratorilor.

In realitate scopul urmdrit al
intdlnirii a fost acela de a solicita
Ministerului Culturii sd renunte la

DE SPECIALIZARE ALE
RESTAURATORILOR?

Aurel MOLDOVEANU

actualul mod de formare a restaura-
torilor prin sistemul culturii si sa recu-
noasca implicit diplomele eliberate de
universitati fara a mai pretinde pose-
sorilor acestora sd parcurgd un stagiu
suplimentar de pregitire.
_ Spre deosebire de protagonistii
Intalnirii de la Sibiu, eu nu m3 numar
printre admiratorii Cartei de la
Bologna. Este o formuld pripita si
nefundamentatd care va avea conse-
cinte negative privind calitatea proce-
sului de pregétire. Pentru ca, trei ani
universitari nu pot pregati temeinic un
restaurator, cel pufin pentru tehnicile
mai pretentioase cum sunt restaurarea
picturilor in ulei, a celor in tempera, a
sculpturii policrome, textilelor, hirtiei
si legiturii de carte etc?. Nu trebuie
uitat ca perioada consacratd pregatirii
de baza, a acelei perioade in care
viitorul restaurator parcurge toata sfera
cunostintelor necesare pentru a
practica profesia, este colegiul. Cele-
lalte forme, masteratul si doctoratul nu
contribuie la acest proces decét prin
adancirea  anumitor zone de
cunoastere. Cu alte cuvinte, dacd nu
poti forma in colegiu un restaurator
bun nu o vei mai putea face in timpul
masteratului §i doctoratului. Dai se
poate pregati un medic, un inginer, un
arhitect, un restaurator etc. bun, in
numai trei ani? Deja medicina,
arhitectura, vor fi §i altele, s-au si
pronuntat in acest sens cerand
imperios mentinerea perioadelor de
pregitire consacrate (cinci ani)! De ce
n-am face-o0 §i noi?

In plus, efectele negative ale pres-
curtarii duratei de pregitire vor fi mult
amplificate si de unele particularitati —
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eu le-as spune metehne - ale
sistemului universitar roménesc:
Curriculum-ul, indopat cu nenumarate
discipline, fard legiturd cu pregitirea
propriu-zisa, absenta unui sistem
universitar  unitar, omogen §i
complementar de pregitire a restau-
ratorilor: lipsa bazei materiale proprii
— ateliere, laboratoare, care ar necesita
dotiri de sute de milioane de dolari -
ca si nu mai amintesc §i de
mentalitatea protagonigtilor care de
obicei viciazd rezultatele oricarui
program.,

Inainte de a examina aceste
probleme mai atent este necesar, cred,
sd lamuresc unul din argumentele
invocate pentru desfiintarea pregatirii
restauratorilor din Roménia in sistemul
culturii. In Comunitatea Europeana, se
spune, in memoriu, conservatorii si
restauratorii sunt pregatiti numai in
sistem universitar. Inexact (si nu
intdmplator). In primul rind Comu-
nitatea Europeana nu pregitegte
conservatori pentru ca acestia nu
existd ca functie. Confuzia prota-
gonistilor de la Sibiu se datoreaza,
cred, faptului ci in Europa, dar mai
ales in Canada §i Statele Unite,
restauratorii sunt definiti atit ca
restauratori cat §i conservatori. Dar
despre aceasti problem3 ceva mai
departe in cuprinsul acestui articol.

Apoi, in Europa, pregitirea
restauratorilor prezintd forme diferite
de la o tara la alta. Fiind “in fasa”, se
fac tatondri, au loc incercéri, reveniri
etc. Cu exceptia Ungariei® pregatirea
restauratorilor se desfasoara conco-
mitent in sistem universitar, totugi
insuficient dezvoltat, precum si in
forme alternative: ateliere particulare,
laboratoare muzeale, in sistemul
culturii etc. Astfel, ca si dau doar un
exemplu. Unul din cele mai bune
laboratoare pentru restaurarea
descoperirilor arheologice din Europa,
cel de la Muzeul roman din Maingz,
Germania, pregiteste  excelenti
restauratori in acest domeniu®. Acest
exemplu, ca $i modul in care pregétirea
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in sistemul culturii din Roménia
functioneaza, demonstreazd cit de
utile sunt solutiile alternative si
complementare care nu trebuie
eliminate c¢i, eventual, mai bine
organizate.

Este neaparat necesar ca in acest
sens sd invocdm ca argument hotarator
faptul ca restauratorii europeni se
pregitesc in sistemn universitar? Ei §i?
Chiar daca ar fi aga, dar nu e, dacé noi
am dezvoltat un alt sistem si inca unul
performant, sa renuntdm la el de dragul
Comunitétii Europene?

Ne da afara din Europa daca vom
continua sa pregatim restauratori intr-o
forma neagreatid de ,inteleptii” de la
Sibiu?? Ne temem de concurenta? Dar
nu constituie concurenta unul din
pilonii societatii occidentale? Anglia a
fost datd afard din Europa pentru ci nu
a adoptat Codul lui Napoleon si pentru
cd justitia engleza opereaza pe un
sistem bazat pe cutume?

In fond, in ce constid aceastd
invocatd superioritate a pregatirii
universitare a restauratorilor din
Romania? Cred cd nu reprezinta
altceva decat o declaratie de circum-
stantd stabilita pe o subredi bazi
imaginard. Dar reprosul cel mai
fundamentat care i se poate aduce este
acela ca pregitirea restauratorilor
nu este structurati intr-un sistem.
Tar absenta sistemului atrage dupa sine
numeroase efecte: procesul de formare
este dispersat, neechilibrat, incomplet,
neunitar; nu este nici interdependent si
nici coordonat.

Astfel, desi in tara functioneaza
numeroase facultdti (Sibiu, Alba lulia,
Cluj, Oradea, Bucuresti, lasi,
facultitile de teologie de la lasi si
Bucuresti), cu exceptia Sibiului®,
acestea formeazi, in general,
restauratori in doar doud domenii,
aceleasi la cele mai multe: murala si
tempera. De aici rezultd multi
restauratori in murald §i tempera,
foarte putini pentru metale, lemn,
pictura n ulei si deloc pentru celelalte
sapte tehnici de restaurare. lata ce se
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5 Sistemul
maghiar a fost
organizat cu
mult3 inteligentd
intr-o lungd
perioada: este
unitar, omogen,
concentrat intr-
un singur centru
universitar,
durata § ani,
baza materiala
completa, corp
didactic selectat
cu multa atentie.
6 Acest
laborator
editeaza si o
foarte buna
revistd de
restaurare
“Arbeitsblatter
fur
Restauratoren”
7 Surprinzitor
fiindca cea mai
mare parte a
protagonistilor
Intélnirii de la
Sibiu au fost ei
insasi formati ~
cine spune ci nu
bine? - in
sisternul culturii
pe care, cu
usurini, au
ajuns sa-1
renege! Sa fie
pentru ca-i
lipseste aura
universitara?

8 Nici acest
centru nu
formeaza
restauratori in
toate tehnicile



9 Viziunea este
indisolubil
legata de
coordonare.
Lipseste
viziunea pentru
ca este absenta
coordonarea
care coordonare
este imposibil de
facut in
conditiile
autonomiei
universitare!

10 Acestea nu
sunt singurele
anomalii. lata,
doar un
exemplu! La lasi
in curriculum
figureaza cursuri
care ar trebui sa
faca parte din
cursul general
de Tehnologia
restaurarii:
Teoria
restaurarii cu
168 de ore (ce-i
facem filozofi
sau
restauratori?) §i
Documentatia
restauririi 224
de ore, ceea ce
esle excesiv,
raportat la
timpul afectat
Metodologiei
restaurarii (doar
cateva sute de
ore!) Si de ce
Metodologia
restaurarii §i nu
Tehnologia
restaurdrii?

11 Incdrcarea
programelor si
farami{area
excesiva cu
discipline, care
nu au relevanta
pentru
specializarea
urmarita. este o
alta trisaturd a
invaamantului
superior din
Romania.

COnNservare [ RestauRarRe

poate intimpla daca facultdtile de
restaurare se infiinteazi la intimplare,
fara nici o viziune®.

Pregatirea universitard sufera §i
de alte numeroase maladii care o fac
nefunctionala: curriculum-uri
neadecvate, absenta aproape totald a
laboratoarelor in conditiile in care
restauratorii nu se formeaza in
amfiteatre si sali de seminar, pregatire
practica insuficientd, absenta criteriilor
de promovare a corpului didactic etc.

Curriculum-urile sunt foarte
diferite si evident inegale. Trasatura lor
comuni este totusi — cu mici exceptii
dar si acestea sunt relative -
inadecvarea. Pe de altd parte sunt
impdnate copios cu fel de fel de
discipline care nu au relevanta pentru
pregatirea viitorului restaurator. Ceea
ce reduce mult din timpul pregétirii de
specialitate §i asa redusa din alte
cauze.

Relevanta, in acest sens, este
programa Universitdtii din Alba Tulia
unde viitorul restaurator are la
dispozitie pentru formarea sa doar
22,77% din timpul celor patru ani de
studiu. Celelalte 77,23%? Ei bine,
discipline ca: Arta Populara
Romineascd; Tarile roméne fin
secolul luminilor; Societate, biserici,
stat; Introducere in stiintele politice;
Limba latind §i de ce nu si Arta
minoritatilor  nationale.  Plus
numeroase istorii: a Romaéniei s§i
Universala, dar nu in general, ci pe
epoci veche, feudald, moderna,
contemporana etc. Se vede ca este un
curriculum ‘“croit” de profesori de
istorie care au colegi, prieteni, vecini,
cumetri care vor fi fie la randul lor
profesori universitari! De ce nu si la
restaurare?

Si astfel in timp ce viitorii
restauratori isi lirgesc sfera de
cunostinge generale nimeni nu se mai
gandeste ca acestia trebuie sa invete
bundoara, chimia materialelor si
tehnologia restaurdrii care sunt
fundamentale pentru un restaurator!

Poate, s-ar putea obiecta, ca, sa
zicem, la Sibiu nu se intalnesc astfel de
anomalii. Poate. Dar daci au loc intr-
un centru — si nu este singurul! — nu
pune aceasta in discutie intregul sistem
universitar? Pentru cd pe diplomele
absolventilor nu va fi mentionat faptul
ca respectivii au ficut mai multa istorie
decat restaurare 0!

In aceste conditii, dupa aplicarea
Cartei, perioada de pregitire a
viitorului restaurator se va reduce si
mai mult.

Pentru ca sistemul este astfel
conceput incdt cei care hotirisc cum
trebuie sa se pregdteascd restauratorii
nu sunt specialistii din domeniu ci
outsiderii. Adicd neavenitii. Asa cum
din pdcate se intimpld adesea in
societatea roméneasca.

Jata si 0 mostrd a modului in care
se hotardsc lucrurile in mediul
universitar.

Am fost 10 ani lector la Colegiul
de muzeologie al Universitatii din
Targoviste care pretindea (altceva n-a
demonstrat) ca urmaregte specializarea
in muzeologie si conservare. Dar cum
ar fi putut face acest lucru daca
programul de pregitire era ticluit de
profesori de istorie? Acestia au
incarcat Curriculum-ul cu 26 de
discipline. Sa fie! Cate ceva din fiecare
si nimic din toate. O fardmitare

excesiva!l. Din cele 26 discipline doar
9 aveau legatura cu profilul viitorilor
“specialigti”. Restul? Istorii. Ca la
Alba lulia si in alte parti, ca si cum nu
s-ar fi facut destuld istorie Ia
Facultatile de istorie ale universitatilor
respective. Aceiasi profesori au numit
in Comisiile de absolvire, pentru
muzeologie §i conservare, trei doctori,
tot in istorie! Se pricepeau Ia
conservare? Ei, doar erau doctori! In
aceste conditii toate Tncercarile noastre
de a imbunititi programa au ramas
fard ecou. Ne-am adresat atunci
Ministerului Invatdmantului dar acesta
si-a declinat competenta invocand
autonomia universitard. Care e¢ buna
dar nu fintr-o tard cu apuciturile
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noastre. Si acest aspect nu este
singurul revers al autonomiei
universitare.

Durata adecvatd de pregatire a
unui restaurator constituie unul din
principalii factori pentru pregitirea lui
temeinica. Pentru c3, conditioneaza,
deopotriva, volumul de cunoastere,
asimilarea intregului spectru de tehnici
de interventie ca si acumularea unei
experiente, indispensabile pentru a
lucra independent.

Pe anumite planuri restaurarea
poate fi comparatd cu chirurgia,
ambele, domenii de mare risc. La
ambele sunt necesare mecanisme de
aparare impotriva efectelor intot-
deauna daunatoare care pot rezulta din
interventiile gresite, induse de o
insuficientd cunoagstere si mai ales,
din lipsa de experienta.

Dar, in timp ce chirurgia si-a pus
la punct arme de aparare adecvate:
rezidentiatul, interventii in echipa, in
care prima mana este intotdeauna cel
cu experientd confirmata, fapt care
reduce la minimum accidentele care
pot apare intotdeauna, firesc, in
aceastd profesie pretentioasd §i plina
de riscuri. Din pacate restaurarea nu §i-
a dezvoltat mijloacele de aparare
impotriva acestor riscuri. Nu este cazul
sd dezbatem aici i de ce. In aceste
conditii la terminarea programului de
pregétire restauratorul trebuie sa aiba
si o oarecare experientd care sa-l faca
apt s lucreze independent.!2

Bine veti replica, riscurile nu
pandesc deopotriva §i pe restauratorii
formati in sistemul culturii? Da §i nu!

Intre cele doua sisteme existd o
mare diferenta, diferentd care face
regula. Certificatul de absolvire
universitara se da aproape exclusiv pe
baza nivelului de cunoastere, daca se
face §i aceastd evaluare cu mare grija.
Insa in restaurare, ca in chirurgie, acest
lucru nu este suficient. Cunoagterea
trebuie asociatd Tintotdeauna cu
experienta practicd. Ori ceea ce
lipseste absolventului universitar este
tocmai experienta practicd, cea care
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formeaza ochiul i mana. Si aceasta
pentru ca programele nu au fost facute
pe baza unor baremuri obiective,
obligatorii pentru formarea unui
restaurator lipsindu-le timpul si
conditiile necesare pregitirii practice.

Programele de pregitire sunt
stabilite aleatoriu §i arbitrar, singurul
criteriu de evaluare a pregatirii restau-
ratorului rdmanand durata studiului,
adica cei patru ani (care in curand vor
fi trei). Ai invitat sau nu, stii sau nu
stii, ai suficientd pregitire practici sau
nu, nu mai conteaza din moment ce s-
a stabilit ca dupa patru ani ai diploma
de restaurator la purtator si esti bun sa
restaurezi cele mai valoroase i mai
dificile  bunuri  culturale din
patrimoniul national!3.

Problema s-ar putea solutiona
convenabil in conditiile in care
absolventul ar urma sa lucreze intr-un
laborator in care exista un colectiv cu
mai multi specialisti in aceeasi
disciplina. Din pacate numarul
laboratoarelor care dispun de mai
multi specialisti in aceeasi tehnica este
foarte mic. O solutie alternativa ar fi ca
specialistul care lucreaza singur s nu
restaureze bunuri culturale de valoare
deosebita cétiva ani dupd absolvire.
Dar nimic si nimeni nu poate garanta
respectarea acestei interdictii. Asa
incat masura luati de Ministerul
Culturii ca absolventii sistemului
universitar sa-si completeze pregatirea
in sistemul culturii rdméine singura
care solutioneazi corespunzitor atat
nivelul de pregitire cat si, mai ales,
experienta.

Dar, nu la fel stau lucrurile §i cu
absolventii pregatiti 1n sistemul
culturii? Nu!

Pentru ca in sistemul culturii se
acorda pregatirii practice o atentie
deosebita. Ceea ce este remarcabil in
acest sistem este flexibilitatea
duratelor de pregitire ale candidatilor.
Acestia se pregdtesc atat cat este
necesar pentru atingerea plafonului de
cunoastere si de realizare a experientei
necesare. Durata este deci in functie
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12 In acest sens
unele
universitati
americane au
prevazut, ca
dupa terminarea
programului de
pregatire si
inainte de
examenul de
diploma,
absolventii sa
faca practica in
diferite
laboratoare
muzeale timp de
un an.

13 Pentru
comparatie:
perioada de
pregatire la
Budapesta este
de cinci ani, in
curriculum
figurand doar
disciplinele care
contribuie
efectiv la
formarea
restauratorilor!
Ca sa nu mai
vorbim ca acolo
nici nu poate fi
vorba de
interferenta
specialistilor din
alte domenii
care hotarasc, in
felul lor, ce si
cum trebuie
invatata
restaurarea.
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de dificultatile tipurilor de restaurare
in care se specializeazd i de
capacitatea de a-si forma ochiul si
mana, foarte diferite de la un candidat
la altul. Hotarator in acest sens este nu
scurgerea timpului, ci durata reali
de pregitire pe care o stabileste
conducitorul practicii candidatului.
Numai acesta poate spune, pe baza
unor observatii Indelungate, cand
anume cel care se pregiteste a atins
plafonul necesar, de cunoastere si
experientd, §i considera pregitirea
incheiata.

Aceasti flexibilitate constituie
atuul principal al pregitirii in
sistemul Ministerului Culturii. Si
este in mod absolut un criteriu
fundamental.

Si modalitétile, in care se face
evaluarea finald a pregatirii restau-
ratorului in sistemul culturii, este
diferita. Acordarea atestatului de
restaurator se obtine numai dupa
parcurgerea a doud etape de verificare.
Pentru prima etapd, preatestarea,
candidatul alege, 1impreund cu
conducétorul de practica, obiectele
care vor fi restaurate pentru examenul
de absolvire. Dupd ce elaboreaza
dosarele de restaurare participa la
Comisia de preatestare. Restauratorul
prezinti Comisiei problemele, trata-
mentele §i interventiile de restaurare
care se impun, substantele §i mate-
rialele necesare (concentratii, durate
etc.). Acesta primegte aprobarea si le
restaureze doar atunci cind Comisia s-
a convins ca stipaneste temeinic
problemele, iar solutiile si tratamentele
preconizate sunt cele mai bune. Apoi
se prezintd la cele trei colocvii
(tehnologia  restaurdrii, chimia
materialelor §i conservarea preventiva)
cu care prilej se verifica cat de temei-
nica este pregitirea sa.

Examenul este considerat ca dur.
Candidatul este pur §i simplu intors pe
toate fetele. El trebuie sa faci fata unui
baraj de intrebari, sd explice, mai ales,
alternativele §i sa motiveze alegerea
demersurilor de restaurare.

Perioada in care se efectueaza
restaurarea pieselor este, de asemenea
variabila, functie de problemele si de
dificultdtile pe care le prezinti acestea.
In final se prezinta Comisiei obiectele
restaurate. Aceasta este ultima proba si
este hotaratoare. Abia dupd ce
Comisia de atestare constata ca lucra-
rile de restaurare au fost bine exe-
cutate, se considerd incheiata pre-
gatirea restauratorului.

Intdmplator am asistat la Sibiu la
un episod al examenului de diploma:
prezentarea lucririlor de restaurare.
Marturisesc ¢d am fost surprins de
rapiditatea in care a avut loc acest
moment, poate cel mai important al
intregului examen. In mai putin de o
ora patru candidati au prezentat un
numar mare de obiecte restaurate. Fara
nici o intrebare, fara explicatii de genul
»de ce asa si nu altfel” etc. E adevarat,
toatd lumea se grabea! Era seara si
absolventii trebuiau sd@ pregiteasci
petrecerea care incununa cei patru ani
de studii, iar ,,profesorii” si participe
la o consfatuire consacrati ... ati ghicit,
pregétirii restauratorilor! Si asta la cea
mai bund facultate din sistemul
universitar!

[ata, aga dar, intr-un scurt periplu
expuse cdteva din numeroasele
neajunsuri in pregitirea universitari a
restauratorilor.

S§i ,reformatorii” de la Sibiu
declard ca doar acest sistem sa
functioneze! E de ajuns sd spun ca
sistemul Ministerului Culturii, pus la
punct incd din anul 1973, a dovedit
prin rezultate §i nu declaratii, ca este
un sistem performant. Acest sistem a
pregétit peste o mie de restauratori care
in cei 30 de ani au reintrodus in
patrimoniul national sute de mii de
obiecte degradate §i au salvat de la o
distrugere iremediabila zeci de mii de
descoperiri arheologice.

Cat priveste calitatea restaurarilor
facute, nu vad altd cale pentru ca
“inteleptii” de la Sibiu s3a se
lamureascd, decit aceea de a examina
cu atentie restaurdrile facute i
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documentatiile rezultate. Poate chiar
obiectele restaurate de ei insisi. In
aceeasi ordine de idei se finscriu §i
aprecierile specialistilor straini privind
nivelul de pregatire al restauratorilor
din Romadinia. Dar acreditarea, ca
expert in restaurare, atribuitd de
Ministerul Culturii la peste 90% din
restauratorii  formati in sistemul
culturii, nu ne vorbegte tot de eficienta
acestui sistem?

Tot din rindul acestora s-au
recrutat si incadrat si lectorii care
predau restaurarea in invitamantul
superior! Pentru ci, cu exceptia
muraligtilor, toti lectorii care pregatesc
studentii provin din randurile aceloragi
restauratori. Atunci, una din doua. Ori
sistemul culturii [-a pregatit bine, sunt
de valoare §i ca atare pot preda in
invatamantul superior §i o fac bine, ori
nu au fost bine pregatiti, dar atunci ce
mai cautd in sistemul universitar!4?

latd deci, cum, din dorinta de a
sustine o idee, in absenta unor
argumente §i dovezi irefutabile, se
blameaza un sistem si se idealizeaza un
altul (si nu cel care ar meritd cu
adevirat).

Trebuie sa demonstrezi si nu s3
declari sententios §i arogant ca
sistemul n care lucrezi tu este cel mai
bun! Dar s mai propui si desfiintarea
celuilalt care timp de 30 de ani si-a
dovedit utilitatea este greu de inteles.

Personal nu gasesc nici o scuza —
necunoasterea, neinformarea,
incompetenta — care si explice aceastd
inadmisibila si necolegiald com-
portare.

Asa dar nu este suficient sa
preconizezi pregitirea universitari a
restauratorilor. Trebuie si ai grija si
cum organizezi aplicarea mecanis-
melor care constituie esenfa ei: curri-
culum-ul, raportul dintre teorie si
practica, durata cursurilor, modul in
care sunt promovati lectorii (criteriile
de promovare) punerea la punct a
infrastructurii (laboratoare, ateliere,
dotari, amenajari functionale) si multe
alte elemente de conditionare. Deci
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randamentul pregatirii nu este dat doar
de faptul ci aceasta se face in
invatamantul superior! Ci de modul in
care functioneaza sistemul i, mai ales,
de rezultate.

Pentru ci noi avem o lungd si
nefericita experientda in copierea
formelor de organizare sociala
occidentald. Ori, s-a vazut, nu este
suficient s3 adopti formal un model
pentru a obtine aceleasi rezultate.
Pentru ca aproape intotdeauna am fost
atenti la forma modelului i am ignorat
fondul lui. A spus-o de atitea ori
Maiorescu cu teoria formei fara fond,
intr-o perioada cand tara noastra avea
mare nevoie de modele pentru a se
dezvolta.

[atd cd-mi vine in minte si un
exemplu recent. Promovarea
profesionala, factor care are o
importantd cruciald pentru evolutia
societdtilor civilizate. Promovarea prin
concurs di rezultate excelente 1in
Statele Unite, Anglia, Olanda,
Finlanda, Ungaria chiar. Nu insi si la
noi! Pentru ca, criteriile obiective care
“céntaresc” competenta celui
promovat — chiar §i in invatamantul
superior — sunt inlocuite cu “pile,
telefoane, aranjamente de culise, relatii
de cumetrie” sau pur gi simplu prin
comisii constituite ,ad hoc” pentru a
promova 0 anumitd persoana.
Apucaturi arhicunoscute aplicate la
scara intregii societiti, folosite cu o
fervoare pentru o cauzi mai buni. Si
ne mai §i plangem cid mecanismele
vietii sociale roméinesti scartiie si ci
suntem pe ultimul loc in Europa din
prea multe puncte de vedere.

Sau: ce competentd a obtinut un
lector de la o Academie de Arte din
tard, specializat in restaurarea picturii
in tempera, cu un masterat acordat de o
Facultate de Biologie? Dar cu acel
masterat — care nu adaugid o iotd
nivelului sdu de cunoagtere — el
indeplineste una din conditiile
mentinerii sale in invitidmantul
superior! Ce altceva dovedeste acest
lucru, decit cd ceea ce conteazi, la
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14 inci nu avem
nici macar un
singur exemplu
de absolvent al
invajimantului
superior care in
15 ani s fi fost
desemnat sef de
laborator sau
care sa detind o
pozitie care s
confirme teoria
mult mai bunei
pregatiri a
universitarilor.
Si daca
restauratorii
formati in
sistemnul culturii
(neuniversitar)
sunt cei mai
buni profesori in
invatamantul
superior ce se
poate reprosa
acestui sistem ca
s& merite blamul
universitarilor
din Sibiu?



15 in sfarsit, un
ultim argument.
In Codul
ocupatiilor din
Romania (COR)
conservarea §i
reslaurarea sunt
mentionate
distinct:
Conservator
opere de arta gi
monumente §i
Restaurator/met
ale, ceramica,
textile, pictul:i
in ulei elc. ctc. In
muzee sunt
angajati
conservatori care
se ocupa (sau ar
trebui) numai de
conservare. Deci
nu exista profesia
de conservator-
restaurator
decat in mintea
celor care nu pot
face aceasta
distinctie
elementara.
Sistemul de
pregitire al
Ministerului
Culturii
organizeaza
programe
speciale pentru
formarea
conservatorilor.
Durata unui
program - 2 ani.
16 A.
Moldoveanu,
Conservarea
preventiva a
bunuriler
culturale, edifia
2-a, 2004.

17 A.
Moldoveanu,
Conservarea si
restaurarea
bunurilor
culturale,
activitati
specifice §i
inconfundabile,
Revista Muzeelor
nr. 1/2005, pag.
5-9

18 E adevarat ci
la unele facultati
figureaza i
cursuri doar de
conservare.
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unii, din picate la cei mai multi, este
doar forma si nu fondul problemelor?
Conservarea nu putea scapa ambitiilor
reformatorilor nostri. Dar o fac fard sa
inteleagd macar cd, conservarea nu
trebuie confundata cu restaurarea.

Oricum eu unul nu inteleg insa
cum se face ca in timp ce la intilnirea
de la Sibiu s-a vorbit despre pregitirea
conservatorilor si a restauratorilor in
facultatile de restaurare, la nici una nu
este mentionat nici un program in acest
sens? Sau se considera cd a invata sa
restaurezi un obiect sau altul este
suficient pentru a fi conservator? In
acest caz ce competente in domeniul
conservarii se formeaza dacd in
program nu figureazd nimic despre
factorii care induc degradarea bunu-
rilor culturale, despre mecanismele si
procesele prin care se realizeaza
aceasta, efectele si mai ales remediile,
adica masurile de conservare preven-
tiva care trebuie aplicate?

Oare sa fie atdt de greu de inteles
ca, conservarea este o disciplina
specifica, de sine stititoare cu sfera
proprie, probleme §i solutii specifice,
complet diferite de cele ale restaurarii?
Ca atare ca sa devii conservator trebuie
sd finveti altceva decat inveti la
restaurare!’.

Lucru pe care l-am explicat, in
manuall® ca si cu alte prilejuri. Ultima
datd la sesiunea de la Budapesta din
ianuarie 2005'7. Greu de inteles de ce
a ramas neinteleasd aceastd problema
pentru cei din invatdmantul superior.
Si doar la Budapesta, initiatorul
intalnirii de la Sibiu a facut oficiul de
translator al comuniciarii! E adevirat
cd acesta este chimist, dar oricum,
problemele au fost expuse destul de
clar.

Si dacd nu s-a inteles diferenta
dintre conservare §i restaurare atunci
nu s-a inteles nici diferenta dintre
modul, total diferit, in care a fost
conceputi conservarea in Romaénia si
in restul Europei.

in muzeele din strdinitate, de
conservare se ocupa cine poate, cand
poate, unde poate, cum stie sau se
pricepe, unii la unele alfii la altele:
muzeografii, analigtii  (chimistii
laboratoarelor), restauratorii, (din cand
in cand), precum si alte persoane din
perimetrul muzeului!

In Romaénia sistemul a fost
conceput altfel. Acum mai bine de 30
de ani, la propunerea mea, s-a infiintat
functia de conservator muzeu ca o
profesie noui, de sine stdtdtoare.
Atributiile acesteia fiind blocarea
actiunii tuturor factorilor, de mediu,
biologici, uman etc. implicati in
procesele de degradare a bunurilor
culturale. Acestia trebuie sa controleze
permanent factorii microclimatici
(umiditatea §i temperatura), lumina si
sa asigure depozitarea, manipularea,
ambalarea si transportarea bunurilor
culturale potrivit Normelor de
conservare. Pentru ci acestea trebuie
manipulate, etalate, depozitate etc. in
functie de particularitatile lor
morfologice, de starea lor, pe baza
unor reguli foarte stricte care trebuie
invitate. Evident cd acestea nu se
invati odati cu restaurarea!S.

Cantarind bine cele doua forme
nu-i greu de inteles superioritatea
evidentd a modelului romanesc. Si
atunci, sa-i abandoneze pentru ca unii
universitari nu l-au inteles inca? Si
daci nu intelegi care sunt
competentele conservatorului, cum fi
vei stabili curriculum-ul de pregatire?

O confirmare a modului confuz in
care este vazutd aceastd problemi in
mediul universitar, in ansamblu, ne-o
prezintd urmatorul caz.

La Alba Iulia, un absolvent a
urmat un program de un an, de
“specializare in conservare si
restaurare”. Cand a fost angajat la
Muzeul Tarii Fagarasului a prezentat o
astfel de dovada. Specializare nu intr-o
problemd de conservare sau de
restaurare, a unei tehnici anume, ci in
toatd conservarea s§i restaurarea! O
viatd nu i-ar ajunge pentru o asemenea
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specializare! O asemenea confuzie!®
nu are ce ciuta in mediul universitar
care, nu pretind reformatorii nostri,
este singura cale de formare a unor
restauratori §i conservatori foarte bine
pregatiti. Ma rog, declaratii fara
acoperire se pot face.

In concluzie, ce se poate spune
despre acest raport? Pe scurt. Este
incomplet, neargumentat, neavenit,
deci inutil. Creator de confuzii si de
efecte daunatoare greu de evaluat.

Imi  exprim regretul cd la
elaborarea lui au participat si
restauratori formati prin sistemul
culturii, sistem care i-a creat, le-a dat o
noud orientare in viatd si le-a dat
posibilitatea si restaureze - fard
greseli evident — mii de valori de
patrimoniu. Nu cred insd cd au
participat §i  reprezentanti  ai
laboratoarelor din Iasi, Muzeului de
Artd din Bucuregti, Muzeului Militar
National, Complexului  Muzeal
Bucovina din Suceava (cu un foarte
bun colectiv specializat in restaurarea
textilelor arheologice — cel mai dificil
gen de materiale de restaurat) si ai altor
laboratoare din tard care pot fi
considerate centre de excelentd in
pregétirea restauratorilor.

Sistemul de pregatire al culturii
este foarte bun, eficient si mai ales util.
Mai mult, chiar. Admiterea
absolventilor universititilor in reteaua
nationala de restaurare va trebui sa se
faca in continuare pe baza unor
verificari riguroase a nivelului de
cunoastere §i experienta al acestora.
Restaurarea nu este un spectacol media
care s se poatd desfasura in orice
condifii pentru cd protagonistii au
studii superioare! Deocamdata nimic si
nimeni nu a controlat calitatea
absolventilor invatdmantului superior,
daca acestia sunt ceea ce pretind
diplomele care li se elibereaza. Pentru
cd atunci cand cineva a facut-o s-au
vazut rezultatele! (Vezi concursul
Consiliului Superior al Magistraturii!)
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De altfel nu pot decat si-mi
exprim nedumerirea pentru faptul ca
nici o universitate nu a avut pana acum
curiozitatea, desi avea o obligatie in
acest sens, de a intreba beneficiarii
serviciilor pe care pretind ca le fac
societatii, ce parere au despre calitatea
profesionala a absolventilor ei! Altfel,
mergindu-se pe drumuri paralele, nu
se va ajunge niciodata la colaborarea,
obligatorie, dintre cei care presteazi
servicii si cei care beneficiazd de
acestea. lar in afara acestei colaborari
ce altceva poate rezulta decat
sterilitate?

In incheiere ag vrea sa subliniez
ca atunci cand abordezi o problemi de
o asemenea importanta trebuie s fii nu
numai foarte bine documentat dar si
obiectiv. Pentru cd improvizatiile si
declaratiile arogante gen “cat de
mari/buni suntem, pentru cii suntem
universitari” nu vor fi niciodatd in
mdsura sa constituie nici micar o baza
de discutie, cu atat mai putin remedii
pe masura importantei problemelor pe
care pretinde c le solutioneazi. Pentru
a realiza acest deziderat, cred, insa ca
este nevoie de mult mai multe atuuri
decdt calitatea de lector in
invatamantul superior.

Acestea sunt doar o parte a
problemelor pregatirii restauratorilor
din invatamantul superior in tara
noastrd. Si ele nu vor fi, in veci,
solutionate dacd vom adopta, formal,
formule care functioneaza intr-o
societate bine organizatd dar care
devin inoperante, in mediul roméanesc.

Si acum, revenind la intrebarea
din titlu. Invatamantul superior ar
putea suplini actualele forme de
pregatire ale restauratorilor, doar in
masura in care s-ar constitui ca
sistem, - o treabd complicati, greu de
realizat, in conditiile autonomiei
universitare. Apoi, va trebui si elimine
numeroasele carente -  unele
menfionate mai sus.

Si, in sférsit, si rezolve problema
formarii unui bun restaurator in doar
trei ani.
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19 Si totusi!
Aceeasi
confuzie
regretabild o
intdlnim §i intr-o
solicitare a
Universitatii din
Tasi adresati
Ministerului
invé(éméntului
“Domeniul de
conservare-
restaurare a
operei de arta,
cu aceastd
titulatura se
regéseste ca
atare si
functioneaz in
invatamantul
universitar
european”.



foto 1.
Fresca din
naos
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DOUA TABLOURI VOTIVE ALE MANASTIRII
SUCEVITA - MARTURII PESTE VEACURI

rintr-o imbinare a elementelor

de arta bizantind §i gotica,
precum si a unora preluate de la
vechile biserici de lemn din Moldova,
Biserica Manastirii Sucevita a fost
ridicatd in ultimile decenii ale sec. XVI
cu cheltuiala familiei de boieri a
Movilestilor. Pe langd pictura
interioard si exterioard, realizati in
tehnica fresca de catre doi cunoscuti
pictori moldoveni din aceea vreme, lon
Zugravul si fratele sau Sofronie,
manastirea Sucevita mai adaposteste o
bogati si diversa colectie de obiecte de
artd medievalad cu valoare de tezaur.
Aflate in expunerea permanentid a
muzeului si in spatiile de depozitare
ale manastirii, colectia este alcatuita
din broderii lucrate cu fir de aur si
argint, miniatura, sculptura din lemn i
policromie, obiecte de cult din aur si
argint, tetraevanghelii ferecate in aur si
argint, un numar insemnat de icoane §i
picturi in ulei pe suport de panza si
lemn.

O  preocupare  vadita a

specialistilor romani, cit si un interes
deosebit din partea organismelor

Maria LUNGU

europene reprezentate de UNESCO, se
evidentiazi prin conservarea, restau-
rarea §i prezervarea monumentului, a
picturilor in fresca, céit si a obiectelor
de cult din colectia amintita. Dat fiind
faptul ca in manastire au fost
organizate ateliere specializate in
picturd, in ultimii ani s-au pus bazele si
unui atelier de restaurare a icoanelor si
tablourilor in ulei, ca urmare a
scolarizirii si atestarii, atit in tard cat
si strdinatate, a personalului monahal,
precum §i a unei strinse colaborari cu
specialigtii §i expertii din reteaua
muzeistica §i a laboratoarelor de profil
din fara §i Bucuresti.

Dintr-o cunoagstere $i analizi mai
aprofundatd a problemelor de restau-
rare §i conservare a obiectelor de cult,
cu care se confruntd personalul
manastirii, am dat curs solicitarilor
venite din partea stiretiei, maica
Stareta Stavrofora Mihaela Cozmei, de
a participa la elaborarea §i realizarea
programului de reorganizare a
muzeului §i depozitelor de conservare
si restaurare a valorilor de cult ce
reprezinta zestrea intregii natiunii. Este
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vorba despre douda lucrari ce-i
reprezinta, stind in picioare, pe
Mitropolitul Kievului, Petru Movila si
Mitropolitul Moldovei, Gheorghe
Movila.

Conform celor mentionate in
cronici, Petru Movila s-a nascut la
Suceava la 21 decembrie 1596, ca
nepot al Mitropolitului Gheorghe
Movila, aducandu-si o contributie de
neprefuit la intirirea sfintei Ortodoxii
in Ucraina, la dezvoltarea spiritualitatii
culturii si invatdmantului national. Ca
si in domeniul trairii vietii crestine, si
in cel al credintei, Petru Movila a avut
un CREZ de la care nu s-a abatut
niciodata, recomandindu-l1 pentru
canonizare. ,.In sfanta Credinta, in care
eu m-am ndscut, m-am educat §i cu
nevrednicie, dar cu noud §i darul lui
Dumnezeu, port treapta de Mitropolit,
in aceastd credintd termindnd viata
mea, doresc sa preastau si inaintea
Mairetiei Domnului meu.” ,,Scopul
Marturisirii, a fost sa aiba Ortodocsii o
invititurd de credintd si de moralad
crestind, o carte care sa-i fereasca de
catehismele altor confesiuni.”

Din punct de vedere artistic,
autorul tabloului a executat in 1824,
(conform semnaturii indescifrabile si a
datarii din dreapta jos de pe versoul
lucrarii) in tehnica ulei pe panzi, de
marime 218 cm x 116 cm, un portret in
picioare a Mitropolitului, imbricat
intr-o vestimentatie specifica gradelor
superioare de tip monahal. Abunda
bogitia ornamentald si luxurianti a
straielor, reprezentate de citre pictor
prin folosirea foitei de aur si argint a
elementelor decorative (foto 2, tabloul
dupa restaurare).

Starea proastd de conservare a
tabloului cauzata de factorii de micro-
climat necorespunzitori, de mane-
vrarea §i inrdmarea incorecta, cét si a
interventiilor anterioare de restau-rare
nestiinfifice, au provocat urma-toarele
forme de degradare:

» depuneri de murdarie super-
ficiala si aderenti, modificdnd
cromatica imaginii artistice;
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* glasiuri colorate sub forma de
retusuri depasite;

« stratul de culoare are tendinte de
desprindere, in zonele traumatizate, si
lipseste cu tot cu grund pana la suport.
Are aderentd relativ bunid pe toata
suprafata, cu exceptia zonelor zgéariate

si cu lipsuri, transformate in
pulverienta.

» grundul este preparat de catre
autor in strat subtire, nesaturat, cu
relativd aderentd fata de suport si cu
lipsuri.

+ suportul, din panzi de in, cu
gren mediu, rupt accidental in centrul
lucrarii sub forma de ,,L”, cu margini
degradate, perforate §i rupte, cu
deformari pe toata suprafata, fragilizat,
cu slaba rezistenta, fixata in cuie pe un
placaj, pe toate laturile.

Pe versoul panzei, se observa ca
tabloul a fost realizat din trei bucati de
panzi imbinate prin doud cusituri, cu
urme de sasiu pe margini, ceea ce
denota ca panza a mai fost candva
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intinsd pe sasiu; are 2/3 din suprafatd
infestati de un atac biologic (mucegai)
fixat in grenul panzei este oxidat, cu
urme de halouri provocate de api si de
condens purtind o stampild rotunda
indescifrabila si inscripfia Petru
Movili - Mitropolit al Kievului, pictat
in 1824. Lucrarea fixatd in cuie
ruginite pe placaj a fost inrdmata
necorespunzator.

Ca urmare a investigatiilor fizico-
chimice si biologice din care au
rezultat propunerile de diagnostic §i
tratament, avizat de citre o comisie de
specialitate, fluxul tehnologic de
restaurare a inclus mijloacele tera-
peutice optime in vederea stabilirii
unitatii potentiale si de functionalitate
a tabloului.

Alegerea materialelor organice
mai cu seama a adezivului §i a panzei
de dublare, s-a ficut in functie de
compatibilitatea cu materialele origi-
nale, conform principiilor de restau-
rare. Completarea §i consolidarea
suportului original prin dublarea sa cu
0 panzi noud asemandtoare ca gren §i
texturd i-au conferit in procesul de
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restaurare aderen{d §i rezistentd mai
buni in timp. Rolul important I-a mai
avut si adezivul de consolidare si de
dublare care a marit coeficientul de
elasticitate §i penetrare.

Urmarindu-se restabilirea ima-
ginii artistice inifiale s-a trecut la
indepartarea murdariei superficiale gi
aderenta a glasiurilor colorate, aplicate
la interventiile anterioare, peste
lacunele nechituite din straturile de
preparafie §i culoare. Restaurarea a
restabilit, pe cat posibil, in parametrii
optimi starea fizicd si chimicd a
materialelor ce compun tabloul cat si a
picturii ale carei calitati artistice o
evidenfiazi ca o operd de artd cu
valoare de tezaur,

Alaturi de tabloul restaurat cu
chipul Mitopolitului Petru Movila fsi
mai agstepta rdndul in vindecarea
traumelor, si tabloul ce-l infafiseaza pe
Mitropolitul Gheorghe Movila, caruia i
se datoreazd indltarea §i construirea
agezamantului méanistiresc (foto 3).

Calugirit de tandr la manistirea
Probota, a urcat treptele ierarhiei bise-
ricesti pand la episcopatul Radautilor
si a devenit apoi pastorul crestinilor
din Moldova, in calitate de mitropolit.

Pictura murald din interiorul
bisericii realizatd in fresca ii reprezinti
prin tablourile votive din stinga si
dreapta usii de la intrare pe leremia
Movild, cu intreaga familie si pe
Mitopolitul Gheorghe Movila
impreuna cu tatil fratilor Movila, loan,
»fost logofat si calugarit la batranete cu
numele de loanichie”. Tabloul fn
discutie este executat in tehnica ulei pe
suport de panzd, nesemnat si nedatat.

Din punct de vedere artistic,
pictorul a ales 0 gama monocroma in
executarea tabloului, cat si o sobrietate
in exprimarea elementelor de
vestimentatie, precum §i a expresiei
figurii mitropolitului, ceea ce denotd
modestia, cat si personalitatea
remarcanta a gradului monahal.

Tabloul a ridicat aceleasi pro-
bleme de conservare §i restaurare ca
cel descris anterior, fiind supus unui
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complex proces tehnologic si artistic
de restaurare cit §i a unor masuri
permanente de conservare, protectie $i
securitate.

Restaurarea celor doui tablouri ce
reprezintd chipurile celor mai proe-
minente personalititi medievale din
familia Movilestilor, vor permite
regasirea locului pe simezele
expozitiilor permanente din muzeul

110

manastirii spre a incdnta ochii §i inima
iubitorilor de artd ce poposesc in acest
inestimabil lacas bucovinean. Datoriti
valorii saie complexe si a rolului
educativ - religios - cultural, faima
Manastirii Sucevita a trecut de mult
hotarele tarii, aceastd superba perla a
ortodoxiei romanesti inscriindu-se in
randul valorilor patrimoniului
universal.
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OFERTA DE CURSURI A CENTRULUI PENTRU
FORMARE, EDUCATIE PERMANENTA SI
MANAGEMENT iN DOMENIUL CULTURII

PENTRU ANUL 2006
ditorul revistei dumnea- restaurator, muzeograf). De asemenea,
voastrd, Centrul pentru vom fi mai aproape de dorintele de
Formare, Educatie Permanentid si formare ale bibliotecarilor si

Management in Domeniul Culturii,
este o institutie cu o vechime de peste
40 de ani care a avut ca principald
misiune formarea profesionald a
personalului din institutiile de cultura.

Intr-o lume dinamica, in continui
schimbare, institutia noastra fsi
redefineste misiunea pentru a oferi
servicii educationale si de formare
profesionald la cele mai inalte
standarde pentru toate persoanele
interesate de domeniul culturii. Ne
dorim ca beneficiarii nostri si obtind
nu doar diplome ci §i cunoastere, astfel
incat valorile culturale ale acestei tari
sa poata fi promovate §i valorificate la
cel mai inalt nivel.

Suntem constienti cd provocérile
culturii sunt numeroase §i, uneori, pot
fi neplacute. De aceea, intentiondm sa
fim in permanentd pregititi pentru a
oferi cea mai nouad informatie, iar
cursurile oferite de noi sid devina
standarde de calitate. Stim ca, uneori,
nu am reusit sa satisfacem asteptarile
cursantilor §i de aceea, vad rugdm pe
dumneavoastrd, cititorii Revistei
Muzeelor sa intrati in legatura cu noi §i
sa ne spuneti ce doriti sa primiti din
partea unei organizatii care furnizeazi
formare profesionala.

Pentru anul viitor speram sa va
surprindem in mod placut cu un nou
format al cursurilor devenite
traditionale din domeniul activitatii
muzeale (conservator opere de artd,

impresarilor artistici. Nu in ultimul
rand, fincepand cu anul 2006
organizatia noastrd va oferi cursuri de
formare pentru ocupatii cum sunt:
manager de proiect, inspector resurse
umane, operator procesare texte si
imagine (domeniul IT), grafician PC
(DTP designer). Vom continua
programele de evaluare a
competentelor profesionale pentru
traducatori, artisti liber-profesionisti i
impresari artistici.

Ne pregatim pentru a veni cu
oferta noastri cdt mai aproape de
dumneavoastrd si de aceea suntem
deschigi oricarui parteneriat din partea
operatorilor culturali publici sau
privati.

Congtienti ca invatarea si educatia
continud sunt investitii $i nu simple
cheltuieli vrem sia va oferim
competenfe cu recunoastere nationala
i europeana prin atragerea de lectori
din diferite tiri europene astfel incét
profesionistul din domeniul culturii sa
poatd cere §i primi din partea societatii
nu doar aplauze ci §i o remuneratie de
nivel european.

Va asteptam sa fiti alaturi de noi
cu sugestii §i mai ales cu critici astfel
incdt s3 demonstrim impreund ci
domeniul culturii nu este doar un
consumator de resurse ci un domeniu

activ al vietii economico-sociale.
Pentru orice ati dori s ne spuneti ne
puteti gdsi prin e-mail la
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office@formare-profesionala.ro sau la
telefon 021.230.08.37 ori prin fax la

numarul 021.230.21.94. Daca doriti sa
ne vizitati adresa noastra este: Centrul
pentru Formare, Educatie Permanenta
si Management in Domeniul Culturii,
Cal. Dorobantilor nr. 99A, sector 1,
Bucuresti. De asemenea, ne puteti gasi
si pe internet la adresa www.formare-

profesionala.rg .

Pirvu IONICA,
Director

Tiparit 1a UNIVERSUL sa
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