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DOUA TABLOURI DE JOHANN PETER
FEUERLEIN DIN GALERIA BRUKENTHAL

Dr. Valentin MURESAN

Johann Peter Feuerlein, originar din
regiunea Pfalz, s-a ndscut la Boxberg
in 1668, fiind un pictor putin cunoscut,
despre care se stie ca a lucrat la curtea
de la Ansbach, unde a si murit in 1728.

A studiat la Wiirzburg cu Oswald
Onghers, dupd care a ajuns la curtea
marchizului de Ansbach, care I-a
stipendiat in cdlatoriile de studii, mai
intdi la Viena (1686-1687), unde
participa la incoronarea lui losif I (la
Bratislava) si unde, dupa unele pareri,
ar fi facut portrete ale catorva membri
ai familiei imperiale, chiar si pe cel al
imparatului. Dupa obiceiul epocii,
Feuerlein isi continud studiile in Italia
(1688-1694), la Venetia, Roma,
Neapole, revenind la curtea de Ansbach
in 1695. Aici a lucrat mult, dar a plecat
si la curtea Saxoniei, unde a executat se
pare unele decoratiuni, scene alegorice
si mitologice in fresca, dar i numeroase
portrete. A adoptat o maniera temperat-
baroca, pana si in portretele oficiale de
curte, dupa cum se poate vedea in cele
cateva care s-au péstrat!.

Singura lucrare a lui Feuerlein din
colectia Galeriei Brukenthal, a fost

pana de curind un Autoportret?

| (fig.1) si este unul dintre cele (numai)

doua care sunt cunoscute azi in opera
pictorului. Cel de al doilea autoportret,
fiind chiar la Ansbach si datind din
17233. Tabloul de la Sibiu este deci cel
mai vechi dintre ele, fiind i una dintre
putinele opere ale lui Feuerlein
autentificate prin semnaturd si datare,
ajunse pana in zilele noastre.

In acest tablou pictorul se
reprezintd in jurul varstei de 30 de ani,
deci la nu mult timp dupa revenirea din
Italia. In amintitul autoportretul din
Ansbach, culorile sunt mai
strilucitoare, iar artistul se prezintd in
tinuta de gala si cu o atitudine de

curtean, stind in fata sevaletului, pe
care apare un portret de femeie. In
lucrarea anterioard, cea de la Muzeul
Brukenthal, Feuerlein a intentionat sa
dea o reprezentare mai obiectivd a
persoanei sale. Aici apare in haine
simple, aproape neglijent fatd de
vestimentatie, cdreia parca i acorda
doar rol cromatic intru obtinerea, prin
tonurile calde, a notei intimiste.
Accesoriile de cadru nu apar propriu-
zis, fiind dor sugerate. Privirea pare si
evalueze, asemanarea intre realitatea
figurii proprii si redarea ei pe panzi,
presupunand oglinda asezata in dreapta
pictorului. Pensula tinutd in cumpanire
in mana dreaptd, sugereaza existenta
sevaletului asezat dinainte. Aceasta
modalitate compozitionald i cromaticd,
aldturi de lumina ce reliefeaza figura,
urmareste evidentierea unui centru
focal principal al lucrarii pe chipul
individualizat si un al doilea, secundar,
concentrat asupra mainii cu pensula.
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Pozitia in semi-profil, bust, releva
figura, cu privire ganditoare, cu o
atitudine nu arogantd, dar sigurd de
sine, cu barbia ridicatd si cu mana pe
pensuld, gata parcd sa astearnd culorile
pe panzi. Haina brun-oranj cu accente
de alb si albastru, precum si nuantarile
in aceeasi gamd ale fundalului, sunt
menite si ele a impune atentiei mai ales
figura, dar mai mult ca etalare a unei
atitudini decat ca expresie, miscarea
fiind mai degraba potentiala, sugerata
tot prin cele doua elemente centrale ale
compozitiei, privirea i mana.

Cazul autoportretului nu era cu
mult diferit de cel al portretului, fiindca
(asa cum afirma M.J.Friedldnder), ar fi
o ipoteza naiva si credem c: ,,datoritd
identitatii dintre subiectul contemplator
si obiectul contemplat autoportretul ar
trebui sid-i fie superior portretului,
oferind o formuld mai evoluatd decat
aceasta. Subiectul este maestrul cu
fiinta sa intelectual-psihicd cu

CERCETARE

deprinderea sa de a privi — in timp ce
obiectul il constituie aparitia sa fizica
[...] Cert este, cd patrunzand tot mai
adanc pe calea autocunoasterii, in
profunzimile propriei firi, el isi va
contempla exteriorul cu mai multe idei
preconcepute, gasind, cu precadere,
ceea ce se asteaptd si descopere.”™ in
adevar, autoportretul era un gen
frecventat de pictorii germani si
austrieci ai epocii, fiind insa mai putin
un prilej de introspectie si o explorare a
datelor caracterologice personale, cat
mai degrabd o etalare pentru altii, ,,de
suprafata” si in cel mai autentic ,,spirit
al fatadei”, atat de specific barocului.
Autoportretul era asadar o lucrare, in
care artistul era permanent preocupat sa
creeze o imagine mai mult dorita, (chiar
idealizatd), decat una reald, a propriei
persoane.

Mai apropiat ca manierd de tipul
burghez de portret, in acest tablou Feuerlein
recurge la o redare cvasi-realista. Pictorul
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se prezintd ,,in haine de lucru”, cu
instrumentele profesiei etalate cu
ostentatie (pensulele), in chip de
,.blazon”, considerand talentul de artist
un har, cu care te poti mandri ca de un
titlu  nobiliar. Mai tarziu, fin
autoportretul de la Ansbach (1723) —
cum am ardtat — va adopta si el
autoportretul de tip aristocratic,
prezentandu-se ca un curtean autentic si
important.

Tabloul de la Sibiu a fost
achizitionat de baronul Brukenthal si
atribuit in catalogul manuscris de la
18005 Ilui Feuerlein. Cataloagele din
secolul XIX (18446 si

Brukenthal ale lui Frimmel din 18948,
nu schimbi atribuirea. M. Csaki, in
cataloagele sale din 19019 si 190910, o
pastreazd la randul sdu neschimbata.
Intr-un alt studiu de prezentare a
Colectiei Brukenthal publicat 191611,
Frimmel aminteste pe Feuerlein printre

18937) si 8
mentiunea din studiile despre Galeria §

W el e .
maestrii din colectia de pictura germana
si austriacd, or, pe-atunci era cunoscut
la Sibiu doar acest autoportret al sdu.
Autoportretul este comentat apoi si de
V. Muresan in studiul despre portretistii
austrieci din Galeria Brukenthall2 si
din nou in studiul despre autoportrete
ale unor pictori germani si austrieci din
aceeasi colectie a Galeriei!3.
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Dar sa aflam cum a aparut a doua
lucrare a lui Johann Peter Feuerlein!

Ca in toate domeniile cercetarii
stiintifice si in cel al istoriei artei,
intAmplarea poate juca un rol important,

mai ales cand este vorba de
descoperirea paternitdtii unor opere ai
caror autori sunt  necunoscuti

Intamplarea si norocul pot insoti cele
mai savante documentdri si aduce
rezultate spectaculoase. Este si cazul
uneia dintre lucrdrile etalate in cadrul
expozitiei Eros si frumusete, deschisa la
Galeria Brukenthal, al cdrui adevirat
autor a fost recent descoperit.

Este o lucrare de mari dimensiuni,
expusa in chiar prima sala a expozitiei
si intitulatdi: Danae!4 (fig.2). Dupa

CERCETARE

cataloage mai vechi ale Colectiei

Brukenthal, titlul era mai descriptiv-
precis: Jupiter vine la Danae, ca ploaie
de aur si in cel mai vechi catalog, de pe
la 180015 apartinea unui pictor anonim
olandez. Tabloul este un ulei pe panza,
care redd scena mitologicd deseori
abordata de mari maestri europeni, intre
care Tiziano Vecellio (Danae /1554/
(fig.3), Prado, Madrid) si Rembrandt
van Rijn (Danae (fig.4), Ermitaj, St.
Petersburg). Tabloul din Galeria
sibiand, o reprezintd pe Danae aproape
nuda, pe pat, avand aldturi o servitoare,
care uimitd, 1incearcd sd adune
monedele ploii de aur prin care Zeus
patrunde in iatacul frumoasei fiice a lui
Acrisius, viitoarea mama a lui Perseu.
Scena reprezentatd, e vadit influentata
de cea a lui Tiziano la care ne-am referit
(in redarea personajului secundar si a
gesturilor sale), dar preluarea e
eclecticd, fiind inspirata in privinta
pozitiei personajului principal, de
celebra Venus dormind a lui Giorgione
(fig.5), de la Dresda, care de altfel
“fdcuse epoca™: O gisim, de exemplu,
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la Palma Vechio, Odihna Venerei compozitia lui Giorgione in Venus si
(fig.6), de la Dresda, chiar Tiziano cantaretul la orgd de la Muzeul Prado
insusi  preludnd si  prelucrand  din Madrid, apoi in celebra Venus din
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Urbino (fig.7) si din nou in Venus si
Amor (fig.8), ambele aflate la Florenta

(Uffizi)
Dar pictorul tabloului din
Pinacoteca  Brukenthal preia i

completeaza lucrarea sa si cu alte detalii
inspirate din celebrele compozitii ale lui
Tiziano. Astfel, in prim-plan, langa
patul Danaei, apare un fel de naturd
staticd cu bijuterii, ce aminteste de
florile, asezate in acelasi loc si cu
acelasi efect, din mentionata lucrare a
lui Tiziano Venus si Amor (fig.9).
Cuvertura rosie ca de brocart de pe
patul Danaei, aduce mult cu cea pe care
sta intinsa Venus din Urbino. Lipseste
gratia i rafinamentul expresiei
maestrului italian, dar tabloul de la
Sibiu are certe calitati plastice: Figura
din profil a Danaei e bine surprinsd, cu
acel amestec de mirare si asteptare.
Trupul nud al personajului principal e
voluptos, iar anatomic, reprezentat cu
madiestrie. Gestica ambelor personaje
este fireascd, exprimda pe deplin
atitudinile si starile de spirit ale
personajelor.

Dar ceea ce a adus in centrul
atentiei aceastd lucrare — fapt in care
intdmplarea a intervenit benefic — este
cd la operatiunea de curitire efectuatd

CERCETARE

in vederea expunerii in cadrul
expozitiei amintite, restauratorul loan
Muntean (de la laboratorul de restaurare
al Muzeului Brukenthal), a descoperit si
semnalat existenta unei semnéturi
(dreapta, pe fundal, langa piciorul
Danaei), care descifrata, a dezviluit
numele adevdratului autor al panzei:
pictorul german Johann Peter Feuerlein.

Tabloul nu a fost restaurat intre
1896-1897 de Eduard Gerisch la Viena
si nici de Karl Schelein, intre 1897-
1899, de aceea a ramas cu mentionata
atribuire (anonim olandez) din vechiul
catalog manuscris al lui Samuel von
Brukenthal. Va fi pérut prea apropiat ca
inspiratie de Tiziano si de aceea nu i-a
interesat prea mult, pe specialisti, asa
incat cataloagele din 184416 si 189317,
apoi cele ale lui Michel Csaki (190118

si 190919), au pastrat atribuirea cea
veche, fard ca autorii si studieze mai
atent panza. Cataloagele Csaki incearca
totusi o vaga incadrare in epoca:
secolele XVI — XVIII si abia cu prilejul
organizarii  expozitiei ,Eros si
frumusete”, Maria Olimpia Tudoran de
la pinacoteca din Sibiu s-a pronuntat
asupra ipoteticei apartenente a tabloului
la pictura italiand (pictor anonim),
datandu-1 mai corect intre sec. XVII-
XVIIL

latd cd organizarea unei expozitii
si apoi colaborarea dintre organizatori
si specialistii restauratori, poate duce la
descoperiri interesante si de aceasti
data, rezultatul este cd Muzeul
Brukenthal ,,a pierdut” un tablou al unui
pictor anonim olandez / italian,
imbogitindu-se insa cu inci o autentici
lucrare a germanului Johann Peter
Feuerlein.
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