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MOŞTENIRE SACRĂ: EDWARD S. CURTIS ŞI 
INDIENII NORD-AMERICANI 

Timp de aproape doua luni, din 8 
iunie până în 3 1 iulie 2006, în 

rotonda Săli i Auditorium de la Muzeu l 
Naţional de Artă al României a fost 
deschisă expoziţia Moştenire sacră: 

Edward . Curtis şi indienii nord­
americani, organizată de Ambasada 
Statelor Unite ale Americii şi instituţia 

gazdă. 
Numele şi opera lui Edward 

Sheriff Curtis ( 1866-1952) nu sunt 
necun oscute românilor, în specia l 
publicului bucureştean . Fotografii de el 
au mai fost prezentate în câteva 
expoziţii de răsunet deschise în Cap ita l ă 

de-a lungul timpului , precum Vestul 
American amp lă prezentare a 
mirificelor ţi nuturi apusene ale Lumii 
Noi şi a pionierilor care, prin 
temeritatea lor au cucerit un continent -
organizată în primăvara anului 1974 la 
Sala Dai Ies de Amon Carter Museum of 
Western A11 din Fort Worth, Texas (apoi 
itinerată în alte câteva oraşe importante 
ale ţării) , Arta indienilor din America la 
Biblioteca Americană , tot din 1974, 
Reflexe - imagini din America la 
Muzeul aţiona l de Istorie a Români ei , 
din 1976 ş i Generaţii indiene, expoziţi e 
de etnofotografie am erican ă de la 
Arhiva Naţională Antropologică a 
Institutului Smithsonian din 
Washington, D.C., organizată de noi în 
intervalul octombrie- decembrie 1994 
la Fotogaleria Gad de la Etaj 3/4 a 
Teatrului Naţional. 

Edward S. Cu11is şi-a consacrat 
întreaga viaţă documentării amer­
indienilor. El se născuse în Wisconsin 
ca fiu al unui predicator. În 1887 vine în 
Vest ş i se sta bileşte la Puget Sound, în 
statul Washington pentru ca, în 1891 , să 
se dedice fotografiei ş i să se mute în 
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oraşul eattle unde deschide un studio. 
Devine, în scurt timp, portretistul la 
modă al elitei . Dar activitatea aceasta, 
deşi profitabilă, nu-l atrage prea mult. 
l eşea adesea în afara oraşului ş i 

fotografia spectaculoasele peisaje din 
împrejurimi . În 1896 are primul contact 
cu băştinaşii: face portretul unei bătrâne 
de 80 de ani , Prinţesa Angelina, fiica 
şefului Seattle care dăduse albilor locul 
pe care se ridicase oraşul ce-i purta 
numele . Angelina era săracă şi-şi 

câştiga existenţa culegând scoici şi 

moluşte de pe malul oceanului pe care 
apo i le vindea la piaţă . Acolo, pe plajă o 
şi întâ lnise fotograful. Pentru a o 
convinge să-i pozeze, Curtis i-a dat un 
dolar fapt ce bătrâna a apreciat foa11e 
mult, remarcând că ar fi foa11e profitab il 
pentru ea să fi e mai des fotografiată 

decât să culeagă zilnic fructe de mare. i 

Fig. I 
Edward S. 
Curtis, 
Portret , 
1899 
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Fig. 2 
Edward . 

C urti s. lro11 
Breast, 

1900 

Fig. 3 
Edwa rd S. 

C urti s, 
Ney Peree 

Bnby, 
1900 

I O nouă ocaz!e_d: a cunoaşt: popula~iil_e 

1 indiene s-a 1v1t 111 189~ cand a pr~1i:i1~ 
funcţi a de fotograf ofici al al expedq1e1 
organizată în Alaska, de Edward H. 
Harriman , un magnat al căi l or ferate . 

Hotărâ rea de a realiza un mare 
portofoliu cu im ag ini ale tuturor 
triburilor indiene din Statele Unite era 
deja lu ată. Se duce la Washington 
pentru a convinge oficialităţi l e de la 
Smithsonian ln st itution să-i subven­
ţioneze proiectu I, dar este refuzat sub 
cuvânt că planul său este mult prea 
amplu ş i ar neces ita munca a 50 de 
speci a lişti, iar el singur nu ar putea-o 
finaliza. Peste câteva decenii el avea să 
demonstreze că fusese capabi l să ducă 
la bun sfârşit acest proiect gigantic, cu 
mari eforturi şi aproape fără alte 
ajutoare, dar cu mare entuziasm şi 
pasiune. 

Între 1898 ş i 1906 a făc ut călătorii 
pe cont propriu în zona nord-vestică în 

I care era chiar el stabi lit, apoi în sud-vest 
şi în Marile Preerii. Soţia sa continua să 

1 conducă ate lieru l şi să facă portrete 
pentru a întreţine fami lia - aveau 

I 
împreună trei copii - şi a-i subvenţiona 
proiectul. Dar Curtis şi-a dat seama că 
năzuinţele sale îi depăşeau cu mult 
posibilităţile materi ale şi se hotărăşte să 
so licite subsid ii din afară. 

În 1905 ţine un ciclu de conferi nţe 
la Washington pe care şi le ilu strează cu 
imagini luate de el printre indieni şi pe 
care le proiecta cu „lanterna magică". 
Expuneri le sa le se bucură de mare 
succes şi atrag aten ţ i a preşedintelui de 
atunci , Theodore Roosevelt, care era un 
mare iubitor al Vestului . Avea să se 
apropie foarte mult de preşed inte , după 

I ce a~esta îl invitase, în 1908, la 
reşedmţa sa, să- l pozeze împreună cu 
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întreaga familie , iar Curtis se 
împrietenise cu nepoţii acestuia, cu care 
se juca şi făcea giumbuşlucuri . 
Fotograful obţine protecţie preziden­
ţială ş i recomandări către diverş i 
magnaţi . În 1906 se adresează lui John 
Pierpont Morgan, considerat pe atunci 
cel mai bogat om al Americii şi un 
generos mecena, şi obţine de la acesta 
mult doritele sume necesare continuării 
lucră rii . El preconizase că-şi va încheia 
documentaţia în 5 ani şi că are nevoie 
de 75.000 de dolari pentru deplasări , 

materi ale şi cheltuieli neprevăzute . 
Pierpont Morgan îi condiţionează 

patronajul şi ajutorul de publicarea 
im aginilor aşa că este proiectată 

tipărirea a 20 de volume de text şi 

ilu straţie în 500 de exemplare din care 
mecenatul trebuia să primească 25 de 
exemplare şi 300 de fotografii separate. 
Datorită acestui sponsor, în 1907 apare 
primul volum din The North American 
Indian, prefaţat de preşedintele 

Rooseve lt. În 1909 este fondată o 
companie specială purtând acest nume. 
Din păcate , Pierpont Morgan moare în 
19 13 dar fiul acestuia preia contractul şi 
continuă să subvenţioneze proiectul , 
în să cu o pauză de aproape I O ani , 
sponsori zarea fiind reluată abia din 
1922. 

În 1911 , când fuseseră publicate 
doar 8 din cele 20 de volume, Cu11is 
face un nou turneu de conferinţe pentru 
a aduna fonduri. Folosea diapozitive 
făcute după fotografiile sale pe care le 
colora de mână . Şi , pentru a - ş i 
introduce auditorii în atmosfera 
spec ifi că a ceremonialurilor tribale, 
expunerea era însoţită de muzi că 
interpretat de o orchestră după 

compoziţiile lui Henry F. Gilbert, 

Fig. 4 
Edward S. 
Curtis, 
Red C/0tul, 
1905 

Fig. S 
Edward S. 
Curtis, 
Oatli, 
1908 
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Fig. 6 
Edward S. 

Curti s, 
Waiti11g i11 tlte 

forest, 
19 10 

Fig. 7 
Edward S. 

Curtis, 
Kots11i & 
Hol1/111q, 

1914 

inspirată de folclorul indian cules chiar 
de conferenţiar şi înregistrat pe cilindri 
de ceară, pe fonograful lui Edison . 

Pentru atingerea scopului final , 
Curtis îndura privaţiuni. Petrecea mai 
tot anul pe drumuri , în condiţii precare 
de locuire şi i g ienă . Î şi transporta 
aparate le ş i materialele pe catâri . De 
multe ori i s-a întâmplat ca aceşti catâri 
să scape l ăzile în apă ori să cadă cu totul 
în prăpăstii, pierzând rezultatul unei 
săptămâni de lucru . De patru ori 
indienii au deschis focul asupra lui , 
crezându-l vrăjitor. Dar el era deosebit 
de tenace şi nu lua în seamă asemenea 
lucruri. Uneori străbătea de mai multe 
ori aceeaşi distanţă , revenind pentru a-şi 
fotografia modelul în lumina dorită . Era 
foarte bun diplomat şi nu-i lua pe 
băştinaşi prea repede; dimpotrivă, se 
aşeza în preajma satu lui lor şi aştepta 
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timp îndelungat pentru ca aceştia să se 
acomodeze cu el, să- l agreeze, să capete 
încredere în e l şi să vină chiar ei să-i 

propun ă să le facă portretul. Fusese 
poreclit Cel ce prinde umbre, pentru 
abilitatea sa de a face fotografii. Dar lui 
îi pl ăcea să se definească drept 
„misionar" pentru că, la fel ca părintele 
său, şi e l îndep linea mis iunea sacră de a 
aduna pe c li şee l e de sticlă chipurile şi 
mediul de viaţă al unei rase care, în acel 
moment , părea pe cale de dispariţie. 

Fotografiile sa le se plasează la 
graniţa dintre etnografie şi artă, având 
preponderenţă cea din urmă. A fost 
chiar criticat pentru lipsa de auten­
ticitate din vestimentaţia diverselor 
modele unde se repetau, de la unul la 
altul , anumite elemente sau piese 
decorative. Intenţiile sale declarate erau 
de a prezenta indianul într-o lumină 

idilică ş i cu aura de „bun sălbatic" , 
neafectat ş i nea lterat de contactul cu 
albii, ceea ce era foarte dificil după o 
coabitare, mai mult sau mai puţin 

paşnică de 200 de ani, ce lăsase urme 
adânci în c ivilizaţiile tradiţionale. El 
spunea „Pozele sunt menite a fi 
reproduceri pentru generaţiile viitoare 
care ar putea să vadă indianul cât mai 
natural posib il , aşa cum se mi şca, 

încoace şi încolo, înainte de a vedea o 
faţă palidă ş i de a şti că, în natură, mai 
exista alte fiinţe umane sau altceva 
decât văzuse e l. ( .. . ) Doresc să prezint 
indianul aşa cum era în viaţa sa 
normal ă, n obil ă, astfel încât lumea să 
şti e că e l nu a fost un vagabond corupt 
ci un om cu o statură mândră şi cu 
înnăscută nobleţe. " De aceea, multe 
dintre imagini erau regizate în cele mai 
mici amănunte, erau aduse costume ş i 
arme vechi, erau îndepărtate toate 
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e lemente le modernităţii şi se căutau 
locaţ ii cât mai sălbatice . Unghiurile de 
fotografiere erau, de asemenea, studiate 
cu multă atenţie în prealabil. Totuş i , se 
întâmpla să-i scape câteodată câte un 
obiect modem, aşa cum este cazul cu un 
ceas deşteptător plasat în centrul 
compoziţie i cu interiorul unui co11 a l 
une i căpetenii Piegan: aceea era o piesă 
mult preţuită de locatari şi , de aceea, o 
aşezaseră la mare cinste, în imediata lor 
apropiere, fără a bănui că-i vor strica 
puristului fotograf imaginea ce se dorea 
o reconstituire a vieţii de a ltădată . 

Curtis a trebuit să retuşeze acel cadru, 
dar au mai rămas unele copii în care 
ceasu I a fost păstrat. 

Fusese influenţat de sti lul 
fotografi il or lui Alfred Stieg litz cu 
accentuata lor pictural itate, cu absorbţii 
în umbră ş i tonalităţ i intense ori 
suprafeţe transparente, eterice. Multe 
dintre compozi ţii sunt voit nec la re 
pentru a sugera aburii dimineţii ori 
înserarea. Spre a accentua calităţile 

plastice ale imaginilor, acestea au fost 
tipărite manual, prin tehnica 
fotogravurii, pe hârtie specia l ă, mată şi 

poroasă , cu o textură spec i a l ă, v i zibi l ă 
la o privire atentă a compoziţiei la fel ca 
structura pânzei ce s luj eşte de suport 
unei picturi în ulei. Hârt ia avea o fontă 
uşor gă l buie sau ocru iar imaginile erau 
sepia. Faţă de portretistica de studi o 
unde, în secolul al XIX-iea modelul era 
arar aşezat în profil ş i aceasta num ai la 
cererea sa expresă, pentru că ştia că are 
trăsături frumoase ori interesante, 
Curtis exce la în fotografii de profil , 
gros-p lan, care ev iden ţ i au expre­
s ivitatea şi nobleţea acestor repre­
zentanţi ai civi l izaţii lor naturii . Uneori 
folosea câte un paravan ori o draperie 
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Fig. 8 
Edward . 

Curli s, 
Tlu wula/111 

Mask, 
1914 

Fig. 9 
Edward S. 

C ur! is, 
Cllief Copper, 

1914 

Revista muzeelor 

pe care să se deseneze mai bine profilul , 
I eventual decupat pe propria-i umbră . 

Prefera fondurile neutre, cerul încărcat 
de nori sau vegetaţia pădurii, pe care 
adesea le estompa spre a nu concura cu 
nimic acele chipuri puternice, ridate şi 
marcate de intemperii ale războinicilor 
şi căpeteniilor. Tehnicile sfumata şi 

clarobscur, preluate din pictură dau un 
efect deosebit prin nota de mister ce o 
conferă subiectu lui , întors parcă din alte 
vremuri şi încă învăluit de mantia 

I nedefinită a iluziei. Totuşi , modelele 
erau cât se poate de reale şi cunoşteau 

prea bine rea lităţile vremurilor în care 
trăiu şi, de aceea, mulţi au trebuit plătiţi 
pentru a accepta să pozeze. 

Curtis a vizitat 80 de triburi ş i a 
executat circa 40.000 de negative. A 
avut 17 asistenţi cu care lucra câte 16 
ore pe zi în condiţiile cele mai vitrege, 
fie în arşiţa din Sud-vest, fie în geru l din 
Alaska. Nu se rezuma num ai la 
fotografie ci culegea şi folclor pe care- l 
înregistra, aşa cum s-a spus mai sus, ş i 
apo i transcria melodia pe note . Îşi 
consem na observaţiile legate de modul 
de viaţă , de obiceiurile, ceremo­
nialurile, ocupaţi ile şi aspectu l celor pe 
care-i vizita. Astfel, fără a avea studii de 
specialitate, el a devenit un etnolog în 
adevărata putere a cuvântului , cu mii de 
ore petrecute pe teren , între indieni. A 
fost chiar iniţiat în Dansul Şerpilor de la 
indienii Hopi din Zona Sud-vestică şi a 
fost l ăsat să fotografieze picturile cu 
n1s1p, opere încărcate cu pu teri 
deosebite folosite de vraci pentru 
vindecarea bolilor care, după 
incantaţii le ş i ceremoniile de rigoare, 
erau distruse. 
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Rezultatul acestei munci de peste 
30 de ani este monumentala lucrare în 
20 de volume - ultimul apărut în 1930 -
ilu strată cu fotogravuri. Volumele sunt 
organizate în funcţie de triburi şi de 
zonele de provenienţă ale acestora . 
Lucrarea avea un titlu destul de lung: 
The North American Indian, Being a 

Series of Vo/umes Picturing and 
Describing !he lndians of /he Uni/ed 
States and Alaska. Written, /Ilustra/ed 
and Published by Edward S. Curtis. 
Pentru că tipărirea fu sese făcută prin 
subscripţie , nu se ştie precis dacă au 
fost scoase toate cele 500 de seturi 
plănuite . Sigur este că s-au vândut 272 
de seturi, câteva ajungând şi în Europa. 
Momentul finisării acestei magistra le 
opere a fost, însă, total neprielnic căci 
exact atunci s-a produs marele crah 
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financiar pe Wali Street şi nu s-au mai 
găsit amato ri să investească într-o 
lucrare atât de scumpă. 

Curti s a fost şi în materie de film 
un pionier realizând, în 1914, una dintre 
primele pelicule documentare 
etnografice ce a rulat sub două titluri, 
fie În ţara vânători/or de capete, fi e În 
ţara canoe/or de război, pe care a 
turnat-o la indienii Kwakiutl din Insula 
Vancouver. Şi aici, ca şi în fotografi e, el 
a imaginat o poveste romantică , de 
dragoste între tânărul războinic Motana 
şi frumoasa Naida, pe care a regizat-o 
cu mare minuţie şi a exploatat la maxi­
mum spactaculozitatea ceremonia­
lurilor cu măşti şi costume sofisti-cate 
ale acelui trib. A trăit alături de acei 
indieni timp de trei ani pentru a putea 
reconstitui în amănunţime modul lor de 
viaţă de dinaintea contactului cu albii . 
Pentru că multe costume, măşti , arme şi 
ornamente arhitectonice lipseau, Curtis 
a pus să fie confecţionate special pentru 
filmul său , investind destul de mulţi 
bani în acest scop. Spre pildă , nu vor 
apărea arme de foc şi nici cuţite de oţel 
ci exc lusiv arcuri cu săgeţi şi măciuci 
din pi atră. Pentru prestaţia lor, actorii 
indieni au fost plătiţi cu 50 de cenţi pe 
oră , iar pentru magnifica scen ă cu 
apropierea cortegiului nupţial în trei 
canoe. cu câte un dansator mascat la 
prora fiecărei ambrcaţiun i, participanţii 
au prim it enorma sumă de 4 dolari 
fi ecare, ceea ce pentru ei, în acele 
vremuri , era o adevărată avere. Astfel au 
fost realizate cadre memorabile pentru 
istori a filmului care impre-sionează şi 

astăzi prin dramatism, claritate şi 
compunere. Filmul era mut dar la rulare 
era însoţit de un acompaniament la pian, 
inspirat de muzica tradiţională. 

Fig. 10 
Edward S. 
Curtis, 
Chief's 
daughter, 
1914 
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Din păcate, nici acest film nu a 
avut succes din cauza izbucnirii 
Războ iului cel Mare şi a dezin teresului 
general pentru orice act de cul tură , cum 
era pelicula sa. 

Pas iunii pentru marele proiect pe 
care îl urmărea cu atâta as iduitate i-a 
sacrificat totul , cariera s tră lu c ită ş i 
rentabil ă de fotograf de studio , 
săn ătatea şi famili a. Soţi a cere di vorţul 
ş i , la pronunţa rea acestuia, îl l asă 
practic pe drumuri . Trebuie să l oc ui ască 
un timp într-una din colibele unde îş i 
depozita aparatele, so luţii le ş i 
materi alele necesare pe teren. 
Demonstrând că ea i-a s ubven ţ i on at 

docum entarea, s oţi e i îi revi n, de 
asemenea, toate clişee l e rea li zate de el 
printre indieni . Lui Curtis nu-i mai 
rămăsese nimic în afara amintirilor ş i 

notiţe lor de teren . 
La începutul anilor 20, Curt is se 

mutase la Los Angeles ş i , timp de 3 ani , 
se angaj ează ca fotograf la studiourile 
cinematografice din Hollywood. Este 
perioada sa cea mai pu ţin fe rt il ă ş i mai 
pli cticoasă . A ceastă activ itate nu-l 
sati sface deloc, aşa că se va întoarce la 
subiectul lui preferat, indienii . 

În 1927 face ultima sa deplasare pe 
teren, în Alaska, împreună cu fii ca sa 
Beth - singurul membru al fa miliei 
care-i aprecia munca ş i-i înţe l egea 
pas iunea. Ea îi va ş i acoperi toate 
cheltuielile. Vasul cu care că l ă to reau 
este prins de gheţuri . În acest ti mp el 
execută atât fotografii , cât ş i film e. 

După publicarea ultimului vo lum , 
fotograful su feră o puterni că depres ie 
nervoasă ca urmare a supraso li c ită rii şi 

tensiunii în care lucrase timp de 32 de 
ani , într-un fe l de competiţi e contra 

cronometru cu sine în s u ş i , pentru a nu 
scăpa nimic din ceea ce îş i propusese 
iniţial. După doi ani de spitalizare se va 
reface ş i va mai tră i încă două decenii, 
în obscuritate, în să , murind uitat şi 
dezamăgit , în 1952. 

Abia la începutu I deceniului opt îi 
este redescoperită opera . Terri 
McLuhan , fiica fil osofului Marshall 
McLuhan, este cea care va readuce în 
aten~a publicului marea personalitate a 
fotografului ş i va atrage atenţia asupra 
valorii crea ţi e i sa le. Vor apărea 

n enumărate articole ş i cărţi de atunci 
încoace, culminând cu masivul album 
„de buzunar" publi cat de editura 
Taschen , în 1997, The North American 
Indian. The Complete Portfolios. 

Singura copie care se mai păstrase 
din filmul mai sus amintit a fost 
restaurată în 1972 ş i i-a fost adăugată o 
coloană sonoră, folosind interpeţi din 
acel trib care îş i aminteau că îl 
văzuseră , când erau copii , pe cel ce 
prinde umbre, care venise cu aparatele 
sale în comunitatea lor. Astfel a putut fi 
reconstituită cu toată exactitatea muzica 
originală a ceremonialurilor Kwakiutl 
ce apăreau în film. 

Manifestarea de faţă a fost însoţită 
de un foarte interesant film documentar, 
Coming to light, realizat recent, în anul 
2000, de Annie Makepeace, în calitate 
de producător, scenarist şi regizor. 
Pelicula, lungă de aproape 2 ore, 
prezenta în detaliu viata şi opera 
marelui fotograf, completând de 
minune selecţia imaginilor din 
expoziţie şi explicaţiile aferente 
acestora. 
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Expoziţia Moştenire sacră: 

Edward S. Curtis ş i indienii nord­
americani este un omagiu adus atât 
autorului , cât şi modelelor sale. Prin 
obstin aţ ia cu care a păstrat chipul 
indianului în fotografii le lui , Curtis a 
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făcut muncă de pionierat de 
inestimabilă valoare prin tezaurizare 
formelor tradiţionale ale unor culturi şi 

civi li za ţii bogate în simboluri şi 

legende care, prin opera sa, vor trăi 
de-a pururi . 
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