EDUCATIE MUZEALA X

TEXTUL iN SLUJBA EDUCATIEI
VIZITATORILOR MUZEULUI

An ultimul deceniu se discuta tot mai

mult despre rolul muzeului in
societate, despre comunicarea fin
muzeu, despre modul de interpretare a
patrimoniului, despre cresterea inter-
activitdtii muzeului cu vizitatorii si intre
vizitatori etc. Unul dintre elementele care
revin obsesiv in dezbatere este mesajul
muzeului adresat vizitatorilor. Este tot mai
important construirea §i transmiterea unui
mesaj interesant, stimulant i educativ cétre
publicul muzeului.

De cele mai multe ori insa
literatura de specialitate se opreste la
mediul muzeal si la construirea expo-
zitiilor. Astfel, se acorda o atentie
deosebita arhitecturii muzeului si a
expozitiilor, problemelor de design
interior si modului de a interactiona cu
publicul!. Acest lucru este generat,
probabil, si de viziunea impartasita in
prezent pe scara larga ca vizitatorul este
actor, iar reprezentarea colectiilor
trebuie sa se faca in functie de public, in
primul rand2.

Modul in care sunt proiectate si
redactate textele prezente intr-un muzeu
influenteaza in mod determinant efectul
educativ si cultural al vizitei in muzeu.
Pentru a se maximiza acest efect,
textele din muzeu trebuie sa tina cont de
caracteristicile vizitatorilor, de comportamentul
acestora in ceea ce priveste citirea
materialelor afisate si distribuite in
muzeu3. Textele sunt cele mai impor-
tante instrumente educative din muzeu.
Ele trebuie sa fie proiectate in aga fel
incét sa stimuleze interesul publicului,
sa i determine pe acestia sa le citeasca
si sa reflecteze pe marginea informatiei
difuzate prin intermediul lor.

Dr. Alexandra ZBUCHEA

Putine dintre lucrdrile de specia-
litate analizeaza problema spinoasa a
scrierii efective a mesajelor, respectiv a
textelor asociate expozitiei in formatul
clasic al etichetelor si panourilor sau
sub forma multimedia — tot mai
prezenta in muzee. Gob si Drouguet
abordeaza pe larg problematica textelor
din expozitiilor*. O prima tema dezbituta
este oportunitatea existentei sau nu a
textelor in expozitii. Nu trebuie facut
abuz de text, deoarece vizitatorii nu
sunt dispusi sa citeasca etichete lungi si
obositoare, cu un continut complex de
informatii si interpretari. In anumite
contexte se pot exclude textele din
interiorul unei expozitii. In acest caz,
insa, trebuie ca expozitia sa fie coerenta
prin obiectele sale, care sa ,,vorbeasca”,
sa transmita vizitatorilor suficient de
clar mesaje si idei. Expozitia devine in
acest caz un ,text” (metatext), se poate
vorbi de o ,jinstalatie muzeald”, care
transmite idei. Lipsa textelor poate fi
suplinita prin difuzarea catre vizitatori
de alte materiale informative, precum si
de existenta unor mijloace de informare
multimedia. In general, nu recomandam
sa nu se utilizeze etichete si alte texte
explicative, dar nu este bine nici sa se
faca excese pe aceasta directie.

Un exemplu extrem de muzeu fara
texte este Muzeul (Fundatia) Insel
Hombroich3 din Germania. Hombroich
este o fostda baza NATO din Germania,
in apropiere de Koln, transformata intr-un
muzeu-parc public, dedicat artei si
arhitecturii. Muzeul a fost construit in
1983, fiind proiectat de arhitectul Erwin
Heerich care a urmarit integrarea
spatiului construit §i a lucrarilor de arta
in natura. De fapt, este vorba de mai
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Fig 1. Insel
Hoimbroch,
Orangerie
(1983)

Fig 2. Insel
Hoimbroch,
arh. Tadao
Ando

Fig. 3. Insel
Hoimbroich,
Orangerie,
capete,
templul
Angkor
(sec.X11-XTII)
(dreapta)

Revista muzeeclor

multe pavilioane (construite succesiv pe
parcursul a mai mult de un deceniu) si
opere de arta raspandite intr-un parc cu
mai multe terase. Fundatia Insel

| Hombroich primeste artisti in rezidenta,
oferindu-le studiouri.

Muzeul addposteste colectia
eclectica a lui Karl-Heinrich Miiller,
care cuprinde lucrari foarte variate, de
la capete de statui din Angkor, pana la
lucrari de Cezanne, Brancusi sau arta
contemporana. De asemenea, muzeul
prezinta operele unor arhitecti

. importanti precum Shigeru Ban or
- Tadao Ando.

. Etichetele si alte tipuri de texte
- sunt foarte utile in muzee, deoarece ele
| nu numai c@ descriu obiectele expuse,
| dar le si dau semnificatie, le incadreaza
| intr-un anumit orizont geografic,
; temporal, socio-cultural si mental.
| Textul muzeal este, de asemenea, suport

al discursului muzeului, precum i
partener de dialog al vizitatorului.
Textul trebuie sa fie educativ si incitant.

Astfel creste procentajul vizitatorilor
care citesc etichetele. In general, sunt citite
titlurile generale si numai aproximativ o
treime din texte®. De asemenea, vizitatorii
citesc textele pe mai multe niveluri in
functie de cunostintele lor anterioare, de
interesul pentru colectii si subiect, de
modul de redactare si design al textelor etc.

Inca de la sfarsitul secolului al
XIX-lea G. Brown Goode, asistent
secretar al Smithsonian Institution,
atragea atentia asupra faptului ca
etichetele trebuie sa fie instructive,
pentru ca muzeul sa fie educativ’. In
acest context este important ca textul sa
fie usor de inteles si receptat. Pentru a
facilita acest proces, trebuie sa se
acorde o atentie sporita redactarii
textelor. In mod traditional, textele sunt
scrise de catre curatori/muzeografi,
datorita faptului ca ei cunosc foarte bine
obiectele si subiectul abordat. Totusi,
curatorul/muzeograful are tendinta de a
incorpora foarte multd informatie
tehnica, iar stilul sau este de multe ori
mai greu accesibil publicului profan.
Din aceasta cauzd se recomandi ca
textele sa fie scrise de catre specialisti

B
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in comunicare, editori sau scriitori.
Marile muzeed angajeaza astfel de
specialisti pentru a le redacta etichetele
si alte texte in muzeu, iar curatorii raman
responsabili pentru acuratetea informatiilor
prezentate. pentru respectarea standardelor
academice’.

Muzeul Postei din Suedia a apelat la
Margaret Ekarv, specialist in facilitarea
citirii textelor, pentru redactarea etichetelor
din muzeu!®. Aceasta a dezvoltat o
tehnicd de redactare a etichetelor in
scopul facilitarii citirii.  Sistemul
Ekarv!! indica sa se foloseasca cuvinte
scurte pentru a exprima idei complexe.
Trebuie folosite propozitii simple iar
topica trebuie sa fie cea colocviala. Pe
fiecare linie trebuie expusda o singura
idee. Liniile nu trebuie s fie mai lungi
de 45 de litere, iar paragrafele trebuie sa
fie spatiate, scurte, cu céte 4-5 linii.

Opiniile cu privire la oportunitatea
redactarii textelor utilizand metoda
Ekarv sunt diverse. Unele studii o
sustin, in special cand este vorba de
tineri, de persoane care au dificultati in
citirea rapida sau nu sunt obisnuite cu
vizita la muzeu, in timp ce alte studii
recomanda anumite aspecte, inclinand
catre un format standard al
etichetelor!2,

Designul si modul de redactare al
textelor trebuie sa fie adaptate nu numai
in functie de vizitator, ci §i de tipul
textului: titlul expozitiei, titlul salii sau
a unui sector din muzeu, subtitlul salii,
text informativ general pe sala
(introducere), texte pe sectiuni sau
grupuri de obiecte, etichete pentru
obiecte, texte suplimentare!3. In cadrul
unei sali trebuie sa fie coerenta de
formd si fond intre toate aceste texte.

EDUCATIE MUZEALA ?

De exemplu, trebuie sa fie o conceptie
coerenta de design, de continut, de
amplasare.

Titlul expozitiei, respectiv titlul
salii, identifica tematica specifica
expozitiei sau a salii respective!4. Titlul
trebuie ales in asa fel fincat sa
defineasca cu claritate subiectul, dar sa
si stdrneasca curiozitatea, sa indemne la
meditatie pe marginea subiectului.
Uneori titlul poate fi metaforic sau
foarte eliptic, pentru a atrage si incita.
Se poate ca acesta sa indice si
perspectiva abordatda cu privire la
subiect, sau sfera de interes acoperita.
Este posibil ca titlului sa ii fie asociat si
un subtitlu care sa explice mai bine
perspectiva tematica sau abordata. De
exemplu, la Metropolitan Museum of
Arts in New York, in perioada
noriembrie 2006 — februarie 2007, este
organizata expozitia Stralucire si
prabusire: Portrete Germane din anii
20 (Glitter and Doom: German
Portraits from the 1920s). In acest caz
subtitlul este cel care lamureste cu
privire la subiectul expozitiei, in timp
ce titlu sintetizeaza caracteristicile
epocii, ilustrate prin portretele realizate

in acea perioada. De asemenea, salile / |

sectoare ale expunerii pot sa aiba titluri
speciale. De obicei, acestea sunt simple
si descriptive. De exemplu, in general
salile la Brooklyn Museum of Arts sunt
denumite in functie de tipul de arta
expusd: Arta veche din Orientul
Mijlociu, Arta coreana, Arte decorative
in secolul XX etc. Sunt si sali al caror
nume iese fin evidentd precum:
Identitati americane, Despre timp: 700
de ani de pictura europeanda s.a. Titlul
expozitiei/sdlii trebuie plasat intr-un loc
vizibil, alaturi de textul introductiv.
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Fig. 4.
Muzeul Vietii
din New
Craven,
Connections:
Artists and
Writers in
New Crave,
panou
explicativ

Revista muzeeclor

Textul introductiv!? initiaza vizitatorii
in tematica expozitiei/salii, explica
perspectiva adoptata de curatori. Textul este
in general simplu, de cateva paragrafe.
Acestuia i se poate asocia un plan, o

' schemd, un desen sau o fotografie.

Litera este de mai mari dimensiuni
pentru a fi usor de citit si receptat. Este
indicat ca textul introductiv sa
reprezinte esenta mesajului transmis,
ideea centrala a expunerii, pe care

- vizitatorul trebuie sd o inteleaga si cu
| care sa ramana dupa terminarea vizitei.

Textul introductiv poate, de asemenea,
sa ridice probleme, sa-l1 indemne pe
vizitator sa caute raspunsuri la diverse
intrebari. Panoul pe care se afla acest
text este amplasat la intrarea in expozitie
/ sala astfel incat el sa fie vazut de toti
vizitatorii. Citindu-l acestia isi vor crea

| un anumit orizont de asteptari si vor

intelege mai bine subiectul abordat.
Totusi amplasarea panoului trebuie
facuta in asa fel incat sa nu stanjeneasca

intrarea in expozitie/sala.

Connections
Artists and Writers in North Craven

The upland arca of the Yorkshire Dales known as North
Craven has stimulated the creative impulse in generations
of artists and writers. Visitors have been moved by the
nagnificent limestone scenery and many who have bived
and worked here have found inspiration

* peopleiand places and the Links

Our exhibiton fearures arosts
and waiters, past and present.
who have been aspired by ot
assocated with North Craven.
It explores conncctions berween

The sheer quantiry of work
associared with the area means
that we have, incvitably, had to
make omissions. However, above
all, we have toed w ihustrare the
diversity of material available and
the fascinating range of
‘conaccdinas’ which exict

Designul panoului poate varia foarte
mult, de la unul simplu si monocrom, la
panouri cu o forma speciala si background
elaborat. Panoul trebuie proiectat in asa fel
incat elementele de design sda nu
ingreuneze lectura textului si receptarea
mesajului. De exemplu, la Museum of
New Craven Life in Marea Britanie
panoul introductiv pentru expozitia
Conexiuni: Artigti §i scriitori in New
Craven (Connections: Artists and Writers
in New Craven) deschisa in 2006 prezinta
in 3 paragrafe contextul in care s-a realizat
expozitia, tematica expozitiei si intentiile
curatorilor. Fundalul este foarte deschis la
culoare, prezentand in partea de jos —unde
nu este text — o imagine reprezentativa din
regiune, care sugereaza un pasaj de
trecere, de intrare, de legatura cu un
anumit spatiu.

Textele de grup / pe sectiuni ale
expunerii!® informeaza vizitatorii cu
privire la tematica abordata in acea
sectie a expozitiei, transmit cateva idei
generale si atrag atentia asupra celor
mai importante piese expuse. Aceste
texte ajuta vizitatorii sa inteleaga mai bine
expunerea, le organizeaza mai bine gandurile
si experientele mentale si spirituale. Pentru a
facilita citirea lor, aceste texte trebuie sa fie
foarte sintetice. Un alt tip de text de grup/pe
sectiuni este textul complementar expunerii.
Acesta poate sa prezinta o viziune/opinie
altemativa cu cea principald prezentatd in
expozitie.

Etichetele pentru obiectele expuse!?
sunt cele mai uzuale texte dintr-o expozitie.
Ele sunt asociate unui obiect, dand
informatii — de cele mai multe ori
succinte — despre acesta. Etichetele ajuta si
incurajeaza vizitatorul si inteleagd si sa
raspunda pozitiv la ceea ce observd, atrage
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atentia asupra elementelor importante si
asupra celor inedite. Etichetele pot face
comparatii, de exemple, include anecdote
pentru facilitarea intelegerii si pentru
stimularea retinerii informatiilor pe
termen mai lung. Totusi, este indicat ca
etichetele sa nu fie complexe si de mari
dimensiuni.

Datele transmise sunt atit de natura
factuald, cat si interpretative. Informatiile
factuale se refera la datele de natura
tehnica, fie de identificare a obiectului
(numar de inventar, data si modalitatea
de achizitie etc.), fie de descriere a
acestuia (provenienta, materialele din
care este fabricat, dimensiuni etc.) Pe
langa aceste date bine definite,
etichetele pot contine interpretari legate
de obiectul respectiv. Este indicat ca
etichetele sa fie interpretative pentru a
ghida mai bine vizitatorul, pentru a
creste impactul educational al expozitiei.
Totusi, etichetele trebuie sa fie cat mai
scurte  posibil, pentru ca altfel
descurajeaza vizitatorii in a le mai citi.

Ideile trebuie sa fie clar exprimate,
iar fiecare paragraf sa se limiteze la 1-2
idei pentru a facilita perceperea si
intelegerea acestora. Trebuie date la inceput
informatiile de natura factuala, concrete si
apoi transmite informatiile mai generale.

Se recomanda ca limbajul sa fie
accesibil, cuvintele de specialitate sa fie evitate
sau explicate, sa se acorde atentie formei
textelor. Astfel designul etichetei trebuie
proiectat in functie de subiect §i context
Trebuie alese, de asemenea, formatul literelor,
amplasamentul etichetei si materialul folosit.
De exemplu, un studiu a aratat ca textele
scrise cu majuscule sunt mai greu citite
comparativ cu cele scrise cu fonturi obisnuite!S.
Litera trebuie sa fie suficient de mare pentru
a fi citita cu usurinta, iar designul literei se

EDUCATIE MUZEALA

poate personaliza. Materialul din care este
confectionata eticheta trebuie sa fie durabil,
adecvat textului si contextului, realizat la
costuri convenabile.

O alta decizie cu privire la etichete si

alte texte din muzeu este legatd de limbade |
redactare. Vizitatorii muzeului nu sunt |
numai rezidentii sau cunoscatori ai limbii |

acestora. Prin urmare, pentru a face

colectiile accesibile vizitatorilor strdini este |
necesara traducerea informatiilor. Ideal |

este sa se foloseasca mai multe limbi
pentru ca un numar cat mai mare de
persoane sa aiba acces la informatie. Acest

lucru insa ar crea probleme suplimentare de |
spatiu si design, ar face expunerea greu |

accesibila i imbacsita prin aglomerarea cu
texte. Deci trebuie facuta o selectie atentd a
limbii, eventual limbilor in care se vor
traduce etichetele. Chiar traducerea poate fi o
problema, denaturand mesajul initial.
Impactul educativ al etichetelor si
al altor texte creste daca sunt adaptate
specificului vizitatorilor, caracteristicilor
si intereselor speciale ale acestora. De

exemplu, la filiala din Palazzo Massimo |
a Muzeului National Roman sunt expuse |

etichete adresate copiilor.

Muzeul National Roman a fost
infiintat in anul 1889 pentru a prezenta
vestigiile arheologice reprezentative
pentru orasul Roma, din sec. al V-lea
i.Hr. pana in sec. al Ill-lea d.Hr.
Colectiile muzeului sunt expuse in mai
multe locatii: termele lui Diocretian,
Aula Ottagona, Palazzo Altemps si
Palazzo Massimo. Incepand cu anul
1990 muzeul se afla_intr-un amplu
proces de restructurare. In acest context,
expunerea de la Palazzo Maximo a fost
partial inaugurata in anul 1995, iar in
anul 1998 a fost deschisa complet
vizitarii. Sediul acesta (achizitionat in
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anul 1981 si ulterior restaurat) addpos-
teste sectiunea de artd antica si cea de
numismatica si orfevrarie.

Expunerea este abordatd tematic.

Fig. 5. = Astfel pentru fiecare sala / sectie a expunerii
Muzeul  qunt panouri explicative generale, care
‘\R‘(:'l;’::' pun in lumina diverse aspecte ale
Palazzq | istoriei Romei, precum si istoricul
Massimo, | sapaturilor si a cercetarii stiintifice

Boxer | acolo unde este adecvat.

Piesele sunt amplasate foarte
aerisit, fiind de exemplu sali unde nu
sunt expuse decat 2-3 piese si expli-
catiile asociate. Acolo unde este cazul

' sunt amplasate §i panouri care explica
nu numai insemnatatea patrimoniului
expus, ci si modul in care au fost
restaurat respectivul element de
patrimoniu.

Panourile explicative sunt de mai
mari dimensiuni, redactate atat in limba

Fig. 6. italiana, cét si in engleza. Ele contin si o
Muzeul serie de fotografii sau gravuri ilustrative.
National Designul este simplu si elegant, facilitand
'l‘)"l'““m lectura textului. Fiecdrei piese ii este
alazzo o o . 5
KExesfintn asociatd o etichetd cu un text succint,

incluzand numele si citeva date tehnice.
De obicel, textul direct asociat obiectului nu
este mai mare de 3-4 randuri, fiecare
incluzand céte o informatie. De asemenea,
pentru piesele semnificate sunt asociate si
etichete de mai mari dimensiuni, adresate
copiilor si parintilor.

Toate etichetele pentru copii au un
format unitar, iar titlul acestora este .,
museo per noi”. Titlul este amplasat in partea
stanga sus, sub un desen reprezentand doi
copii care se joaca. Formatul grafic cuprinde
o imagine de mari dimensiuni a obiectului,
precum si 3-4 fotografii cu detalii care atrag
atentia asupra caracteristicilor obiectului,
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madiestriei artistului, sau asupra unui detaliu
cu semnificatie istorica. Textul este grupat
in trei sectii functionale: La mia storia
(Istoria mea), La mia statua (Statuia mea),
Gioca con gli occhi (Joc cu ochii).

Fig. 7
(etichete
pentru copii
si familii), 8
(detaliu) si 9
(viziune de
ansamblu) .
Muzeul

| National al

Romei, sala
Augustus.
Ideologia

| puterii

La mia storia cuprinde o prezentare |

succinta a personajului (4-5 randuri cu
datele de definitorii). Aceasta informatie
este completatd cu o descriere a statuii

$i a unor elemente de abordare artistica |

https://biblioteca-digitala.ro



14

19
www.museicap
itolini.org

Fig. 10
Muzeul
National al
Romei,
Hadrian, bust

Fig. 11
Muzeul
National al
Romei,
Hadrian,
cticheta
pentru copii

Revista muzeelor

specifice (in sectiunea La mia statua).
Uneori sunt cuprinse si informatii privind
sapatura arheologica, sau modul de
abordare al cercetatorilor, promovandu-se

" meseriile de arheolog, istoric sau critic de

arta in randul copiilor, facandu-i sa
inteleagd mai bine ce urmaresc oamenii

' de stiinta. A treia sectiune, Gioca con gli

occhi, este interactiva. Se solicita copiilor

sa indeplineasca o sarcind: sd caute

diverse elemente in expozitie, in aceiasi
sal sau chiar in intreaga expunere. Astfel
copiii vor retine mai bine informatiile
principale si vor fi atenti la intreaga
expunere.

Unul dintre muzeele cu o foarte
mare varietatea de texte informative si
interpretative este Musei Capitolini!?
din Roma, unul dintre muzeele cu cele
mai bogate colectii, vizitat zilnic de
sute de turisti din intreaga lume. Musei
Capitolini are o existenta continua din
anul 1471 céand papa Sixt al 1V-lea a
donat poporului roman un grup de
statui de bronz care pana atunci se
pastrau la biserica Laterano. Acestea
au fost expuse initial in fata si in curtea
interioard a Palazzo dei Conservatori.
Urmatorii papi au continuat sa doneze
muzeului, contribuind la cresterea

amd MOlTsSIMO ache un Qiovane che 8l oeva sssere pariolments atiarts, ASticoo proverente

Aariano e

LA MA STATUA
Qrand2 G parsond, riciuto ¢ prAmo 1ra g imperaton 3 portae &
barba Anche i nostro ritratto 1o ritrae in semblanze giovansl,
5000 regoldrl, anche se ormal doveva
divertalo imperatore 2 40 anni, el 117. Prima di quefla data non
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colectiilor i la proiectarea expozitiei de
pe Capitoliu. Colectiile contin atat
opere descoperite pe teritoriul Romei i
al Vaticanului, precum si lucrari
achizitionate special pentru muzeu.

La mijlocul secolului al XVlI-lea a
fost construit Palazzo Nuovo, putdndu-se
astfel adaposti mai bine numeroasele
colectii adunate de-a lungul secolelor.
Deschiderea muzeului catre toti vizitatorii

EDUCATIE MUZEALA

a avut loc in anul
achizitiondrii de catre papa Clement al
XIl-lea a colectiei importante a
cardinalului Albani. Cu ocazia sapa-
turilor generate de cresterea urbana
insemnata a Romei ca noua capitala a
[taliei unificate, la sfarsitul secolului al
XIX-lea, colectiile arheologice ale
muzeului au crescut semnificativ,

imbogatindu-se cu opere deosebite.
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1734, in urma [

Fig. 12

| Musei

Capitolini,
Curtea
interioard,

| grafici sec.
- XIX

Fig. 13

| Musei
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Fig. 14
Musei
Capitolini.
Exedra lui
Marce
Aurelius

Fig. 15
Musei
Capitolini.
Statuia
ecvestra de
bronz a lui
Marc
Aurelius

Fig. 16

Musei
Capitolini.
Fragmente
din statuia de
broz a lui
Constantin
cel Mare

Revista muzeelor

La mijlocul secolului al XVIII-lea
a fost initiatd si pinacoteca de catre papa
Benedict al XIV-lea.

in secolul al XX-lea, cu precadere
dupa al doilea razboi mondial, muzeul a
fost extins si reamenajat de mai multe
ori. Colectiile muzeului sunt expuse in
doua cladiri de pe Capitoliu: Palazzo

' dei Conservatori si Palazzo Nuovo,

legate intre ele printr-o galerie
subterana care adaposteste Lapidariul si
cladirea fostei Centrale Montemartini
din Ostiense. O parte a expozitiei din
Palazzo dei Conservatori a fost
modernizata recent, prin introducerea

- unor elemente de muzeologie moderne,
. infotouch-uri,

' imagini explicative, pe langa imbo-

machete, panouri si

gatirea expunerii cu lucrdri descoperite

recent. Recent, la primul etaj a fost
realizat marele hol de sticla, pentru a
adaposti statuia ecvestra a imparatului
Marc Aurelius si vestigiile templului lui
Jupiter Capitolinul. Tot aici se afla si
resturile statuii gigantice de bronz a lui
Constantin cel Mare si statuia din bronz
aurit a lui Hercule.

Se observd o noud viziune muzeo-
grafica, care pune accentul pe calitatea
expunerii nu pe cantitatea de obiecte de
patrimoniu prezentate vizitatorilor. Aceasta
noud abordare se materializeaza si in multi-
plicarea textelor explicative, vizitatorii fiind
informati nu numai despre istoria si
valoarea pieselor expuse, ci i despre noua
abordare muzeografica. Piese expuse sunt

valorizate atat in contextul original, cét si in
cel actual. Vizitatorul se familiarizeazi nu
numai cu istoria statuii i a societatii care a
produs-o, ci si cu munca muzeografului, cu
intrebarile pe care acesta si le pune, Intelege
mai bine responsabilitatea pe care acesta o
are si modul in care se raporteazi la
patrimoniu si societatea contemporana.
Panourile explicative includ si o serie de
imagini instructive si ilustrative.

Practic in aceeasi auld in care se afla
si statuia lui Marc Aurelius se afla in situ
si fundatiile impunatoare ale templului lui
Jupiter Capitolinul. Fundatiile sunt puse in
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llmonumento equestre di Marco Aurelio

" Lesedra di Marco Aurelio
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Fig. 17
Fig. 18
Fig. 19

Musei
Capitolini.
Exedra lui
Mare
Aurelius.
Panouri
explicative
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Capitolini.
Templul lui
Jupiter (in
Exedra lui
Marc
Aurelius)

Fig. 21
Musei
Capitolini.
Templul lui
Jupiter.
Macheta —
detaliu
(stanga)

Fig. 22
Musei
Capitolini.
Templul lui
Jupiter.
Panou
explicativ
(dreapta)

Revista muzeeclor

1
|
!
|
|

valoare i explicate cu ajutorul mai multor
tipuri de materiale si texte. O macheta din
plexiglas a templului ilustreaza arhitectura
si proportiile edificiului. Aldturi de aceasta
machetd se afla un panou explicativ care
prezintd construirea templului §i evolutia
cladirilor care l-au succedat pe Capitoliu.
Textul este redactat atat in limba italiana,
cat si in engleza. De altfel toate textele din
Muzeul Capitolini sunt bilingve.

Atragem atentia ca in aceasta parte,
noud, a muzeului, titlurile sectiunilor
muzeale sunt inscrise pe stalpii de
sustinere.

In lateralul fundatiilor templului lui
Jupiter se afla un panou care ilustreaza
prin imagini evolutia locuirii pe
Capitoliu. Tot aici incepe o alta sectie
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muzeald: Roma Tarquinilor. In imagine
se vede partea dedicata Forumului
Boario, cel mai vechi forum al Romei,
aflat pe malul Tibrului, intre dealurile
Capitoliu, Aventin si Palatin. Si in
aceasta sectie sunt utilizate panouri
explicative atat pentru tematica princi-
pala ilustrata, cat si pentru fiecare sectie
secundara abordatd. Acestor panouri le
sunt asociate reconstituiri grafice

ilustrative. Chiar daca descoperirile din
perioada respectiva sunt sporadice, iar
selectia pieselor din expozitie este
riguroasa, lipsa relativa de patrimoniu

EDUCATIE MUZEALA

expus este suplinita prin designul
expozitiei si abundenta informatiilor
difuzate prin intermediul a diferite
tipuri de texte si imagini.

Tot in Palazzo dei Conservatori se
afla si Pinocoteca, care prezinta
cronologic, intr-un cadru traditional,
opere din Evul Mediu pana in secolul al
XVIll-lea. Expozitia din Palazzo
Nuovo a ramas aproape aceiasi din
secolul al XVIII-lea, regﬁnd istoria
muzeului §i a muzeologiei. In prezent, se
afla in derulare un program de punere
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19

| Fig. 23

Musei
Capitolini.
Roma
Tarquinilor
(stinga)

Fig. 24

| Musei

Capitolini.
Capitoliul in
perioada
arhaicii
(dreapta)

Fig. 25
Musei
Capitolini.
evolutia
Capitolinului
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20, www.
centralemonte
martini.org.
M.Bertoletti,
M.Cima,

E. Talama.
Centrale
Montemartini.
Musei
Capitolini. ed.
Electa. Roma.
2006

Fig. 26
Centrala
Montemartini

| electrica.

Revista muzeelor

complexd in valoare a locului si a
colectiilor muzeului: Grande Campidoglio.
Parte a acestui program a fost organizat si
deschis pentru public Lapidariul, a fost
reorganizata parte a expozitiei permanente,
au fost achizitionate noi locatii etc.

Centrala Montemartini2? functioneaza
ca filiala a Muzeului Capitolini din 1997,
dupa ce a fost vreme de 7 ani Centru
multimedia si de arta. Cladirea a fost
ridicata la inceputul secolului al XX-lea
pentru a adaposti prima centrala
Atat istoria sa, cat si
amplasamentul in zona cu cea mai mare
concentrare de arheologie industriala
din Roma, a determinat pastrarea
centralei si reamenajarea sa. Locatia a

fost aleasa de catre Muzeul Capitolini
pentru a expune o parte din colectiile
sale de sculptura, care altfel nu ar fi
avut loc in deja aglomeratul complex de
pe Capitoliu. Alaturi de operele de arta
antice sunt expuse in situ si motoarele
diesel gigant si turbinele cu vapori
pentru a nu se pierde memoria locurilor
si pentru a amplifica aportul educativ al
vizitei in acest muzeu. Intreaga
expunere este gandita ca un joc al
contrastelor — lucru sugerat si de titlul
expunerii: Maginile si zeii.

Sectiunile Muzeului Capitolini
care au fost reamenajate au beneficiat
nu numai de un o noud expunere, ci si
de noi materiale informative, foarte
diverse si sugestive. Acestea faciliteazi
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intelegerea nu numai a fiecarui obiect
expus, ci §i a tematicii abordate in
fiecare sala, a unor aspecte ale
civilizatiei antice.

In multe sectii ale muzeului sunt
panouri de mari dimensiuni, complexe,
care contin atat text cat si imagini
ilustrative, care completeaza mesajul
asociat pieselor expuse. Expunerea in
sine este dinamica prin design, dar si
prin utilizarea unor ,artificii” tehnice
care sa faciliteze intelegerea lor. De
exemplu, piesele sunt puse in context,
prin gruparea lor pe ansambluri
omogene; sau in cazul in care piesa nu
este completa se sugereaza profilul
complet.

Un alt artificiu care dinamizeaza
expozitia si pune in valoare mai bine
textele este utilizarea unor panouri
modulare, de culoare inchisa, amplasate
in spatele obiectelor.
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Fig. 27

Musei

Capitolini

Fig. 28
Musei
Capitolini
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Fig. 29
Musei
Capitolini

Fig. 30
Musei
Capitolini
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Astfel statuile (albe) sunt mai bine
| puse in valoare. Aceste panouri oferd i
un suport foarte bun pentru redactarea
textelor asociate si a etichetelor fiecarui
. obiect expus. Textele tematice sunt de
| mai mare amploare si li se asociaza
harti i imagini exemplificatoare. Prin
contrast, textele asociatei fiecarui

obiect sunt foarte scurte: numele,
numarul de inventar, materialul din care
este facut, semnificatia si datarea.
Etichetele si alte texte explicative
trebuie sa fie adecvate contextului in
care sunt expuse. Nu numai continutul
este important, ci si designul lor si aran-
jamentul general al salii. De exemplu, o
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Torso di Dioniso

M.C. inv. 1113; marmo di Luni

Appartenente ad una statua semidistesa forse su un camo,
secondo gli schemi utilizzati per il trionfo indiano.
Creazione di etd antonina, 160-200 d.C., probabilmente
attribuibile allofficina artistica che esegui le statuc

del gruppo dell‘imperatore Commodo con i Tritoni.

Dagli korti Lamiani (1874)

Torso of Dienysius
M.C. inv. 1113; marble from Luni

is torso probably belonged to a figure hall-lying on a
charriot, according to the standards used for Indian triumphs.
It dates back to the Antonine age (160-200 BC) and it can
be attributed to the same workshop that created the sculptural
group with the Emperor Commodus and the Tritons.
From the Horti Lamiani (1874)

forma minimala de incadrare este
amplasarea lor fata de obiect in asa fel
incét sa fie usor de citit si sa faciliteze
intelegerea obiectului sau a expozitiei
Cu care se asociazd. De asemenea,
trebuie sa se incadreze vizual in
context.

EDUCATIE MUZEALA
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Fig. 31
Musei
Capitolini

Fig. 32
Musei

| Capitolini

(stinga),
Panou

| explicativ

Fig. 33
Musei
Capitolini
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Fig. 34
Metropolitan
Museum of
Art. Expozitia
Americans in
Paris

Fig. 35
Metropolitan
Museum of
Art. Expozitia
Americans in
Paris.
Eticheta

Fig. 36
Metropolitan
Museum of
Art. Expozitia
Americans in
Paris

Fig. 37
Metropolitan
Museum of
Art. Expozitia
Americans in
Paris

Fig. 38
Metropolitan
Museum of
Art. Expozitia
Americans in
Paris.
Eticheti

|

Revista muzeelor

La Metropolitam Museum of Arts,
fundalul etichetelor din expozitia
temporara Americans in Paris este
acelasi ca si culoarea peretilor salilor
expozitiei.

Tot la Metropolitan Museum of
Arts se practica insd si abordarea
contrara — culoarea de fundal a
etichetelor este in contrast cu culoarea
peretelui.

Johannes Vermeer
Dutch, 1632-1675

Allegory of the Fauh

The Fricdam i
Bequest of Michaci Friedsain. 1971
3210018
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Dupa cum se observa nu exista o
regula general valabila cu privire la
modul de redactare a textelor intr-un
muzeu. Foarte importata este creativi-
tatea, astfel incat textele sa dea o
valoare reala informativa, dar si
estetica, expunerii. La proiectarea unor
texte explicative pentru public ar trebui

EDUCATIE MUZEALA 25

sd se tina cont de urmatoarele conside-
ratii: textul are un scop educativ;
faciliteaza intelegerea prin design si
continut: textul trebuie sa se raporteze
la public; trebuie urmarita adecvarea la
mesajele expozitiei §i caracteristicile |
patrimoniului expus.
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