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' 

Meanings are noi constant and the construction of meaning can a!ways be 
undertaken again, in new contexts and with new functions . The radical potent ia! of 
museums !ies in precise!y this. 

(Eilean Hooper-Greenhill , Museums and the Shaping of Know ledge, 
Routledge London and New York, Butler and Tanner Ltd ., Frome and London, 
I 992, p. 2 15) 

Noţiunea de relaţii publice a fost 
introdusă la jumătatea secolului al 

XIX- iea în S.U.A., când, din 
considerente practice, s-a s imţit nevoia 
unei noi abordări privind modul în care 
o instituţie trebuie să-şi creeze relaţiile 
cu oamenii , să le menţină şi să le 
dezvo lte. Această concepţie a pătruns şi 
în Europa, unde s-a impus mai ales în a 
doua jumătate a secolului al XX-iea. În 
prezent, tot mai multe in st ituţii şi -au 

organizat propriul serviciu de relaţii 
pub lice. Pornind de la scopul lor 
general, putem defini relaţiile publice 
ca „ansamblul de mij loace folosit de 
către instituţii pentru a crea un climat de 
încredere şi simpatie în rândul 
propriului personal , precum şi în rândul 
publicului." 1 

I. Educaţia muzea l ă: o practică 

de re l a ţio n a re 

Educaţia muzealli este „o ramură 
a ş tiinţei pedagogice şi , în ace l aş i timp, 
o componentă a muzeologiei"2, „un 
sumum de activităţi muzeale specifice, 
ştiinţific elaborate şi metodic 
organizate, în scopul împlinirii unui act 
de cultură menit a face cunoscute şi 

recunoscute valorile"3. 
De dată relativ recentă în spaţiul 

românesc, cele două domenii de activi ­
tate nu coincid nici ca metodologie, nici 
ca teorie, în sensu l de formare a 
discursului specific, dar finalităţile lor 

se adresează aceloraşi grupuri ţ intă, iar 
rezultate le sunt, nu o dată, interde­
pendente. Foarte adesea, re l aţii l e 

publice sunt confundate fie cu tehn icile 
sau strategiile de implementare a 
acestora (de exemplu comunicarea bine 
organizată a unei idei), fie cu unul sau 
mai multe din rezultatele astfe l ob ţinute 
(publicitatea ca afiş stradal sau anunţ 
într-un ziar), la fel cum educaţ ia 

muzeală este redusă la vizita ghidată în 
muzeu efectuată cu şcoa l a ş i la 
iniţiativa acesteia. De aceea, într-o 
primă fază vom defini conceptele şi 
rolurile fiecă rei disc ipline la nive l 
instituţional , precum , rea li zând în 
acelaşi timp un scurt istoric al acestora . 

2, Definirea conceptelor ş i 

rolurilor 
Printre cele mai succin te de fin iţ i i 

ale conceptu lui de relaţii publice Rex 
Harlow reţine ideea de bu n ă prestaţi e , 
recunoscută public, pe când, la polul 
opus, cu rol de definiţii mai fo rmale ale 
acestei noţ i uni le menţionăm pe cea 
furnizată de Scott M. Cutlip, Allen H. 
Center, Glen M. Broorn drept "acea 
fu n cţ i e manageria l ă care i d enti fică, 
stab il eşte şi mentine relatii benefi ce 
rec iproce între o 01:ganizaţie, ş i di feritele 
categori i de publ ic, de acestea depin­
zând succesul sau eşecu l " acti v ităţi lor 
in s t ituţiei, pe cea formu l ată de Lawrence 
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W. Long şi Vincent Hazelton drept 
" funcţi e manager ială cu rol 
comunicativ prin care organizaţiile se 
adaptează la, modifică sau menţin 

climatul (n.n. în care funcţionează) cu 
scopul de at inge obiectivele organi­
zaţionale" , pe cele oferite de Institutul 
Britanic pentru Opinia Publică drept 
"efortul deliberat, planificat şi susţinut 

pentru a stabili şi menţine înţelegerea 

reciprocă între o organizaţie şi catego­
riile sa le de public", de Institutul 
Gennan de Sondare a Opiniei Publice 
drept "efo1tul conştiincios şi legitim de a 
obţine înţe l egerea şi de a stabili ş i 

menţine încrederea în rândurile publi­
cului pe baza cercetării sistematice", de 
Clubul Danez pentru Relaţii Publice 
drept "efortu I managerial su sţi nut şi 

sistematic prin care organizaţii publice sau 
private caută să obţină înţelegerea, simpatia 
şi sprijinul în acele cercuri publice cu care 
au sau se aşteaptă să realizeze contacte"4. 

În te1meni generali, constatăm că 
putem caracteriza relaţiile publice prin câţiva 
termeni recurenţi în mai toate definiţiile şi 
analizele, aceştia fiind "deliberat", "planificat' ', 
performanţă" sau "prestaţie", "interes public", 
"comunicare în ambele sensuri" sau 
"feedback", "funcţie managerială". 

Cu excepţia ultimei componente 
poate - în sensul că deşi trebuie să fie 
parte a politicii manageriale de ansam­
blu, educaţia muzeală este mai curând o 
funcţie care ţine de personalul de specia­
litate decât de conducere - în rest, toţi 
ceilalţi termeni sunt perfect aplicabili 
celeilalte discipline care ne preocupă în 
prezenta lucrare. Totuşi, în studii recente 
se consemnează că „dimensiunea educa­
tivă este prea fundamentală pentru a nu 
traversa instituţia muzeală în ansamblul 
său"5. 
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l ată ce afirma, pe 14 octombrie 
1988, public Ministrul Educaţiei 

aţionale, al Tineretului şi Sportului 
din Franţa: „Muzeele joacă un rol 
educativ la fel de important ca ş i 
şt iinţe le legate de om şi societate sau 
cele privitoare la ştiinţele naturii sau 
tehnologie . ( ... ) O politică de Educaţie 

naţională nu ar putea fi pusă în practică 
fără a lua în calcul rolul muzeelor"6, în 
discursul său care invita la realizarea unei 
misiuni-anchetă iniţiate în ianuarie 1989 
în muzeele din subordinea sus-numi­
tului Minister. Heritier-Auge, însărcinată 
cu această misiune, relatează: „s-a 
constatat că („ .) unele sectoare ale 
cunoaşterii nu sunt deloc luate în calcul 
pe plan muzeografic în principal în ceea 
ce priveşte domeniile noi ( „ .) 
deschiderea către lumea contemporană 
este insuficientă ( ... ) muzeologia în 
ansamblul său s uferă de o teribilă 

izo lare faţă de universităţi , unităţile de 
cercetare în timp ce ar trebui să 

funcţioneze în deplină simbioză cu 
acestea( ... ) se recomandă un parteneriat 
activ cu cercetarea şi universitatea", 
remarcând totodată "absenţa unei 
concertări interministeriale"?. Cu alte 
cuvinte, se remarca absenţa unei politici 
bine definite de relaţii publice. În 
sprijinul comentariului nostru vine afiimaţia 
autoarei care în această minuţioasă 

analiză realizată atât asupra activităţii 
muzeelor respective cât şi asupra publi­
cu lui , adică asupra celui menit să fie 
partenerul de dialog al in stituţiei , nu 
uită rolul feedback-ului în comunicare 
precum ş i pe cel al captării interesu lui ş i 
implicit a tacticilor legate de această 
problematică: "Pe de altă paite, s-a 
con tatat disponibilitatea din ce în ce 
mai mare a publicului de a se informa 

4. L. D. 
Wilcox, H: Ph. 
Au l! , K. W. 
Agee, Public 
Relations, 5th 
cdition , 
Longman, 
New York, 
1998, p. 4-5. 

5. F. Gascon: 
,.Le Mol de la 
Presidente", 
p. 3. in •••• : 
Musees, No 
special , Actes 
du Colloque 
"A propos des 
rccherches 
didactiques au 
rnusee", La 
Societe des 
Musees 
Quebecois, 
Montreal, 
199 1. 

6. F. Heritier­
Auge, Musees 
de /'Educa/ion 
nationa/e. 
Rapportau 
ministre 
d'Eta/, 
ministre de 
/ 'Educat ion 
nationale, La 
Documentatio 
n fran9aise, 
Nancy, 1991 , 
p. 5. 

7. Ibidem, p. 
23. 
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8 Ibidem. p. 
30. J I. 

9 L D. 
Wil cox. 11. Ph . 

Auit . K. W 
Agee. op. cit .. 

p. 8. 

I O. Ibidem. 
p. I 0- 11. 

Revista muzeelor 

cu privire la trecutul său , la mediul 
înconjurător, la viitorul său (.„) numărul 
de vizitori are totuşi tendinţă de 
creştere" , iar "amenajarea de spaţii de 
creaţie, de instrumente şi experimentări 
diverse destinate copiilor este o inovaţie 
dintre cele impo11ante şi mai necesare, 
cum e şi cazul secţii l or muzeale orien­
tate spre ecologia locală". Comparând 
situaţia din muzeele analizate cu cea din 
alte ţări ale lumii , concluzia sa era că 

I " la nivel mondial , s-a conştientizat 

I 
necesitatea de a selecta obiecte semni­
ficative pentru a le prezenta publicului, 

1 distingând această misiune de cea a 
cercetării exhaustive a colecpilor destinate 
cercetătorilor"8. Educaţia muzeală deve­
nea astfel o strategie majoră pentru imple­
mentarea unui program susţinut de relaţii 
publice. 

Pentru a reveni la acestea din 
urmă , dorim să subliniem că toţi cei 
care sunt implicaţi într-o măsură mai 
mare sau mai mică în activităţi ce ţin de 
sfera relaţiilor publice trebuie să aibă 
permanent în vedere că este vorba nu de 
o acţiune singulară, nu de un rezultat 
aşteptat şi nu de un scop atins , ci de un 
"proces, adică o serie de acţiuni, 
schimbări , sau funcţii care determină un 
rezultat", descrise în general sub 
acronimul RACE, lansat de John 
Marston şi care corespunde etapelor de: 
cercetare (research); acţionare (action) 
- în sensul de planificare, luare de 
măsuri; com unicare (communication) -
înţeleasă drept punerea în practică a 
fazei anterioare; evaluare (evaluation)9. 

In si s tăm pe termenul de proces, 
pentru că este esential în evidentierea 
interdependenţei din.tre relaţiile p~bl ice 
şi educaţia muzeală, aceasta din urmă 
intrând din acest punct de vedere în 

aceeaşi categorie. Este foa11e adevărat, 

este un proces care se realizează dintr-o 
sumă de fragmente aparent independente, 
de sine stătătoare . Dar în realitate, pe 
tem1en lung, situaţia nu este nicidecum 
aşa, şi avem dimpotrivă imaginea unui 
şir evenimenţia l al cărui rezultat final 
va fi individul format prin muzeu -
deşi nu exclusiv. Publicul vizitator, de 
orice vârstă , nu are cunoştinţele, fie ele 
cât de vagi , ale oricărui angajat al 
muzeului - chiar dacă nu este de 
specialitate - şi de aceea, în vederea 
unei bune achiziţionări de informaţii şi , 
respectiv, fixări a acestora, educaţia în 
mediul muzeal nu se poate desfăşura 
decât fragmentat , furnizând grupului 
ţintă cunoştinţele care îl interesează, 

lăsându-i timpul necesar pentru 
sedimentarea acestora , ş i asigurându-ne 
că va reveni în principa l pentru a 
acumula o nouă serie de date, ocazie pe 
care nu trebuie să o ratăm pentru a 
verifica sau eva lua ce a reţinut. Acest 
feedback ne va ajuta să purtăm mai 
departe dialogul , deoarece dacă noi 
vom explica lucruri care nu sunt de un 
interes real , sau dacă nu vom şti să 
prezentăm aspectele care î l interesează 
într-o manieră care să îi capteze atentia 
vom transforma dialogul într-un mo~o~ 
log, dacă nu chiar aparte, iar procesul 
menţionat mai sus nu ar mai avea loc, 
sau s-ar termina mult mai curând decât 
prevăzut şi cu rezultate ev ident mult 
sub aşteptări. 

Tot Wilcox, Auit, AgeeIO sunt cei 
care indică principalele componente ale 
relaţiilor publice, aşa cum au fost ele 
relevate de Societatea pentru Relaţii 
Publice din America, şi an um e: 
consi liere, cercetare, relaţii cu massmedia, 
publicitate, relaţia cu angajaţii, relapa cu 
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comunitatea. afaceri publice, relaţ·ii guver­
namentale. managementul problemelor, 
relaţii financiare, rel aţ ii instituţionale, 

campanii de strângere de fonduri , relaţii 
multicultura le, evenimente speciale, 
comunicare de marketing. Cons iderăm 

necesar să cităm explicaţii l e conceptelor 
de "rel aţ i e cu comunitatea" drept 
"activitate planificată cu o comunitate 
pentru a menţine un climat benefic atât 
pentru organizaţie cât şi penau comu­
nitate"; de "afaceri publice" drept "dez­
voltarea unei implicări eficiente în politica 
publică , ş i contribuţia la adaptarea de către 
organi zaţi e la aşteptăril e publice"; de 
" relaţii multiculturale" drept "stabi lirea de 
relaţii cu indivizi şi grupuri din diverse 
sfere culturale". Aceasta deoarece ni se 
pare că putem folosi conceptul de edu­
caţie muzeală drept sinonim , e adevărat, 
imperfect, al noţiunilor evidenţiate mai sus I I . 

Educaţia muzea l ă a fost definită de 
specialişt ii în domeniu în diverse 
mani ere ş i desemnată prin termeni 
diverş i care nu acoperă întotdeauna 
exact ace l aşi câmp din realitate. Din 
plaja de definiţii existente, care devi ne 
tot mai amplă da tor ită aten ţ i e i acordate 
acestui proces la scară mondi a l ă , noi am 
se lectat următoa rele : " Didacti ca se 
defin eşte ca ştiinţa ce are ca obiect actu l 
de predare înţeles nu doar ca s implă 
transmitere de cunoştinţe, ci ca o relaţie 
între un agent şi un subiect vizând 
informarea despre un obiect, fie el un 
savoir integra l", afirmă Michel Al lard, 
Suzanne Boucher, Lina Forest12 . 
Suzanne Boucher, citându-l pe 
Legendre, arat ă că o s ituaţie pedagogică 
presupune "un ansamblu de componente 
interdependente subiect-obi ect-agen t 
într-un mediu dat" ş i defineş te cele trei 
elemente astfe l: "med iul desemnează 
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locul în care si tuaţia pedagogică este 
pusă în practică şi este în cazul de faţă 
muzeul ( .. .. ) subiectul este persoana sau 
grupu I de persoane pentru care o 
s itua ţie pedagog ică a fost pusă în 
ap li care cu scopuri de informare ( .... ) 
ob iectul priveşte obiectivele ş i 

conţinutu l de informare ( .... ) agentul 
desemnează persoana care faci I itează 
acumularea de informaţi despre obiect 
de către subiect"IJ , iar cu privi re la 
acesta din urmă menţiona două aspecte 
care n o u ă ni se par ese nţi a l e din 
perspec tiva ideii pe care aceas tă 
introducere este menită să o ilustreze: 
"În primul rând , agentul trebuie să a ibă 
o bun ă cunoaştere a obiectu lu i( .. .. ) În al 
doil ea rând , e foarte important ca 
agentul să cunoască subiectul , atât pe 
plan afectiv cât şi emoţiona l. " 1 4 Ne 
permitem în acest moment al redactării 
prezentului studiu doar să semnalăm 
asemănăr il e dintre caracteri sticil e 
agentului educaţ i on a l ş i cele ale 
agentului de presă, despre care vom 
vorbi în subcapitolul 1.3 . 

În ceea ce ne priveşte, am putea 
defini educaţia muzeală ca un sistem de 
obiecti ve şi tehnici de instruire 
(învăţare) coerent art icu lat, din sfera 
educaţ i ei nonformale, care oferă tipuri 
de învăţa re, se lectate în funcţie de 
diverse le categorii de public, aplicab ile 
într-un cadru nonşco l ar şi având ca 
fina l ităţi : dezvoltarea dim ensiunii 
autoeducative a personalităţii individului, 
satisfacerea nevoilor publicului: de auto­
cunoaştere, de agrement, de socializare. 

3. Scurt istoric al concepte lor 
În ce le ce urmează, dorim să 

evidenţiem momentele ce le mai 
importante din istori cu l ce lor două 

I I. Mărturi s im 

că ni se pare 
bizar că un 
concept 
precum cel de 
educatie nu 
este enumerat 
printre 
ce lelalte 
componente 
ale n oţ iunii de 
re l aţi i publice. 
O posib ilă 

expli ca ţ ie este 
faptul că 
studiul citat 
tratează 

rel aţiile 

publice în 
general ş i nu 
aplicabilitatea 
acestora în 
mediul 
muzeal. 

I 2. Allard , 
Boucher, 
Forest : "A 
propos des 
approchcs 
didactiques au 
musee" în 
**** : Musees, 
I 99 I , op.cit„ 
p. 9 

13. S. 
Boucher : "Le 
role de )'agent 
dans la mise 
en place des 
approches 
didactiques au 
musce'', in 
Ibidem , p. I I. 

14. Ibidem, p. 
I 2- 13. 
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15. Supra. 
p. I. 

16. E. Hoopcr­
Greenhill . 
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the Shapmg of 

Knowledge. 
Routledge 
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New York, 
Butler and 

Tanner Ltd .. 
Fromc and 

London. 1992. 
p. I. 

17. Ibidem. 
p. 10. 

18. L. D. 
Wilcox, H. Ph. 

Auit. K . W. 
Agee. op. cit., 

p. 24 . 

19. /h1de111 , 
p. 26. 

20. J. 
Chaumely, D. 
Huisman. Les 

Relations 
p11bliq11es. 

Presses 
Universitaires 

de France. 
Paris. 1992, 
p. 11 6- 11 8. 

domenii , aceasta deoarece, după cum 
arătam anterior15, respectivele sfere de 
acti vitate s-au impus foarte lent şi cu 
multă reticenţă în mediul muzeal. 

Pentru a vedea cum s-au petrecut 
aceste transform ă ri ne vom pune, 
alături de Ei lean Hooper-Greenhill, 
întrebarea "Ce e un muzeu?" pentru a 
afla răspunsul său : "Muzeele nu mai 
sunt azi construite conform imaginii 
acelui templu naţionalist al culturii care 
e British Museum . Astăzi aproape orice 
poate fi transformat în muzeu şi putem 
găsi muzee în gospodării , ambarcaţiuni, 

mine de cărbune, depozite, închisori, 
castele sau colibe. Experienţa vizitării 
unui muzeu e adesea mai apropiată de 
cea a mersului într-un parc de di stracţii 

sau la bâlci decât cea oferită odi ni oară 

de muzeul auster cu vitrine de sti clă"16. 
Acelaşi specialist arată că schimbările 

petrecute în ultimii anii au fost "rapide 
şi fără precedent, determinând deruta 
celor care credeau că ştiu ce înseamna 
organizarea ş i administrarea unui muzeu" 
şi că "este greşit să se creadă că muzeu I nu 
trebuie să-şi schimbe modul de 
funcţionare'', istoria muzeelor demon­
strând nu o dată evolu ţia realităţilor 

muL.ealel7_ Şi când vorbim de schim­
bări în lumea muzeală , ne referim în 
primul rând la introducerea practicilor 
de re laţii publice şi, implicit, la reali­
zarea edu caţ i ei muzeale în sensul de 
savoir integral menţionat mai sus . 

Aşa cum arată deja citaţ ii Wi lcox, 
Auit, Agee, conceptu l de relaţii publice 
este specific secolului a l XX-iea, 

'1 practici le legate de acestea fiind în~ă 
semnalate încă din Antichitate: "ln 

1 succesiunea civ ili zaţiilor, precum cele 

I. ale Bab iloniei, Greciei şi Romei, 
oamenii au fost convi n şi să accepte 

autoritatea guvernării ş i religiei prin 
tehni ci care sunt încă în fo l os in ţă: 
comunicare interpersonală , discursuri , 
artă, I itera tură, evenimente de scen ă, 

publicitate şi alte le asemenea. Nici unul 
dintre acestea nu se numea, desigur, 
relaţii publice, dar scopul ş i efectul lor 
era ace l aşi cu cel al activităţilor de acest 
tip de astăzi " I 8. 

Puţin mai departe a fl ăm că agentul 
de presă din z ilele noastre, care a 
devenit însă foarte popular în America 
secolului al XIX-iea, promovând circuri 
şi expozi~i, este de fapt continuatorul 
celor care, "în antichitate, promovau 
evenimentele atletice, precum Jocurile 
Olimpice, şi construiau astfel o aură de 
mit în jurul împăraţilor ş i eroi lor" 19 
respectivelor manifestă ri . Astăzi repre­
zentând o funcţi e bine cunoscută , 
agentul de presă poate fi descris drept 
persoana primitoare ş i comunicativă , 

înzestrată cu spirit asoc iativ ş i 
imaginaţie în egală măsură , ale cărei 

principale atribuţii sunt întâm pinarea ş i 

"pilotarea" jurnali ş til or în prezentarea 
evenimentelor legate de instituţia în 
care lucrează . Agentul de presă trebuie 
să aibă întotdeauna la di spoziţie două 
surse de inform a ţi e: una permanentă 
corespunzătoare cunoştinţe lor de fond 
asupra domeniului pe care î l prezintă 
massmed iei , iar cea l a ltă proaspătă , 
bazată pe reînnoirea cunoştinţelor pe 
măsură ce apar lucruri şi evenimente 
noi ce trebuie transmise în mod corect 
presei. La modul idea l, agentul de presă 
trebuie să reali zeze articole corespun­
zătoare în funcţi e de specificul fiecărui 
ziar care unnează a publica infonnaţia 
astfel transmisă20. În contextul prezen­
tului studiu , l egătura dintre această 
poziţie din cadru l organigramei şi 
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activitatea de educaţie muzeală este, pe 
de o parte, faptul că practicarea în sine 
a acestei activităţi trebuie făcută 

publică , iar pe de altă parte, această 
ofertă trebuie adresată nu în ultimul 
rând instituţiilor de învăţământ şi 

reformulată în funcţie de specificul 
unităţilor respective. 

Despre publicitate, în volumul 
semnat Wilcox, Auit, Agee, ni se spune 
că plăci cu însemne precum "Votaţi- l pe 
Cicero. E un om bun" au fost scoase la 
iveală cu ocazia săpăturilor arheo­
logice, iar Comentariile lui Cezar aveau 
în principal ca scop popularizarea 
realizăril or sale. Un alt exemplu, din 
perioada colonială însă, este cel al 
Companiei Virginia, care, în 1620, a 
distribuit în Europa anunţuri prin care 
oferea 50 de acri de teren celor care 
aduceau noi colonişti în America. 
Momentul major însă în schimbarea 
percepţiei despre puterea presei asupra 
opiniei publice se situează la începutul 
secolului al XIX-iea, când viaţa politică 
americană era dominată de aristocraţi , 
situaţie ce s-a schimbat după revolta lui 
Andrew Jackson din 1828 de la Casa 
Albă . Un apropiat al acestuia era Amos 
Kendall , fost editor la un ziar, şi care a 
susţinut campania prezidenţială a lui 
Jackson . Kendall l-a ajutat pe Jackson 
să răspundă divereselor problematici 
ridicate de opinia publică, a cosmetizat 
cu măiestrie ideile de bază ale lui 
acestuia, a scris şi trimis articole la 
ziarele care- i sprij ineau şi a fost 
probabil primul care a utilizat extrasele 
de presă în relaţiile publice; aceste 
extrase din ştiri l e din ziare referitoare la 
Jackson erau retipărite şi răspândite. 
Ceilalţi politicieni au urmat apoi 
exemplul oferit de Jackson şi au utilizat 
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pe scară tot mai largă extrase de presă, 
pamflete, postere şi embleme cu scopul 
declarat de a-şi atrage audienţa . 
Activităţile de publicitate au devenit tot 
mai bine puse la punct, astfel încât, în 
1900, la Boston, ia fiinţă prima agenţie 
de publicitate. Noi dezvoltări în acest 
sens au fost realizate de Compania 
Edison din Chicago, în perioada în care 
l-a avut ca preşedinte pe Samuel Insul!. 
În 1903, acesta a publicat o revistă 
intitulată Chicago, the Electric City, iar 
în 1909 a fost primul care a utilizat 
filmul într-o campanie de relaţii 

publice. Mai mult decât atât, a iniţiat 

practica "umplerii facturii" - utilizarea 
zonei libere a paginii cu factura pentru 
furnizarea • de informaţii despre 
companie. ln politică, din punctul de 
vedere al relaţiilor publice, se remarcă 
Preşedintele Roosevelt care a fost 
primul care a făcut uz intens de 
conferinţele de presă2I . Şi în acest caz, 
ni se pare esenţial să insistăm asupra 
faptul ui că educaţia în muzeu îşi va 
atinge mult mai bine scopul în cazul în 
care ea va face subiectul unei campanii 
de re laţii publice, cu tot ceea ce 
presupune aceasta. Pentru a nu intra 
prea mult în amănunte, ni se pare 
rel evant să semnalăm doar, urmându-i 
pe aceiaşi specialişti, că primul 
consilier de relaţii publice a apărut din 
relaţia delicată dintre atitudini mana­
geriale neadecvate, conflicte de muncă 
şi critica defavorabilă a unor astfe l stări 
de lucruri . Numele său este Ivy 
Ledbetter Lee, renumele său datează 

din 1906, iar meritul său constră în a fi 
convins pe George F. Baer, patronul 
firmei de exploatare cărbune la care 
lucra, să " rupă tăcerea"; mai exact, în 
mijlocul unei greve, în condiţiile în care 

2 1. L. D. 
Wilcox, H. Ph. 
Auit, K. W. 
Agee, op. cit„ 
p. 27-3 1. 
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22. Ibidem. 
p. 32-33. 

23. P. 
Greenhalgh:··E 

ducat ion. 
Entertainrncnt 
and Politi cs„, 

în **** : 
The New 

M11seology 
(editor P. 

Vergo). 
Reaktion 

Books, 
London 1997. 

p. 75. 

24 . Ibidem. 
p. 75. 

25. Ibidem, 
p. 82. 

26. Ibidem, 
p. 88. 

27. Ibidem. 
p. 89-92 . 

28. M. Paquin : 
„Le role de 

!'agent dans 
I 'educat ion 

muscale ", în 
••• • : Musees. 

1991 , op.cil„ 
p. 20. 

l\evista muzeelor 

conducătorul minerilor furni za jurna­
l i ş ti lor toate informaţii le necesare, 
atitudinea proprietarilor firmei fiind una 
de refuz de a di scuta cu reporterii ; Lee 
a reu ş it să -l co n vingă pe Baer să 

semneze un comunicat de presă care 
începea, istoric, prin " Exploatatorii de 
antracit, înţe l egând interesul public în 
regiunile miniere, au decis să furni zeze 
prese i toate informaţiie necesare ... " 
punând astfel capăt politici i de "public, 
nu ne interesezi" şi marcând momentul 
iniţial al epocii "public, ne interesezi"22 
(în original , "public be damned" ş i , 

respectiv, "public be informed"). 
Istoricul educaţiei muzeale, stricto 

sensu, ţi ne tot de sec. al XX-iea, însă 
rădăcinile sale sunt mai vechi , mai ales 
pentru continentul European. Paul 
Greenhalgh arată că în Marea Britanie, 
totul a început la mijlocul veacului al 
XIX-iea, mai exact cu Expoziţia de la 
Crytal Palace din 1851 , care a lansat 
moda Marilor Expoziţii şi ai căre i 

creatori "au descoperit, aproape fără 
intenţie sau premeditare, potenţi a lul 

expoziţiilor de educatori ai mase lor"23. 
Dacă perioada 1851 - 1871 , Greenhalgh 
o caracte ri zează drept "m odestă" în 

I 
rapo:1 cu practicile din ce lelalte ţări 

europene, acest lucru se schimbă 
începând cu 187 1, când se impo11ă, de 

I 
pe continent, moda expoziţiilor în 
serie24 . Acestea însă au detetm inat o 
schimbare în maniera de in terpretare a 
unor astfel de evenimente publice, în 
sensul că , în timp, se ajunge să se facă 
tot mai clar distin cţ i a între educaţ i e ş i 
di st racţi e, prima fiind asociată cu 
munca, iar cea de-a doua cu plăcerea . 
Astfel că, pe la 1900, politica de 
rea li zarea a expoziţiilor în Marea 
Britanie atinge un oarecare echilibru 

între distracţii ş i cu ltură . Se încerca, de 
fapt, educarea maselor prin artă, acestea 
însă rămânând multă vreme reticente ş i 
percepând orice form ă e l evată de artă 

drept o formă de muncă impusă , motiv 
pentru care moda lităţi l e de amuzament 
au fost luate în calcu l în realizarea 
Marilor Expoziţii . De aceea, în epoca 
de răspândire masivă a muzeelor, adică 
între 1890 ş i 1920, „ati tudinile de bază 
cu privire la rolul lor fuseseră deja 
determ inate"26. 

Tradiţia franceză a Expoziţii lor 

Universale este un punct de referi nţă cel 
puţin interesant în rapo11 cu s ituaţia din 
Marea Britanie. La Pari s, prima astfel 
de expoziţie a avu t loc în 1855, cea care 
a stabilit practicile cu privire la educaţia 
maselor fiind cea din 1867, iar cele mai 
celebre fiind cele din 1878, 1889 ş i 

1900. Diferenţa maj oră dintre concep­
ţiile expoziţionale franceze şi cele 
britanice constă în rolu l acordat 
distracţiei şi mai ales asocierii sale cu 
educaţia . Se mai arată , de asemenea, că 
atenţia ş i vizibi li tatea acordate facto­
rului politic sunt o trăsătură a practicilor 
muzeale franceze , a pect care nu poate 
fi identificat, cel puţin nu într-o măsură 
s imilară , ş i pe tărâm englez27. 

Referindu-se la continentul nord-ame-
1ican, Maryse Paquin28 arată că „foar'te 
probabil educaţia muzea l ă îşi are 
origini le la începutu l sec. al XX-iea, 
atunci când apar prim ele adevărate 
muzee care se adresau mare lui public". 
Tot ea este cea care menţionează că în 
Statele Unite potenţialul educativ al 
muzeelor a fost descoperit pe la 1900, în 
timp ce, în cazul canadienilor, acest moment 
este uşor ulterior şi că, în general, se poate 
vorbi de impunerea clară a rolului educaţiei 
muzeale începând cu anii 1930, perioada 

https://biblioteca-digitala.ro



1900-1930 fiind una de tatonări, pentru ca în 
anii 1950 să se asiste la inn·oducerea noţiunii 
de interpretare, „cu referire la un proces de 
achiziţionare informală şi voluntară de 
cunoştinţe de căre vizitator provocat de 
obiectele din colecţia muzeală." 29 

Pe de altă parte, Jean-Marc Blais 
afirmă că ,,în Quebec, muzeul şi şcoa la 

au colaborat de la bun început pentru a 
împlini o misiune educativă, stare de 
lucruri care poate fi situată temporal în 
jurul anului 1850. Totuşi , pe măsură ce 
şcoala îşi dezvoltă capacităţile de 
formare. muzeul îşi limitează atribuţiile 
în acest sens, pentru a se concentra pe 
cercetare, întoarcerea către educaţie 

petrecându-se în anii 1960 - 1970. Le 
Musee des Beaux-Arts de Montreal 
pune în 1961 bazele primului program 
educativ oficial, deşi activităţi de ordin 
educativ erau deja desfăşurate în acest 
cadru încă din 1930. Perioada care s-a 
scurs până la inaugurarea programului a 
fost dedicată planificării şi îmbunătăţii 
activită ţi lor pentru şcolari. Din 
momentu 1 oficializării ei, educaţia 

muzeală va rima cu cea şcolară "30. 
Dincolo de divergenţele de opinie 

cu privire la datare, pe ansamblu, 
S.U.A „ Canada fiind medii care au 
privilegiat constant superspecializarea, 
se ajunge în aceste zone ale lumii până 
la înfiinţarea de centre de interpretare 
muzeal ă. Pentru a nu insista prea mult 
asupra acestei noţiuni , ni se pare demn 
de menţionat pentru moment, citând-o 
din nou pe Maryse Paquin, doar faptul 
că „această funcţie interpretativă a 
muzeului urmăreşte scopuri care se 
situează la limita dintre animaţie şi 
comunicare." Paquin specifică, de 
asemenea că numeroşi sunt cei care 
opun educaţia muzeală celei tradiţionale 
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efectuate într-un cadru şcolar " şi că, în 
rapo1t cu aceasta din urmă, reacţia 
muzeului poate cunoaşte trei forme de 
manifestare: "deşcolarizarea muzeului", 
"paraşcolarizarea muzeului", "armonizarea 
resw-selor muzeale cu cele şcolare", cea din 
rnmă fiind şi cea mai recentă şi care pare să se 
fi impus ca cea mai bună învederea atingerii 
obiectivelor pedagogice propuse 3 I. 

Cunoscut şi sub numele de ghid­
interpret, rolul animatorului nu este, aşa 
cum arată Francine Lelievre, acela de a 
„constrânge" sau a limita intenţiile 

vizitatorului , ci de a „favoriza o expe­
rienţă mai intimă şi mai memorabil ă". 

Autoarea articolului continuă astfel : 
„prezenţă subtilă şi deschisă, acesta 
catalizează reacţia pe care o tră ieşte 
vizitatorul în contact cu locul , uma­
nizând memoria zidurilor şi contribuind 
la receptarea sensului"32. Oricare ar fi 
denumirea acestuia, ghidul, animatorul 
sau interpretul de muzeu trebuie să şti e, 
de asemenea, să îşi asume anumite 
riscuri , trebuie întotdeauna să "ia 
pulsul" comunicării pentru a evita 
conversaţiile pe o singură voce de tipul 
"eu întreb eu răspund". Vizitatorul , 
pentru a păstra cât mai mult în memoria 
sa informaţia asupra căreia i se deschid 
ochii în spaţiul muzeal , trebuie nu doar 
să fi e de faţă, ci să participe efectiv la 
un dialog, fie el şi imaginar, dintre el ca 
individ vizitator ş i exponat, dialog 
intermediat sau interpretat de specialistul 
de muzeu. 

Despre perioada contemporană , 
Marie Brule-Currie, în prefaţa 
volumului l e Musee, un /ieu educatif, 
consemnează : „Noi, educatorii de 
muzt:u , „;-;; :: ut multă vreme senzaţia 
de a merge pe un drum nebătut de 

29. Ibidem, 
p. 20. 

30. J.-M. 
Blais, 
,.L'education 
rnusea le au 
Quebec: 
ape r9u 
hi storique'", 
arti col publicat 
în **** : 
Musees. Voi. 
22 (decern bre 
2000), La 
Socicte des 
Musces 
Quebecois, 
Montreal, şi 
di ponibil la 
data de 25 
februa rie 2005 
la adresa 
http://www.civ 
ili zation.ca/aca 
dern/articles/b l 
ais l lf.html, 
p. 1-2. 

31. M. Paquin, 
loc. cit„ 
p. 21-22. 

3 2. F. Lei icvre, 
articolul 
„ L 'educat ion a 
Pointe-a­
Caliere, une 
fonction 
1111egree „. în 
****: Le 
Musee. un lie11 
educatif, 
Musee d'art 
conternporain, 
Montreal, 
1997. (ed itori 
M. Allard, B. 
Lcfebre ), 
1>. 99. 
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33. Idem. 
p. 13. 

34. I. Opri ş, 

op.cil„ 
Bucureşti . 

2000. p. 378 . 

35 . V. 
Cojocariu, N. 

Barabaş. V. 
Mitocaru, 

Pedagogie 
m11:eală. 

Bucureş t i , 

1998 , p. 18 . 

'Revista muzeelor 

' nimeni altcineva. Printre specialiştii de 
muzeu, noi suntem dintotdeauna, se 
pare, singurii care avem rolu l mai mult 
sau mai puţin popular, ş i uneori puţin 
invidiat, de apărători ai drepturilor 
publicului nostru. Astăzi însă, cerce­
tătorii în universităţi , se interesează de 
ceea ce facem noi şi de nevoile 
vizitatori lor noştri"33 . 

36. Ibidem 

În muzeografia românească intenţia 
de a specula caracterul informativ şi formativ 
al muzeului în acord cu nevoile vizitatori lor 
să i a fost exprimată în formula „Totul 
pentru public", rostită frecvent după 1990, 
o orientare nu chiar recentă, ea „apar­
ţinând anilor '20-·3034. În anul 1957 a luat 
fiinţă Secţia de popularizare studii şi 
documentare a M.N .A.R„ care, în 1960, a 
iniţiat un program de educa~e estetică 
adresat grupurilor de elevi din 19 şcoli din 
Bucureşti. În 1970 la acelaşi Muzeu 
Naţional de Artă a fost creat un Departament 
pedagogic şi documentar, care a introdus 
programe speciale, dar şi cursuri pentru 
elevi şi studenţi . Colaborarea şcoa l ă­

muzeu este mai veche şi la noi şi a fost 
sus~nută de marcante personalităţi ca: Al. 
Tzigara Samurcaş , G. Antipa, D. Gusti. De 
aici s-a dezvoltat ideea că „cei care 
oficiază prin muzeu actul cultural sunt 
educatori"35 şi trebuie spec i alizaţi ca 
atare. Valoarea educativă a muzeului a fost 
argumentată de: Th. Mucica, Radu Omer, 
Victor Simion, Viorica Necula, Maria 
Mirel , Ana Maria Ardos Boris Zderciuc 
Stroe Marcus, Claudia 'c1eja Stoicescu: 
Alexandru Marinescu, Ion Grigorescu, 
Anghel Pavel, Aurora Liiceanu, Eugenia 
Ursescu, Tereza Sinigalia, consideraţi 
„pionierii autorizaţi ai pedagogiei muzeale 
în România"36_ 

4. Abordări contemporane ale 
educaţiei muzeale. Studii de caz. 

Dată fiind amploarea manifes­
tărilor de acest tip în diversele zone 
geografice ale lumii , în majoritatea 
cazurilor selecţia noastră se bazează pe 
criteriul atractivităţii , precum şi pe cel 
al corespondenţei cu tematica specifică 
muzeelor ce alcătuiesc Complexul Na~onal 
Muzeal "Moldova" l aşi . Exemplele au 
fost preluate de pe siturile in stituţiilor 
muzeale şi ne-am permis să le reproducem 
în acest studiu, în scop comparativ 
implicit, şi , de ce nu, şi educativ, în sensul 
de educare a educatorilor. De fiecare 
dată când va fi cazul , acest aspect va fi 
menţionat cu ac u rateţe, precizând data 
şi adresa de la care au fost descărcate. 
Precizăm , de asemenea, că traducerea 
ne aparţine . Menţionăm că selecţia nu 
s-a dorit a fi exhaustivă, ci doar 
reprezentativă pentru manifestările de 
profil din ţară ş i străinătate. 

4.1. Muzeul Etnografic din 
Neuchâtel 

Muzeul Etnografic din Neuchâtel 
ş i-a obişnuit , cel puţin în ultimii zece, 
ani vizitatorii cu expoziţii şocante, cu 
titluri enigmatice ş i toate legate într-o 
măsură mai mare sau mai mică de reali­
tatea cotidiană, ş i mai ales de obiecte 
utilitare din cadrul aceste ia, pornind de 
la constatarea că, în momentul în care 
respectivele obiecte trec în patrimoniul 
muzeal ş i devin exponate nu doar că îşi 
pierd func~onalitatea, dar aceasta este dată 
uitării , şi destul de greu de reactivat în 
conştiinţa publică, prin mijloace altele 
decât cele de şoc. Expozi~a "Le Musee 
Cannibale" organizată în perioada 9 
martie 2002 - 2 martie 2003 este prezentată 
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de Bernard Lechot, semnatar al articol ulu i 
"Cannibales, cannibeaux"37, astfel : 
„Expoziţia este organizată în opt sec~uni . 
Se începe cu un gigant zid de obiecte 
disparate care ţâşneşte din întuneric. Este 
«Dificultatea alegerii». U1mează, pe un ton 
clar umoristic, diferitele etape care 
traversează obiectul etnologic: «Gustu l 
celorlalţi», «Camera rece», «Cutia 
neagră». Cea în care se elaborează 

meniurile muzeelor, după ideile fiecăruia . 

Şi acolo, proiectile în zbor: «Juxtapunere â 
la Jean Clairn, «Estetizare â la Barbier­
Mlillern, «Asociere poetică ă la Harald 
Szeeman» .. .. Se trece apoi printr-o 
somptuoasă sală de mese, în care diferitele 
abordări muzeografice posibile sunt 
parodiate sub forma unui banchet. 

Um1ează siesta, în cea mai mare 
securitate, într-un cocon de sticlă, ş 1 , m 
sfărşit , o secţiune intitulată «Tu însuţi 
canibal». Masa cinei ş i cele treisprezece 
acoperi tori de veselă, dominate de 
fotografii însângerate (fi lm, happening) 
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transfonnate în vitralii. O modalitate de a 
aminti că actul în sine al Împărtaşaniei 
funcţionează în baza unei simbolistici 
antropofage". Discutând cu Bernard 

37. Disponibil 
pe situl 
http://www. 
swiss info.org 

Fig. I. 
Afişul 

cxpozitici 
di sponibil pc 
s itul 
institutici, 
www.mcn.ch 

Fig. 2 
Im agini din 
cxpozit ia Le 
Mus~c 
cannibalc, 
dis ponibilă pc 
situl 
ins titutici, 
www.mcn.ch 
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38. c r. 
hnp://www. 
lexprcss .ch 

Fig. 3 
Afişul 

expoziţiei 

disponib il pc 
situ l 

iustitutici , 
www.mcn.ch 

Revi::>tZJ muzeelor 

Lechot, Jacques Hainard, curator al 
expoziţiei , afirmă: „Trebuie să loveşti 
puternic pentru ca oamenii să înţeleagă 
că nu te poţi mulţumi cu sforăituri şi 
bune intenţii. Trebuie trecut la acţiune şi 
deci trebuie zis lucrurilor pe nume. Eu, 
în viaţa de zi cu zi, sufăr din cauza 
tuturor celor care nu îndrăznesc să 
spună , din cauza tuturor celor care se 
prefac, care voi l ează şi ascund. 
Concluzia acestui interviu este că se 
încearcă a se trece de la o "etnografie a 
celui lalt" spre o "antropologie a 
sinelui". 

Şi pentru că Muzeul Etnografic din 
Neuchâtel şi-a făcut un obicei din a-şi 
pune vizitatorii pe gânduri , acestei 
expoziţii, i-a urmat o alta, la fel de 
şocantă, care a put fi vizionată în 
spaţiile MEN în perioada 28 iunie 2003 
- 25 ianuarie 2004 şi intitulată " X -
Speculations sur l'im ag inaire et 
l'interdit". Aceasta a avut ca scop 
declarat interogarea practicilor consi­
derate drept indecente, periculoase sau 
ilegale legate de sex sau de maniera în 
care acesta este reprezentat. 

Întrebat de Sophie Bourquin şi 
Dominique Bosshard38 dacă 
teatralizarea este una din tendinţele sale 
muzeale favorite , Jacques Hainard 
răspunde: "Această punere în scenă a 
expoziţii l or, în zilele noastre, este ceva 
relativ recent, la care predecesorul meu 
Jean Gabus, a contribuit semnificativ. 
Expoziţia spectacol este într-adevăr o 
revoluţie pentru muzeele de etnografie. 
Situaţie valabilă şi pentru Neuchâtel. 
Linia pe care noi o urmăm este 
remarcată , cu toată modestia, în 
întreaga lume. A ici putem lucra în 
libertate. În expoziţiile noastre 

povestim istorii cu un început şi un 
sfârşit, expunerea urmăreşte o 
problematică . 

Etnografia este astăzi confruntată 
cu problema că este înghiţită de artele 
frumoase . Există o tendinţă care spune 
că obiectele etnografice trebuie privite 
ca şi operele artiştilor noşt ri occidentali . 
Ori , aceste obiecte erau utilitare, este un 
aspect care e şters cu buretele, căci nu e 
mereu simplu de povestit etnografia 
( .. .. )Nu se poate nega că aceste obiecte 
au o estetică , dar ele erau utilitare, iar 
noi, Occidentalii , am decretat că erau 
frumoase". Nu am reprodus aici decât 
citate cu privire la doar două din 
expoziţii le şoc , din care, vrând nevrând, 
vizitatorul rămâne cu o info1maţie pe 
care o reţine exact din cauza diferenţei 
pe care aceasta o reprezintă faţă de 
sistemul său obişnuit de valori. Este 
însă demn de reţinut situl instituţiei , 

www.men.ch, unde pot fi aflate multe 
alte detalii cu privire la activitatea 
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instituţiei în ansamblul său , precum şi 

numeroase imagini ş i descrieri ale 
expoziţiilor realizate în ultimele două 
decenii . 

4.2 .. Muzeul de Istorie şi Ştiinţă 
Naturală din Neuchâtel 

Muzeul de Istorie şi Ştiinţă 
Natural ă din Neuchâtel a expus, în 
perioada 21 ma11ie 2004 - 6 ma11ie 
2005 " Les Mouches", manifestare 
interactivă în care vizitatorul plonjează , 

din curiozitate - întrebându-se "Ce mi 
se poate spune despre muşte?" după ce 
a citit un afiş pe care scrie mare, dar pe 
verticală „BZZZZZZZZZZ" pe când, 
pe orizontală , titlul propriu-zis 
suprapunea litera B răsturnată - într-un 
univers în care este practic forţat să 

reacţioneze la receptarea diverse lor 
atitudini faţă de existenţa muştelor, la 
aflarea diferitelor efecte pe care acestea 
le pot cauza, fie ele reale sau nu, şi în 
care i se arată şi propria sa reacţie la 
prezenţa acestora, respectiv tendinţa de 
a le elimina. 

Citându-l pe curatorul expoziţiei, 
Christophe Dufour, care ne mărtu­

riseşte : „Cred că putem vorbi de o 
premieră mondială . Nimeni n-a riscat 
până în prezent o expoziţie despre 
muşte" , continuăm cu "Încercăm impo­
sibilul. Muştele „„ reprezintă într-adevăr 
o provocare. În plus, entomologii sunt 
recunoscuţi drept cei mai plictisi tori 
oameni de ştii nţă", Alexandra Richard 
compară tentativa actuală cu o alta, 
anterioară, consacrată şobolanilor, iar 
răspunsul curatorului păstrează ace l aşi 
ton ca mai sus: "Nu vă lăsaţi cop l eşită 
de aparenţe, şobo lanul are o reputaţie 
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mai bună decât musca . Este un 
animal de companie. Dumneavoastră 
cunoaşteţi pe cineva care să aibă o 
muscă acasă?"39 

În prima sa l ă sunt expuse sculpturi 
moderne ale artistului Mathieu Rapp. 
Într-un cadru în care vizitatorul e ghidat 
de jocurile de lumini şi copleş it de 
citate în forţă din " Muştele" lui Sartre 
se petrece, apoi, contactul direct cu 
insecta, în sensul că mii de muşte sunt 
expuse într-o mare colivie cu pereţi 

transparenţi. Se trece apoi la prezen­
tarea efecte lor di strugătoare ale larvelor 
unor anumite specii de muşte. Astfel , se 
prezintă în expoziţie cadavrul unui 
animal afectat de astfel de larve cu 
intenţi a clară de a detennina repulsia 
vizitatorului , parcă în spiritul esteticii 
baudelairiene a urâtului. Este, desigur, o 
sală care nu poate să treacă neobservată . 

O sa l ă ce seamănă mai degrabă cu un 
salon de spital , cu diferenţa ca totul e în 
roşu, iar pe tărgi nu sunt bolnavi , ci 
panca11e în care se explică modul în 
care respectivele larve funcţionează 

drept vectori de transmitere a nume­
roase maladii, iar telev izoare situate în 
imediata apropiere ilustrează efectele şi 
modul de evo luţie ale bolilor în cauză. 
O a ltă sa l ă ce nu poate să nu reţină 

39. Cf. 
articolului 
intitulat 
„Range= VOS 

tapelles! Les 
mouches sont 
nos amies ", 
disponibil pe 
s itul 
http://www. 
swissinfo.org 

Fig. 4 
li na din 
sculpturile 
semnate 
Mathicu 
Rapp expuse 
în prima sa la, 
fotografic 
reprodusă de 
pc s itul www. 
swissinfo.org 
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Fig. 5 
Aşa-zis ul 

sa lon de 
spital. în care 
boln avii sunt 
reprezentati 
de maladiile 

descri se pe 
pancarte, , 
fo to!(rnfie · 

disponibil~ pe 
situl 

instihqici. 
W\\W. 

museum ­
ncuclrntcl.ch 

atenţia este cea destinată obiectelor de 
orice fel menite să stârpească muştele 
dacă nu de pe faţa pământului , cel puţin 

40. ln fonnatie 
disponibilă 

online la 
adresa 

http://www.mu 
seum­

neuchatcl.ch/ 
mhnnframe.ht 

111 

I 
di n imediata apropiere. Urmează ceea 
ce s-ar putea numi "sala procesu lui '', 
unde vizitatorul este invitat de 
tablourile din secolele al XVI-iea - al 

41. In formaţie 
di sponibi l ă 

on line la 
adresa 

http://www.mu 
see-en­

herbe.com/ 
indcx.hlm 

XV III -iea care redau muşte aşezate în 
diferite locuri în care nu ar trebui să fie: 
pe mâna pe faţa, în părul personajelor, 
sau pe bucatele de pe o masă etc şi care 
sunt expuse de jur împrejurul mesei de 
j udecată să devină acuzator al muştelor. 

Există şi spaţii în care specificul 
muzeului este mai evident în sensul că 
sunt expuse superbe planşe de specia-
1 itate şi insecte care pot fi observate la 
microscop, dar şi fotografii a11istice ale 
muştelor de orice fe l. Şi, deşi ţine de o 
s trictă special izare, sa la "moustiquaire" 

- dispozitivul format dintr- un cadru 
metalic şi o pânză care încadrează patul 
şi care serveşte la a ţine ţânţarii la 
distanţă - impresionează prin spiritul 
parcă ludic, plan şe foarte detaliate 
ilustrând "pornografia ontomologic"40. 

Nu putem încheia această 

prezentare a expoziţiei "Les Mouches" 
fără a menţiona că manifestarea a primit 
Premiul Academiei Elveţiene de Ştiinţe 
Naturale drept mărturie a profesio­
nalismului realizatorilor săi. 

4.3. Muzeul din Iarbă de la Paris 

Aşa cum putem citi pe situl 
instituţiei, înfiinţat de Sy lvie Girardet şi 
Claire Merleau-Ponty, „Le Musee en 
Herbe este o poveste de dragoste între 
artă şi public, o utopie cu 25 de ani de 
existenţă. El s-a născut dintr-o prietenie 
hrănită cu un acelaşi ideal: sensi­
bilitatea faţă de artă este un factor de 
răspândire, trebuie să oferim unui 
număr cât mai mare de oameni 
posibilitatea de a face această desco­
perire. Cu un pic de respect, mult umor, 
tandreţe ş i câteva "chei" (n. n. de 
reuş ită), le Musee en Herbe a vizat 
domesticirea culturii propunând o 
pedagogie activ ă, adaptată publicului 
tânăr »4 1. Cu o a ltă ocazie, Girardet 
arată că la Muzeul din I a rbă grupul de 
copii e primit de un ghid, care timp de 
15 min face încălzirea - pentru a utiliza 
un termen de metodică a predării - şi 
anume, discută cu micuţii punându-le 
întrebări de genul "unde vă aflaţi?" , "ce 
urmează să vizitaţi?" , "ce ştiţi despre 
acest loc?'', şi insistă asupra faptu lui că 
jocul este un mijloc foa rte efici ent 
pentru a ghida un copil în spaţiul 
muzeal. Un astfe l de exemplu este jocul 
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de pistă pe hârtia dată atât copilului, cât 
şi părintelui care-l însoţeşte la intrarea 
în expoziţie are rol de ghid, dirijându-i 
de la un obiect la altul şi ritmând 
vizita42_ Exemple sim ilare sunt: cel al 
jocului cu zaruri le uriaşe folosit pentru 
a reconstitui evenimente din epoca în 
care a tră it Picasso; jocul de roluri unde, 
prin identificarea sau mai exact 
asumarea rolurilor personajelor repre­
zentate, prin deghizare chiar, copiii îşi 

însuşesc informaţia s-ar putea spune 
pentru totdeauna. Se ajunge chiar până 
la a se putea vorbi de bal mascat 
pornind de la personajele ilustrate în 
spaţiul expoziţional, cazul descris în 
articol fiind cel al lui „Arlequin" al lui 
Picasso43. 

4.4. Muzeul Ţesăturilor 
din Lyon 

Aşa cum arată Laurence Deutz, 
Muzeul Ţesăturilor din Lyon pune la 
dispoziţia preşcolarilor, într-o sa l ă 
special amenajată, o ţesătură de secolul 
al XVI 11 - lea, într-o vitrină, un război 
de ţesut în mărime naturală şi viermele 
de mătase pentru a le explica celor de 
vârstă preşcolară ciclul de producţie -
copiii sunt invitaţi să depene câţiva 

coconi pentru a afla de unde vine firul 
de mătase , iar reacţiile variază de la 
greaţă la bucuria descoperirii . Un alt 
exerciţiu propus în cadrul aceluiaşi 
muzeu este ce l în care copiilor li se 
arată o ţesătură al cărei ornament 
reprezintă două animale, o lebădă şi un 
fazan , care „par să aibă o conversaţie 
foarte animată. Copiilor, după ce le-au 
observat, li se cere să imite animalele: 
unul urcând pe uscat, celăla lt , 

alunecând pe apă."44 
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4.5. Centrul de iniţiere şi 
interpretare a mediului marin 
Oceanopolis 

Din iunie 1990, dată la care a fost 
inaugurat, Oceanopolis i-a făcut pe 3.5 
milioane vizitatori să descopere marea 
în Bretagne, precum şi funcţionarea 

oceanelor45. Responsabi la Centrului 
este Florence Paillardon care iată cum 
prezintă activităţi l e dedicate preşco­

larilor: „De o durată medie de I h30, 
(vizita) constituie un produs pedagogic 
de înaltă calitate. Ajunşi în holul central 
clasa se sc indează în grupuri mici (este 
nevoie de un însoţitor pentru fiecare 5 
copii de grădiniţă) . Copiii descoperă 

Centrul în ritmul propriu şi beneficiază 
de animaţi i la ore fixe ale circuitului de 
vizitare precum hrănirea foci lor şi 
peştilor sau animaţia din bazinul de 
demonstraţie, în care pot introduce 
mâna în apă şi atinge organismele vii 
sub ochiul atent al unui animator, stele 
de mare, cochilii St. Jacques („.) Pentrn 
copiii care nu ştiu să citească, manipularea 
machetelor (permiţând simularea mareei 
înalte ş i a mareei joase sau teleghidarea 
vaselor într-un port) şi descoperirea 
acvariului constituie activităţile 

privilegiate."46 
Pai llardon descrie, de asemenea, 

ateliern l - expozi~e „Vapor de visat, vapor 
de construit", unde, plecând de la o 
expoziţie de machete rea li zată cu 
sprijinu l firmei Lego, copiii erau 
invitaţi să realizeze la rândul lor 
propriil e machete, care deveneau 
ulterior exponate. 

42. ••••:la 
lei/re de 

I / 'OC/M. no. 
43 janvier­
fevrier 1996, 
Les enfants de 
moins de 7 ans 
dans Ies 
11111sees. Office 
de 
Cooperation et 
d'lnformation 
M useograph iq 
ues, ICOM, 
Dijon, 1996, 
p. 14-15. 

43. Ibidem, 
p. 16. 

44. Idem, 
p. 28-29. 

45. lnforma1ie 
disponibilă 

online la 
adresa 
http://www. 
oceanopolis. 
corn 

46. în •••• : 
la lei/re de 
/ 'OCIM. 1996, 
op.cit., 
p. 3 1-33. 
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4 7. M . Bcard , 
J. Hcndcrson: 
''Picase don ' t 

touch thc 
ceiling: the 

culture of 
appropri ation" i 

n **** : New 
Research 111 

M11se11111 
S111d1es, An 

lntem a11011a/ 
Sen es. volume 

M11se11111s and 
the 

Appropna11011 
0JC11/111re 
(editor S 

Pearce). The 
Athlonc Press, 

London and 
A thl antic 

Highland . NJ. 
Cambridge 
Universiry 

Press. 1994, 
p. 11 . 

48. Ibidem. 
p. 12. 

49. lb1de111 , 
Jl 16. 

fievista muzeelor 

4.6. Ashmolean Museum, Oxford 

Mary Beard şi John Henderson 
arată că manifestarea intitulată The 
Exhibi1ion a fost organizată în perioada 
decembrie 1991 - mai 1992, într-un 
spaţiu tradiţional destinat expunerilor 
temporare ale muzeului sus menţionat, 
şi mărturisesc : „scopul era nu doar să 
facem din Expoziţia un mic spectacol 
independent, ci un ' set pentru a vedea şi 
a re-vedea ' alte pă rţi ale col ecţiei 

, muzeale"47. 

j Sala de expoziţie includea iniţial 

I 
două vitrine mari amplasate de fiecare 
parte a încăperii, obiecte şi etichete 
fiind expuse şi în afara acestora. „De 
deasupra vitrinelor, 24 de capete în 
mărime reală, inclusiv ale noastre, 
priveau la ce se întâmplă în încăpere 

(alături de personaje istorice reale din 
lumea antică şi de figuri ale notabililor 
locali) („ „ ) la capătul sălii , eticheta NU 
RATAŢI VEDEREA DE LA 
FEREASTRĂ (.„ .) de fiecare parte a 
ferestrei , două statui din plastic 
reprezentând pe Venus, cumpărate din 
parcul local, ambele putând fi uşor 

mutate de pe piedestalurile lor, una încă 
purtând etich~ta cu preţul , dar ş i o 
panglică cu VANDUT, în jurul gâtului , 
cu remarca "Nu atingeţi ", pe când 
cealaltă era marcată cu "A se înlocui 
după folosire". („„) După ce se uitau pe 
geam, vizitatorii vedeau atârnând din 
tavan remarca "Vă rugăm nu atingeţi 

tavanul"48. 
Aşa cum arată semnatarii 

articolului , „dincolo de glumă , multe 
din aceste mijloace întrebuinţate aveau 
ca scop să îndrepte atenţia vizitatorilor 
asupra propriului lor statut ca vi zitatori 
de muzeu, asupra comportamntului lor, 

asupra aşteptărilor lor, asupra modului 
în care sunt obişnuiţi să vadă şi asupra 
propriei lor vizibilităţi . Capetele 
atârnate deasupra, ca ş i oglinzile plasate 
în spaţiul expoziţional , aveau un rol 
semnificativ în acest sens"49. 

Problema, cel puţin şocantă pentru 
un loc prin excelenţă al expunerii, era 
Ce nu vi se arată? . Maniera aleasă 
pentru a-i face pe vizitatori să o rezolve 
a fost utilizarea statuii redând capul lui 
Pompei înfăşurată în material textil , pe 
care au fost plasate picături false de 
sânge. În spatele vitrinei în care acesta 
era expus, două etichete situate câte una 
pe fiecare parte erau menite să fumizeze 
răspunsuri : VEqEŢJ CÂT DE IMPOR­
TANT ESTE IMPACHETATUL? şi, 
respectiv: VEDEŢI , TREBU IE SĂ 
AVEŢI ÎNCREDERE ÎN CE VĂ 
SPUNEM!so, de fapt aveau rolul de a 
acutiza deruta vizitatorului , forţându-l 
să îşi asume atât ironia auctoria lă cât şi 
rolul acestuia de meneur de jeux. 

În aceeaşi vitrină se găseau 
etichete pe care se putea citi: CINE 
SUNTEM NOI ?, Mary Beard şi John 
Henderson, CINE SU T El?„.Muzeele 
au fondatori, donatori , patroni; Muzeele 
asigură direct un loc de muncă pentru 
curatori, restauratori , etichetatori , 
oameni de servici , supraveghetori , 
vânzători cu amănuntul ; Muzeele 
asigură indirect un loc de muncă pentru 
oameni de ştiinţă, publicişti , revizori , 
studenţi , şoferi de autobuz, operatori 
turism; „. NOI şi El vă arătăm vouă 
ceea ce vrem ca voi să vedeţi. Vedeţi ce 
credeţi că înseamnă acest lucru! La 
acelaşi nivel cu capul lui Pompei găsim 
alte gânduri despre expunere: 
Expunerea se bazează pe a arăta; 
Expunerea se bazează pe a acoperi; 
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Expunerea se bazează pe a sâcâi" ( .... ) 
Titlul vitrinei CE NU VI SE ARATĂ ? 
ca şi capul înfăşurat al lui Pompei 
indicau legătura strânsă dintre vizibil şi 
invizibi 151. 

Întrebări le referitoare la identitatea 
curatorilor şi a celorlate categorii de 
personal aveau rolul să reliefeze 
umanitatea de dincolo de expoziţie, fapt 
pus în legălllră imediată cu capul lu i 
Pompei şi picăturile de sânge, fals care 
simula „O decapitare la modul literal", 
autorii interogându-se şi interogând 
asupra ipotezei că muzeul ar avea sarcina 
să îi „salveze" pe vizitatori „de astfel de 
adevăruri neplăcute". Şi dacă răspunsul 

ar fi unul afirmativ, intervine atunci 
problema directă a vizitatorului care nu 
mai ştie dacă poate "depinde de ... CE 
CO ŢI E O ETICHETĂ". Aceasta din 
urmă face paite din jocul vizibilului şi al 
invizibilului într-o expunere, în sensul că 
trebuie citită , dar nu trebuie văzută. 

Autorii de fapt au răsturnat acest model, 
făcând din etichetă centrul atenţiei , 

plasând etichete Ia etichete, în intenţia de 
a arăta tendinţa de denigrare a acesteia 
în comparaţie cu opera de artă52. 

Ni s-a părut inedit să includem 
prezentarea de mai sus, păstrând cât mai 
mult din descrierea autorilor, ţinând cont 
nu doar de nonconformismul uneori 
poate enervant, ci mai ales de fapllll că 
vizitatorii aj ungeau în final, conform 
spuselor aceloraşi Mary Beard şi John 
Henderson, să îşi identifice perspectiva 
lor de percepere cu cea muzeală, mai 
exact cu cea a organizatorilor expoziţiei , 

în calitatea lor umană53 . O modalitate 
dintre cele mai neaşteptate de a „educa" 
vizitatorii adu Iţi cu privire la statutu I 
propriu într-un muzeu şi la relaţia lor, fie 
şi virtuală, cu realizatorii expunerii. 
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4. 7. Canadian Museum of 
Civi lization in Ottawa 

Programul teatral iniţiat în anii 
1990 la Muzeul Canadian al 
Civi li zaţi ilor, din Ottawa combină 

oferta permanentă de la Muzeul Ştiinţei 
din M innesota şi proiecte teatrale 
individuale din alte muzee, precum şi 

diverse abordări la persoana I şi 
interpretări teatrale sau semi-teatrale în 
numeroase situri cu lturale. Aşa cum 
arată Jeanne Cannizzo şi David Parry54, 
programul a necesitat aproximativ un 
an de pregătiri minuţioase, incluzând 
aici real izarea de scenarii iniţiale ş i 

recrutarea unei companii şi specia­
li zarea aceste ia în contextul practicilor 
muzealess . Este vorba despre un 
„program anual , în regim full-time, 
derulat atât în franceză , cât şi în 
engleză , în toate spaţiile importante de 
expunere, ca şi în locaţii strategice în 
aer liber pe timpul verii ' ', trupa 
funcţionarea trupei de teatru muzeal 
implicând : „6 actori cu normă întreagă, 
2 actori interpreţi cu jumătate de normă , 

I regizor, 1 asistent al directorului de 
program, 21 de scenarii au fost realizate 
în doi ani şi jumătate de la deschiderea 
muzeului , IO scenarii traduse în cealaltă 
limbă oficia lă" şi „în afară de aceste 
piese cu scenariu pre-existent, un nr tot 
mai mare de prezentări la persoana I, 
fără scenariu, bazate pe jocul de roluri , 
au fost dezvoltate pentru Sala de Istorie 
a muzeului". 

Printre obiectivele programului , 
aşa cum au fost e le reanalizate şi 
reformulate nu doar de responsabilii 
imediaţi , ci chiar de direcţiun ea 

muzeului, se poate citi: 

50. Ibidem, 
p. 17. 

51. Ibidem, 
p. 19-20. 

52. Ibidem, 
p. 22-25. 

53. Ibidem, 
p. 40. 

54. J. Cannizo, 
D. Parry: 
"Museum 
theatre in the 
I 990s: trail­
blazer or 
camp­
fo llower?" în 
• •• : le Musee 
un lieu 
Mucatif, 
Musee d'art 
contemporain, 
Montreal , 
1997. 

55. Idem, 
p. 43. 
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56. lb1de111 . 
p 44-45 

57. e 
pem1i1em să 

atragem 
aten\ia ca 
as tăz i . cel 

pu\in în lumea 
cinema­

tografiei, este 
o practi că bine 

cunoscuta de 
promovare a 

produsului 
final , respectiv 
a unui film de 

pe urma cărui a 
se încearcă a 
se ob\ine un 

profit cât mai 
mare, aceea de 

a dezvălu i în 
aşa numitele 

The Makmg af 
.... aspecte din 

uli sele 
reali zări i Ş i 

nu doar că 
aceasta este ş 1 

inten\ ia sus­
men\ionatei 
dramat izări 

muzeale, dar 
ace l aş i efect 

par să-l vizeze 
ş i curatorn 

Muzeului 
Etnografi c din 

Neuchâtel care 
publi că pe 

situl institu\ici 
sub numele de 

Texpo 
proiectul 

expozi\iei ş i 
maniera de 

implementare 
a acestui a. 

58. /b1de111 , 
p. 47-49 

"a) stimularea interesului emoţional 
şi intelectual 

b) provocarea argumentului (dar nu 
argumentarea unui anume punct) 

c) punerea de întrebări (fără a fumiza 
ş i răspunsurile) 

d) indicarea a aspectelor asupra 
cărora trebuie reflectat (fără a afirma ce 
trebuie făcut) 

e) demonstrarea faptu lui că interpre­
tarea istoriei şi civilizaţiei depinde în parte 
de perspectiva pe care o alegi în 
prezentarea poveştii 

I) indicarea plurisemantismului unui 
artefact, instituţii sociale sau tranzacţii 

g) indicarea faptului că o parte din 
aceste înţelesuri se poate să nu fi existat 
încă 

h) explorarea similarită~lor care ne 
adună în comunităţi umane 

i) revelarea „celuilalt" în noi înşine 

prin prezentarea familiarului în moduri 
nefamiliare 

j) provocarea râsului ş i a plânsului, de 
enzaţii de şoc 

k) demonstrarea ideii că expe1ienţa 

oferită de muzeu este plăcută, stimulantă şi 

di stractivă "56. 

Dintre piesele prezentate în 
articolul citat, noi ne-am oprit asupra a 
trei , mai exact: lnterview with King 
Herod - „ piesă menită să s pargă 
răspunsul normal al vizitatorului faţă de 
expunere prin faptul că Hero se 
interoghează asupra relaţiei dintre 
realitatea sa şi prezentarea muzeală" , 
There She Blows - „piesă creată pentru 
reconstituirea în cadrul Sălii de Istorie a 
unei s taţii de pescuire a balenelor, în 
Labrador " şi The l etter - „dezvoltată 
pornind de la o necunoscută de ordin 
curatorial ", deschizând astfel ochii 
publicului vizitator cu privire la 

realizarea unei expoziţii , s ituaţie care în 
cea mai mare parte din cazuri este 
ignorată5 7 . 

Prima din cele trei piese 
mentionate a fost scri să pornind de la 
titlul' unei expoziţii intinerante realizate 
de Smithsonian lnstitution, care-l 
prezenta pe „Herod ca pe unul din marii 
constructori vizonari ai Orientului 
Mijlociu în perioada antichită~i". Din 
punctul de vedere al activită~i teatrale 
desfăşurate în spaţiul expoziţional , se 
precizează că Herod - îmbrăcat precume 
un rege tiranic medieval despre care s-ar 
fi putut spune că atunci cobora dintr-un 
ciclu medieval - îş i făcea apari~a în 
rândurile publicului tunând şi fulgerând 
fraze în engleza medievală sau franceza 
veche. Trecerea la vorbirea modernă se 
face cu ajutorulu unui gardian (tot actor) 
care începe o discuţie cu Herod. Un ghid 
intervine, de asemenea, în dialog, pentru 
a marca diverse momente teatrale. 
„Folosind gardianul ş i ghidul ca voci 
culturale chiar din lumea vizitatorului , 
piesa explora modul în care ar fi putut 
experimenta Herod propria sa lume "58. 

În cea de-a doua piesă, o artistă 
vizitează muzeul pentru a susţine o 
performance despre ecologie şi salvarea 
balenelor, întâlneşte un pescar de 
balene, basc de orig ine, şi care fierbe la 
foc mic untură de balenă. „Vocea 
artistei de perfo1mance este, la scară 
mare, propria voce a publicului , iar ea 
se adresează constant atât vizitatorului , 
cât şi pescarului de balene. Acesta din 
urmă nu se adresează niciodată 

publicului. Ea exprimă dezgustul propriu, 
dar şi al majorităţii vizitatorilor, cu 
privire la detaliile de prindere şi folosire 
a balenelor, ca şi faţă de atitudini 
culturale sexiste precum cele ale 

https://biblioteca-digitala.ro



pescarului de balene. Făcând acest lucru 
şi luând act de repulsia contemporană faţă 
de ceea ce odată erau norme culturale, ea îi 
ajută pe vizitatori să depăşească obstacole 
reale în realizarea unui răspuns empatetic şi 
în experimentarea universului pescarului de 
balene"59. 

Cât despre cea de-a treia, aceasta 
porneşte de la achiziţionarea de către 
muzeu a unui „trusou complet, care 
includea în jur de 30 de articole de 
îmbrăcăminte foarte sofisticate cu 
broderie manuală deosebit de fină, datat 
pe la 191 2 şi care nu fusese folosit 
nici când . Donatoru 1 sugerase că 

doamna căreia îi era destinat trusoul 
fusese logodită cu un bărbat ce plecase 
în India unde se căsătorise cu altcineva. 
( .... ) Vizitatorii prin această piesă devin 
parte a procesului muzeal. Li se 
prezintă mai întâi faptul că nu se cunosc 
toate datele despre exponate, dar li se 
cere să contribuie cu propriile sugestii, 
informaţii" '60. 

Autorii articolului, citându-l pe 
Lowenthal , afinnă că adevărata dificul­
tate în cazul unui muzeu de istorie şi/sau 
civiliza~e constă în a crea vizitatorului 
starea de „intimitate vizuală" atunci când 
se prezintă locuri, fapte şi personaje istoric 
îndepărtate ş i la acest nivel intervine 
dramaturgia muzeală care fără a promova 
empatia istorică, atenuează percepţia 

diferenţelor cronologice folosindu-se de 
constante general umane61. 

4.8. Programele educaţionale de 
la Muzeul Naţional de Artă, 
Bucureşt i 

Redeschiderea M.N.A .R„ după un 
consistent program de restaurare -
reorganizare a spaţiilor expoziţionale, a 

EDUCAŢIE MUZEALĂ 

fost urmată de iniţiativa pe atunci unică 
în România, de oficializare a unui 
program educaţional deschis mai 
multor categorii de vârstă, şi care a 
demarat în septembrie 2000. Proiectul 
iniţial includea amenajarea unui Atelier 
de creaţie în spaţiu l oferit de M.N.A.R„ 
în cadrul căruia să se desfăşoare 
programe educaţionale interdisciplinare 
legate atât de tematica expoziţiilor de 
bază cât şi a celor temporare. Deşi se 
adresa aparent în primul rând celor 
mici , co lectivul Departamentului de 
Educaţie şi Comunicare al M.N.A.R. a 
reuşit să atragă cu succes şi publicul 
adu lt, implicat în activităţi l e muzeale 
a l ături de cei mici . Este vorba de 
programe, de genul celor la care am 
asistat personal în primăvara ş i toamna 
2004, la care părinţii sau bunicii îşi 

însoţesc copiii la muzeu, acolo unde 
celor mici li se deschid ochii în fata 
unor lucruri noi, explicate pe înţeles~! 
lor, iar cei mari , fie au ocazia să 
redescopere informaţii acumulate deja, 
fie pot retrăi emoţii ingenue ale 
cunoaşterii. 

În 2004 programele educaţionale 
M.N .A.R., în ciuda dificultătilor 
întâmpinate pe parcurs, se bucurau deja 
de recunoaştere locală devenind 
aproape o tradiţie. l ată ce mărturisesc în 
acest sens cadre şcolare care lucrează 

cu elevi de vârste diferite: „Participarea 
claselor mele ( V- XI) la vizitele active 
M.N.A.R. a fost urmarea unei prezentări 
a programelor în liceu. Fiind un liceu cu 
performanţe modeste, am incercat să 
compensez prin aceste activităţi în afara 
cadrului instituţionalizat şcolar. Copiii 
au ajuns să aştepte cu nerăbdare aceste 
ore", semnat Aurora Păun, profesor de 
limba şi literatura română la Colegiul 

59. Ibidem, 
p. 50. 

60. Ibidem, 
p. 52-53. 

61. Ibidem, 
p. 62 
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62. Cf 
articolu l 

"Dezvoltarea 
programelor 

educationale la 
Mu Leul 

National de 
Arta al 

Roman1ei'" pe 
snul 

http://\\ ww 
galasocietatiic1 
vile . ro. rubrica 

"'Educape ş i 
cercetare'· 

63 Cf. 
http://aira astro 
.ro/2004/Venus 

2/galatz1. ht111l 

64 
h11p: 11'11"11 ' 

111ga/a/i .ro 
latrac111 index. 

µhp 

Tehnic „Edmond Nicolau"; respectiv, 
.,Programele şco l are M .. A.R. 
reprezintă pentru clasa mea ore de un 
real profesionalism, dar ş i haioase ş i 
vari ate, foarte potrivite vârstei şcolii 
primare. Angelica, animatoarea noastră , 
a propus copiilor un concurs "Discovery 
ARTA" care ii motivează in crearea unor 

I lucră ri excepţionale", semnat Marina 
Rădulescu , învătătoare la Liceu l 

1 „Alexandru Vlahuţă'; din Bucureşti . 
În ceea ce priveşte parametrii de 

, realizare ai proiectului , pentru perioada 

1

2002-2004, aceştia sunt următo rii : în 
2002, cu ajutoru l a 1500 pliante s-au 
realizat 167 progame şcolare cu 50 10 
participanţi. 17 programe familiale cu 
680 participanţi , 3 programe speciale cu 

1 375 participanţi ; în 2003 , fo losindu-se de 
4000 pliante şi 1000 afişe , au fost 

I 
implementate 2 13 programe şco l a re cu 
8520 participan~ , 25 programe familiale 
cu I OOO participan~ , 5 programe speciale 
cu 500 paiticipanţi , I O programe pentru 
tineri cu 300 paiticipanţi , la acestea 
adăugându-se colaborarea cu 15 ghizi 
voluntari români , 20 ghi zi stră ini , 40 
profesori şi părinţi participanţi la Şcoala 
de vară (în luna august), 3 lectori stră ini , 
3 români, 2 conferinţe ; iar în 2004 (până 
în luna septembrie) s-au rea li zat 120 de 
programe şcolare cu 3600 paiticipanţi , 
19 programe familiale cu 760 
partic ipanţi , 3 programe speciale cu 300 
part ici pan ţi 62 . 

4. 9. Programele educaţiona l e de 
la Complexul Muzeal 
de Ştiinţele Naturii din Galaţi 

„Tranzitul lui Venus peste di scul 
Soarelui" - astfe l suna titlul unei 
manifestări organizate ca matineu 

muzeal la instituţia sus menţionată în 
data de 8 iunie 2004. Aceasta a inclus un 
sem inar menit să explice evenimentul 
astronomic respectiv elevilor de liceu şi 
astronomilor amatori , precum şi obser­
varea fenomenului cu ajutorul instru­
mentelor de specialitate existente circu­
labila muzeului , cu posibilitatea de foto­
grafiere. Foi informative au fost puse la 
dispoziţia publicului pentru o cât mai 
bună receptare a fenomenului63. 

În proiectele an ului 2004 , 
„Educaţia ecologică pentru conservarea 
naturii" fi gurează printre obiectivele 
muzeale, alături de conservarea 
patrimoniului de exemplu, şi se inten­
ţionează a se reali za prin .,expozitii 
programate, seri muzeale, lectii didactice, 
etc." . Aparent nimic senzaţional în acest 
proiect didactic. Însă din titluri precum de 
expozi~e precum „Primatele", „Duşmanul 
din fruforie", „Drogurile", „ Plante cu efect 
terapeutic", de concursuri şi activităţi 
interactive cum ar fi „Expoziţie cu unelte 
de pescuit", „Recunoaşteţi soiul de 
trandafit,', sau de dezbateri şi workshopuri 
care tr3tează „Adevărnl biblic si adevărul 
ştiinţei in privinţa vieţii", „Conservarea 
ihtiofaunei in Reze1vaţia delta Dunării", 
„Un party cu pietrele", „Conservarea 
tigrnlui siberian", „Plantele aromatice şi 
condimentare în retetele culinare româ­
neşti"64, re~nem , pe de o pa1te caracterul 
interdisc iplinar al expunerilor - acesta 
fiind unul din atuuri le comp lexelor 
muzeale , spre deosebire de cazul 
muzeelor de strictă specia litate, iar pe 
de altă pa1te, tematica adânc ancorată în 
realitate. 
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5. Concluzii 

A devenit tot mai c lar în ultimii ani 
că mul ţ i din tre v1z1tatori percep 
muzee le ca un spaţiu auster ş i îndepă 11at 
de problematica ce-i preocupă zilnic. De 
aceea, tot mai multe muzee din 
România încearcă , prin temati ca 
inspi rată de rea litate sau cu o l egătură 
v i zibil ă cu aceasta, să atragă câţ i mai 
mulţi vizitatori la muze u ş i să -i 

fa miliari zeze cu ideea că acesta este un 
mediu destinat oamenilor ş i educării 

acestora, a l ă turi de alte ac t iv it ăţ i 

imperati ve precum conservare, in ven­
tari ere, etc. , care nu sunt de interes 
imediat pentru publicul larg, deş i , în 
cazur i spec iale, acti v ităţi foa rte 
interesante şi cu un caracter didactic 
inedit pot fi rea li zate ş i în aceste 
domeni i. Programe educati ve de larg 
interes pentru public, tradiţiona l e deja, 

EDUCAŢIE MUZEALĂ 

desfăşoară ş i Complex ul aţ i on a l 

Muzeal „ASTRA", ibiu ş i Muzeul de 
A11ă din Plo i eşti . 

Programe educaţi ona l e similare au 
fos t desfăş urate în ultimii ani ş i în 
cadrul Complexului Muzeal Naţ i ona l 

Moldova l aş i , prezentarea acestora 
urmând a constitui subiectul unu i alt 
art icol. 

Sperăm că prin prezentul a11ico l 
am reu şi t să reali zăm o imagine de 
ansamblu atât a aspectelor teoreti ce 
genera le specifice domeniului educaţ i e i 

muzea le integrate în cadrul mai larg al 
re l aţiil or publice, situându-se din acest 
punct de vedere într-un raport direct ş i 
deschis cu societatea ş i comunitatea 
l oca l ă, cât şi a eforturilor de a pune în 
practică astfe l de concepte, care dacă ar 
rămâne doar pe hârtie nu ar mai avea 
nici o just ificare. 
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