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MUZEELE ÎN ZORII CELUI DE AL TREILEA MILENIU1 

Giovanni PINNA2 

În zorii celui de al treilea mileniu, o 
umbră neagră se în tinde peste Europa. Este 
spectrul suprematiei economiei, „Fratele 
cel Mare" orwelli~n . În fata necesitătilor 

' ' i mecanismelor sale, guvernele trebuie 
să cedeze, societăţile umane trebuie să se 
adapteze subjugând indivizii; o supremaţie 
care va conduce la o comercializare 
universală. Drept urmare, grija faţă de 
comunitate i de indivizii ei se va diminua 
din ce în ce mai mult. Pe altarul economiei 
va fi jertfită atenţia pe care o bună parte din 
Europa a avut-o faţă de proprii ei cetăţeni, în 
anii de după al doilea război mondial; spitale, 
tran porturi, centre vitale ale convieţuirii 

ociale şi ale bună tării civile sunt privatizate 
pentru a fi aruncate în arena comercială şi 
se crede chiar că ar fi posibilă crearea unei 
comunităţi socio-politice, bazată exclusiv pe 
factorii economici, care va fi la adăpost, în 
timp ce cetăţenii acestor comunităţi vor ta 
cuminţi şi ii vor accepta premizele. 

mbra neagră a comercializării universale 
atacă acum şi istoria şi tradiţiile comunităţilor 
europene. Patrimoniu] culturalcareînEuropa 
era istoriceşte legat de fiecare comunitate, 
prin instituţiile culturale publice - muzee, 
biblioteci, arhive - devine privat urmărind 
scopul material: muzeele devin fundaţii de 
drept privat, în stare să împovăreze prin taxe 
tot mai grele comunitatea pentru ca aceasta 
să poată avea acces la bunurile sale culturale, 
potenţial capabile să evite controlul direct 
al comunităţii respective şi să devină astfel 
instrumente ale puterilor economice -
bănci, companii de asigurări, societăţi 

financiare - care profită de potenţialul lor 
politic, oferi ndu-le puterea comunicaţiilor 
ş i capacitatea de a manipula istoria ş i 

realitatea. Din această cauză Muzeul este un 

instrument delicat, care poate fi folosit în 
slujba binelui sau a răului, în favoarea sau 
împotriva societăţii. 

fuzeul, pe care în 1602 filozoful italian 
Tommaso Campanella il punea în centrul 
utopicei sale Citta clei Sole (Cetatea Soarelui) 
ca principal centru al puterii unde copiii 
noştri ajung să cunoască toate ştiinţele, 

chiar înainte să împlinească 1 O ani, fără să se 
plictisească, jucându-se, este un Joc minunat, 
plin de lucruri fru moase, de curiozităţi şi de 
ştiinţă, dar poate fi şi un loc de mistificare. 
D e multe ori este folosit, în mod inconştien t 

sau nu, chiar ca instrument de manipulare a 
faptelor istorice ş i de interpretare a ştiinţei. 
Cu toate acestea, muzeu] rămâne un loc 
minunat plin de frumuseţi şi de lucruri 
deosebite. 

D ar cum e posibil ca muzeul să fie în 
acelaşi timp un loc binecuvântat, un lăcaş 

al ştiinţei şi un instrument de mistificare? 
Ce anume se manipulează în muzeu şi cu 
ce scop? 

Consider că muzeul este un loc de 
mistificare datorită a două dintre functiiJe 

' ale fundamentale - decontextualizarea 
(scoa terea din context) şi in terpretarea 
obiectelor. Acestea două permit o 
manipulare profundă a semnificaţiilor 

simbolice ale patrimoniului conservat de 
muzeu care, datorită propriei sale valori, ca 
rezultat al comunicării prin obiecte reale, 
face să devină acceptabilă oricare dintre 
interpretările sale. 

Manipularea prin decontextualizare 
Este cuno cut faptul că simpla aducere a 

unui obiect în spaţiul unui muzeu în eamnă 
scoaterea sa din context deoarece creează 
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ituatii spatij ş i relatii care nu se potrivesc 
cu re'aLltate; în care ; biec tul a fos t gândit ş i 
p ntru care a fos t produs. coase clin mediul 
lo r de origi ne şi introduse într-un meruu 
to tal artificial, mărtu riile artisti ce, materiale 
sau arheologice, precum şi obiectele din 
domeniul ş tijnţe i îş i pierd semnifi caţia 
initială capă tă un continut nou şi se a fl ă la 

' ' ' ru scre ţia ori că rei posibile manipulări . 

Atât muzeele aşa-z is „universale" care 
posedă colecţij de provenj en ţă geogra fică 
ş i culturală ruferită, precum Louvre sau 
British Museum, cât ş i muzeele occidentale 
de a rtă exo ti că, precum mu zeul Guimet, 
sau muzeele etnogra fice i mu zeele de 
istorie na tural ă sunt locuri artificiale clin 
cau za originij lor întâmplă toare şi a naturii 
amestecate a col ecţiilor şi clin cauza modului 
de comunicare a sensului originar al 
obiectelor pe care le expun. Acum, tendin ţa 

actuală a muzeologiei, departe de a încerca 
să diminueze dezrădăcin area conceptuală 

a obiectelor, are tendinţa să accentueze 
decontextuali zarea printr-o creş tere a 
artificialită ţij prezentării muzeale. Căutarea 
cu orice preţ a originalită ţij în arrutectura 
ş i aranjarea muzeelor, ce s-a dezvoltat în 
ultimii anj , a dus la crearea ele spaţij ele 
prezentare care se depărtează din ce în ce 
mai mult de caracterul co tiruan, pentru care 
cele mai multe dintre obiectele de muzeu au 
fo t concepute ş i realiza te. Spre exemplu, 
schiţa noului muzeu etnografic proiectat ele 
Jean o uvel, care se riru că la Paris pe Quai 
Branly. În aces t caz, obiectele etnografice, pe 
care Muzeul Omulw (Musee de l'H omme) 
le conserva, chiar dacă sunt scoase clin 
contextul lo r, sunt expuse într-un mod cu 
adevărat es tetic, fil trate de gustul occidental 
pentru exotic. Muzee precum Guggenheim 
cl in Bilbao, pe care H o rst Bredekamp3 le 
numeşte muzee prin ele însele (musei dj 

se stessi), rep rezintă punctul cuLninant 
al creaţiei unui ambient ar tificial, atâ t ele 
artificial încât nu se mai raportează în niciun 
fel la obiectele pe care trebuie să le con ci n ă . 

' 
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Valoarea aces tora păle te devenind cu to tul 
irel evantă fa tă de mo numentul-muzeu. 

În aceas tă ~ituaţie orice manipulare devine 
nu numai posibilă, dar şi extrem de facilă. 

Manipularea prin interpretare 
Muzeele sunt locuri în care se conservă 

obiectele ce reprezintă trecutul, istoria, 
cultura i identitatea unei comunităţi, cu 
alte cuvinte, simbolurile care se a fl ă la baza 
exis tenţei comunită ţij respective. Muzeele 
nu sunt simple deţin ătoare de valori ; ele au 
ş i datoria ă interpreteze ceea ce deţin şi 

să difuzeze în societate ace te interpretări. 

D e aceea, muzeele sunt centre de elaborare 
ş tiinţifică, locuri de cercetare în care sunt 
selecţionate obiectele po tenţial capabile să 

facă parte clin mo tenirea culturală. Aici 
sunt analiza te şi introdu e în locuri spa ţi o

tempo rale precise, devenind parte integrantă 
a unui discurs istoric, ş tiintific sau artistic. 
În ceea ce prive te patr~oniul cultural, 
muzeele nu se limitează la o activitate 
pasivă, ci desfăşoa ră i o muncă activă : ele 
participă la crearea patrimoniulw cultural al 
comunită tii . 

' Crearea patrimoniului es te acum, fără 

îndoială, o operaţiune cu totul ubi ctivă . 

Semnifica ţiile create nu sunt absolute, 
ci relative, derivate run viziunea asupra 
realită ţij pe care muzeul şi-a creat-o 
datorită colaborării dintre personalită ţile 

care lucrează în muzeu. D e aceea, muzeul 
nu poate tran smite o cultură absolută , nici 
vreun adevăr. El transmite propria cultură 
şi propriul adevăr subiectiv. 

Muzeul instrument de manipulare 
În ambele cazuri - decontextualizarea 

ş i crea ţi a culturală - ceea ce se propune 
publicului din muzeu reprezintă întotdeauna 
o manipulare a realităţij, care uneori este 
făcu tă i ncon ş tient, dar care adeseori 
corespunde unei voin ţe pr ci e de a impune 
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interpretarea realită ţii conform intereselor 
unei pă rţi. A a cum spuneam mai înainte, 
muzeul es te el în su şi o auto ritate, care 
derivă din faptul că expune obiecte reale, 
considerate mai puţin manipulabile decât 
cuvintele tipărite în pre ă sau imaginile 
televizate. Ei bine, chiaqi această autoritate, 
împreună cu subiectivita tea ei intrinsecă, face 
ca muzeele ă devină puternice instrumente 
de manipulare a memoriei, istoriei sau a 
ide n tită tii. , 

Muzeul instrument al puterii 
Con ţinutul unui muzeu are aşadar 

posibili tatea de a fi interpretat în mod 
diferi t i as tfe l de a fi p ro fund manipulat. 

u există ţară în lume, inclusiv na ţiunile 
conduse de regimuri democratice, în care 
grupurile dominante din societate să nu fi e 
şi forţe le poli tice, sociale, economice, etnice 
sau religioase şi să nu controleze, sau să 

în cerce să controleze muzeele ş i continutul 
lor. În final , grupul dominant va că,uta să 
creeze identi tă ţi care să fi e potrivite puterii 
şi parcursurilor istorice care conduc la 
legitimitatea sa. stfel, muzeele devin adesea 
locuri de confruntare politică, de ciocniri 
ideologice ş i de tensiuni sociale, locuri 
cu aj uto rul cărora facţiunile din societa te 
care luptă pentru supremaţie încearcă să

şi impună modelul lo r cultural şi să creeze 
iden tităţi contrafăcu te prin interpre tări 

parţiale ale istone1. Prin intermediul 
muzeelor, grupările puterii în cearcă fie 
să- i afi rme legitimitatea la conducere, 
construind în mod artificial o isto rie linia ră 

şi demonstrând că sunt urmaşii de drept 

ai acestei istorii, fi e să-şi crească propriul 
pres tigiu, îndepărtând câ t mai mult posibil 
timpii acestei i toru, în care rădăcinile, create 
de ei, să fi e cât mai vechi . 

Concluzie: muzeul sub control 
Folosirea muzeelor pentru manipularea 

istoriei şi culturii implică un control din 
partea puterii, fi e asup ra modului de 
prezentare a muzeului , fi e asupra modului 
de comunicare. În ambele cazuri, fi e că 
exi s tă dorinţa de creare a unor semnificaţii 
manipulate ale patrimoniului cultural, fi e 
că această manipulare se exercită in faza de 
comunicare, controlul implică distrugerea 
sau supravegherea comunităţii intelectuale 
din muzeu, cu alte cuvinte a produsului 
global al personalită ţilor intelectuale care 
lucrează în muzeu, adică a culturii specifice 
muzeului. 

Es te ceea ce se petrece astăz i în multe ţări , 

în care controlul politic asupra muzeelor, 
justificat de teorii ale economiei culturii, 
se reali zează prin privati zarea in s tituţiilo r, 

care tinde să anuleze în săş i cultura oricărui 

muzeu ş i care are ca premiză distrugerea 
personalului intelectual al muzeelor. 
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