THE ROMARNIAR JOURRAL OF MIUSEUS

PICTURA PE STICLA
DE LA MATERIALE CONSTITUTIVE
LA MATERIALE DE RESTAURARE

Olimpia COMAN-SIPEANU, Complexcul National Muzgeal ASTRA
Marta GUTTMANN, Complexcul National Muzgeal ASTRA

Vaclay PITTHARD, Kunsthistorisches Museum, V'iena

Martina GRIESSER, Kunsthistorisches Museum, 1 iena

Icoana pe sticld repreginta o valentd
foarte specifica a culturii  traditionale
transilvane. Complexn! National Muzeal
ASTRA (CNM ASTRA) detine una
dintre cele mai semnificative colectii de
icoane pe sticld, constand din peste 2000 de
prese. Cercetarea acesteia este o prioritate
pentru specialistii Departamentului  de
Conservare - Restanrare.

Lucrarea pregintd icoana pe sticld
prin prisma materialelor, atat a celor
constitutive, cat si a celor utilizate in
restaurarea e, relevand  importanta
relatiei dintre acestea.

Articolul  sintetizeazd o vastd
literaturd de specialitate referitoare la
materialele constitutive ale icoanelor pe
sticld, detaliind tehnicile traditionale de
prelucrare a materialelor i realizarea
icoanelor. Acestea sunt completate cu
rezultatele  unor analize de  pigmenti
realizate la laboratoarele de investigatii ale
Mugenlui National Brukenthal i CNM
ASTRA, respectiv cu o primd contributie
semnificativd la analiza liantilor stratului
de culoare realizatd prin colaborarea cu
Departamentul §tiintific al Muzenlui
de Artd (Kunsthistorisches Museum,
Natunwissenschaftliches 1abor), iena,
Austria, constand cromatografie de gaze
cuplati cu spectrometrie de masa (GC-

MS), aplicata la proteinele si materialele
grase din amestecul de liantt.
Pregentarea  materialelor utilizate in
restanrarea icoanelor pe sticld se bageazd
pe literatura internationald din domenin
i pe o experientd de peste dondgec de
ani in aceastd activitate. Sunt expuse,
de asemenea, principalele operatii de
restanrare a icoanelor pe sticld.
Cercetarea colectiei de icoane pe sticld
a CNM ASTRA constituie subiectul a
doud lucrari complementare de doctorat,

informatitle  sintetizate  in  articol
reprezentand o parte din acestea.
Introducere

Este binecunoscut faptul ca

menirea restauratorului nu este
numai prevenirea / incetinirea
degradarii obiectelor de arta si
redarea integritatii acestora, dar si
studiul materialelor constitutive si
al tehnicii de realizare al acestor
obiecte. Sustinut de rezultatele
oferite de investigatiile stiintifice,
studiul tehnologic ramane cel mai
obiectiv mijloc de cercetare a unor
marturii apartinand epocilor trecute
si contribuie la datarea, localizarea si
atribuirea cu precizie a unor piese.
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1 Metes 1964,
p.731.

2 CNM ASTRA
detine o colectie
de icoane pe sti-
cla care contine
peste 2000 de
piese provenind
din toate centre-
le de picturi pe
sticla

REVISTA MIUZEELOR

Fie sticli, lemn, lianti, pigmenti,
metal sau hartie, materialele din
care este confectionati o icoana
pe sticld vorbesc prin compozitia,
calitatea, aspectul sau vechimea lor,
oferind detalii valoroase cu privire
la epoci, zona, autor sau uzante de
atelier. Pe langa aceasta, cunoasterea
aprofundati a materialelor compo-
nente precum si a tehnicii de
confectionare a icoanelor pe sticla
(procedee de pictura, dozarea
diferiti a pigmentilor si lantilor,
modul de confectionare a ramelor
si capacelor — dimensiuni, profil,
culoare), constituie o conditie
esentiali a unei conserviri si
restaurari eficiente, un veritabil
ghid in alegerea solutiilor optime
(materiale si metode adecvate).
Tinand seama de acest fapt, ne-
am propus in cele ce urmeaza, sa
studiem pictura pe sticla prin prisma
materialitatii ei, mai exact, printr-o
analizd a materialelor constitutive si
a celor utilizate in restaurare.

O mare parte a informatilor
referitoare la materialele utilizate
de iconarii pe sticla le datorim
relatarilor orale consemnate de
cercetatorii de marca ai acestui
domeniu:  Ion  Muglea, Gheorghe
Pavelescu, Stefan Metes, Valeriu L iterat,
Cornel Irimie si Marcela Focsa, Inliana
st Dupntru Dancn  etc., care au
fructificat sansa de a sta de vorba
cu ultimii iconari pe sticla (Elena
Faur st Elena Tabara din  Schei
Bragovului, Maria Chifor si Gheorghe
Fenr din Nicula, Ana Deji din Fagaras
sau Savu Zamfir, Aurel Rodean si llie
Poienarn din Lag), sau cu urmasi
ori consateni ai  unor iconari
care nu mai erau in viatd. Datele
furnizate de acestia sunt, asa cum

observa si Stefan Metes, cu atat mai
pretioase, cu cat daca ele nu s-ar fi
notat s-ar fi pierdut poate pentru
totdeauna prin disparitia celor din
urmai reprezentanti—practicanti sau
numai observatori de aproape ai
acestei arte.” Informatiilor pastrate
pe aceastd cale le adaugim, spre o
binevenitdi completare, rezultatele
investigatiilor stiintifice $i cercetarii
ocazionate de conservarea sl
restaurarea uriasului fond de icoane

pe sticli aflate in colectia Muzeului
ASTRA Sibiu”.

MATERIALELE
PICTURII PE STICLA

O icoand pe sticla este un tot
unitar, realizat din asocierea unor
materiale extrem de diferite: stcld,
Dpigmenti, lianti, lemn, uneori hartie si
metal. Acestea dau nastere unui
ansamblu complex, format din
pictura propriu-zisa (pictura pe
sticld) si ancadramentul sau (rama

s1 capacul).
Tehnica  picturii  pe  sticla
presupune cateva  deosebiri

esentiale fatd de pictura pe lemn.
Suportul, principala componenta
a unei icoane pe sticla, il constituie
sticla (glaja), sub forma unei placi
de dimensiuni variabile. Spre
deosebire de icoana pe lemn, la
care relatia dintre suport si stratul
pictural este mediata de grundul
absorbant, in cazul icoanei pe
sticla stratul de culoare este aplicat
direct pe suport. Icoana pe sticld
este lipsita de vernis, sticla fiind
cea care preia rolul acestui strat
protector, amplificind totodata
stralucirea culorilor. Stratul pictat
este constituit din pigmenti si liant,
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acesta fiind, in majoritatea cazurilor,
o emulsie. Atat sticla, cat si pictura
sunt protejate de rama si capacul de
lemn.

STICLA

Sticla este o materie complexa,
care rezultai din topirea la
temperaturi foarte inalte a mai
multor constituenti. Componentele
majore ale sticlei sunt, pe de o
parte, dioxidul de silicin, numit oxid
formator, care constituie scheletul
iar, pe de altd parte, oxidul fondant
(oxidul de sodin san de potasin) si
oxidul stabilizator (oxidul de calciu
san de magnezin). Cele din  urma,
numite elemente modificatoare,
se aseaza in cavititile delimitate
de schelet. Dioxidul de siliciu
(810,) este o substantd vitrifiantd
(capabili de a forma sticla fird
adaos de alte materiale), care se
topeste la 1700°C. Pentru reducerea
acestui punct inalt de topire se
adauga oxizii alcalini (Na,O, K O),
celelalte substante, oxizii metalelor
alcalino-pamantoase (CaO, MgO)
avand ca efect stabilizarea retelei
vitroase, tradusa prin imbunatitirea
proprietatilor fizice, precum
duritatea sau rezistenta chimica si
mecanicd. Proprietatile fizice ale
sticlei pot varia in functie de natura,
calitatea si proportiile materiilor
prime.

Expunand suprafata sticlei la
umiditatea mediului ambiant, apa
se fixeaza pe suprafatd intr-un strat
monomolecular care se ingroasa in
functiedevaloareaumiditatiirelative.
Apa solubilizeazi componentele
alcaline si alcalino-pimantoase’ ale
sticlei, care se depun pe suprafata
acesteia, sufera transformari

chimice prin interactiunea cu
substantele din atmosfera, ducand
in final la corodarea, matizarea sau
ciupirea suprafetei. O buna dozare
a celor trei componenti de baza,
calitatea corespunzitoare a acestora
si conducerea corespunzitoare a
proceselor de topire si ricire sunt
esentiale pentru formarea unei
sticle bine vitrificate si durabile.
In caz contrat, sticla este instabila,
sensibila la apa si mai ales la variatii
de umiditate si de temperatura.

Sticla veche (glaja), folosita de
iconari la inceputurile picturii pe
sticla (secolul al XVIII-lea), era
obtinutd in manufacturi (glajarii).
Sticla se topea si prelucra la
temperaturi  de 1000 -1400°C
obtinute in cuptoare speciale prin
arderea unor mari cantititi de
lemn, motiv pentru care glajariile
migrau dupa epuizarea padurilor
din jur. Sticla plani se confectiona
manual prin suflare la teava, sub
forma de cilindri, prin tiiere cu
un foarfece special si apoi prin
presare. Tehnologia rudimentara
de obtinere si  prelucrare a
sticlei explica multiplele defecte
ale acestela: grosimea inegal,
suprafata ondulata, bulele de aer
si incluziunile de nisip datorate
imposibilitaigii ~ de  a  mentine
constantd  temperatura  foarte
ridicata, necesara topirii pastei’.
Toate aceste defecte se transforma
insa in veritabile calitati in cazul
picturii pe sticl intrucat dau nastere | 3
unor cfecte estetice specifice prin ||
reflexia diferitd a luminii (foto 1).|,
La sfarsitul secolului al XIX-lea
se raspandeste utilizare sticlei de
provenienta industriala, mai groasa
simai verzuie, care schimba tonurile
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REVISTA TTUZEELOR

Foto 1. Sfintii Apostoli Petru si Pavel, icoana

din Nicula; defectul glajei (zona deasupra
capului Sfantului Petru) confera imaginii
un aspect special (fotografie realizata de

Alexandru Olinescu).

culorilor si le atenueaza stralucirea’.
Fabricarea sticlei plane la nivel
industrial se reflecta atat in aspectul,
cat si in formatul icoanelor, cele
datand din aceasta perioada avand
dimensiuni mult mai mari decat
vechile icoane niculene realizate la
sfarsitul secolului al XVIII-lea si
inceputul celui de-al XIX-lea, cand
sticla plana se producea in plici de
mici dimensiuni.

PIGMENTII

Denumiti in’ functie de zona
Hfarbe”, | festele”, | vapseli” sau
,»wvacsele”, procurati de iconari din
surse naturale sau din comertul
local, pigmentii se frecau pe lespede
de granit sau marmuri cu o piatri
durd pana ajungeau la o finete
granulometrica corespunzitoare.

Diferitele ale  pig-
mentilor, desi schimbate de etimo-

denumiri

logia  populard, indici deseori
provenienta germand a acestora,
albul  fiind  numit | tincvais”

(,,Zinkweiss”),negrul—, chinaraus”,
,,chindrut” ,,chinurus”
(,,Kienruss”), cinabrul — , tinobar”
(,,Zinnober”), bordoul — , cuglac”
sau ,,gugulac” (,,Kugellack”) etc.’
Preparate  de culorile
primelor icoane de la Nicula au o
pretiozitate §i O transparenta aparte
datoratd atat pigmentilor de origine
naturald cat si omogenizarii insu-
ficiente a acestora in liant” (foto 2).

sau

zugravi,

Foto 2. Imagine microscopica a unui
fragment de strat pictural verde (25 x); se
observi particulele de pigment razlete in masa
liantului ingalbenit (microfotografie realizata de

Marta Guttmann)

Folosite in decursul secolului
al XVIII-lea si pana in ultimele
decenii urmator, aceste
culori creeaza un efect cromatic
cu totul special, spre deosebire de
culorile de fabricatie industriald,
care, desi amestecate de iconari cu
acelasi liant, sunt mai intense, mai
saturate si mai stridente. Odata cu
folosirea noilor pigmenti, asistam
st la inlocuirea foitei metalice aurii
cu bronzul mai putin pretios si
stralucitor.

Cercetarile efectuate in perioada
1980-1984 in laboratoarele de
investigatii ale Muzeului Brukenthal
Sibiu (institutie de culturd care
detinea la acel moment colectia
de icoane pe sticla in cauzd), cu
privire la compozitia pigmentilor

ale celul
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utllizati in pictura pe sticla si la
frecventa de aparitie a acestora pe
centre de picturd, au relevat ci cei
mai frecvent utilizai au fost: albul
(de plumb, de calciu,
de zinc, litopon), rosul (miniu, de
plumb, cinabru, de crom, garanti),
galbenul (ocru de fier, galben
de zinc, oxid galben de plumb,
organic), verdele (pimant verde, de
crom, de zinc, de cupru), albastrul
(Prusia, ultramarin, azurit), brunul
(pamant), negrul (de carbune),
foita metalica (cupru, argint,
staniu, aluminiu, aliaj cupru-zinc).
Compozitia pigmentilor dovedeste
cd majoritatea pigmentilor folositi
sunt anorganici, minerali (oxizi,
pamanturi, saruri) si numai o mica

carbonat

parte sunt de natura organica:
negrul de carbune si lacul de
garantd. Rezulti, de asemenea,

ca pigmenti folositi sunt relativ
redusi la numar si cd, in multe
cazuri, el nu sunt utilizatl in stare
purd, ci amestecati cu substante de
umpluturd, cel mai des cu barita.
In ciuda numirului relativ mic de
pigmenti, totusi icoanele pe sticla
se caracterizeaza printr-o bogatie
cromatici deosebiti, care rezulta din
folosirea amestecurilor, in special
cu alb®. Analizele microchimice
efectuate in  laboratorul de
investigatii al Complexului
National Muzeal ASTRA Sibiu
au evidentiat la icoanele pe sticld
studiate pigmenti similari’ (foto 3).
Trebuie mentionat insia ca testele
microchimice, desi ajuta la o mai
buni cunoastere a obiectelor de
patrimoniu, nu sunt suficient de
exacte pentru a furniza repere
analitice in scopul autentificirii sau
atribuirii acestora.

//,:; ‘
/f///.L

Foto 3. Cristale dLndnncc specifice formatc

la identificarea microchimica a pigmentilor pe
bazi de plumb (de exemplu alb sau galben de
plumb), marire 70 x, (microfotografie realizata
de Marta Guttmann)

LIANTII

Fira ca lianti si poata fi
identificati cu precizie in labo-
ratorul muzeal, confirmarea prin
teste microchimice si  colorari
specifice (histologice) a prezentei
materialelor proteice in analizele
unor probe de strat pictural, precum
si retetele transmise de erminii, ne
indreptatesc sa afirmiam ca liantul
de baza in pictura transilvana pe
lemn si pe sticla era galbenusul de
ou. Cu toate acestea, o incursiune in
istoria picturii pe sticla ne confirma
faptul ca lanti folositi de iconari
au fost emulsii care contineau, pe
langa galbenus de ou, un clei animal
foarte clastic, obtinut din oase
de icpure si piele de oaie, wlei de
i, iar la toate aceste ingrediente
se adauga si fiere de bou cu rol de
subsmn;{i tensioactiva sau ofe/ cu
actiune biocida. Proportiile in care
erau amestecate aceste ingrediente
intentia $1 experienta
Emulsia era uneori mat

tineau de
iconarulul.
slaba, alteori mai grasa, in functie
de proportia — mai mica sau mal

mare - de ulei pe care o continea.
Uneori, liantul continea doar ulei
de in si acetat de plumb cu rol de
sicativ'’,
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Cerneala  neagra  (,,chindrut”)
folosit pentru contururi se obtinea,
in general, din pigment negru
(fiind de tei sau brad carbonizat)"
dizolvat in zeama subtire de clei cu
adaos de piatrd acra (sulfat dublu
de aluminiu si potasiu) sau galbenus
diluat cu api si uneori cu alcool.
Conform relatirilor lui Ion Muslea,
iconarii scheieni foloseau clei si
,spirt de rachiu”, cici altfel nu ,,se
strangea”"?, iar dupi Cornel Irimie,
la aceleasi ingrediente se adauga si
putin gilbenus de ou".

Conform relatirilor lui Mihail
Mihalcu, la inceputurile picturii
pe sticld, la Nicula, s-ar fi utilizat,
ca si aglutinant, un clei vegetal, care
sub influenta nociva a umiditatii s-a
degradat iremediabil, contribuind
la diminuarea aderentei si, in
consecintd, la desprinderea stratului
pictural. Alteori, in compozitia
liantuluiintra si 7dsina de brad, folosita
sub forma unei solutii, precum asa-
numita ,,apa voiniceasca”"
lucra Matei Timforea.

Indiferent de compozitia lor,
emulsiile constituie un liant stabil,
ce confera picturii tempera calitatile
speciale, cunoscute si verificate
de secole: prospetimea culorii,
facilitatea  suprapunerii, uscarea
rapidd, precizia tusei, posibilitatea
de a alterna zone mate cu zone
translucide, durabilitate si stabilitate
la actiunea factorilor atmosferici'®.

Cu toate ca emulsiile au fost mult
timp folosite ca liant al picturii
pe sticla, remarcam, la sfarsitul
secolului al XIX-lea si in prima
jumatate a celui de-al XX-lea,
preferintaiconarilorpentrufolosirea
nleinlni.  Astfel lucra  Gheorghe
Feur, zis Clopotaru, din Nicula

cu care

(acesta folosea prin anii 1969-1970
si culori ,,Duco”, cu liant sintetic,
destinate uzului industrial') sau
Ilie Poienaru II din Laz, care freca
pigmentii pe lespede amestecandu-i
cu ulei de in (,,firnais”) si acetat
de plumb (,plaitucir”) cu rol de
sicativ'®, la fel si fiica sa Maria care
astazi picteaza cu culori de ulei (din
tuburi) cumpirate din comert”.
Acelasi lucru il relateaza si Ion
Muslea privitor la tehnica iconarilor
din Scheii Brasovului, care frecau
culorile numai cu ulei (,,firniss”),
iar ca sd se usuce mai repede cand
urmau si fie trecute pe sticla,
puneau in ele putind terebentind
si acetat de plumb (,blaitucir”)®.
Aceeasi reteta o mentioneazd $i
Cornel Irimie®.
In  cadrul
investigatii  al
s-au  efectuat

laboratorului  de
CNM ,, ASTRA”
incercari  pentru
identificarea  liantilor  stratului
pictural.  Testele microchimice,
colorarile specifice (histologice) sau
testele de ardere nu permit decat cel
mult stabilirea clasei de substante
(proteic, lipidic, glucidic, rasinos
etc.) cdrora le apartin acestia.
Printr-o colaborare cu Laboratorul
Stintific al Muzeului de Arta din
Viena (Kunsthistorisches Museum,
Naturwissenschaftliches Labor)
s-au analizat liantii catorva icoane
pe sticla prin cromatografie de gaze
cuplata cu spectrometrie de masi
(GC-MS), metoda folosita frecvent
la identificarea liantilor picturali*®,
considerata in prezent metoda
cea mai eficienta in diferentierea
liantilor, oferind cele mai multe
informatii despre acestia’*. Tehnica
presupune prelevarea unei probe
relativ. mari, aproximativ 1 mm?
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pentru testarea unei clase de
materiale. In  cazul icoanelor
pe sticla, datorita frecarii intre
capacul icoaneti si stratul pictural, la
demontare se gisesc mereu cateva
mici fragmente dislocate, care nu se
mai pot reintegra si care reprezintd
o buna sursi de material de testare.
Metoda de analiza este foarte
sensibila, motiv pentru care se va
evita atingerea probelor cu mana (in
caz contrar grasimea pielii va aparea
in rezultatele de analiza). Liantii se
extrag prin hidroliza, produsi de
hidroliza se transforma chimic in
compusi mai putin polari, acestia
se separd apoi prin cromatografie
de gaze, iar fractiunile rezultate se
identificd prin spectrometrie de
masa. Fiecare liant genereaza un set
de fractiuni caracteristice, pe baza
carora se poate identifica.
Rezultatele analizelor efectuate
la  Laboratorul  Stintific  al

Muzeulut de Arta din  Viena
confirma consemnarile din
sursele bibliografice citate mai

sus. Pe icoana ,,Maica Domnului
Indurerati” de Matei Timforea
(datat 1884) s-a identificat ulei
de in in amestec cu gilbenus de
ou si risind de brad (probabil
»apa voiniceasci” mentionata de
Dancu®). Testarea proteinelor pe
o altd probd din aceeasi icoand a
evedentiat si prezenta unui clei
animal (foto 4).

In probele prelevate de pe o
icoand de Valea Sebesului, semnata
Simion Poienaru si datata 1834,
s-au identificat ulei de in si galbenus
de urme
de rdsini de brad si un material
proteic. In stratul de culoare al unci
icoane din nordul Transilvaniei

ou, observandu-se si

Foto 4. Cromatograma obtinuta la testarea
pentru materiale lipidice (a) si pentru materiale
proteice (b) a probelor din icoana ,,Maica
Domnului Indurerati” de Matei Timforea
(din raportul de analiza realizat de Dr. Vaslav
Pitthard);

a) acizii grasi identificagi (notagl cu
Su, Az, Pa, Ol, Sy) si glicerolul (G) certifica
prezenta uleiului de in, diterpenii (B) provin
din rasina de brad, iar produsii de oxidare ai
colesterolului (Ch) dovedesc prezenta oului in
liant
b) semnalele aminoacizilor (grupate
in partea stanga a cromatogramet) confirma
prezenta cleiului i a unor proteine din ou in
proba

componenta majora identificatd a
fost uleiul de in. Stratul de culoare
continea si cantitai foarte mici
de risind de brad si s-au observat
urmele unei proteine care nu
a putut fi determinati datorita
cantitatii reduse de proba. In stratul
de culoare al unei icoane de Tara
Oltului (datata 1883) s-au identificat
ulei de in, galbenus de ou, respectiv
mici cantitati de clei si rasind de
brad. Din probele prelevate de
pe o icoand praznicar, tot de Tara
Oltului, s-a identificat ulei de in in
toate cele patru probe analizate, dar
numai una din probe continea si
galbenus de ou, respectiv urme de
clei si risina®. Aceste urme de risina
se datoreaza, probabil, practicii
utilizate de unii iconari care, dupa
terminarea icoanei, aplicau prin
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pensulare un strat de terebentina cu
rolul de a proteja stratul de culoare
impotriva umiditatii”’.

Desi numirul de probe analizate
a fost redus, rezultate promititoare
au confirmat eficienta metodei in
studiul liantilor stratului pictural si
ne-auindemnat sd initiem - in cadrul
unei teze de doctorat realizate la
Facultatea de Chimie si Inginerie
Chimici din Cluj, care dispune de
aparatura necesara testarilor - un
studiu exhaustiv realizat pe colectia
de icoane pe sticla a CNM ASTRA.
Se doreste completarea acestui
studiu cu analiza pigmentilor si
a glajei, in speranta identificarii
unor compusi tip amprentd pentru
fiecare centru de creatie sau iconar
renumit.

LEMNUL

Alaturi de sticla, pigmenti si liangi,
un loc important in componenta
icoanei pe sticla il ocupa lemnul,
sub forma ramei si capacului.

Decorata  uneori cu  motive
sculptate sau pictate, care se
armonizeaza cu pictura, rama are
nu numai un rol de protectie a
picturii pe sticla ci si unul estetic.
Materialul  cel mai convenabil,
leftin si usor de gasit, era lemnul de
rasinoase (brad, molid)®, debitat
sub forma de baghete cu falt.
Imbinate la 45°, adeziv si cu pene
triunghiulare (coltari), foarte rar
cu cepuri, baghetele erau simple,
profilate sau sculptate (frecvent se
intalneste motivul in torsada).

Capacul, denumit local ,,dosar”,
»provaz’sau “fund”, este format
din una sau mai multe planse
apropiate, (rar lipite intre ele),
fixate de rama cu cuie de lemn sau

metalice (la icoanele mai noi). In
timp ce capacele mai vechi erau
cioplite cu barda, cele mai recente
erau tdiate cu fierdstraul. Uneori
se confectionau din bucati de sita,
alteori din carton, asa cum sunt
capacele icoanelor tarzii. Toate
observatiile privind tehnica de
confectionare, forma sau decoratia
ramei si  capacului conduc la
concluzia c¢d aceste elemente sunt
specifice unor zone si perioade bine
determinate, constituind un reper
important in stabilirea centrului,
epocii sau chiar a mesterului i,
nu de putine ori, prin inscrisurile
pe care le contin, ele pot aduce
un plus de informatii in beneficiul
cunoasterii pieselor.

HARTIA
Hartia este un alt material
care intra frecvent in alcatuirea

icoanelor pe sticla, atat ca fond de
culoare gri-argintie, care sustine
cromatic compozitia, cat si sub
forma de ,,corset” avand rolul de
a proteja stratul pictural de frecarea
cu capacul.

Constituita din fibre vegetale (in,
bumbac, lemn etc.), o substantd de
umplutura (caolin, ghips etc.) si un
adeziv (amidon, clei animal, risini),
hartia fixatd in mai multe puncte
de suprafata sticlei este de diferite
calititi, ce va avea repercusiuni
asupra comportamentului sau in
timp.

Hartia sensibilda atat la
lumina (aceasta o ingalbeneste si o
fragilizeazd), cat si la atac biologic
(ciupercile sub forma mucegaiurilor
ataca cletul si dezvolta aciditate, iar
bacteriile dezintegreazid celuloza
lasand urme intunecate). Uneoti,

este
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hartia folosita este scrisa si contine
informatii importante referitoare la
icoani (foto 5).

Foto 5. Degradiri ale hartiei aderente

partial la stratul de culoare: patare, murdirie
superficiald i aderenta, ingilbenire, acidificare,
rigidizare (fotografie realizati de Alexandru
Olanescu)

MATERIALE
UTILIZATE IN
RESTAURAREA

ICOANELOR PE STICLA

MATERIALE UTILIZATE IN
OPERATIILE PE STRATUL
PICTURAL
Cele mai frecvente
ale icoanelor pe sticld sunt acelea
care afecteaza calitatea
de culoare: murddaria superficiald,
aderentd §i ancrasatd, wzura datoratd

degradari

stratului

frecdrii exercitate de capacul de lemn,
modificirile cromatice datorate luminii
(in special radiatiilor UV'), pulvernlenta,
desprinderile, de la incipiente
(oarbe) pana la cele cu margini libere,

cele

lacunele de culoare (foto 0), oxidarea
Joitei metalice etc.

Foto 6. Degradiri ale stratului pictural:

murdirie superficiald, aderenta si ancrasata,
desprinderi, lacune (fotografie realizata de
Alexandru Olinescu)
Urmarind cauzele care genereaza
aceste degradari, observam
ci esentiale sunt  perisabilitatea
materialelor  (pigmenti,  lianti),
imbatranirea  naturald a  acestora
(pierderea proprietitilor adezivo-
coezive ale liantlor, alteririle
pigmentilor, procese ce au loc intr-
un ritm accelerat daci obiectele sunt
pastrate in conditii microclimatice
necorespunzatoare si fluctuante) si
victile de tebnica (alegerea defectuoasa
a pigmentilor si liantilor, dozarea
gresitd a acestora si/sau a sicativilor,
insuficienta triturare a pigmentilor,
nerespectarea timpului de uscare
sau a regulii ,,gras pe slab” etc.).
Paleta larga a
specifice icoanelor pe sticld impune

degradarilor

cu necesitate interventii pe stratul
pictural, precum consolidarea,
curdtirea S\ reintegrarea cromaticd. In
cadrul laboratorului de restaurare
pictura din Muzeul ASTRA pentru
toate aceste operatii practicam cu
succes, de peste 20 de ani, utilizarea
emulsiei de gilbenus®. Prevalan-
du-ne de faptul ci emulsia de
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gilbenus este principalul  liant
al icoanelor pe sticli, o utilizim
in restaurarea picturii pe sticl
atat ca si consolidant si liant, cat
si ca agent de curatire, calititi ce
deriva din compozitia complexa a
gilbenusului: contine mai mult de
51% apd, 17 la 38% lipide, 15%
proteine (livetina si fosvitina) si
o fosfolipida - lecitina - care are
proprietati tensioactive remarcabile
(este un detergent natural). Culoarea
galbend se datoreaza prezentei
pigmentilor caroteni (luteina si
zeaxantina). Lipidele nesicative
continute servesc ca plastifianti.
Prezenta  lecitinel  tensioactive
confera galbenusului proprietatea
de a stabiliza emulsiile’. Datorita
uleiului pe care il contine, dupa
uscare, galbenusul devine insolubil
in apd. Solidificarea peliculei se
face printr-un dublu proces, fizic si
chimic. In prima faza a uscarii fizice
are loc evaporarea apei, urmata de
tranzitia sol-gel a componentelor
proteice, dupa care, in faza a doua,
are loc solidificarea prin procese
chimice (reactii in lant prin radicali
liberi*®) a componentelor uleioase.
In timp, pelicula devine elastica,
rezistenta si partial insolubild in

apa.
Prin  teste prealabile alegem
concentratia  adecvati  fiecirei

operatii in parte, mai mare pentru
consolidare, mai mici pentru
curatire i mult mai micd pentru
retus. Intrucat este un material
biodegradabil, emulsia de gilbenus
se foloseste, in mod obligatoriu,
cu adaos de conservant (de ex. acid

salicilic).
In vederea refacerii coeziunii
stratului  pictural pensulim sau

pulverizim o emulsie de gilbenus
de concentratie variabila, in functie
de starea stratului. In continuare,
pentru refacerea aderentei stratului
pictural la suport, presim stratul
pictural emoliat, prin intermediul
unei folii poliesterice transparente si
neaderente (Melinex, Hostaphan™).
Practicim presarea cu degetul
deoarece acesta oferd un plus de
sensibilitate si un bun control

al starii suprafetelor. Operatia
se repetd in cazul straturilor de
culoare puternic rigidizate, ce

refuza emolierea si fixarea. Pentru
eliminarea desprinderilor oarbe,
executim presarea dupi injectarea
prealabild a emulsiei prin minuscule
orificii de acces practicate cu un ac
sau burghiu foarte fin.

Odatd  realizata  consolidarea
stratului  de culoare, efectuim
in continuare curatirea. Fiind o
operatie cu risc ridicat, ireversibila,
o intreprindem doar in caz de
absolutd necesitate, mai ales cand
depunerile de murdarie transpar
prin straturile subtiri sau deschise
la culoare.

Daca exista zone cu pictura
exfoliata, recurgem obligatoriu la
consolidarea stratului de culoare
impreuna cu depunerile de murdarie
care se indeparteaza ulterior, odatd
cu resturile de consolidant. Daca
murdaria a patruns intre suprafata
sticlei  s1  straturile de culoate
exfoliate, indepdrtarea acesteia
nu se poate realiza fird a cauza
deteriorari.

indepﬁrtarea retusurilor modi-
ficate cromatic sau a repictarilor
care denatureaza aspectul picturii,
iar prin imbatranire pot provoca
degradiri ale acesteia, se poate face,
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fie mecanic, prin zgarierea peliculei
neoriginale de culoare cu un
instrument ascutit de lemn, plastic
sau os, fie prin curitire cu emulsie
de gilbenus (in cazul culorilor de
apa), respectiv cu solventi adecvati,
alesi in urma testelor de solubilitate
(in cazul culorilor de ulei).

Hartia lipita de stratul de
culoare o emoliem tot cu emulsie
de galbenus aplicati cu pensula,
dupi care o indepirtam cu grija.
Recurgem la aceastid metoda pentru
a evita folosirea apei, al cirei con-
tact cu stratul de culoare sensibil
este contraindicat.

In practica restaurarii utilizim
emulsia de galbenus de ou si ca liant
al pigmentilor folositi pentru retus.
In acest sens, recomandim utili-
zarea unel emulsii slabe, obtinute
prin diluare cu apa distilata si, de
asemenea, a oudlor cu galbenus
deschis la culoare, pentru ca
modificirile cromatice care survin

Foto 7. Icoani cu lacune multiple si de mare
intindere la care nu s-a realizat reintegrare
cromaticd, lemnul capacului servind ca
tonalitate de fond pe care pictura se detageaza
optic (icoand restaurata de Geanina lonescu,

fotografie realizati de Alexandru Olanescu)

si fie cit mai nesemnificative. In
cazul icoanelor cu lacune multiple
si de mare intindere, la care
informatiile ce subzisti nu permit
o reconstituire fondata a imagini,
optim pentru lasarea lacunelor
vizibile, lemnul capacului servind
ca tonalitate de fond pe care pictura
se detageaza optic (foto 7). Rezerva
noastra fata de retusul intensiv se
datoreaza si dificultitii tehnicii de
reintegrare, efectuata in manierd
imitativa pe dosul sticlei, ca si
riscului de depasire a ariei lacunare
s, implicit, de tensionare a stratului
pictural original. Cu toate acestea, in
practica noastra nu excludem total
retusul, realizandu-l, in special, pe
icoanele cu lacune mici i dispuse
in zonele de maxim interes al
imaginii.

Folosirea gilbenusului de ou
la aproape toate interventile pe
stratul pictural al icoanelor pe
sticla se bazeaza pe multiplele sale
calitati de adeziv, liant si detergent;
pe compatibilitatea sa cu materialele
originale, fiind parte constitutiva a
liantului original; pe reversibilitatea sa
(capacitatea de a fi usor indepirtat
si de a permite reluarea si eventual
corectarea interventiilor), ca si pe
usoara sa aplicabilitate la temperatura
mediului ambiant (spre deosebire de
adezivii cu activare termicd precum
cleiul de peste, adezivii pe bazi de
ceard, adezivii sintetici etc.).

Toate aceste calitagi recomanda
galbenusul de ou ca pe un material
familiar picturii pe sticla si care,
introdus in intimitatea sistemului
pictural, contribuie la prelungirea
vietil acestuia.

In scopul consolidirii stratului
de culoare al picturilor pe
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sticli, literatura de specialitate
consemneaza utilizarea diversilor
adezivi sintetici. Acestia pot fi
impirtiti in mai multe categorii:
adezivi care se solubilizeazd in solventi,
adezivi apogi, ceruri §i amestecuri de
ceruri §i solventi. Intr-un studiu asupra
materialelor utilizate in consolidarea
picturilor pe sticld, restauratoarea
maghiard Borbala Orszagh prezinta
diferite metode de consolidare
a picturii pe sticla aplicate de
diversele scoli de restaurare®. In
acest sens, autoarea aminteste un
adeziv pe bazd de hidroxipropil-
celuloza (Klucel), cu o buna penetrare
si o buna solubilitate, deopotriva in
apa si solventi polari (de ex. alcool),
care realizeaza o buna consolidare a
picturilor pe sticla cu diferiti lianti.
Un alt adeziv, metil-hidroxietil-celuloza
(Iylose MH300), solubilizat in apa
distilata,este folosit, potrivitaceleiasi
surse, de catre restauratorii germani
pentru consolidarea preliminara
a zonelor cu desprinderi, etapa
urmata de consolidarea cu ceruri.
Straturile  puternic  pulverulente
sunt consolidate cu dispersie
apoasa pe baza de copolimer de etil-
acrilat,  metil-metacrilat - (Plextol B
500). Un alt tip de adezivi precum
cernrile si amestecurile de ceard — rdsind
sunt utilizate in special in zonele
cu populatie vorbitoare de limba
germana. Acestea dau rezultate in
consolidarea straturilor pe baza
de ulei sau ceruri, dar mai putin in
cazul foitei metalice (datorita slabei
penetratii) si a straturilor cu liant
apos, situatie in care apar modificari
cromatice nedorite.

Printre adezivii solubili
in  solventi, utilizati  pentru
consolidarea picturilor pe sticli cu

lianti uleiosi si proteici, se utilizeaza
in practica restaurdrii picturii pe
sticld copolimer din acrilat de metil
si metacrilat de etil (Paraloid B72),
poli metacrilat de metil (Paraloid
B 44) si poli metacrilat de butil
(Bedacryl, 122xCR, SN, Plexisol
P 550), adezivi preferati de catre
restauratorii maghiari. Dezavantajul
procedeului consta in incretirea
peliculei de culoare (datoratd
alegerii gresite a solventului sau
concentratiel  necorespunzitoare
a solutiei aplicate), inconvenientul
putand fi redus prin presarea la cald
a suprafetelor consolidate in scopul
scurtarii timpului  de evaporare
a solventului. Acelasi studiu
consemneaza utilizarea adezivilor
aposi care insa, datorita ineficientei
lor in cazul materialelor grase sau
uleioase, se utilizeaza in combinatie
cu alte procedee de conservare.

Pe langa avantajele unei mai bune
adeziuni, toti acest adezivi implica
multiple neajunsuri majore ca:
incretirea picturii datorita evaporarii
solventilor, tensionarea suportului
datorita  temperaturii  necesare
activarii  termice a adezivilor,
modificiri ale cromaticii, sciderea
transparentei, ireversibilitatea,
fenomene care nu apar in cazul
utilizarii  cletului  de gilbenus,
metoda aplicata incd din anii 1960
de citre restauratorii romani®.

MATERIALE
UTILIZATE IN
OPERATIILE PE
SUPORTUL DE STICLA

Cele mai frecvente degradari ale
sticlei constau in fisurarea, spargerea,
Jgarierea sau nzarea ei. Crapaturile si
sparturile nu deranjeaza numai din
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punct de vedere optic. Din cauza
frecarii, fragmentele sparte isi pot
pierde marginile mai neregulate, iar
stratulde culoare se poateuza. [ipirea
si/sau completarea sticlei contribuie la
punerea in evidenta a fragmentelor
originale, accentuand prin aceasta
calitatile artistice ale obiectului.
Restabilirea continuitatii suportului
are un efect benefic asupra starii de
conservare a acestuia, intrucat nu
mai permite patrunderea murdariei
si elimina posibilitatea de lezare a
stratului pictural ca urmare a fre-
carii fragmentelor libere.
Incazulicoanelorspartepracticim
lipirea fragmentelor cu adezivi pe
bazi de rasini sintetice (Araldite®,
Loctite, Uhu Plus, Bisonit). Aceste
rasini trebuie sa fie adecvate, rapid
aplicabile, rezistente la actiunca
radiatiilor UV, la variatile de
temperaturd si umiditate si usor
solubile in solvent. Intrucit majo-
ritatea  raginilor  epoxidice  se
ingilbenesc sub actiunea radiatiilor
UV, vom testa inlocuirea lor cu
rasini cu proprietati superioare.
Pierderile  de  suport le
completim cu sticla de grosime
asemanatoare, decupata prin taiere
cu un dispozitiv cu diamant sau
vidia. Fragmentele de forma mai
neregulatd le inlocuim uneori cu
sticld plexi transparenta, iar cele de
mici dimensiuni le obtinem prin
turnarea rasini epoxidice folosite
pentru lipire. Nu extindem aceastd
practica si la fragmente mai mari
deoarece completarile cu  rasina,
neavand aceeasi transparentd, ofera
o perceptie diferiti a  retusului,
jar cu  timpul se ingalbenesc,
denaturand vizualizarea acestuia.

Inainte de lipire, suprafetele
trebuie curitate cu solvent (acetona)
pentru a indeparta orice urmi
de murdarie, iar dupa aplicarea
adezivului, fragmentele se preseazi
pentru a asigura continuitatea
suprafetei suportului.

De cele mai multe ori, pentru a
se evita tensionarea sticlei in timpul
manipularilor repetate, lipirea se
executa abia la sfarsit, dupa ce s-a
efectuat consolidarea, curatirea si
partial intergrarea cromatica.

Dupa lipire aplicim uneori pe
partea nepictatd o sticla subtire cu
rol de protectie. Intrucat aceasti
sticli reduce considerabil efectul
reflexiei luminoase, mai ales in
cazul icoanelor pe glaja, raimane la
latitudinea restauratorului alegerea
acestei solutii. Ideal este insa ca
rezistenta imbindrii adezive sa fie
suficient de mare, astfel incat si
nu mai fie necesard sprijinirea ei
auxiliara.

In final, se curdtd partea nepictata
a sticlei de pe care se indepirteaza
depunerile  de  grasime, praf
atmosferic, fum, ceard etc. cu
tampoane de vatd inmuiate in
emulsic de galbenus (aceasta
comportandu-se ca un veritabil
detergent natural), in detergenti
(solutii anionice si tensioactive
neionice, detergenti de curitat
geamurile) sau in amestecuri de
solventi. Indiferent de materialele
folosite, curatirea trebuie terminata
printr-o stergere cu alcool etilic,
care ajutd evaporarea apel ramase
la suprafata sticlei. Trebuie urmarit
cu strictete ca nici unul din lichidele
folosite sa nu ajunga in contact cu
suprafata pictata a sticlei.
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MATERIALE
UTILIZATE IN
OPERATIILE PE

ANCADRAMENTUL
DE LEMN (RAMA $I
CAPAC)

Lemnul este un material pe baza
de celuloza, modificarea chimica a
acesteia sub actiunea factorilor de
mediu reflectandu-se macroscopic
prin  degradarea  materialului.
Este sensibil la varatile de
temperaturd  si  umiditate, la
radiatiile  electromagnetice  si
foarte susceptibil la  deteriorare
biologica.

Celuloza absoarbe s1 cedeaza apa
in functie de umiditatea relativa a
microclimatului in care se pastreaza
lemnul, ceea ce are ca efect dilatarea
s1 contragerea materialului. O piesa
din lemn se degradeaza in functie
de locul din trunchi de unde a fost
taiatd. Astfel, o planga debitata radial
se retrage, dar nu se deformeaza, in
timp ce o plansa debitata tangential
se curbeazd, caci marginile (care
contin alburn si, deci, seva) se
usuca mai intai. Aceste zone sunt
mai expuse si atacului biologic.

Mucegairea este provocati de
fungi care metabolizeaza celuloza,
degradarile provocate fiind cu
atat mai intense cu cat conditiile
de mediu favorizeaza mai mult
activitatea speciel. Insectele
xilofage, mai precis larvele acestora,
submineaza structura lemnului,
sapand galerii, mai ales in partile
noi, bogate in substante nutritive,
st in zonele de lipire cu cleiuri de
origine animalid. Este cunoscut

faptul ci nerespectarea valorilor
recomandate ale microclimatului
face si creasca  agresivitatea
factorilor de degradare naturala.
Astfel, actiunea nociva a umiditatii
si temperaturii (mai ales in cazul
fluctuatiilor frecvente ale acestor
parametri) contribuie la alterarea
starii de conservare a icoanelor
pe sticld, determinand modificari
dimensionale ale lemnului, precum
st conditii  favorabile pentru
proliferarea atacului biologic sau
a proceselor de alterare chimica.
Modificarile  dimensionale  ale
baghetelor ramei sau planselor
capacului  duc la accentuarea
jocului sticlei in rama si implicit la
uzarea suprafetei pictate. Totodata
favorizeaza crearea de spatii intre
plansele capacului, prin care patrund
cu usurintd murdaria, insectele sau
sporii de fungi.

Lemnul este la fel de sensibil
la temperaturi ridicate, care il
fac sa piarda o parte din apa sa
de constitutie, provocand astfel
tensiuni in material. Rezistenta
sa slibeste si el se fisureaza sau
crapa.

Degradarile specifice elementelor
din lemn ale icoanelor pe sticla
impun ca necesare interventii de
stopare a atacului biologic, de curatire
(mecanica i cu solventi), de consolidare
mecanicd san structuralda, de completare
§i de reintegrare cromaticd. Toate aceste
operatiipresupunutilizareauneilargi
game de materiale. Astfel, #atarea
lemnulni se realizeaza cu produse
ce contin substante insecticide si/
sau fugicide (Per-xil 10, Basileum,
Xylamon, Lignoprotetc.).
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PER-XIL 10 - insecticid cu toxicitate
redusd, pentru tratamentul si protectia
preventiva a  lemnului;  contine  ca
substante active permetrind §i piperontl-
butoscid; este formulat cu un solvent spe-
cial de hidrocarbura, incolor; utilizat cu
succes pe toate operele de lemn, atacate de
insecte, plasate in interior sau in exterior,
avand in timp o eficacitate preventivay
este incolor, inodor, cu punct de topire
st inflamabilitate ridicat; formmula sa
Speciald permite o excelentd patrundere
a substantelor active in lemnul tratat;
comercializat de CTS Romania S.R.1.
(Catalog General CTS 2003).
BASILEUM - produs de DESOW-
AG, Materialischutz GmbH, 4000
Diisseldorf 30.

XYLAMON - pentru protectia lemnu-
Iui impotriva ciupercilor; are o bund pene-
trare; incolor, inodor dupa uscare; timp de
uscare in functie de temperatura, umidi-
tatea lemnului si UR; contine Propicona-
0l 1,2%, Flufenoxuron 0,02%; produs
de ICI COMMENDA Hungaria Kft,
Budapesta.

LIGNOPROT - solutie pentru protectia
suprafetelor de lemn impotriva insect-
elor si cinpercilor; contine White Spirit
150/ 200, Tebukonazol 0-1%, Toliflna-
nid 0-1%; produs de TRILAK  Festék-
gyarts Kft, Budapesta, comercializat de
TRILLAK Romania S.A., Miercurea
Cine.

Consolidarea structurald a zonelor
fragilizate se efectueaza cu diversi
consolidanti (Covidez RILP, Paraloid
B 67, Paraloid B 72, Paraloid B 82
etc.); pentru  completarea elementelor
pierdute  (coltari, fragmente de
baghete sau chiar baghete intregi
si planse ale capacului) se foloseste
lemn uscat, din aceeasi esentd;
pentru  completarca  zonelor

lacunare se utilizeaza  chituri
traditionale (pe baza de rumegus si
clei de piele) sau sintetice (chituri
pe bazi de Covidez RLP in amestec
cu rumegus si pigment; chituri
acrilice: Balisite etc.); curatirea ramei
se realizeaza cu detergenti (C2000)
sau cu amestecuri de solvent;
indepartarea repictarilor de pe rama
se face cu amestecuri de solventi din
categoria  decapantilor  (amoniac,
dimetilformamida), sau cu produse
decapante (Szuper-Kromofag, Deck
2000-  wutilizate pe lemn  nepictat),
reintegrarea  cromaticd, se executa,
dupa caz, cu baituri, acuarele sau cu
culori de vernis, iar protejarea ramei
se face prin peliculizare cu ceara
microcristalind sau cu un vernis mar.

COVIDEZ RLP — adeziv de topire

fard solvent,; noua formuld de adeziv

termofuzibil a fost  pusa la punct in
1987 de restaurator pictura Alexan-
dru Ghillis si  inginer chimist Sanda
Rey de la ANTICOROZIV'UL SA;
adeziv sintetic asemandtor cu mixtura
traditionald ceard-rdsind, fatd de care se
deosebeste prin indicele de aciditate redns
la jumatate (indicele de aciditate al mix-
turii de ceard de albine si colofonin brut
are valoarea 56, in timp ce indicele de
aciditate al mixturii de ceard de parafind
s colofoniu esterificat are valoarea 20,8);
contine ceard de parafind 60 parti, colofo-
niu esterificat 30 parti, copolimer E1A
10 parti; PT: 70-75 °C; se solidificd prin
rdcire, fard contractiz; produs de ANTI-
COROZIVUL. S.A. Bucuresti.
PARAILOID B 67 — ragind 100%
acrilicd pe baza de metacrilatat de izobn-
til cun excelente caracteristici de stralucire
st adezinne, solubild in cetone, esters, hid-
rocarburi aromatice i clornrate. (Catalog

General CTS 2003).
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PARAI.OID B 72 - rdsina 100%
acrilicd pe bagd de metacrilat de etil,
aun excelente caracteristici de duritate,
strilucire i adeinne pe suporturile cele
mai diverse; solubil in cetone, esteri, hid-
rocarburi aromatice si clorurate. (Catalog
General CTS 2003).

PARAILOID B 82 - ragina 100%
acrilicd pe baza de metacrilat de metil;
posedd caracteristica particulard de a
fi solubil in amestecuri alcool / apa, i
este in egald  mdsurd solubil in cetone,
esteri, hidrocarburi aromatice si clorurate.
(Catalog General CTS 2003).
BAILSITE — chit epoxidic, formulat
special pentru completarea si reconstructia
obiectelor de patrimonin din lenn, este ex-
trem de ugor (0,55 kg/ ), inert chimic si
are o bund stabilitate in timp; se modeleazd
ugor §i se sculpteazd cu usnrintd, chiar
dupa intarire totald; are o bund putere
adeziva, pregintd o contractie minimd
(<1%) la intarire si formeaza o masa
elastica, fiind recomandata pentru imbin-
area obiectelor fragile; este impermeabil 5i
are o minima sensibilitate la variatitle de
temperaturd §i umiditate; preintd o tox-
icitate scagutd pentru operator; se poate
colora; are o rigiditate scazutd §i elas-
ticitate asemandatoare cu cea a lemnuluiy
comercializat de C1S Romania S.R.1..
(Catalog General CTS 2003).

C 2000 — emulsie apoasa a unor
substante tensioactive anionice §i nei-
onice, cu produse chimice anorganice si
agenti stabilizators, necorosiv si netoxic;
utilizat pentru indepartarea substantelor
grase §i uleioase si, de asemenea, pe piese
de piatrd si ceramica; utilizat in mod
normal in solutie apoasa, in concentratie
variind intre 2 5i 5%, si pand la 10% in
cazurile cele mai dificile; comercializat de
CTS Romania S.R.1. (Catalog Gen-
eral CTS 2003)

SZUPER KROMOFAG — solutie
decapantd; contine: 3-9%metanol, 85-
93% diclormetan, accesibil in magazinele
de chimicale.

DECK 2000~ decapant universal ex-
traforte gel; contine metanol <10%, di-
clormetan, continut de apa: 0,4%; den-
sitate: 1,19/ cn’, comercializat de CTS
Romania S.R.1.. (Catalog General CTS
2003).

O etapa esentiala in restaurarea
icoanelor pe sticla o constituie
inrdmarea  corespunzdtoare  a
acestora. Avand in vedere ci
ancadramentul (rama si capacul)
trebuie si fie suficient de solid
pentru a rezista manevrarilor
specifice la care este supusa o icoana
s1in acelasi imp suficient de elastic,
pentru a nu constrange excesiv
sticla, am pus la punct un procedeu
original de distantare a sticlel, atat
fata de rama cat si fata de capac, si
de limitare a jocului acesteia”. In
acest scop, folosim benzi de pasla
sintetica inguste, suprapuse, lipite
in cateva puncte pe faltul ramei.
Avantajul acestui material este ca,
fiind flexibil, se comprima si se
dilata cu usurinta, fara a exercita o
presiune puternicd asupra sticlei.
In plus, fiind un material sintetic,
nu va fi expus atacului biologic.
Lipirea fasiilor de pasla pe rama sau
intre ele o realizam cu ajutorul unui
adeziv sintetic (Covidez L 105),
aplicat cu ajutorul spatulei calde.

COVIDEZ L. 105 — compogitie
apropiata de cea a adegivulni Covidez
RLP; PT: 80°C; produs de ANTI-
COROZIV'UL S. A. Bucuresti. i
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Inrimarea o efectuim prin fixarea
capacului cu suruburi a ciror
lungime trebuie sa fie adaptata la
grosimea elementelor din lemn, in
asa fel incat sia nu traverseze rama
si sa patrundd suficient in capac.
Folosirea suruburilor scuteste piesa
de socuri si faciliteazd demontarea
ulterioari a acesteia. In situatiile in
care se pastreaza cepurile originale,
incercam salvarea lor.

CONCLUZII

Din cele enuntate mai sus, rezulta
cd in practica restaurarii icoanelor
pe sticla folosim o gama larga
de produse, atat naturale, cat si
sintetice.

Studiul aprofundat al materialelor
constitutive ale icoanelor pe sticla
ne permite alegerea gradata a
produselor necesare  restaurarii
acestora, de la materiale identice,
la materiale similare si, de ce nu, la
cele sintetice. Tehnica moderna face
posibila folosirea, cu exceptionale
performante, a materialelor de
sintezd. Special formulate pentru
domeniul restaurdrii, acestea au
calititi superioare celor naturale
(utilizare facild, rezistentd in conditii
de microclimat instabil, uscare fara
contractii si, deci, fara tensionarea

elementelor sistemului  pictural),
sunt mai diverse, pure, stabile,
usor accesibile (datorita producerii
lor pe scara industriald), la preturi
scazute. Datoritd reversibilitatii lor
relative, ele trebuie insid utilizate cu
discernamant.

O concluzie pe care ne-o ofera
practica restaurdrii §1 pe care
trebuie sa o respectim cu strictete,
este aceea ci, indiferent de natura
materialelor folositein restaurare, de
o mare importanta este relatia dintre
acestea s1 materialele constitutive,
relatie care trebuie sa se axeze pe

principiile  restaurarii  stintifice
dintre care amintim: prncpinl
compatibilitatii  (utilizarea  unor

produse de restaurare compatibile
intre ele si cu materialele originale),
principinl - reversibilitatii  (utilizarea
unor produse de restaurare ce se
pot inlatura sau permit revenirea
cu materiale similare), principinl
stabilitatii (produsele de restaurare
vor fi stabile fizico-chimic), principiul
similitudinii  (materialele utilizate
in restaurare vor fi similare sau
foarte apropiate de cele originale)
sau  principinl  privind  evitarea
utilizdrii anumitor produse insuficient
cunoscute, netestate sau cu efecte
secundare distructive.
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