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EDITORIAL

Dr. Virgil Stefan Nitulescu
Redactor-Sef

ABSTRACT

Though the ICOM Code of Ethics is very much invoked in Romania, it is, in fact,
less known, proving the fact that there is still a lot to do, in the Romanian
museums, in order to implement the principles of ICOM and to convince the
Romanian authorities to comprehend the role of museums and of heritage in
the contemporary Romanian society. One good occasion would be the time

of 2018, when the European Union celebrates the European Year of Cultural
Heritage and Romania celebrates one century from the Great Union (when all
the Romanian provinces united, in 1918, in one national state).

Key-words: Romanian museums, ICOM Code of Ethics.



Consiliul International al Muzeelor (ICOM) s-a
impus drept principala organizatie internationala
neguvernamentald, inca de la crearea sa, in 1946, ca
urmas al Oficiului International al Muzeelor (1926—
1945). Initial, legatura dintre stabilirea de standarde
aplicabile muzeelor pe plan universal si inchegarea
unui cod deontologic al specialistilor din muzee nu
a parut foarte directd. Tnsd, ca urmare a adoptdrii
Conventiei asupra masurilor ce urmeaza a fi luate
pentru interzicerea si Tmpiedicarea operatiunilor
ilicite de import, export si transfer de proprietate
al bunurilor culturale, adoptata de UNESCO la 14
noiembrie 1970 (si la care Romania a aderat abia in
1990), ICOM a considerat necesar sa adopte cateva
rezolutii ce veneau in sprijinul celor care urmau sa
punadinaplicare prevederile Conventiei si care lucrau
in muzee. Fara indoiald, muzeele nu aveau cum sa
ramana indiferente la traficul cu bunuri culturale,
nu aveau cum sa ofere credit, prin respectabilitatea
lor, celor care se ocupau cu acest trafic, pentru ca
institutiile muzeale nu sunt niste simpli jucatori
pe piata culturii, ci niste organizatii responsabile
(si) pentru educarea cetatenilor. De altfel, chiar in
acelasi an, ICOM a precizat, intr-un document care
a devenit programatic pentru intreaga activitate a
organizatiei, ca , legile pietei nu pot sa devina legile
care guverneaza muzeele”. Acesta a fost nucleul de
la care, Tn anii care au urmat, Tn ICOM s-a nascut un
curent de gandire propice pentru adoptarea unui
cod etic al profesiei, lucru care s-a intamplat abia in
noiembrie 1986, cu ocazia Conferintei Generale de
la Buenos Aires. Efectul imediat al adoptarii primului
Cod deontologic al muzeelor a fost infiintarea unui
Comitet pentru deontologie (actualul ETHCOM).
Acest Comitet a constituit laboratorul in care
Consiliul a perfectionat principiile si definitiile
Codului, pana la forma actuala a acestuia, adoptata
la Conferinta Generald de la Seul, din octombrie
2004.
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Problemele dezbatute de ETHCOM acopera o plaja
destul de larga a activitatilor specifice muzeelor,
incepand cutraficulilicitcubunuriculturale, sapaturile
arheologice clandestine, distrugerea bunurilor
culturale, actiunile de urgenta in caz de dezastru
natural si continuand cu solicitarile de returnare a
obiectelor in comunitatile lor originare, solicitarile
de returnare a bunurilor furate sau confiscate
catre proprietarii lor de drept, medierea litigiilor
cu privire la bunurile muzeale si comportamentul
imoral al unor profesionisti din domeniu. Tn ultimii
cativa ani, la aceste probleme s-au adaugat altele,
intre care desaccesionarea (termenul incd nu este
incetatenit in limba romana, fiind utilizat acest
barbarism, din engleza) bunurilor culturale (cu alte
cuvinte, renuntarea, de catre muzee, la unele bunuri
colectionate), inchiderea unor muzee si presiunile
financiare exercitate asupra acestora.

ntr-un volum publicat destul de recent, cunoscutul
muzeolog american Gary Edson considera, chiar,
ca dintre toate standardele promovate de ICOM,
de-a lungul celor sapte decenii de existenta, Codul
deontologic este cel mai cunoscut siinfluent in lumea
muzeelor.?

Din pacate, Romaniei i lipseste, incd, o versiune
omologata de Comitetul National Roman ICOM a
Codului deontologic. Cu toate acestea, documentul
este destul de cunoscut (desi prea superficial si,
adesea, doar declarativ, in opinia mea) in muzeele
romanesti. Ca oricare cod, si acesta intruneste un
set de norme care urmeaza sa fie respectate, de
comun acord si de bunavoie, de catre toti membrii
comunitatii muzeale. ldeea respectdrii unui cod
moral este specificd profesiilor liberale. Tn cazul
incalcarii prevederilor unui asemenea cod, vinovatul
ar trebui sa fie sanctionat intr-un fel, mergand pana

1 Gary Edson, Unchanging Ethics in a Changing World, in Museumes,
Ethics and Cultural Heritage, Edited by Bernice L. Murphy, London
and New York: Routledge, 2016, p. 134.



la pierderea dreptului de a practica profesia. Daca
in cazul medicilor sau al psihologilor, de exemplu,
in Romania exista colegii care pot sanctiona
faptele unui membru al profesiei, care a incdlcat
codul deontologic, in ceea ce priveste personalul
din institutiile muzeale nu exista un asemenea
corespondent. Astfel, singurul arbitru este unul
exterior profesiei: justitia. Varietatea foarte mare
de functii specifice din muzee (de la muzeografi
si cercetatori pana la conservatori si desenatori),
precum si cunoscuta lipsd de organizare proprie
fac, deocamdatad, greu de imaginat infiintarea unui
colegiu al muzeologilor, s3 spunem, in Romania. in
lipsa unui asemenea organism, impunerea respectarii
prevederilor Codului deontologic ramane doar un
deziderat. Desigur, unele dintre aceste prevederi
pot capata valoare de norma prin includerea lor in
acte normative, numai ca, in acest caz, se pierde
tocmai sentimentul nobil al apartenentei la o anume
profesie si la un anumit corp de profesionisti. Dupa
cum spuneau doi autori americani, ,,un profesionist
este mai mult decat o persoana cu deprinderi si
cunostinte. Pentru a deveni profesionist, trebuie
sa 1ti dedici deprinderile si cunostintele promovarii
demnitatii umane.”? Altfel spus, un profesionist in
domeniul muzeelor nu poate fi un simplu salariat,
care indeplineste, mecanic, niste sarcini de serviciu.
A lucra intr-un muzeu presupune existenta unui scop
l[auntric de a lucra in folosul comunitatii, dincolo de
declaratii si de evaluarile anuale facute de superiorii
ierarhici. Mai multe cazuri recente inregistrate
in muzeele Romaniei, care au adus la cunostinta
publica existenta unor aprige si dureroase conflicte
n cateva dintre muzeele tarii, lasa sa se intrevada un
tablou general ceva mai sumbru decit il bdnuiam. in
aceste conflicte, cei implicati au facut uz si abuz de
apeluri la respectarea eticii profesionale. Or, nimic nu
ne indreptateste sa judecam corect si neutru aceste

2  Gregory R. Beabout, Daryl J. Wennemann, Applied Professional
Ethics. A Developmental Approach for Use with Case Studies,
Lanham: University Press, 1994, p. 27.

conflictein lipsa unor prevederi unanim acceptate. Pe
de alta parte, din simpla lectura a acuzelor reciproce
putem intelege cat de departe sunt preocuparile
colegilor din Romania privind respectarea codurilor
deontologice Tn raport cu temele dezbatute pe
plan universal. in plus, ar trebui s3 observidm ca au
inceput, deja, sa apara coduri specializate, primul
dintre ele fiind cel pentru muzeele de istorie naturala,
ratificat in august 2013 de Comitetul pentru Muzee
si Colectii de Istorie Naturala (NATHIST). Totodata,
Consiliul International pentru Muzee si Colectii de
Arta Moderna (CIMAM) — organizatie afiliata ICOM —
a hotarat, in noiembrie 2009, cu privire la principiile
care ar trebui urmate in cazul desaccesiondrii (cu
aplicare expresa doar la acest tip de muzee, evident).

Confruntata cu destule conflicte interne, cu lupta
zilnicda pentru obtinerea resurselor necesare
functionarii, cu pretentiile ordonatorilor de credite,
cu tot mai evidenta ,,detasare” afisata de Ministerul
de resort fata de problemele fundamentale ale
muzeelor (ale tuturor muzeelor) din Romania,
comunitatea specialistilor spera ca in anul 2018, in
care Uniunea Europeana sarbatoreste Anul European
al Patrimoniului Cultural, iar Romania celebreaza cei
100 de ani de la Marea Unire, va exista un interes mai
mare din partea societatii, In ansamblul sau, pentru
patrimoniu si, deci, si pentru muzee. Daca va fi asa,
acest lucru va depinde si de atitudinea celor care
lucreaza in muzee si care ar trebui sa constientizeze
ceea ce spuneam mai sus despre profesionisti.

Dr. Virgil Stefan Nitulescu
Redactor-Sef
vsnitulescu@yahoo.co.uk
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Figura 1. Expozitia Artistilor Mobilizati de Marele Cartier General al Armatei de la lasi (24 ian. 1918)

CINE NE VA SCRIE ISTORIA?

Artisti romdéni in Marele Razboi

“Inter arma silent musae”

ABSTRACT

The National Museum of Art of Romania, Romanian Institute of Culture and,
also, Museo Centrale del Risorgimento will organize, for the first time in
Bucharest and also in Rome, an international exhibition, entitled Front-line
Studio. Romanian Artists in the Great War that celebrates 100 years from the
First World War. The exhibition will show, in the spaces dedicated to temporary
activities of National Museum of Art of Romania and from Museo Centrale del
Risorgimento (Complesso Vittoriano) in Rome, a new and valuable selection of
127 Romanian works of art, 25 artists and 53 documents made on the battle
field, near the line between war and peace or in prison camps from National
Museum of Art of Romania, National Museum of History, National Military
Museum from Bucharest, Art Museum from lasi and Art Museum from Ploiesti.
Some of the most important Romanian artists who participated and suffered
like soldiers were: Nicolae Tonitza, lon Theodorescu-Sion, Stoica Dumitrescu,
Aurel Baesu, lonescu-Sin, Gheorghe Popovici, Francisc Sirato, losif Iser, Camil
Ressu, Stefan Dimitrescu, Dumitru Mdtdoanu, Mihai Onofrei, Oscar Han,
Dimitrie Paciurea, lon Jalea, Cornel Medrea etc.

Key-words: Great War, Romanian artists, battle field, prison camp, Front-line
Studio




Expozitia Atelier de front. Artisti romdni in Marele
Rdzboi, deschisa pe 23 august 2017 la Muzeul National
de Arta al Romaniei, reuneste peste 127 de picturi,
sculpturi, lucrari de grafica si documente ale artistilor
romani. O parte dintre lucrarile valoroase, expuse la
Bucuresti, au fost expuse pentru o scurta perioada (30
noiembrie—3 decembrie 2017) la Museo Centrale del
Risorgimento din Roma. Partenerii Muzeului National
de Arta al Romaniei, implicati in organizarea acestui
proiect, au fost Institutul Cultural Roman, Accademia
di Romania, I.C.C.R. Venetia, precum si Museo Centrale
del Risorgimento.

Anuntand anul comemorarii Centenarului Marii
Uniri, expozitia si-a propus sa prezinte contributia
artistilor mobilizati la realizarea marelui ideal national
al romanilor, prin prezentarea unor capodopere ale
acestora, realizate in timpul razboiului sau dupa
terminarea acestuia. Pornind de la experientele
traumatizante traite de artisti pe front, lucrarile au fost
selectate din patrimoniul Muzeului National de Arta al
Romaniei si, ulterior, din colectiile partenerilor nostri
Muzeul National Militar ,Regele Ferdinand I”, Complexul
National Muzeal ,Moldova” din lasi, Muzeul National
de Istorie al Romaniei si Muzeul Judetean Prahova ,lon
lonescu Quintus”, coroborand aceasta activitate, destul
de anevoioasa, cu cautarea unor documente inedite.

Cu putin noroc, am descoperit la Institutul de Istoria
Artei ,George Oprescu” catalogul Expozitiei Artistilor
Mobilizati, organizata pe 24 ianuarie 1918 la lasi,
precum si fotografia cu artistii mobilizati (Fig. 1). Pe
masurd ce documentarea avansa, am descoperit
Ordinul Circular prin care au fost convocati artistii, am
aflat de initiativa Marelui Cartier General al Armatei de
la lasi de-a crea un viitor Muzeu Militar si ne-am propus

sa oferim publicului o imagine cat mai completa despre
evolutia artistica din timpul Primului Razboi Mondial.

Un alt aspect important, de care a trebuit sa tinem cont,
a fost demarcarea celor doi poli ai activitatii artistice
din spatiul romanesc: Bucurestiul, aflat sub ocupatie
germana, care-si continud activitatea expozitionala de
dinainte de razboi, si lasiul, fosta capitalda a Moldovei,
care a trebuit sa suporte un veritabil asediu din partea
celor 300.000 de refugiati si, in ciuda conditiilor grele, a
devenit capitala rezistentei romanesti. in acest context
istoric, titlul articolului ,Cine ne va scrie istoria?”,
publicat in ziarul Opinia (1917), devine deviza tuturor
romanilor, care lupta pentru unitate nationala.

Un rol decisivin epoca a jucat si Scoala de Arte Frumoase
din lasi. Aceasta, pe langa faptul ca gazduia majoritatea
expozitiilor organizate in lasi, a gazduit Marele Cartier
General al Armatei, a trimis artisti pe front pentru a
infatisa momentele decisive din Marele Razboi si a
continuat sa-si desfdsoare activitatea obisnuita de
formare a tinerelor talente.

Conditiile precare din capitala Moldovei, transfor-
marea acesteia in capitala de razboi a Romaniei si, nu
in ultimul rand, asediul necontenit al refugiatilor i-au
determinat pe artisti sa deschida, mai ales in prima
parte a anului 1917, un numar restrans de expozitii.
Saloanele iesene, organizate in cele patru sali ale Scolii
de Arte Frumoase, au oferit artistilor prilejul sa se
imparta in doua tabere: cercul academistilor din jurul
profesorilor Emanoil Bardasare Panaiteanu si Gheorghe
Popovici si tanara generatie de artisti reprezentata de
Nicolae Tonitza, Stefan Dimitrescu, Octav Bancila, Camil
Ressu, Aurel Baesu si Adam Baltatu, care se revoltau
impotriva conformismului academist si isi doreau sa
picteze In natura.

Cine ne va scrie istoria? Sloganul tinerei generatii de intelectuali ieseni

La sfarsitul anului 1916, Romania se confrunta cu o
situatie nemaiintalnita in istoria noastra moderna.
Dupa ce Bucurestiul a fost ocupat de Puterile
Centrale, capitala Romaniei s-a mutat la lasi. Fosta
capitala a Moldovei, acest oras istoric devine deodata
capitala de razboi a Romaniei si este, pur si simplu,
asediat de miile de refugiati care plecasera din calea
invadatorilor. Odata cu populatia, Familia Regal3,
Guvernul si Parlamentul Romaniei se refugiaza
in acest orasel neincapator, de unde incearcd sa
conduca statul, sa refaca armata care suferise pierderi

iremediabile si, mai ales, sa mobilizeze populatia
demoralizata. Drama refugiatilor, care nu reuseau
sa ajunga la destinatie si mureau zilnic cu miile, a
fost amplificata de conditiile vitrege ale vremii, de
foamete, de molime, de tifosul exantematic?, precum
si de un cumplit accident feroviar. Desi acest episod
a fost greu de depasit, important este faptul ca nu
a zdruncinat deloc credinta romanilor in unitatea
nationald, capacitatea lor de a fi solidari sau puterea
lor de-a se reface si de a o lua de la capat.

1 Moldovan (1919), 16.



lasiul devine in acesti ani de cumpdna o adevdrata
capitald de razboi, de unde vor fi coordonate toate
eforturile de rezistenta nationald, precum si cele de
refacere a granitelor istorice ale Romaniei Mari. Lipsit
de stralucirea de altadata? si incapabil sd gazduiasca un
numar prea mare de refugiati, lasiul si-a asumat si a dus
pana la capat misiunea dificila de-a fi nucleul statului,
de-a gazdui cele mai importante institutii ale statului,
precum si de-a lua hotarari decisive pentru pastrarea
integritatii nationale. Tn acesti doi ani de cumpin3
(noiembrie 1916—noiembrie 1918), populatia lasiului
creste semnificativ de la 75.000 la 300.000 de locuitori?,
fara a lua in calcul misiunile militare, medicale sau
diplomatice care stationau in capitala Moldovei si au
contribuit semnificativ la reintregirea noastra nationala.
Putem sa mai amintim, in acest context politic, si faptul
ca numeroase trupe rusestiisi stabilisera cartierul general
la lasi. Pentru discutarea chestiunii unirii cu restul tarii,
vor sosi, la lasi, delegatii Basarabiei si Bucovinei si tot aici
vor avea loc discutiile premergatoare realizarii maretului
proiect. Problema unirii devine opera istorica a tuturor
romanilor de pretutindeni. Realizarea unirii efective
devine o chestiune de timp, iar lasiul va face toate
eforturile necesare pentru atingerea acestui scop maret.
Orasul, devenit ultimul bastion al rezistentei nationale,
este sufocat de numarul prea mare de refugiati.
Conditiile precare in care acestia erau obligati sa-si duca
existenta a dus la aparitia si raspandirea tifosului. Regina
Maria mentioneaza, in Jurnalul de razboi (1916-1917),
ca a locuit vreme de doud saptamani in gara orasului,
deoarece nu avea unde se duce. in acei ani de cumpana
de lipsuri, de foamete si de frig, regina Maria a jucat un
rol decisiv pentru reintregirea Romaniei si a fost sufletul
rezistentei eroice a lasiului, care a fost numit pe buna
dreptate ,,Capitala Rezistentei Romanesti”.

Sprijinul femeilor in eforturile de mobilizare a populatiei
nu a fost deloc de neglijat. Tn mai multe localititi din
Moldova, cu sprijinul reginei Maria, au aparut comisii,
comitete si societati caritabile: comitetele Societatii
Nationale de Cruce Rosie, Comitetul Regional pentru

2 Corneliu Moldovan descria, in iarna anului 1916, lasiul: ,inainte
era o cetate moart3, (...) fantoma Capitalei glorioase de odinioara
isi rasfrange in vazduhuri slava si maiestatea atator secole de fast
si de vitejie si fard sa-ti dai seama fti scaldai cugetul in lumina si
evlavie, potrivindu-ti pasii dupa ritmul sugestiv al rugaciunii.

Asa mi-aduc aminte lasii din anii de scoald, cand sufletul meu tanar
se Tmbata de reveria monotona a pitorestilor amurguri privite din
deal dela Copou, dar acum nu-I mai recunosc.” Moldovan (1919), 14.

3 lasi in timpul razboiului: ,Rasboiul i-a risipit tacerea, a amutit
amintirile si i-a tulburat somnolenta (...). Unii dintre ei abia
miscandu-se, sprijiniti in carja sau in arma, par niste stafii, atat de
stravezie si firava li-i faptura...” Moldovan (1919), 14-15.

4 Moldovan (1919), 15-16.
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Refugiati, Societatea Familia Luptdtorilor, Societatea
Invalizilor de Razboi, Societatea pentru ocrotirea orfanilor
de razboi etc. Femeile din Moldova au strans alimente,
imbracaminte si bani prin chete publice pentru raniti,
refugiati, orfani si familiile acestora. Alaturi de aceste
femei remarcabile si-au dat concursul si actrite celebre
ca: Maria Filotti, Elvira Popescu, Marioara Popescu si
Maria Bulfinski.

Cativa refugiati transilvaneni, aflati la lasi, au infiintat
Comitetul national al romanilor emigranti din Austro-
Ungaria. Comitetul, ales in cadrul reuniunii din sala de
la Spiridonie, era format din 12 refugiati transilvaneni
si bucovineni din Moldova. La aceasta intrunire,
poetul Octavian Goga declara: , Dezrobirea Ardealului
se obtine numai prin sacrificiu din partea tuturor,
deci si a ardelenilor... Noi declaram razboi monarhiei
austro-ungare pentru a alipi Ardealul la patria mam3,
la Romania.” Comitetul, impreuna cu trei membri ai
guvernului, a semnat declaratia de razboi impotriva
Austro-Ungariei, declaratie transmisa ulterior de lon I. C.
Bratianu Vienei.®

in vara anului 1917, primele batalioane de voluntari
transilvaneni si bucovineni s-au constituit din refugiatii
ieseni. Tn luna iunie, populatia din lasi a intdmpinat
cu mult entuziasm trupele de voluntari ardeleni, care
se intorceau din Rusia. Pictorul Alexis Macedonski a
infatisat un batalion de transilvaneni, intr-un tablou
prezentat la Expozitia Artistilor Mobilizati.

Oamenide cultura siarta, aflatiatunciin Moldova, au jucat
un rol deosebit in mobilizarea populatiei si incurajarea
acesteia prin articolele din presa, concertele organizate
pentru raniti, piesele de teatru jucate la Teatrul National
din lasi si, nun ultimul rand, prin operele de arta realizate
pe front. . G. Duca, in amintirile sale, scria: ,, Artistii nostri
mergeau prin spitale, declamau in fata bolnavilor versuri
patriotice, cantau cantece, dadeau concerte.”

n aceste vremuri vitrege, presa a fost un instrument de
sprijin moral, deoarece promova increderea ca toate
obstacolele vor putea fi depasite si ca romanii, datorita
spiritului lor de sacrificiu, vor scrie o pagina glorioasa in
istoria lor. Unele ziare care aparusera la Bucuresti s-au
mutat la lasi. Dintre acestea merita amintit ziarul Neamul
romdnesc, unde scria Nicolae lorga. Alte ziare existente
si Tnainte in lasi, ca Opinia, Miscarea si Evenimentul,
si-au intensificat activitatea, au fost un factor de echilibru
in societatea vremii si si-au indreptat atentia in directia
mobilizarii populatiei. Sub indrumarea scriitorului Mihail

5 Deac, Toaca (1978), 204.



Figura 2. Octav Bdncild, compozitie intitulatd Pax

Sadoveanu urma sa apard o noua publicatie Romdnia
(februarie 1917-martie 1918), care se autointitula
,,organ al apararii nationale”, se adresa tuturor romanilor
si facea apel la solidaritate. Din toate publicatiile vremii,
meritd subliniat faptul ca ziarul Opinia lanseaza cel mai
faimos slogan al epocii, care, dupa publicarea articolului,
va fi imbratisat de toti iesenii. Intrebarea Cine ne va scrie
istoria?, adresata, in 1917, tuturor tinerilor intelectuali
de seama, primeste un raspuns pe masura: ,,0 veti scrie
voi cu faptele mari si indltatoare, cu abnegatiunea si
jertfa fiintei noastre pentru desavarsirea unui mare ideal
si sfant, cu privatiunile unei vieti pribege dureroase, care
se ridica pana la martiriu, cu sacrificiul averii si muncii
voastre de ani, toate fapte care nu se pot acoperi astfel
ca adevarul sa fie intunecat. O va scrie, tot cu faptele ei,
0 armata intreaga, viteaza si intreaga lume care a voit sa
faca jertfa linistii si fericirii pentru izbanda idealului pe
care voi l-ati pus in lumina.”®

6 Deac, Toaca (1978), 204-211.

n prima jumétate a anului 1917, intelectualitatea vremii
si-a pus talentul si calitatile in slujba infaptuirii marelui
ideal national, unirea tuturor romanilor. Unele dintre
cele mai importante personalitati ale vremii, Nicolae
lorga si George Enescu’, au facut donatii, au facut acte
caritabile si au sprijinit moral ostasii raniti in razboi,
pe vaduvele lor si copiii orfani. Au fost organizate, in
sala Teatrului National din lasi, numeroase festivaluri,
spectacole de teatru si concerte in onoarea aliatilor.
La aceste manifestari urma sa participe o serie de
personalitati ale vietii culturale si artistice, care puneau
n scena mai ales opere cu caracter istoric si moralizator.
Primul festival, organizat la lasi, a fost — dupa cum scria
I. G. Duca — festivalul romano-rus® si acest lucru nu a
fost intamplator. Mai multe regimente rusesti stationau
pe teritoriul lasiului. Piesele istorice care au fost puse
in scena la Teatrul National trimiteau la ideea unirii si
a regasirii originilor romanesti. Astfel, imediat dupa
retragerea la lasi, s-au jucat piesele Apus de Soare, de
Barbu Stefanescu Delavrancea, cu C. Nottara in rolul
lui Stefan cel Mare, si Invierea lui Stefan cel Mare de
Nicolae lorga.? Tn urarea de Anul Nou scrisd de Nicolae
lorga si citita de C. Nottara se afirma increderea in
realizarea marelui ideal national: ,Anul care vine/ Pe
aripi senine/ Cu fagaduintd/ Despre biruinta/ Biruintd
mare/ Sfanta razbunare/ Sa ne facd iard/ O singura tara/
Sa ne indoiascd/ Neamul sa-mi creasca.”®

Nici pictorii nu au ramas indiferenti la eforturile generale
de mobilizare a populatiei. Tonitza publica in ziarul lasiul,
in numarul din 7 iulie 1915, cateva remarci elogioase
la adresa spiritului combativ al colegului sdau de
breasla Octav Bancila si la interesul sau evident pentru
tematica sociala. Aparitia unei astfel de imagini nu era
intamplatoare, deoarece razboiul incepuse si prezenta
pentru cei mai multi romani un pericol iminent. Intr-o
vitrina din Piata Cuza Voda din lasi, acesta expune o
compozitie intitulata Pax (Fig. 2), infatisand un muncitor
vanjos rupand o sabie. Dupa parerea lui Tonitza, aceasta
lucrare poate fi considerata pe de o parte prima alegorie
a razboiului simbolizat prin sabie, iar pe de alta prima
imagine care exprima revolta impotriva razboiului. Astfel
au loc o succesiune de expozitii, incepand cu finele anului
1917, care-si propun sa realizeze, cu mijloace materiale
si artistice reduse, adevarate imagini document ale
luptei pentru reintregirea Romaniei Mari. Realizata la
nceputul anului 1917, panza lui Stefan Dimitrescu Mortii

7 Duca (1981), 20: ,in aceastd privintd cel mai neobosit a fost George
Enescu. Fara ragaz, pretutindeni, si-a pus talentul in slujba nevoilor tarii.”

8 Duca (1981), 20.

9 Deac, Toaca (1978), 210.

10 Deac, Toacd (1978), 210-211.
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Inceputurile revolutiei ruse la lasi (1917)

in ianuarie 1916, numeroase trupe rusesti sosesc la lasi
intr-un ,mars salbatic de fanfara”, miscandu-si ritmic
mainile si fredonand cantece de vitejie, care te duc cu
gandul la corurile satesti din stepele Volgai. Suparati ca
iesenii nu au fost primitori, soldatii rusi au luat tot ce-au
putut din pravalii sau din depozitele de grane: sticlute
de apa de toaleta, alimente si rezerve de grane. Cand
nu organizau petreceri, muscalii rusi — asemenea unor
veritabili negustori — vindeau in piata diferite marfuri:
tutun, zahar, ciorapi, cizme, masline, caciuli din blang,
ata, ceai, cutii de conserve, sapun, unt siicoane.*! Soldatii
nu carau cu ei arme si munitii, acestea fiind transportate
in carutele® care-i urmau. Asa se prezentau ,Aliatii
nostri”, care promisesera sa apere Moldova de orice
amenintare a Puterilor Centrale. Camil Ressu picteaza
mai multe lucrari cu trupele rusesti care stationau in
aceasta perioada pe strazile lasiului si provocau haos.

11 ,,...Fiecare soldat purtain spinare un mic bazar, pe care si-l instala de
obicei in piata. Vindea tutun, zahar, ciorapi, cisme, masline, caciuli,
atd, ceai, cutii de conserve, sapun, unt, icoane — intr-un cuvant tot
ce poftesti... Pentru o litra de spirt era in stare sa se descalte pe loc,
chiar daca nevoia il silia Tn urma sa fure cismele unui tovaras. Cand
fsi ispravia targul, pleca in patrie ca sa se aprovizioneze sau devasta
pravalia vreunui biet evreu...” Moldovan (1919), 17.

12 Moldovan (1919), 16-17.
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de la Casin (Fig. 3) a fost consideratda mai intai de Costin
Petrescu, in calitate de membru al juriului Expozitiei
Artistilor Mobilizati, o capodopera a picturii romanesti
si un veritabil document care infatiseaza ororile Primului
Razboi Mondial. Cu cateva luni mai tarziu, urma sa se
deschida la lasi expozitia gruparii Arta Romana, fondata
de Stefan Dimitrescu, Camil Ressu si Nicolae Tonitza.

Figura 3. Pdnza lui Stefan Dimitrescu, Mortii de la Casin

Toate planurile armatei ruse au fost zadarnicite de
asasinarea tarului Nicolae al ll-lea, de revolutia rusa din
toamna anului 1917, precum si de ocuparea de catre
trupele germane si austro-ungare a Bucovinei si Galitiei.
infrante si demoralizate, trupele rusesti — conduse de
noii conducatori bolsevici lvan llici Lenin si Lev Davidovici
Trotki — au fost nevoite sa semneze, pe 3 martie 1918,
Tratatul de Pace de la Brest-Litovsk si sa accepte
destrdmarea fostului Imperiu Tarist. Tn aceste conditii,
tratatul secret semnat cu Roménia nu mai era valabil si
nici trupele rusesti nu mai puteau apara teritoriile unde
stationau.

Pe frontul din Rusia, revolutia rusa — dupa cum scria
pictorul roman Aurel Popp — a fost primita de soldatii
rusi cu bucurie si entuziasm.*®* Dupa inceperea revolutiei,
trupele rusesti au devenit ,turme fara pastor”, au uitat
disciplina ostaseasca, voiau sa-i extermine pe burghezi
si sa proclame suveranitatea ,raspublicii”. Revolutia
bolsevica, pentru soldati sau pentru oamenii simpli, a fost
o salvare in fata ,,ororii si groazei rautatii oamenilor”*4.

13 Zaharia (2014), 2.
14 Zaharia (2014), 2.



Bucuresti si lasi. Activitatea expozitionald a artistilor romani in razboi

Intrarea Romaniei in Marele Razboi, la 15 august 1916,
curma o lungd perioada de efervescenta culturala si
prosperitate artisticd. Daca in perioada neutralitatii
se organizau o multime de expozitii si existau inca
comanditari dispusi sa investeascd in opere de art3,
la Tnceputul razboiului si, mai ales, dupa retragerea in
Moldova a urmat o profunda criza politica, economica si
sociald. Conditiile neprielnice din Moldova — foametea,
excesul demografic si mijloacele de subzistenta precare
— au facut ca, pentru o vreme, sa nu se mai organizeze
expozitii in lasi, iar artistii mobilizati pe front sa realizeze
lucrari cu tematica bataillista. La Bucuresti, sub stapanire
germana, activitatea expozitionala era destul de bogat3,
similara cu cea premergatoare razboiului. Ocupantii,
care se considerau adevarati protectori ai artelor, au
incercat sa-si atraga simpatia si bunavointa populatiei
bucurestene prin instaurarea unui climat de normalitate.
Astfel, dupa expozitia bulgarilor Dimitrie Panceff si
Radomir Mandoff, din aprilie 1917, care expunea lucrari
de pe front sau peisaje romantice cu ruine, urmeaza
0 expozitie cu opere de arta germana care apartineau
unor colectionari romani si, aproape lunar, expozitii
personale ale artistilor romani: I. Muntenescu, Maria
Ciurdea-Steurer, losif Steurer, B/Arg (lon Barbulescu),
Atanasescu, lon Tincu, Alexandru Hentia, Pan loanid,
Adela Jean, H. Aescher, P. Ceneri, Aspasia Mavrogheni,
Ludovic Basarab, Gheorghe Sirbu, Petre Troteanu, O.
Cantini, Zamphiropol-Dall, Coconiade, W. Hugo. Daca
lucrarile expuse de artisti in expozitiile personale erau
mediocre, nu acelasi lucru se poate afirma despre
expozitia colectiva deschisa pe 1 septembrie 1917, in
saloanele ,Nicolae Grigorescu” din Palatul Ateneului
Roman, unde expuneau membrii Tinerimii Artistice:
G. D. Mirea, Nicolae Vermont, Stefan Popescu, Jean Al
Steriadi, Cecilia Cutescu-Storck, Ipolit Strimbu, Gheorghe
Petrascu, Ary Murnu, Constantin Aricescu, Nina Arbore,
Dumitru Paciurea, Frederic Storck etc. Din comitetul de
organizare al acestei expozitii faceau parte H. Braune,
directorul Pinacotecii din Miinchen, pictorul german
Dzialis si artistii romani: G. D. Mirea, J. Al. Steriadi si
Frederic Storck.

Daca in Bucuresti se deschid numeroase expozitii, la
lasi, pe parcursul intregului an 1917, au loc doar cateva
expozitii personale ale pictorilor O. Briese si Aurel
Vintilescu, unde erau expuse mai ales peisaje si scene
rustice. Cel mai important eveniment al anului ramane
expozitia colectiva, pregatita de Marele Cartier General
al Armatei Romane, cu lucrdrile artistilor romani
mobilizati pe front ,pentru a executa, dupa natur3,
diferite scene emotionante din razboi”. Dupa o perioada
mai lunga de tergiversari, expozitia se va deschide de-
abia pe 24 ianuarie 1918, in cele patru sali ale Scolii de
Belle-Arte din lasi, cu 70 de tablouri, sculpturi, schite si
desene de pe front. La aceasta manifestare participa
numerosi artisti, care se remarca prin abordarea
unor subiecte mari, realizate cu materiale modeste.
Dintre pictorii si sculptorii care expun — fie scene de pe
front, fie peisaje, schite si miniaturi — merita amintiti
Nicolae Mantu, Camil Ressu, Dumitrescu Stoica,
Traian Cornescu, Alexis Macedonski, Dumitru Hirlescu,
Constantin Petrescu-Dragoe, Petre Remus Troteanu,
Alexandru Poitevin Scheletti, Stefan Dimitrescu, lonescu
Doru, Aurel Baesu, O. Briese, Alexandru Calinescu, Oscar
Han, Cornel Medrea, lon Mateescu, Richard Hette,
Alexandru Severin, Aurel Chiciu si T. Gh. Tomescu. Odata
cu incheierea Pacii de la Bucuresti, in aprilie 1918, lasiul
organizeaza nu mai putin de 41 de expozitii personale
ale artistilor: Adam Baltatu, Gh. Chirovici, V. |. Popa,
A. Bdesu, N. N. Beldiceanu, N. Mantu, B’Arg, Horia
Niculescu, Richard Hette, Elena Adamovici, losif Steurer,
losif Ross, Max H. Maxy, losif Iser, Max W. Arnold,
Alexandru Moscu, lon lordanescu, Gh. Cosmovici,
Gh. Popovici, Mihai Onofrei, Alexandru Calinescu, lon
Mateescu, Olga Greceanu, Constantin Artachino, Oscar
Han, O. Briese, Paul Verona, Alice Sfintescu, Maria
Farcasanu, D. Bratescu, Paul Scortescu, Horatiu Dimitriu,
Aurel Chiciu si Lucian Grigorescu. Aceste expozitii
personale cuprindeau printre altele si lucrari realizate
pe front si erau organizate, cu sprijinul lui N. D. Cocea
care se considera un adevarat protector al artelor, in cele
doua sali ale ziarului Omul Liber din strada Lapusneanu,
nr. 18.

Asociatia Arta Romdnd. Crezul unei noi generatii de artisti

Pe 9 martie 1918, pictorul Stefan Dimitrescu semna,
alaturi de mai multi colegi de generatie care fusesera
pe front (Nicolae Darascu, lon Theodorescu-
Sion, Camil Ressu si Oscar Han), ,documentul de
infratire” al Asociatiei Arta Romdnd in locuinta sa

personald din lasi. Dupa numai o lunda, membrii
asociatiei, carora li se adaugasera Dimitrie Paciurea
si Nicolae Tonitza, isi deschideau prima lor expozitie
intr-o pravalie din lasi, de pe strada Lapusneanu,
nr. 18, iar intentia acestora era sa dea o replica
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Figura 4. Fotografie din expozitia de la Bucuresti

conformismului din expozitiile Tinerimii Artistice de
la Bucuresti.

inregistratd in analele societatii Arta romdnd ca prima
ei manifestare’®, expozitia reunea lucrdrile artistilor
Traian Cornescu, Nicolae Darascu, Stefan Dimitrescu,
lonescu-Doru, Oscar Han, losif Iser, Alexis Macedonski,
Dimitrie Paciurea, Theodor Pallady, Camil Ressu, lon
Theodorescu-Sion, Nicolae Tonitza si Francisc Sirato.
Prima manifestare colectiva din lasi, de dupa Expozitia
Artistilor Mobilizati, a fost o ocazie unica pentru artisti
sa-si expuna lucrarile realizate pe front, dar si o prima
ncercare de-a pune bazele unui stil autentic romanesc.!®
Multi dintre cronicarii vremii au considerat ca aceasta
societate artistica a improspatat viata artistica din primii
ani de dupa razboi si i-au dat un suflu nou.

Creatiile artistilor romani, inspirate din realitatea cruda
si necrutatoare a razboiului, au contribuit la renuntarea
la academismul steril, promovat de Scoala de Arte
Frumoase din lasi, in perioada premergatoare razboiului.
Studiul modelelor antice, in interioarele primitoare
ale atelierelor, este Tnlocuit de o arta mai ancorata in
realitate, de noi repere stilistice, inspirate din mostenirea
artistica traditionald, de incercarea de configurare a
unui stil national autentic, precum si de un repertoriu
tematic mult mai bogat. Sursele de inspiratie ale acestor
opere, fie acestea picturi, sculpturi sau lucrari de grafica,
devin realitatea, iar centrul de gravitatie al acestora este

15 Brezianu (1964), 144.
16 Oprea, P. (1975).
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Figura 5. Fotografie din expozitia de la Bucuresti

chiar fiinta umana. Aparitia tematicii sociale, datorata
compasiunii artistilor fata de nemultumirile celor umili,
nu este Intamplatoare. Prin urmare, arta romaneasca
interbelica va fi caracterizata de reintoarcerea la traditie,
de repozitionarea artistului fata de menirea sa, precum
si de un reviriment artistic fara precedent.
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Figura 1. Ceangdi din Sdcele in duminica sarbatoririi Sfantului Mihail

MULTICULTURALITATE ETNICA IN TARA BARSEI.
CEANGAII SACELENI DE CONFESIUNE LUTERANA

Profilarea valorilor estetice culturale din lumea
satelor, insotite de intregul instrumentar care s-a
aflat la baza savarsirii lor, de la concept (obiceiuri,
credinte, trairi personale, superstitii) la metodologie
(tehnici, mijloace), este scopul oricarui muzeu de arta
populara. De asemenea, cunoasterea specificului
etnic, cu diversitatea si complexitatea formelor sale
nationale, cu influentele interzonale si tendintele
actuale de modernizare, al carui aport la cultura
populara nationalda este de netagaduit, pledeaza
pentru completarea si aprofundarea patrimoniului
cultural minoritar din cadrul institutiilor culturale de
specialitate.

incd de la primele cercetari postgustiene intreprinse
de Muzeul Satului din Bucuresti, acest aspect a
constituit unindreptarimportant pentru deplinatatea
unui muzeu etnograficin aer liber. Cand marele erudit
Dimitrie Gusti definea noul spatiu etnocultural,
inaugurat la Bucurestiin anul 1936, ca fiind ,scoala de
cunoastere si de iubire a satului si taranului nostru”, a

avut desigur in vedere si circumscrierea contributiei
minoritatilor etnice la ansamblul valorilor culturale
nationale.

Lipovenii si secuii au fost primele minoritati
reprezentate in expozitia din aer liber, iar eforturile
intreprinse in ultimii zece ani de catre conducerea
muzeului si de catre personalul de specialitate
s-au materializat prin aducerea, reconstituirea si
expunerea a inca patru gospodarii cu specific etnic
(sasi, hutuli, tatari, evrei), insotite de patrimoniul
cultural material mobil si de cel imaterial al
minoritatilor respective. Comunitatea ceangailor s-a
aflat, de asemenea, in atentia Muzeului Satului din
Bucuresti, proiectele de cercetare desfasurate avand
permanent in vedere descoperirea patrimoniului
etnocultural al acestei minoritati. Vom vorbi acum de
o ramura mai putin mediatizata a acestei etnii, aceea
a ceangailor de confesiune luterana, din localitatea
Sacele, jud. Brasov.
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Cadrul istoric si etnografic

n secolul al Xlll-lea, granitele sud-estice ale Transilvaniei
inchideau, pe linia Tarii Barsei (Apata — la nord, Vladeni
— la est, Prejmer — la vest), teritoriul romanesc aflat
sub administratia regalitatii maghiare. Acest teritoriu
limitrof a constituit o preocupare permanentd a
regatului ungar, ingrijorat de lipsa unei forte militare
locale, care sa apere coroana Sfantului Stefan de
pericolul reprezentat de populatiile de stepa, aflate in
continua miscare. Cu acest ,,limes” se invecina regiunea
cunoscuta sub numele de Cumania, adica partea nord-
estica a ceea ce va deveni ulterior Tara Romaneasca.
Colonizarea cu secui si sasi a unor zone din Transilvania
nu a rezolvat aceasta problema, coroana maghiara
orientandu-se catre o intelegere cu calugarii-soldati
ai Ordinului Teuton, care aveau potenta nu numai
militara, de aparare a acestei granite, dar si misionara,
facilitdnd procesul de convertire a populatiei din zonele
colonizate la catolicism. Astfel, Tara Barsei, al carei
nume este legat de raul Barsa, devine, prin traducere in
limba germana, Burzenland. Stabiliti aici din anul 1211,
cavalerii teutoni si-au organizat centrul administrativ si
militar la Feldioara, cetate ale carei ruine sunt vizibile
si astazi. La 1211, Tara Barsei cuprindea, in linii mari,
tinuturile dintre raul Barsa si Halmeag, localitatea
Sacele, ulterior zona cu intensa colonizare ceangaiasca,
aflandu-se in afara acestor tinuturi.:

Localitatea cea mai importanta a Tarii Barsei este
Brasovul, atestatda documentar la jumadtatea secolului
al Xlll-lea. Comitatus Braschoviensis — statut detinut
pana in anul 1377, cand este inglobat in comitatul Alba
—avea o compozitie etnica diversa, alaturi de autohtoni
(tarani liberi si tarani aserviti domeniilor regale si
nobiliare) convietuind si secui, maghiari, sasi, minoritati
de origine slava si.. ceangdi.? Pozitia geografica
favorabila si o relativa potenta defensiva oferita atat
de cadrul natural, cat si de zidurile imprejmuitoare au
facut din principalul oras al Tarii Barsei un important
targ de marfuri, unde se intdlnea o mare diversitate
de negustori (armeni, munteni, secui, moldoveni, sasi,
greci etc.). Numeroasele drumuri sau pasuri ale Barsei
faceau legatura cu toate celelalte tari romanesti: cu
Tara Romaneasca, prin drumurile Branului, Rucarului,
Timisului si Teleajenului; cu Transilvania, prin pasurile
Fagarasului si Ghimbavului; cu Moldova, prin drumul
Ghimesului si al Oituzului®

1 Tara Bdrsei, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 1972, p. 63.

2 Ibidem, p. 50.

3 R. Manolescu, Comertul Tdrii Romdnesti si Moldovei cu Brasovul
(sec. XIV-XVI), Bucuresti, 1965, pp. 30 si urm.
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Figura 2. Casd din satul Cernatu, Sdcele — fete ceangdi,
anul 1905 (fotografie Arhiva din Budapesta, nr. inv.
101880)

Comertul a favorizat dezvoltarea economica a Brasovului,
fapt ce s-a rasfrant si asupra culturii, fiind cultivat
gustul pentru artd, muzicd si teatru. in aceeasi notd
progresiva s-au desfasurat si activitatile religioase ale
unor invatati precum loan Honterus si Diaconul Coresi,
primul raspandind cu succes Reforma luterana in randul
comunitatii sasesti (si nu numai) si infiintand prima
tipografie din Brasov, urmata de primul gimnaziu din
localitate, la 1544, cel din urma tiparind aici numeroase
carti mai intai in limba slavona, apoi in limba romang,
pentru invatatura crestina a romanilor, fapt care, dincolo
de aspectul religios, a contribuit in general la cunoastere.
Pentru deservirea tipografiei, tot la Brasov se infiinteaza
prima moara de hartie din sud-estul Europei.

Dominatia Habsburgica, incepand cu sfarsitul secolului
al XVll-lea, si organizarea regimentelor graniceresti,
pentru apdrarea granitelor sud-estice, vor stavili
schimbul de marfuri intre Transilvania si celelalte tari
romanesti, favorizand importul marfurilor din imperiul
austriac. Brasovul isi pierde din privilegiile economice,
cunoaste o accentuare a presiunilor feudale, fiind
strabatut, pana in a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
de numeroase convulsii sociale. Th aceastd perioad3, in
Brasov, capitalul comercial se concentreaza in mainile
negustorilor romani, limba romana este tot mai intens
promovata, alaturi de sustinatorii economiei brasovene
afirmandu-se si cei ai propagarii culturii.*

4 N. Dunare, Tara Barsei, Bucuresti, 1972, vol. |, p. 55.



Localitatea Sacele — scurt istoric

Aflata la granita de sud a Tarii Béarsei, localitatea
Sacele se intindea in trecut pe cuprinsul a sapte sate:
Baciu, Turches, Cernatu, Satulung, Tarlungeni, Zizin si
Purcareni. Astazi, orasul Sacele are in administratia sa
doar primele patru sate, din anul 1950 Tarlungeniul
devenind o comuna de sine statatoare, in cuprinsul
careia se afla satele Purcareni si Zizin.

Satele care au format mai tarziu localitatea Sacele
sunt cunoscute din documentul din 16 mai 1366, cand
coroana maghiara, prin persoana regelui Ludovic | de
Anjou, daruieste comitelui Stanislau ,,si urmasilor sai”s
stapanirile cu numele celor patru sate sus amintite.
Denumirea de Sdcele apare circa un secol mai tarziu,
scrisorile domnului Tarii Romanesti, Vlad Calugarul,
trimise magistratului orasului Brasov continand acest
toponim. Marele istoric roman Nicolae lorga considera
ca acest toponim fsi gaseste explicatia in Tncercarea de
a asocia numarul mare de sate cu numele localitatii in
cuprinsul careia acestea aveau sa se afle, derivand din
cuvantul ,,satucele” sau ,saticele”.

Primii locuitori ai acestor meleaguri, acei villae
valachicales, cum apar in documente, au avut ca
principald indeletnicire pastoritul. Tns3 locuitorii din
aceasta zona au practicat deopotriva agricultura,
mestesugurile si comertul, ,mocanii” saceleni fiind
cunoscuti nu numai ca buni gospodari, dar si ca
sustinatori de seama ai dezvoltarii comunitatii lor.
Aflata sub administratia maghiara, dezvoltarea zonei
a fost conditionata si de o relativa liniste sociala,
insa satele sacelene nu au fost ocolite de dezastrele
naturale, Tnsotite de fintregul lor cortegiu de
consecinte. in prima jumétate a secolului al XVI-lea,
numeroase inundatii au distrus recoltele, facand loc
foametei si unor epidemii de ciuma, care recidiveaza
in cateva randuri pana la sfarsitul veacului amintit.
Revine intre anii 1718-1719, cand din cei 11.000 de
locuitori, cat numara localitatea Sacele, circa 3.000
cad victime cumplitei maladii. Troita din Cernatu,
ridicatainanul 1719, sub care se afla ingropate 400 de
victime ale ciumei, sta marturie si astazi nevazutului
inamic care a depopulat Europa de-a lungul epocilor
medievala si moderna.

Urbanizarea localitatii, ncepand cu secolul al
XIX-lea, face din Sacele unul dintre cele mai
importante centre de cultura si spiritualitate din Tara

5 Formuld des uzitata in actele de improprietarire ale vremurilor
respective.

Figura 3. Casd din satul Turches, Sdcele, cu prispd spre
curte

Barsei. Apar scoli romanesti si scoli confesionale,
biserici monumentale (Sf. Nicolae, in satul Baciu;
Sf. Arhangheli Mihail si Gavril, in Satulung; Sf.
Adormirea Maicii Domnului, Tn satele Turches,
Satulung si Cernatu; Biserici evanghelice luterane, in
satele Turches, Baciu, Satulung si Cernatu; Biserica
Reformata, Tn Satulung; Biserica romano-catolica Sf.
Mihail, in satul Turches). inc3 de la debutul veacului
contemporaneitatii, localitatea barsana fisi trecea
in palmares realizari precum iluminatul electric,
prima linie ferata suburbana din Romania (1892),
care facea legatura intre Brasov si Satulung, si prima
institutie de credit locala — Banca Populara Saceleana
(1925). Faptele sacelenilor au fost inscrise in istoria
localitatii nu numai cu sudoare, ci si cu sange, jertfele
facute pe fronturile razboiului pentru reintregire
fiind consemnate pentru eternitate pe monumentele
ridicate Tn memoria acestora.

Astazi, Sacele se prezinta ca o localitate cu o
componenta confesionala diversificata (ortodocsi,
romano-catolici, reformati, penticostali, luterani s.a.)
si cu o economie subordonata industriei, comertului
si turismului. Potentialitatea turistica a localitatii
rezida in frumusetea cadrului natural al zonei, care
ofera numeroase mijloace de relaxare Impatimitilor
de drumetii, de pitoresc, de adrenalina sau pur si
simplu de linistea vdilor muntoase ale Carpatilor
Meridionali. Atat Canionul Sapte Scari, Tamina,
Cascada din roci de calcar, Varful Piatra Mare, Dealul
Bunloc (de unde se poate practica deltaplanorismul
si salturile cu parapanta), Pestera de gheata — aflate
in apropierea masivelor Ciucas si Piatra Mare, cat
si vecindtatea renumitelor statiuni Poiana Brasov,
Rasnov, Predeal si Bran constituie motive suficiente
pentru turistii pasionati de natura.
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Ceangadii — origini si spiritualitate

Orice lucrare stiintifica care are ca obiectiv cercetarea
unei comunitati etnice parcurge, negresit, istoria originii
respectivei, inainte de a observa, in conformitate cu
ramura stiintifica abordata, transformarile, obiceiurile,
spiritualitatea sau urmele materiale pastrate. Despre
ceangai, insa, a caror obarsie ramane inca o enigma, nu
vom vorbi Tn acesti termeni. In primul rand, atat istoricii
maghiari, cat si cei romani nu au adus argumente
suficiente pentru a-si demonstra teoriile si pentru a le
demonta pe ale celorlalti in acelasi timp, iar in al doilea
rand, cercetarea noastra nu a cuprins aceasta speta, deci
o opinie intr-o directie mentionata mai sus sau in afara
acesteia, bazata pe aceleasi argumente, consideram ca
ar fi redundanti.® Tn acest sens, abordarea etnologica
se va rezuma la consideratiunile care privesc afirmarea
propriilor constiinte etnice, fara a incerca sa imprimam
un anumit punct de vedere privind originea ceangailor
din aceasta zona, in baza cercetarilor efectuate, mai
ales in contextul in care apartenenta confesionala se
confunda adesea cu apartenenta nationala.

in secolul al XIV-lea, cAnd apare prima mentiune
despre localitatea Sacele, ceangdii nu erau mentionati
in structura acesteia. Un secol mai tarziu insa, dintr-
un document emis de regele Ladislau al V-lea, datat 6
mai 1456, se intelege ca romanii din satele Cernatu,
Satulung, Turches si Baciu, indezirabili pentru statul
arpadian, au fost inlocuiti de maghiari, veniti aici
din comitatul Alba, in cdutarea unor indatoriri mai
lesnicioase. Aceasta ,substituire” nu trebuie inteleasa
ad-litteram, romanii fiind inregistrati, in continuare,
ca principalii contribuabili catre administratia fiscala
a Brasovului, ci, probabil, este vorba de inlocuirea
romanilor dintr-o institutie romaneasca strategica
pentru regatul maghiar: plaiesia. Functia granicereasca
de plaiesi, indeplinita de satele subzonei Sacele, a fost
preluatda de ceangdi, fiind, la scurt timp, iobagiti de
cetatea Branului. Alaturi de originea maghiara, obarsia
secuiasca este, de asemenea, larg atribuita ceangailor
de catre persoanele intervievate, desi, in documente,
se face referire la doua valuri distincte de colonizatori
ai celor Sapte Sate: cel din 1456 al maghiarilor si cel din

6 Pentru cei interesati de acest aspect, recomandam urmatoarea
bibliografie: Petru Ramneamtu, Problema iradierii romdnilor din
Transilvania in principatele romdne, Cluj, 1946; losif Petru M. Pol,
Originea catolicilor din Moldova si franciscanii, pdstorii lor de veacuri,
Sabdoani-Roman, 1942; Gyorffi Istvan, A molduai csangar, Budapest,
1917; N. lorga, Privilegiile sangdilor de la Targu Ocna, Valenii de
Munte, 1910; Dumitru Martinas, Originea ceangdilor din Moldova,
Bucuresti, 1985; Stefan Csapu, Originea ceangdilor si stabilirea lor in
satele sdcelene, in revista ,Plaiuri Sacelene”, nr. 81, Brasov, 2014
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1562 al secuilor, care au venit din Tara Barsei pentru a
scdpa de iobagie. Aici, beneficiau de statutul de plaiesi,
ducand un mod de viata specific oamenilor liberi, dar
care trebuiau sa plateasca dijme.” Dreptul la moara,
dreptul de a se putea inarma si de a folosi arme, dreptul
de a putea duce procesele la institutele judecatoresti
fara intermedierea stapanului feudal au constituit
avantaje care i-au atras pe ceangai in aceste locuri.

Tot din sanul comunitatii ceangdiesti aflam, cu titlu
ipotetic, ca ceangaii ar fi rezultatul amestecului de
secui, pecenegi si cumani in urma convietuirii dinaintea
stabilirii lor in Sacele, ca graniceri ai liniilor Oltului,
Siretului si Carpatilor Orientali.? Cercetarile stiintifice nu
au ocolit aceasta ipoteza, punand pe seama exprimarii
siflante o atare origine.’

Aflam, tot de la ceangdii intervievati, ca acesti ,,strajeri”
ai granitei unguresti nu desemnau neapdrat o unitate
combatanta, avand ca principala indatorire anuntarea
pericolului strain prin focuri mari aprinse® si prin
danganitul clopotelor bisericilor, ,,ceango” insemnand
clopot, adica cel care anunta o invazie dusmana, explicand
astfel ocupatia de granicer.™* Este o semnificatie pe care nu
o intalnim in istoriografia de specialitate, de unde aflam
ca denumirea de ,,ceangau” ar avea o substanta derivata
ba din vorbirea stricata a limbii maghiare, pe masura
ce romanii au fost secuizati si unde verbul csdngani (a
se amesteca, a se curci) este atribuit vorbitorilor limbii
maghiare alterate®?, ba din cuvantul csango (ratacitor,
hoinar, nomad), porecla cu care era desemnata o
populatie care practica transhumanta. in ciuda acestei din
urma presupuneri pledeaza atat declaratiile subiectilor,
cat si marturiile documentelor care i gasesc pe ceangaii
din Sacele indeosebi preocupati de agricultura si mai
putin de pastorit. Sovago (taietor de sare) si Csdmog sau
Csomago (ciomag) sunt, de asemenea, porecle puse pe
seama ceangailor, asocieri cu ocupatii care, mai degraba,
le putem atribui mocanilor din zona cercetata (ciomag =

7 Cladirea muzeului etnografic din Sacele a functionat, de la jumatatea
secolului al XV-lea pana in secolul XVIII, ca loc pentru colectarea
dijmelor, de unde plecau la Brasov. Cladirea este inca numita de
localnici ,,Casa dijmelor”.

8 Kovacs Lehel, profesor, Satulung, data intervievarii 22.09.2017.

9 Tn Dumitru Mértinas, Originea ceangdilor din Moldova, Bucuresti,
1985, p. 16.

10 Sipos Istvan, mester in podoabe, Satulung, data intervievarii
22.09.2017.

11 Veres Emese, etnograf muzeul Budapesta, sat Baciu, data
intervievarii 21.09.2017.

12 Dumitru Martinas, op.cit., p. 29.



bata pastoreasca). Y. Wichmann® considera ca denumirea
de ,,ceangau” provine de la acei secui care se rupeau de
comunitate, stabilindu-se Th zone locuite de romani, insa
Bakd Géza vine cu o observatie ce nu poate fi ignorata, si
anume aceea ca secuii nu erau niciodata numiti maghiari
(sau altfel), ci doar secui, in timp ce ceangdii apar in acte
cu numele de maghiari.**

Pentru consecventa, acceptam formal aceasta din urma
analiza, mai ales ca se afla in concordanta cu opiniile
tuturor ceangdilor intervievati din satele sacelene: ,Am
fost maghiari catolici, suntem maghiari de confesiune
luterana evanghelica, adoptand prin presiune Reforma,
vorbim limba maghiara literara, nu stricatd, precum cei
din Moldova, de care ne diferentiem in port popular si
religie, am trait si trdim n deplina intelegere cu romanii
din aceste locuri” Acest din urma aspect ramane
aproape peremptoriu si poate cel mai important in
contextul cercetarii noastre, dezvaluind o convietuire
pasnica, lipsita de antagonisme nationaliste, generate
de viciile falsului patriotism. lata cateva dintre declara-
tiile ceangailor saceleni: ,,Relatiile ceangdilor cu ceilalti
locuitori ai zonei au fost bune, in vremurile noastre se
cunosc multe casatorii mixte, desi in trecut suntem
cunoscuti ca o comunitate inchistata”®; ,,Ceangaii au o
comunitate stransa, se ajuta intre ei, se viziteaza intre
ei, nu sunt foarte apropiati de cei din afara colectivitatii,
dar colaboreaza cu acestia, deseori facand comert cu
romanii”’; ,Relatiile ceangdilor au fost dintotdeauna
bune cu ceilalti locuitori ai Sacelelui, indiferent de
etnie”?; ,,Ceangadii sunt oameni extrem de vrednici si
sociabili, dar neincrezatoriin cei din afara comunitatii. Ca
roman, am castigat cu greu increderea unei cunostinte
din comunitatea ceangaiasca. Am aflat ca s-a intdmplat
acest lucru in momentul in care mi-au fost prezentate
bijuteriile de familie de catre doamna respectiva, initial
crezand ca este vorba de un gest de fala. Am inteles
curand ca era de fapt un semn ca devenisem o persoana
de incredere careia i se poate arata totul, in fata careia
i se poate deschide in totalitate fara teama. Era un

13 Wichmann, Wérterbuch des ungarischen Moldauer Nordcsdngd
- und des Hétfaluer Csdngddialektes nebst grammatikalischen
Aufzeichnungen und Texten aus dem Nordcsdngddialekt, publicat
de Balint Csliry si Artturi Kannisto, ,Lexica Societatis Finno-
Ugricae”, IV, Suomalais-Ugrilainen Seura Helsinki, 1936.

14 Bako Géza, ,Contributii la problema originii ceangailor”, Studii si
articole de istorie 4 (1962).

15 Barko Etelka, pensionara, 81 de ani, sat Baciu; Veres Emese,
etnograf muzeul din Budapesta, 51 de ani, sat Baciu, 21.09.2017.

16 Czimbor Izabella, 51 de ani, sat Baciu, data intervievarii 20.09.2017.

17 Kovacs Lehel, profesor universitar, Satulung; Aceleasi opinii
le aflam si de la alti ceangai, ca de pilda Sipos Istvan, mester in
podoabe, Satulung; Danes Cornelia, data intervievarii 22.09.2017.

gest de prietenie, sinceritate si siguranta.”® Printre
putinele momente tensionate dintre ceangadii si romanii
din Sacele se afla consemnat cel din timpul revolutiei
pasoptiste, cand, atrasi in valtoarea revendicarilor
nationaliste ale miscarii revolutionare, s-au impartit in
tabere adverse. Episodul a fost uitat la scurta vreme, iar
relatiile dintre cele doua populatii au redevenit pasnice.

Rezumam, astfel, originea ceangailor din Sacele si a
simbiozei lor interetnice si interconfesionale la ceea ce
preotii lor definesc transant: suntem maghiari si abia
apoi ceangai, am convietuit in mod echilibrat cu vecinii
nostri si dorim sa o facem si in viitor, incercand sa ne
pastram identitatea culturala.

Catolici iTn momentul asezarii lor in Tara Barsei,
ceanggdii au adoptat la scurt timp de la Reforma religia
protestantd. Reforma s-a raspandit rapid, influentand
credinta a numerosi crestini din Europa.

n anul 1542, cand moare episcopul romano-catolic de
Alba-lulia loan Statilco, care pastorea si peste bisericile
sasilor, Johannes Honterus nu pierde ocazia de a
raspandi luteranismului atat printre sasi, cat si printre
maghiarii din Transilvania. Honterus cere indreptarea
unei masuri discriminatorii, care mentinea in ignoranta
0 mare masa de crestini, insistand asupra insemnatatii
predicii si cultului divin in limba nationalad a credincio-
silor, combatand astfel abuzurile preotilor catolici in
momentul desfasurarii ritualului catolic.® Anul 1542
poate fi numit ,anul luteranismului” in Transilvania.
Este anul in care Honterus devine paroh al Brasovului,
anul in care o mare adunare a clerului din Tara Barsei
se reuneste la Brasov pentru a pune bazele organizarii
noii biserici a sasilor si anul in care are loc prima slujba
evanghelica din Transilvania, tinuta in Biserica Neagra.
Trei ani mai tarziu, luteranismul patrunsese in sanul
tuturor comunitatilor sasesti, acestea declarandu-si, la
Medias, unitatea lor religioasa.” Spre deosebire de sasi,
care erau adepti ai ideilor lui Luther, maghiarii in marea
lor majoritate au devenit adepti ai lui Jean Calvin. Nu si
ceanggdii din Sacele, care au adoptat luteranismul sub
presiunea saseascad, acestia din urma constituind patura
superioara a zonei. Convertirea ceangailor trebuie insa
vazuta mai mult in influenta preotilor sasi care predicau
in biserici, nu una neaparat impusa de privilegii
economice ori sociale. Era practic o confirmare sau o
conformare la principiul cuius regio eius religio. Biserica

18 Pantea Dorottya, sat Baciu.

19 Dragoescu Constantin, op.cit., p. 511.

20 Vezi si Somesan Maria, Inceputurile Bisericii Romane Unite cu
Roma, Bucuresti, 1999.

19



luterana s-a implicat in mod pozitiv asupra ceangailor,
Tncercand sa-i ajute sa se regaseasca, sa-si caute originile,
sa-si gaseasca scopul Tn viitor si sa-si pastreze omogena
comunitatea, ne spune preotul Koradi Levente.”

Ceangadii din Sacele au cate o biserica in fiecare
dintre cele patru sate: Biserica evanghelica-luterana
din Satulung, inceputa Tn vara anului 1895 si sfintita
patru ani mai tarziu; Biserica evanghelica luterana
din satul Turches, data in folosinta in anul 1885;
Biserica evanghelica din satul Baciu, a carei temelie a
fost pusa in anul 1811; Biserica evanghelica luterana
din satul Cernatu. Sunt lacase de cult care se remarca
prin turnurile Tnalte, clopotele grele, simplitatea
iconostaselor si frumusetea orgilor pentru care
credinciosii ceangaiau facut marisacrificiieconomice.

Ocupatii

Agricultura si cresterea animalelor au fost principalele
ocupatii ale ceangdilor saceleni, marturisesc atat
membrii minoritatii de limba maghiara, cat si romanii
din aceasta zond. In timp ce mocanii se indeletniceau cu
pastoritul, fiind plecati in transhumanta doua treimi din
an, ceangadii cultivau terenurile din hotarul brasovean
situat spre Sdcele, numit Bleschdérfer Feld (campul
romanilor, ceea ce indica prezenta timpurie a elemen-
tului romanesc in zona), contribuind la o convietuire
reciproc avantajoasa. De la mocani, ceangaii obtineau
atat lana sau produse prelucrate din lana, cat si produse
alimentare specifice oieritului, iar femeile mocanilor
care ramaneau acasa si ingrijeau de gospodarie, cat
timp sotii lor erau plecati in transhumanta, cumparau
produse agricole de la ceangai.

Mestesugurile au fost, initial, monopolul sasilor, ceangaii
lucrand doar pamantul, iar obiectele mestesugaresti
cumparandu-le de la sasii din Brasov. Mai tarziu insa au
devenit buni mestesugari, invatand tainele olaritului,
tesutului, prelucrarii lemnului, vararitului, rotaritului
si tdbacaritului.? Tn sezonul rece, cand se incheiau
lucrarile agricole, ceangaii isi lucrau cosuri din nuiele, pe
care le foloseau in gospodarie. Aproape orice materie
prima care necesita depozitare isi avea ca suport un
cos din nuiele ,croit”, ca dimensiune si forma, dupa
functionalitatea sa. Astfel, in gospodaria ceangdiasca se
gdseau cosuri pentru lemne, cosuri pentru rufe, pentru
pomeni, pentru paine, pentru fructe, grane sau stupi

21 Koradi Levente, preot la biserica evanghelica din satul Baciu, data
intervievarii 24.09.2017.

22 Barko Etelko, pensionara, 81 de ani, sat Baciu; Veres Emese,
etnograf muzeul Budapesta, sat Baciu.
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Figura 4. In timpul slujbei religioase in biserica
evanghelica luterand din Turches

de albine. Acestea erau confectionate din nuiele de
carpen, ratan sau rachita. Se foloseau nuiele necojite,
mai rezistente, pentru obiectele mari si nuiele cojite prin
fierbere pentru obiectele mai fine. O foarfeca pentru
nuiele si un cosor sunt uneltele cu care gospodarul Tsi
faurea obiectele pentru uzul gospodaresc, ne spune
mesterul Csaby Istvan.

n stransd legaturd cu lucrul la padure si cu rotaritul,
in secolul al XIX-lea ceangaii au inceput sa se ocupe
intens cu cardusitul. Acestia transportau lemne de
la padure pentru membrii comunitatii, dar, mai ales,
pentru comanditarii aflati la distante mari, la Brasov,
Bucuresti si chiar pana la Viena. Carele ceangailor erau
foarte mari si facute sa reziste pe orice drum, putand
transporta incarcaturi ce cantareau pana la cinci tone.?
Istoricul Balasz Orban consemneaza, pentru sfarsitul
secolului al XIX-lea, ca mai bine de o treime din carausii
din Tara Barsei proveneau dintre ceangdii satelor
sacelene, care transportau lemn si alte produse, ,de-a
lungul si de-a latul tarii, in carute mari, trase de opt
sau zece cai”*. Aceeasi sursa vorbeste despre ceangai
din Sacele, numitii Szorny Andras, Martis Koroly, Szos
lanos si Martis Istvan, care au ajuns cu carele lor pana
in Germania, la Lipsca (este vorba de Leipzig), pentru
ca fratii Istvan si lanos Kope din Satulung sa ajunga
sa faca transporturi de alimente si munitie pentru
armata romana in timpul razboiului de independenta.
Se pare ca ceangaii castigau foarte bine din aceasta
indeletnicire, pentru prosperitatea afacerii conduse de
fratii KOpe stand marturie donatia generoasa pe care

23 Kovacs Lehel, profesor universitar, Satulung.
24 Vezi Aloumul Sacele, 2014, p. 32.



acestia au facut-o bisericii evanghelice din Satulung,
un ceas in valoare de 1.600 de coroane.” Agricultura a
ramas Tnsa principala ocupatie a minoritatii maghiare
din aceste locuri, multi dintre aceia care se ocupau cu
carausitul cumparand pamant cu banii castigati.

Primii birjari din Bucuresti, din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, au fost ceangdii din satele
sacelene, care au venit sa lucreze in marele oras
muntean.® Suntem informati ca ceangdii din Sacele
au fost renumiti si pentru meseria de zidar. Dupa ce
exploatarile forestiere au fost limitate de orasul Brasov,
ceangdii au fost nevoiti sa se reprofileze, invatand
zidarie si dulgherie. Cei mai buni zidari care au lucrat
in Bucuresti, la ridicarea constructiilor din caramida,
provin din randurile ceangdilor saceleni. Astazi, putini
dintre ceangaii care au ramas in localitatea brasoveana
se mai ocupa de agricultura sau de mestesuguri, restul
fiind angajati in serviciile publice.”

Arhitectura

Arhitectura vernaculara saceleana este oarecum
tributara tipologiei arealului Barsan, cu gospodarii in a
caror structura se observa influenta saseasca. Casele si
anexele sunt organizate n spatii cu o deschidere relativ
ingusta, acest tip de parcele determinand dispunerea
locuintelor perpendicular pe axul drumului, iar daca
lungimea terenului nu permitea randuirea anexei in
prelungirea casei, aceasta era construita paralel cu
strada, delimitand curtea de gradina.

Gospodaria cu specific ceangdiesc nu se diferentiaza in
mod semnificativ de acest etalon zonal, pastrand Tnsa
anumite particularitati, pe care le vom face cunoscute
in urmatoarele randuri. Casele vechi au fost construite
din lemn, cu peretii din barne lungi imbinate la capete
n cheutori nemtesti (coada de randunica), lipiti cu lut si
varuiti Tn culori deschise (alb sau bleumarin). Acoperisul
era in doua ape, invelit cu sindrila. Acest tip de locuinta
s-a pastrat pana spre sfarsitul secolului al XIX-lea, chiar
daca, prin decret imperial, inca din anul 1850 guberniul
impusese construirea caselor din piatra si caramida.
Hotararea imparatului Franz Josef | a fost luata in urma
incendiilor devastatoare care au izbucnit din cauza
luptelor din zona, din timpul revolutiei pasoptiste. Desi
trebuia sa se refaca arhitectura caselor, in anii imediat
urmatori legiferarii hotararii imperiale, lucrurile nu s-au
schimbat atat de repede. Dna Barko Etelka, ceangau din

25 Ibidem.
26 Veres Emese, etnograf muzeul Budapesta, sat Baciu.
27 Album Sacele, 2014, p. 34.

Figura 5. Dna Pasztori Anna lucrdnd cdite

satul Turches (Sacele), ne spune ca, din lipsa banilor,
atat ceangaii, cat si mocanii (romanii), in prima faza, au
,mascat” neputinta reconstruirii casei cu materiale mai
putin inflamabile, prin letuirea si tencuirea peretilor din
lemn.®

Casele vechi aveau doar doua camere, o singura
fereastra pe frontonul dinspre strada, patul din
camera de la drum fiind dispus Tn afara ferestrei,
pentru a feri gazda atat de curentul care s-ar fi creat
de la geam, cat si de lumina prea puternica pe timpul
zilei. Tn plus, din acest unghi putea fi observatd
poarta si, deci, calea de acces in gospodarie. Daca
acest aspect, relatat de Kovacs Lehel, ceangau din
Sacele, poarta un sdmbure de adevar, putem intelege
ca, in perioada de care vorbim (secolele XVII-XVIII),
proprietarii ceangdi nu conferise camerei de la
drum rolul de camera curata, pe care |-a capatat si
perpetuat din secolul al XIX-lea. A urmat casa cu trei
incdperi si cu doua ferestre pe fronton, tot din lemn,
apoi cea din caramida (din 1850), cu doua ferestre,
aerisitoare la pod si simboluri stucate pe frontispiciul
laturii Tnguste dinspre spatiul public, iar pe la 1890
apare casa cu trei ferestre pe peretele de ladrum, cea
dinspre curte mai ingusta, fiind de fapt o fereastra a
pridvorului, element arhitectural ce apare din acest
moment. Fata de casele sasilor, locuintele ceangailor
(dar si cele mocanesti) aveau peretii extrem de grosi.
Casa lui Duta Stefan, din Satulung, construita in anul

28 Barko Etelka, pensionara, 81 de ani, sat Baciu.
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1862 de bunicul sau, are ziduri groase de circa 70 cm.
Fundatia este alcatuita din piatra cioplita, iar peretii
din bucati de piatra sparta in amestec cu bucati de
caramida. Partea superioara a tavanului, alcatuit din
barne groase de lemn, era podita cu scanduri peste
care se punea un strat de circa 10 cm de pamant.?

Sarpantele constructiilor din satele sacelene nu au
suferit prea multe in ceea ce priveste forma, pastrand
cele douda ape, materialul folosit la finvelitoare
evoluand de la paie puse in jipi (la casele cele mai
vechi), la sindrila si, in cele din urma, la tigla. Tipul
de tigla folosit in faza initialda a fost cel ascutit (cu
varf de sageatd), apoi s-a trecut la tigla rotunjita
la unul dintre capete (in solzi de peste), pentru ca
odata cu functionarea fabricii de tigla din Tarlungeni
sd se foloseascd tigla dreaptd produsd aici.®® in
constructia acoperisului se remarca o extindere a
suprafetei trapezoidale de sub pinion, facuta initial
din scanduri, apoi din caramida. Este spatiul in care
intdlnim Tn cele mai dese randuri ornamentica care
aduce un plus de frumusete arhitecturii casei. in
timp ce pe frontispiciul caselor romanesti, din cele
patru sate sacelene, apar ca simboluri cvasigenerale
icoana cu un sfant protector si crucea crestina, la
casele ceangdilor frontoanele redau cel mai des
rodia (simbol al bogatiei si fertilitatii) si fierul de plug
(oglindire a vechilor ocupatii ale acestora).

29 Duta Stefan, Satulung, data intervievarii 23.09.2017.
30 Sipos Istvan, mester in podoabe, Satulung.
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Figura 6. Surd din cadrul
gospoddriei ceangdiesti
(sat Turches, Sdcele)

Urbanizarea zonei a schimbat radical interiorul
casei ceangdiesti, o imagine a spatiului de locuit,
amenajat traditional, putandu-se contura doar pe
baza informatiilor primite. Din punct de vedere
planimetric, locuinta ceangdiasca includea trei
incdperi: camera curatd, tinda si cimara. In camera
curata (tiszta szaba), aflata, probabil, de la sfarsitul
secolul al XVllI-lea, la drum, Tntalnim lucrurile cele
mai de pret si mobilierul cel mai frumos. Podita cu
scanduri din lemn de rasinoase, camera de la drum
ilustreaza gustul pentru frumos si bundstarea familiei
respective. Patul Tnalt atrdgea privirea imediat ce
patrundeai in camera curatd, numeroasele perne
,stivuite” pe acesta si alte tesaturi care nu mai
incapeau in lada amintind de vechea traditie a
expunerii zestrei fetei Tnca necdasatorite. Mobilierul
era completat cu o lavita (rareori doua) dispusa de-a
lungul peretelui sau sub fereastra, lada de zestre
aflatd in continuarea patului, ,stinghia” cu cancee,
,pareschiul” (,armaroi” —la sasi; ,firida” —la mocani),
masa cu scaune si, mai tarziu, dulapul (comoda) cu
sertare. Acest spatiu era atat de rar folosit de catre
gazde, Incat ceangaii au ajuns sa spuna ca aici se intrd
»doar cand te lauda popa”.

Tinda mediana constituia spatiul in care se desfasura
intreaga activitate casnica, fiind totodata bucatarie si
camera de locuit. Doua treimi din suprafata acesteia
era acoperita de paturile sau laitele pentru odihna si
de vatra cu horn (din secolul XX, soba din caramida



=

Figura 7. Pivnitd casd de ceangdi (sat Turches, Sdcele)

sau teracota). Aici, restul mobilierului era simplu si
functional, pentru a permite desfasurarea activitatilor
cotidiene, peretii fiind infrumusetati cu diverse tesaturi
(stergare, paretare). Tot din tinda se intra in pivnita. Fata
de pivnitele sasilor, care aveau in cele mai multe cazuri
intrarea de afara, beciurile ceangdilor erau cu intrare din
casa, vremurile tulburi facandu-le si bune ascunzatori.?!
Pivnitele sunt de mari dimensiuni, specifice acestui
tip de locuinta, cu tavane multiboltite (cu boltisoare)
din caramida. Aici erau pastrate alimentele la care nu
se umbla in fiecare zi, alimentele de uz cotidian fiind
pastrate in camara, spatiu care forma a treia incapere
a casei.

in ceea ce priveste gustul pentru frumos, o cromatici
mai bogata intalnim pe mobilierul din casele ceangailor,
tesaturile ilustrand o oarecare austeritate in aceasta
privinta. Rosul maroniu, galben spre ocru, albastru
si verde sunt culorile intalnite pe piesele de mobilier
pictat din casele ceangailor, in special pe lada de zestre,
folosite pentru redarea motivelor florale si avimorfe
care predomina pe aceste piese, dar si pentru realizarea
fondului pe care acestea sunt aplicate. Alesaturile cel mai
frumos ornamentate sunt fetele de perna si paretarele,
apoi fetele de masa si tesaturile pentru acoperit patul.
Nascuta in familie de ceangai, in satul Baciu, Czimbor
Izabella lucreaza la razboi diverse tesaturi si piese de
port, predand, in mod dezinteresat, acest mestesug
si copiilor din clasele primare, pentru a nu se pierde
traditia. Spune ca tesutul incepe intotdeauna cu desenul

31 Pasztori Anna, Duta Stefan.

Figura 8. Portitd din Satulung, Sdcele

si abia apoi cu lucrul propriu-zis, facandu-ne cunoscute
si cateva dintre cele mai des folosite motive decorative
specifice acestor tesaturi: steaua cu 8 pana la 12 colturi,
spicul de grau, laleaua (in forma stilizata), frunza de dafin
si creasta cocosului.®? Pe stergarele de perete, alaturi
de motivele amintite, apareau uneori si texte precum:
»joaca-te si munceste”, ,femeia care isi iubeste sotul
gateste” etc.®® Fara a stabili si o traditie Tn acest sens,
in casele ceangailor se gaseau broderii, ornamentele
acestora redand mielul, paunul, pomul vietii.** Broderia
nu a prins insa la gustul ceangailor pentru impodobirea
interiorului locuintei, oglindind-o mai ales la decorarea
pieselor de port (mai rar a stergarelor sau a fetelor de
masa).

Gospodaria tipica a ceangdilor includea in cadrul sau
casa, grajdul animalelor, soprul pentru lemne si unelte,
sura si bucataria de vara. Spre deosebire de sasi,
ceangaii nusi construiesc grajdul animalelor sub acelasi
acoperis cu sura. Grajdul era dispus in prelungirea casei,
tot in prelungirea casei aflandu-se si soprul. Paralel cu
axul drumului, in fundul curtii, se ridica sura, o anexa
de dimensiuni cu adevarat impunatoare, cu acoperis
tip ,cort”, unde se depozitau pleava, fanul, granele
si unde se adapostea carul. Ridicarea ei la inaltimi
apreciabile si are justificarea practica in necesitatea
obtinerii unui spatiu suficient de larg pentru a permite
intrarea batozei de treierat.3®> Sura era Tmpartita in

32 Czimbor lzabella, sat Baciu.
33 Pasztori Anna, sat Turches.
34 Dombi Eniko, mester macrameuri, data intervievarii, 23.09.2017.
35 Pasztori Anna, sat Turches.
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Figura 9. Ladd de zestre

doud, pe centru intrAnd batoza. Intr-o parte se afla si
groapa pentru pleava (coaja graului, bogata in vitamine,
extrem de sanatoasa in alimentatia animalelor). Seara,
intr-un ciubar mare se punea pleava si apa fierbinte, iar
dimineata se didea la animale. Tn cealalts parte a surei
erau aruncate paiele tocate din batoza in care se baga in
prealabil graul legat in snopi.

Bucataria de vara, de dimensiuni reduse, era dispusa
vizavi de casa, aceasta addpostind cuptorul de paine si
cateva obiecte de uz casnic. Ceangdii spun ca, in trecut,
nu era gospodarie in care sa nu se gaseasca un nuc,
plantat, de reguld, in apropierea surei.>®

Portile ceangdilor, asemanatoare cu ale sasilor in ceea
ce priveste structura din zidarie, erau frumos lucrate, cu

Port popular

Portul popular este elementul cel mai definitoriu
in cadrul traditiilor unui popor si, totodata, cel mai
complex in prezervarea autenticitatii sale, in contextul
tendintelor catre modern si al influentelor unei
societdti multiculturale sau, mai nou, cvasigeneralizate.
Nici portul popular ceangdiesc nu si-a putut pastra
particularitatile stravechi, influenta saseasca facandu-
se simtita si Tn acest sector.

Camasile fetelor erau lucrate din panza alba, plisata,
brodate cu rosu sau galben, in functie de varsta si
statut. Broderia rosie se afla pe camasile purtate de
fetele nemaritate, iar cea galbena de fetele tinere,
casatorite. Femeile batrane purtau intotdeauna
imbracaminte de culoare neagra. Printre cele mai

36 Kovacs Lehel, Csaby Istvan s.a.
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stalpi din lemn masiv de esentad tare, cu doua randuri de
sarpanta, tip ,pagoda”, acoperite cu sindrila, si portita
din scanduri groase, forma acesteia imitand arhitectura
bisericilor ortodoxe din rasaritul Europei. Stalpii sunt
elementele pe care se desfasoara mai multe registre
decorative crestate si sculptate, cel mai adesea fiind
prezente simboluri solare (rozeta — izvor de lumina
si caldurd), funia (spirala care indica aspiratia cdtre
inaltimi, legatura dintre cer si pamant) si pomul vietii
(simbolul rodniciei nesfarsite). Tot pe cei doi stalpi ai
portii este crestat, in cele mai multe cazuri, anulin care a
fost construita, cifrele fiind dispuse in perechi, pe ambii
stalpi. De asemenea, elementele de feronerie aplicate
pentru broaste si clante dau o nota distincta acestui
ansamblu arhitectural. Portile ceangdilor semanau
cu cele ale mocanilor, ambele parti atribuindu-si rolul
de promotor al acestui tip arhitectural. Istoriografia
consemneaza acest tip de poarta in spatiul etnocultural
mocanesc, ceangaii sustinand ca ei au facut aceste porti
pe care le-au lucrat, ulterior, si pentru romani.

Sursa traditionala de apa lipseste din cadrul
gospodariei ceangaiesti si nu numai. Aflam ca, din
anul 1890, locuitorii celor sapte sate sacelene au
beneficiat de apa curentd, initiativa apartinand
unui ceangau care s-a Tmbogatit in Bucuresti si
care, la intoarcerea sa in Sacele, a finantat lucrarile
de implementare a retelei de apa curenta, astfel
ca atat fantanile din cadrul gospodariei, cat si cele
comunitare lipsesc din cadrul edilitar sacelean.

Figura 10. Ceapsa si colacul pentru coc



Figura 12. Paftale si brduri realizate
de mesterul ceangdu Sipos Istvan

vechi si originale piese de port popular ceangaiesc se
aflarochiaobtinuta dintr-obucata supradimensionata
de material — hamosrokolya — incretita foarte mult,
adunat Tn trase pe umeri. Sub ea se purta o camasa
de panza alba, ornamentata la maneci cu broderie
lucrata in cruciulite, in tehnica ,,drumul pierdut”. La
hainele de sarbatoare se adaugau un sort de panza
din in cu dantel3, un batic, o batista prinsa de brau
si 0 traista din piele sau panza de in sau bumbac
cusute n cruciulite. Peste camasa se punea o rochie
alba —hamosrokolya. Dupa ce fetele erau confirmate
(dadeau dovada cunoasterii religiei luterane in care
au fost botezate si erau primite in randurile adultilor
cu drepturi depline — cca 16 ani, iar baietii la 18
ani), primeau o panglica rosie de la nasa de botez.
Femeia maritata purta din prima noapte de casatorie
un ,csepesz” sau ,ceapsa” (tichie) care se punea pe
cap peste parulimpletit aranjatin coc. Cand se maritau,

Figura 14. Bun/ca din partea mamei (stanga) si bunlca d/n
partea tatdlui (dreapta) dnei Pasztori Anna, Sdcele
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Figura 17. Sora dnei Pasztori Anna in costum popular

fetele primeau o panglica de catifea neagra brodata cu
flori, de la mire, iar daca parintii fetei erau bogati fata
primea paftaua (,kosonty(”) si braul (,boglaros 6v”),
piese de podoaba foarte scumpe, pe care ceangadii le
cumparau de la sasii din Brasov. Aceste podoabe costau
cumparatorul, care isi permitea o zestre bogata pentru
fiica sa, pretul unei perechi de boi, ne spune dna Etelka
Barko.¥” Tot de la distinsa doamna aflam ca fetele mai
sarace, care nu isi permiteau o asemenea podoab3,
isi puneau in locul paftalei o funda din material textil,

37 Etelka Barko, 81 de ani, sat Baciu.
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Figura 16. Barko Etelka imbrdcatd in port popular

simtind nevoia de a se asocia modei, obicei in cele Trei
Sate. Anna Pasztori sustine afirmatia coetnicei sale,
etalandu-si paftaua care poarta aceeasi poveste a
mostenirii: ,Tatal meu a renuntat din mostenire la 60 de
ari (un iugdr) de pamant pentru aceasta bijuterie.”

Fata isi croseta si broda ,,caita” de pus pe cap in noaptea
nuntii, folosind motive si culori care ar simboliza cele
patru elemente ale naturii (focul, apa, aerul, pamantul).
Atat panglica din catifea neagra brodata si panglicile
multicolore, cat si voalul de borangic prins in ace frumos
ornamentate oglindesc o alta influenta saseasca. Caita
era fixata cu o panglica rosie, deasupra panglica neagra
ce simboliza grijile care incep din momentul casatoriei.
in picioare, doamnele purtau ghete cu sireturi. Rochia de
mireasa era alba din panza cu danteld, cdmasa cu maneca
din tul, peste care se punea un sort din tul si un laibar.3®

Costumul popular barbatesc era alcatuit din camasa
alba cu broderie galbena la maneci si la gat, ciucuri
rosii la cdmasa daca baiatul era necasatorit, ciucuri
galbeni daca era casatorit si ciucuri albi pentru camasile
barbatilor in varsta. Pantalonii (cioareci de culoare alba)
erau croiti dintr-o singura bucata, iar camasa ceangailor,
purtata peste pantaloni, este mai scurta, mult deasupra
genunchilor, in timp ce la mocani era mai lunga, pana
la genunchi.* Peste camasa se purta o vesta de culoare
neagra, brau maro (dészii) cu aplicatii de piele, palarie
de aceeasi culoare si cizme lungi.*

Din studiile etnografului Lajos Kolumban aflam ca
obiceiurile si Tmbracamintea au fost influentate
reciproc de sasii din Tara Barsei, mocani si ceangaii
saceleni In urma convietuirii indelungate. Credem c3,
daca in ceea ce priveste obiceiurile (vezi Borita, dans

38 Pasztori Anna, pensionara, sat Turches.
39 Geczi Gellert, sat Turches.
40 Sipos Istvan, pensionar, Satulung.



Figura 18. Familia Sipos in straie de sdrbdtoare, in fata
bisericii evanghelice luterane din Turches

fecioresc, de pilda) se pot vedea anumite asemanari cu
calusarul romanesc si alte dansuri balcanice, cand vorbim
de portul ceangailor luterani putem stabili mai multe
similitudini cu costumul popular al sasilor, sub a caror
nraurire politica si religioasa s-au aflat multd vreme.

Obiceiuri

Printre putinele obiceiuri pe care ceangdii de
astazi si le mai amintesc, dansul ,Borita” sau jocul
,boritasilor”, jucat la sfarsitul lunii decembrie, este
cel mai cunoscut. imbricati cu cdmasd alb3, dou3
braie din piele, impodobite cu nasturi si asezate crucis
pe umeri, pantaloni negri, vesta neagra, incaltati cu
cizme lungi (in trecut cu opinci) si clopotei la pulpele
picioarelor, cu capetele acoperite de caciuli din blana
de oaie cu panglici multicolore, dansatorii ,boritei”
recreau ritualul renasterii anotimpului in care se reia
ciclul vietii. Acestia purtau in mana dreapta boritele
(brad, in limba slava), care ar reprezenta pomul vietii,
simbolul rodniciei nesfarsite, timp Tn care cei patru
,hunti” (sau ,kuka”) joaca numai prin pantomima,
cel mai slab dintre ei fiind sacrificat si apoi readus la
viata, asa cum renasc anotimpul, vegetatia si viata.
Kovacs Lehel spune ca acest obicei are radacini
foarte vechi, pana in Asia Centrala. Din punctul de
vedere al lui Romulus Vuia, influenta roméaneasca se
face remarcata mai ales in costumatie, costumul si
jocul in sine reprezentand o varianta a calusarilor.*

Un alt obicei al ceangdilor este ,,impuscatul cocosului”;
in fiecare duminica de Pasti este Tmpuscat simbolic

41 Veziin Studii de etnografie si folclor, Bucuresti, 1975.

Figura 19. Ceangdi in port popular astepténd preotul in
fata bisericii, pentru inceperea slujbei religioase

Majoritatea pieselor de port popular ceangdiesc
originale s-au pierdut pentru totdeauna, pentru ca
exista obiceiul ca mortii sa fie ingropati in costume
populare.

Figura 20. Dansul ,,Borita” — mai vechi

un cocos din tabld. Tn trecut, ritualul era mai crud,
impuscandu-se un cocos viu, dar dupa interventia
bisericii se foloseste un cocos confectionat din tabla.*
Tot de Pasti, isi aminteste Sipos Istvan, barbatii mergeau
cu copiii la ,stropit”. Copiii, insotiti de parintii lor (in
special de tatd), merg la cunostinte si rude, unde copilul
spunea o poezie cu iepurasul, apoi stropeste femeile din
casa cu parfum, capatand in schimb bani, ciocolata ori

42 Barko Etelka, pensionara, 81 de ani, sat Baciu.
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Figura 21. Dansul ,,Borita” — mai nou

prajituri, iar tatal un pahar de rachiu sau de vin.** Sfantul
Mihail este ziua in care ceangaii sarbatoresc ctitorirea
primei biserici cu acest hram, ridicata de acestia in satul
Cernatu. Localitatea la vremea respectiva se numea
Sfantul Mihai (Villa Sancti Michaelis), prima atestare
documentara bisericeasca provenind din anul 1427.
Tmbracatiin costume populare siin haine de sirbatoare,
ceangdii defileaza pe strazile orasului Sacele, merg la
slujba, danseaza in piata centrala si se intrec in gatitul
prajiturilor din fructe.

Dincolodecontroverseleistorice,deinegalitatilesociale
si de diferentele de etnie sau religie, care au zugravit
trecutul istoric al locuitorilor Tarii Barsei, ceangaii din
satele Sacelene ni se infatiseaza in zilele noastre ca
niste oameni frumosi, preocupati de grijile cotidiene,
de reinchegarea comunitdtii lor, de conservarea
valorilor lor culturale si spirituale, buni vecini pentru
romanii cu care convietuiesc, lipsiti de prejudecatile
unei societati framantate de false nationalisme. Cu un
procent de 20,16%, inregistrat in anul 2011, din care
12,55% este de confesiune Reformata*, minoritatea
maghiara din Sacele incearcad sa se faca observata
din punct de vedere social si cultural. Asociatia
Ceanggdilor din Barsa, infiintata in anul 1990, sprijina
acest obiectiv, promovand Tnvatamantul maghiar si
sustinand pastrarea traditiilor si a obiceiurilor din viata
ceangailor din aceasta regiune, chiar daca resursele
financiare necesare sustinerii acestui deziderat, de
cele mai multe ori insuficiente, au pus la Tncercare
obiectivele fundatiei.

43 Sipos Istvan, mester podoabe, Satulung.
44 Institutul National de Statistica din Romania, iulie, 2013.
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Informatori

Balint Magda, 86 de ani, sat Turches.

Barko Etelka, 81 de ani, sat Baciu.

Csaby Istvan, pensionar, Satulung.

Csukas Karoly, mester lemnar, Satulung.
Czimbor lzabella, 51 de ani, sat Baciu.

Danes Cornelia, sat Cernatu.
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Figura 1. Petrosani — Carte postald 1898

COMUNITATILE DIN VALEA JIULUI:
STRATEGII, NARATIUNI SI MUZEE IDENTITARE

ABSTRACT

The rapid increase in population of Valea Jiului after 1840 has caused tense
relations between the natives (the Romanian peasants) and the new-comers
(the foreign miners). The city dwellers were called “barabe” or “venituri” by the
shepherds, and the shepherds were called “momarlani” by the city inhabitants.
In order to preserve their identity properly, the groups have organized
themselves in relatively closed communities, having their own culture, but this
did not stop them from sharing a common history and culture. The strategies
that the shepherd communities use to affirm their identity include enhancing
the value of the cultural heritage (architecture, costume, customs, lifestyle,
traditions), while the city dwellers enhance the value of the mining history and
the prosperity that this has brought to the area.

The Mineriads from the ‘90 have affected Valea Jiului’s image at a national
level. Currently, the mines are closing one by one, increasing poverty and
depopulation and turning an area rich in natural and cultural resources into a
marginal one.

Maybe this is why the social actors from Valea Jiului, no matter the community
they belong to, are now acting free-willingly, but constantly and on multiple
ways (mass-media, internet, by enhancing the local cultural heritage) to build
a positive identity for Valea Jiului. One important type of action is the use of
narrative constitution of identity. Another way is the organization of local
ethnographic museums.

Key-words: identity narratives, local ethnographic museum, the narrative
constitution of identity, cultural heritage, museum of society
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Contextul preliminar al cercetdrii

Despre depresiunea Valea liului, inconjurata de
muntii Sureanu, Parang, Valcan si Retezat, cu aproxi-
mativ 120.000 de locuitori in prezent, majoritatea
romanilor stiu ca este o frumoasa regiune turistica, o
zona minierad a carei importanta economica s-a redus
considerabil Tn ultimii ani si leaganul mineriadelor care
au umbrit istoria anilor “90. Dar Valea Jiului este mai
mult decat atat: regiunea este populata de comunitati
de tarani cu o cultura traditionala bine pastrata, care
au evoluat in paralel cu comunitatile multietnice si
multiculturale de mineri, si, raportandu-se unele
la altele, si-au definit mai bine propria identitate, in
contextul a mai bine de 160 de ani de istorie comuna.

Conditiile grele de trai au facut ca Valea lJiului sa fie
slab populatd pana in secolul al XIX-lea. Descoperirile
arheologice (tezaure de monede dace si romane tarzii,
din vremea Tmparatilor Hadrian, Constantin cel Mare,
Constantiu si lulian, o lance de fier din secolele VII-VIII*
atesta continuitatea locuirii si dupa Retragerea Aureliana
din 276 d.Hr.

Odata cu cnezatele transilvanene, a fost inclusa si Valea
Jiului in Regatul Ungar, intre secolele Xl si XII. Dupa 1691
si panain 1918, Transilvania a apartinut partii maghiare a
Imperiului Austro-Ungar.

in secolul al XV-lea, avea mosii in Valea Jiului familia
Candea, devenita ulterior Kendeffy, din moment ce in
1438 donatiile le sunt reintarite printr-o diploma de
citre regele Sigismund.2 Tntr-un alt act, din 1493, se
pomeneste un ,impozit romanesc” (oldh add), pe care
il plateau pastorii romani din Valea Jiului stapanitorilor
pamantului.?

Familiile nobiliare din Tara Hategului au trimis, la mosiile
din Valea Jiului, iobagi din satele hategane Livadia, Valea
Lupului, Paros, Rau Barbat, Petros, Uric, Hobita. Acestia
au intemeiat aici localitati: Livezeni, Lupeni, Paroseni,
Barbateni, Petroseni (Petrosani), Uricani si respectiv
Hobiceni.* lobagii au primit loc de casa, aratura si faneata,
dand o parte din recolte si animale proprietarilor.
Colonizarea s-a produs lent, abia in secolul al XVlll-lea
aparand in documente denumirile localitatilor. Ei s-au
adaugat fara conflicte populatiei locale de pastori, redusa
numeric, tot de origine romaneasca.

Stanca (1996), 14.
Ibid., 31.
Ibid., 34.
Ibid., 41.
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Dupa desfiintarea iobagiei din 1848, fostii iobagi
ajung stapani pe pamantul rascumparat de Ia
mosierii hategani. Majoritatea terenurilor raman
insa in stapanirea nobililor din Tara Hategului, care le
dau Tn arenda sau in parte fostilor colonisti.’

Dupa 1840, situatia economica si etnica a Vaii
Jiului se schimba radical. Carbunele din tinut intra
in atentia nobililor din Imperiul Austro-Ungar cu
interese in minerit. incepe, cu greu, exploatarea
huilei la suprafata, simultan la Petrosani, Petrila si
Vulcan. incepand cu 1845, apar primele migratii mari
de mineri straini, cu familiile lor, din toate partile
Imperiului (polonezi, maghiari, slovaci, germani,
austrieci, croati, romani). In 1857, comuna Petrosani
avea deja in jur de 850 de locuitori. Se construieste
calea ferata Petrosani—Simeria (intre 1867 si 1870) si
exploatarea miniera creste vertiginos. Daca in 1868
Societatea Brasoveana avea doar 65 de muncitori, in
1870 are 300 de muncitori, sositi in zona cu familiile
lor. Comuna Petrosani devine centrul zonei miniere
(aprox. 1890).° (Fig. 1)

Imigratia minerilor a determinat aparitia unor relatii
incordate ntre localnici si nou-veniti. Diferentele
etnice, de mod de viata, de cultura si civilizatie si de
limba, au facut ca primele generatii de straini sa fie
cu greu acceptate de localnici. Abuzurile facute de
societatile miniere In privinta exproprierilor pentru
dezvoltarea minelor au agravat distanta dintre
comunitati.

Polarizarea spatiala a favorizat de lainceput formarea
unor comunitati distincte, care au ales sa traiasca
separat: taranii locuiau in sate risipite pe munti, unde
isi cresteau animalele; din punct de vedere etnic, au
constituit un grup omogen de romani. Societatile
miniere au ingramadit casele minerilor in vale, in
colonii. Distanta dintre comunitati s-a exprimat relativ
repede prin gasirea unor denumiri ironice. Localnicii
i-au numit pe mineri ,barabe” sau ,vinituri”, in timp
ce muncitorii i-au numit pe pastori ,momarlani”.

Barabele au fost, incd de la inceput, cei mai multi,
mineri, de etnii foarte variate, la care s-au addugat:
constructori si muncitori forestieri, negustori, invatatori,
functionari, medici etc. Chiar daca in interiorul masei
de barabe au existat si exista in continuare grupuri mai

5 Ibid., 48.
6 Ibid., 55.



mici, constituite pe criteriul originii (maghiari, polonezi,
cehi, evrei, dar si moldoveni, olteni, maramureseni etc.),
momarlanii s-au raportat constant la ei ca la un grup
omogen. Nici repartizarea localnicilor in sate si orase
nu a intervenit in constructia identitara: momarlanii si
barabele raman momarlani si barabe indiferent de satul
sau orasul in care locuiesc. De aceea, i vom privi ca doua
comunitati distincte, fara a lua in calcul segmentarea in
comunitati mai mici.

Dar conditiile istorice, sociale si economice i-au
obligat, cuincetul, sdinteractioneze, saimpartaseasca
o istorie comuna. Momarlanii si barabele au intrat
in relatii complexe, care au influentat procesul de

Precizari teoretice

Grupurile se definesc prin raportare la sine si prin
raportarea la celalalt. Relatiile intercomunitare reflecta
constructiile identitare proprii si modul n care fiecare
comunitate le vede pe celelalte. La randul lor, aceste
relatii intercomunitare se reflecta in naratiunile prin
care se actualizeaza constructiile identitare, ocupand
un loc semnificativ in tematica acestora.

Pentru aanaliza modul de formare aidentitatilor colective
din Valea Jiului, vom analiza o serie de naratiuniidentitare
ale comunitatilor implicate din perspectiva unei abordari
relationale, propusa de Margaret R. Somers.

Redefinind conceptul de narativitate in contextul
sociologiei, Margaret R. Somers afirma ca ,prin
narativitate ajungem sa cunoastem, sa intelegem si sa
dam sens lumii sociale si prin naratiuni si narativitate
construim identitdtile noastre sociale”’. Ea afirma ca
yviata sociald este ea insasi povestitd si ca naratiunea
este o conditie ontologicd a vietii sociale. Cercetarile
lor (ale sociologilor — n.n.) ne arata ca povestile
conduc actiunea; ca oamenii isi construiesc identitatile
(adesea multiple si in schimbare) localizandu-se ei
nsisi sau fiind localizati in interiorul unor povesti; ca
«experienta» lor e constituita din povesti; ca oamenii
dau sens la ce s-a intdmplat si la ce se intampla cu ei
incercand sa asambleze intamplarile intr-una sau mai
multe naratiuni; si c@ oamenii sunt ghidati sa actioneze
in anumite feluri si nu in altele pe baza proiectiilor, a
asteptarilor, a amintirilor derivate dintr-un numeros,
dar, in fond, limitat repertoriu de naratiuni sociale,
publice, culturale.”®

7 Somers (1994), 606.
8 Ibid., 614.

constructie a propriei identitati, pana la a genera
strategii si raspunsuri culturale care au ecouri
pana in prezent. De exemplu, momarlanii, trdind Tn
comunitati relativ inchise pana in ultimii 30 de ani,
si-au afirmat categoric dragostea pentru cultura
traditionald mostenita, facand din ea o marca
identitara. Ca o consecinta relativ recenta, in Valea
Jiului au aparut ,,muzee” particulare, de fapt, colectii
de obiecte etnografice apartinand momarlanilor si
reflectand cultura locala din ultima suta de ani.

Modul in care au evoluat raporturile dintre
momarlani si barabe si consecintele culturale ale
acestora constituie scopul prezentarii de fata.

Cercetatoarea americana diferentiaza patru tipuri
de naratiuni, dintre care doud intervin in formarea
identitatii: naratiunile ontologice si naratiunile publice.

Naratiunile ontologice sunt cele pe care actorii sociali
le folosesc pentru a da sens — si, deci, a actiona — in
vietile lor. Ele definesc ceea ce suntem. Oamenii
actioneaza sau nu partial in functie de cum Tsi inteleg
locul Tntr-un numar de naratiuni date — chiar daca
acestea sunt fragmentate, contradictorii sau partiale.
Naratiunile ontologice sunt sociale si nu pot exista decat
interpersonal, in timpul interactiunilor sociale. Pentru
a fi convingatori, actorii sociali potrivesc naratiunea la
identitatea lor si realitatea la naratiune.®

Naratiunile publice sunt acele naratiuni atasate la
structurile institutionale si culturale mai mari decat
individul singur. Ele pot fi istorii familiale, cele de la locul
de muncg, cele construite n jurul Bisericii etc.®®

Naratiunile sunt mediate de institutiile si practicile
sociale ce alcatuiesc lumea noastra sociala. De pild3,
naratiunile referitoare la locul de munca sunt legate
de matricea relatiilor care modeleaza viata angajatilor:
regiunea in care lucreaza, sistemul juridic, modelele
familiale si naratiunile personale (legate de gen,
comunitate, etnie etc.) folosite pentru a justifica
evenimentele traite. De aceea, autoarea propune
nlocuirea termenului societate cu cadru relational: ,Un
cadru relational este un tipar [pattern] de relatii intre
institutii, naratiuni publice si practici sociale. Ca atare,
este o matrice relationala, o retea sociald. Formarea
identitatii se contureaza in interiorul acestui cadru de

9 |Ibid., 618
10 Ibid., 619.
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relatii contestate, dar modelate dupa anumite tipare,
ntre oameni, naratiuni si institutii.”*

Dar actorii sociali nu sunt liberi sa inventeze naratiuni:
fiecare grup uman detine un repertoriu redus de
naratiuni si reprezentari. De aici reiese importanta
construirii unor naratiuni si reprezentari noi, care
nu continua traditia. A scrie contranaratiuni este o
strategie cruciala cand identitatea unei persoane
(sau a unui grup) nu este exprimata liber, ci indbusita
de naratiunile identitatii grupului dominant. Nu e
surprinzator faptul ca aceste contranaratiuni, ale

Metodologie

Procesul de formare a identitatilor din Valea Jiului a
inceput acum mai bine de 160 de ani si continua si azi.
Pentru a intelege conditiile politice, istorice, economice
si sociale in care s-au format comunitatile locale si au
aparut denumirile de ,,momarlani” si ,barabe”, am
cercetat reportaje, marturii, acte, scrieri memorialistice,
interviuri, din fericire, republicate de curand.* Numarul
mare de istorici, ziaristi, sociologi, profesori din zona
implicati, Tn ultimii ani, in redescoperirea istoriei si a
patrimoniului cultural local sugereaza existenta unor
strategii de reconstruire (aplicate constient sau nu) a
identitatii Vaii Jiului, grav afectata de mineriadele anilor
1990 si 1991, in contextul actual al inchiderii minelor si
al deprecierii economice, ceea ce antreneaza o stima de
sine mai scazuta.

Primele conflicte

Avand o puternica constiinta de proprietari, transmisa
din tata in fiu, localnicii nu au apreciat dezvoltarea
rapida a oraselor si pe minerii ce se stabileau aici,
pe care i-au numit ,venetici”, adicd ,cei veniti”, in
contrast cu , 0amenii de vatra” (cum le place sa se
autodefineascd).!* Viteza cu care se mareau orasele,
populatia pestritd, modul de viata diferit, toate au
contribuit ca de la inceput oierii sa se tina deoparte,
intrand in contact minim cu strainii.

11 Ibid., 626.

12 Ibid., 631.

13 A se vedea mai ales documentele, reportajele, actele, informatii extrase
din arhive si din periodicele vremii republicate in mai multe volume de
catre Marian Boboc, ziarist din Petrosani, incepand cu 2006, si site-ul
http://valeajiului.blogspot.ro, unde istoricul Dumitru-loan Puscas si Florin
Mugurel incarca documente, imagini, interviuri, amintiri, date istorice
mai ales despre minerit, mai putin despre momarlani. in ce priveste
momarlanii, au aparut in ultimii ani mai multe carti de etnografie localg,
cel mai productiv autor fiind Dumitru Galatanu-Jiet, care are avantajul de
a cunoaste din interior obiceiurile pe care le descrie.

14 Galatanu-liet (2005), 14.
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,vocilorexcluse”, reveleaza ,valorialternative”, cacise
refera la realitati sociale necunoscute privilegiatilor.*?

Existenta acestei strategii se poate proba in cazul
momarlanilor, care au pusincirculatie sau vehiculeaza
numeroase naratiuni identitare prin care incearca
sa explice numele de ,,momarlani” si de ,barabe”.
Momarlanii au fost minoritari si dominati de grupul
numeros al minerilor inca de la formarea primelor
colonii (minerii fiind sprijiniti de societatile miniere si
de politica statului).

Informatiile obtinute din sursele documentare au
fost comparate si coroborate cu analiza unei serii
de naratiuni identitare finregistrate prin interviu si
observatie participativa in perioada 2008-2017, in
contextul proiectelor de cercetare desfasurate la Muzeul
National al Taranului Roman. Respondentii au fost
atat momarlani, cat si barabe. Prima oara, am cules
naratiuni identitare de la momarlani, poate si pentru ca
in comunitatile lor s-au desfasurat primele proiecte. Pe
masura ce cercetarile avansau, am ajuns la concluzia ca
naratiunile identitare pe care le-am inregistrat personal
sunt cunoscute deopotrivd de momarlani si de barabe si,
desi, cu siguranta, nu sunt singurele, probabil sunt cele
mai vehiculate.

Dar foarte repede distanta s-a transformat in conflict.
A aparut mai intdi un conflict economic cu societatile
care exploatau carbunele si apoi cu autoritatile
maghiare. Primele societati miniere, care apartineau
unor familii nobiliare imperiale si erau conduse in
special de maghiari si ingineri germani, au cumparat
pamant pentru exploatari de la nobilii care detineau
mosii aici, dar si de la taranii liberi. Scrierile vremii
afirma ca taranilor li s-a cumpadrat pamant cu preturi de
nimic, li s-au luat pasunile cu amenintari, cu jandarmiisi
agentii financiari. Li s-au luat padurile taranilor pentru
materialul lemnos necesar minelor si, cu incetul, i-au
deposedat de pdmanturile de pe munti. In zece ani,
taranii s-au trezit stramtorati in ingraditurile din jurul
caselor, durate pe coastele dealurilor.> Pe masura
ce minele s-au dezvoltat, statul maghiar a dat o lege
ce prevedea exproprierea pamanturilor necesare, in

15 Stanca (1996), 56.



schimbul unei sume insuficiente. Astfel, in 1868, statul,
incepand sa exploateze si el carbune in Valea lJiului,
avand nevoie de loc pentru coloniile de muncitori, face
o ofertd de cumparare a pamantului unor proprietari
tarani din Petrosani. Acestia refuza. Statul aproba
exproprierea fortata si Societatea Minelor se instaleaza
abuziv pe teren. Atunci, taranii sunt nevoiti sa accepte si
sa vanda pamantul cu pretul stabilit de stat.®

Taranii momarlani detineau fanete si paduri, dar numai
cat sa-si acopere nevoile gospodariei. Din aceasta
cauzd, exproprierile i-au sdricit. in 1928, un momarlan
intervievat de un ziarist anonim?’, badea Patru Vasilie
din B., in varsta de 70 de ani, denuntda abuzurile:
directorii expropriau adesea fanate ale momarlanilor pe
seama minei, dar le pastrau pentru ei si vindeau fanul
tot taranilor, carora, din cauza ca li se luau terenurile, nu
le mai ajungea fanul pentru animale.

Totodata, badea Petru acuza conducerea minelor ca
aduce strdini si nu ii angajeaza pe autohtoni la ming,
angajare pe care o vede ca pe o compensatie reala
pentru expropriere. El pune aceasta pe seama identitatii
etnice: ,,Daca-i directorul strdin, el are sa-si ajute pe ai
lui. Si cand n-o mai gasi de-ai lui prin Ardeal, are sa-i
aduca cu pasaport de peste granita, din Ungaria sau din
Nemtia, ca sa ne prinda noua painea de la gura.”*®

Momarlanii isi comparau situatia materiala grea cu cea
a minerilor, care li se pdrea infloritoare. Minerii primeau
case si alimente cu pret scazut, in timp ce lor li se luau
pamanturile cu care isi asigurau traiul. Acelasi badea
Patru Vasilie afirma: ,,Caci, sa vezi dumneata, lucru la
Werk nu capatam noi, romanii, fiindca stapanirea avea
grijd sa aduca la lucru vercesc numai sacui din partea
cealalta a Ardealului, pe care-i aseza frumos in case de
zid si pe care-i indestula cu slanina si pita ieftina [...].
lar noi, stapanii dupa dreptate ai locului acestuia, [...]
trebuia sa ne miscam intr-un chip ca sa putem duce
viata de la o zi la alta. Lucram, mai pe nimic, orice si
oricat.”*

Nu e de mirare cd aceasta situatie, considerata de
localnici o suma de nedreptati si abuzuri, a trezit o ura
neimpdcata in sufletul lor contra barabelor. Urme ale
acestor nedreptdti se perpetueazi si azi. In prezent,
inca sunt momarlani care afirma ca minerii le-au luat
pamanturile: ,,Ura asta si astazi exista. Si astazi exista

16 Ibid., 60.

17 ,De vorba cu un taran de pe Valea lJiului”, Avantul (1928), apud
Boboc (2017), 179-195.

18 Ibid., 184.

19 Ibid., 181.

momarlani batrani: «Da, da, cd mina ne-a luat noua
pamantul.» Deci ei n-o uita nici astazi.”*

Pe fondul acestei situatii tensionate, se dezvolta si un
conflict etnic, inevitabil, localnicii fiind romani, iar cei
veniti, Tn majoritate, straini. Taranii si minerii vorbeau
limbi diferite si multe decenii nu s-au putut intelege. in
general, momarlanii nu au invatat alta limba, nici macar
maghiara, care a fost limba administratiei pana la 1918.
Casiin alte parti ale Imperiului Austro-Ungar, aceasta nu
a fost o dovada de lipsa de inteligenta sau de opacitate
la civilizatie, ci o strategie de supravietuire si de pastrare
a propriei identitati intr-un climat nefavorabil.

Si conflictul religios arata cat de incordata era relatia
dintre tarani si mineri. Momarlanii au fost multa vreme
ortodocsi. Presiunile facute de administratia imperiala
in secolul al XVlll-lea si la Tnceputul secolului al XIX-lea
au determinat trecerea momarlanilor de pe Jiul de Vest
la Biserica Greco-Catolica. Comunitatile de pe Jiul de
Est au ramas in credinta ortodoxa, sprijiniti, se pare, de
calugarii de la Manastirea ,Lainici”, aflata pe defileul
Jiului. Dintre barabe, minerii romani erau, in majoritate,
ortodocsi, iar celelalte etnii aveau alte religii: catolici,
reformati, evanghelici, unitarieni etc. Niciun cult nu
a avut biserica de zid multa vreme, pentru ca statul
maghiar nu a incurajat constructia de biserici. Capelele
n care se rugau erau improvizate in case particulare sau
n cladiri administrative.

Societdtile miniere au donat banisi, in Petrosani, bisericile
s-au ridicat dupa 1860: biserica cultului luteran, in 1892;
biserica romano-catolica e finalizata Th 1887; in 1888,
se termina constructia bisericii reformate; unitarienii
se organizeaza mai tarziu, fiind mai putini, si termina
constructia bisericii in 1909. Biserica Greco-Catolica se
organizeaza in Petrosani in 1871, avand la inceput ca
enoriasi romanii mineri veniti din alte parti. Toti muncitorii
romani uniti se vor aduna in jurul preotului unit, dat
fiind conflictul etnic cu ceilalti muncitori. Cu ajutor de la
Societatea Minelor, termina biserica unita Th 1888.

Ortodocsii din Petrosani raman fara preot tocmai in
1870. Abia in 1876, preotul Avram Stanca reuseste sa-i
organizeze pe ortodocsi si, cu mari eforturi, fara ajutorul
statului sau al Societatii Minelor, reuseste sa ridice o
biserica noua in 1900.

La constructia bisericilor, a izbucnit conflictul, dar nuintre
religii, ci intre momarlani si barabe. Cand momarlanii

20 Interviu cu l. A., baraba, Campu lui Neag, 2017.
21 Ibid., 67-68.
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construiau biserica ortodoxa din Petrosani, minerii
romani ortodocsi au venit sa-i ajute si momarlanii i-au
refuzat violent. Ca urmare, a ramas in functie si biserica
veche, de lemn, pentru barabe. La Lupeni s-a intamplat
acelasi lucru la ridicarea bisericii greco-catolice. Se
pare ca atunci a intervenit episcopul unit Vasile Hossu
si i-a iIndemnat pe localnicii uniti sa primeasca ajutorul
minerilor de aceeasi religie. Intimplarea este relatats de
catre preotul greco-catolic N. Branzeu.?

Primarul orasului Lupeni afirma, in 1929, intr-un
interviu pe care il acorda ziaristului I. T. Munteanu,
ca romanii, nestiind bine diferentele de cult, apelau
la cel mai apropiat preot, indiferent daca era ortodox
sau greco-catolic; conditia era sa fie roman.?

Dupa 1918, administratia romaneasca a dus o politica
de aplanare a conflictelor. A Iasat in functie directorii si
functionarii unguri sau germani, chiar daca multi mineri
romani au fost nemultumiti. Motivele erau practice —
lipseau specialistii romani —, dar si politice: era nevoie
de pace, pentru reconstructia tarii, dupa razboi si dupa
unirea Transilvaniei cu Romania.?* Un efect pozitiv
al conducerii administratiei romane a fost cresterea
numaruluide momarlanila mina. Lainceput, momarlanii
au fost angajati mai mult la lucrari auxiliare, la lucrarile

Punctul de vedere al comunitatilor de mineri

Viata minerilor nu era usoara: munca grea, sub
pamant, pericolul accidentelor, foarte numeroase in
primele decenii, lefurile mici, conflictele de munca cu
conducerea, somajul. Prin urmare, minerii au facut
greve, dintre care cea de la Lupeni, din 6 august 1929, a
fost reprimata sangeros.

n aceste conditii si mai ales in fata primejdiei mortii, ca o
strategie de supravietuire, minerii, desi de origini etnice
diferite, cu moduri de viata, cultura si limbi diferite, au
devenit foarte apropiati, mai ales cei din aceeasi echipa.
Se ajutau intre ei si adesea isi petreceau impreuna zilele
libere, iesind cu familiile la iarba verde, obicei pastrat
pana inainte de Revolutie: ,Tin minte pe tata cum juca

22 N. Branzeu, Povestea V4dii Jiului de dr. Nicolae Brdnzeu, prepozit
capitular apare prima oara in Gazeta Jiului in 1926, in serial, apoi
in Avdntul, numar omagial, 1938, apud Boboc (2017), p. 69-95.

23 Ziaristul I. T. Munteanu face o investigatie in Valea Jiului in urma
unui incident: un grup de mineri a ucis, la 5 ianuarie 1929, un
jandarm. Rezultatele investigatiei le publica in serial, sub numele
In tinutul diamantului negru, in ziarul Ultima ord in ianuarie 1929.
Textul este retiparit in Boboc (2017), 70-102.

24 ,De vorba cu un taran de pe Valea Jiului” (1928), apud Boboc
(2017), 185.
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de constructie din colonie, la cardusie, avand carute si
animale de tractiune. Bineinteles, erau mai prost platiti
decat minerii, dar aveau mai multa libertate si avantajul
alimentelor cu pret redus. Vara, ei paraseau mina,
pentru a lucra in gospodarie: la adunat fanul, la pascut
animalele la munte, la lucrari forestiere. Momarlanii
nu au renuntat niciodata sa creascd animale si sa-si
ingrijeasca pamanturile. Lucrul la mina era o ocupatie
secundara, un venit in plus. Momarlancele completau si
ele venitul familiei vanzand produse lactate, carne, oua
si fructe de padure barabelor, direct sau in piata, obicei
perpetuat si azi, cdnd multi oraseni ,,au abonament la o
momarlanca”.

in preajma celui de-Al Doilea R3zboi Mondial, cu incetul,
momarlanii vor deveni si ei mineri. In orasul Uricani,
mina s-a deschis in 1947. Printre altii, a fost chemat
de la mina Lupeni un miner cu experienta, capabil sa-i
invete si pe ceilalti: momarlanul Alexandru Zapada. El
a devenit un simbol pentru multi din Uricani: primul
miner momarlan din Uricani. Acest simbol marcheaza
schimbarea mentalitatii momarlanilor: dupa aceasta
data, momarlanii vor cauta sa aiba inh familie macar cate
un miner (tata, fiu), pentru un castig sigur, restul familiei
continuand sa creasca oi si vite, ducandu-si viata mai
departe in mod traditional.

cartiin casa cu ortacii lui, era altceva. Ortacii erau absolut
de toate: romani, unguri, olteni, moldoveni si nemti...
Munca era asa de grea, incat diferentele astea, de...
faptul ca tu esti aia, tu esti ailalta, se estompau. Deci,
jos trebuia sa fii un tot unitar, ca altfel zburau toti. Asa
am prins si eu. Indiferent ca ne mai certam afara si ne
mai injuram, in mina trebuia sa mearga snur. Si faptul ca
socializau se resimtea siin relatiile de lucru. Ca una e cand
stai cu cineva, iesi duminica de duminica, se formeaza
o legatura cu persoanele respective.”? Din majoritatea
interviurilor reiese ca diferentele etnice contau foarte
putin pentru ordseni. Casatoriile mixte erau frecvente.

Nici minerii nu i-au privit cu ochi buni pe tarani, pe
care i-au considerat ,primitivi”, ,inadaptabili la ceea ce
aduceau ei, o industrie importanta”.2®

Minerii aveau si avantajul unui trai civilizat. Chiar daca
dadeau salarii mici, societatile miniere oferisera facilitati:
le vindeau alimente cu pret redus, le construisera case

25 Interviu cu G. N., baraba, Petrila, 2017.
26 Interviu cu P. U., baraba, Uricani, 2017.



de caramida in colonii, ,,cazinouri” cu teatru, biblioteca
si sala de spectacole, bai publice, scoli, locasuri de cult.
Aceasta explica, partial, reticenta fata de taranii oieri,

Naratiuni identitare

xn

Numele ,baraba” apare prima oara in presa scrisa in
1927, iar cuvantul ,momarlan”, in 1933, desi descrieri
ale celor doua comunitati sunt mai vechi.

Denumirile de ,,momarlan” si ,baraba” sunt considerate
de catre toti locuitorii Vaii Jiului a fi expresia dispretului
reciproc dintre comunitati.

Cuvantul apare ca regionalism din Transilvania:

,JJoparlan, om prost; epitet pe care-l dau cei de pe lJii
celor din partile de sus ale Tarii Hategului.”?

Sensul nu mai apare in Dictionarul explicativ al limbii
romdne (DEX), care precizeaza:

Momarlan_ (pl. momarlane): 1. movilitd de pamant
facuta de rame; 2. manunchi de paie sau zdrente care se
pune ca semn la hotare.

Momarlan, (momarlani): 1. om prost, necioplit, badaran;
2. Numele unui dans popular. 2

Or, se pare ca locuitorii Vaii Jiului au remarcat lipsa din
DEX a numelui lor identitar, ceea ce sugereaza un anume
interes pentru cautarea originii numelor lor.

in Dictionarul de arhaisme si regionalisme apare ca
regionalism cu sensul de ,,muntean, taran de la munte”,
fara a se preciza zona in care circula.”

Se pare ca ciobanii momarlani au ridicat, in vechime, un
fel de movilite din pietre pe munte, care sa deosebeasca
hotarele proprietatilor sau care sa-i ajute sa se orienteze
pe munte, numite ,momai” sau ,momarle”. Exista
asemenea movilite pe Parang. Astazi, obiceiul s-a
pierdut. Totusi, este greu de crezut ca minerii, proaspat
sositi Tn zong, ar fi stiut ceva despre semnele de hotare
ale localnicilor.

Cuvantul ,baraba” nu exista in DEX, nici in dictionarul
lui I. A. Candrea, nici in Dictionarul de arhaisme si
regionalisme citat.

Orice comunitate Tsi alcdtuieste o serie de naratiuni
identitare care sa i reprezinte in fata celorlalti si sa le

27 Candrea (1931), 797.
28 DEX, 647.
29 Bulgar, Constantinescu-Dobridor (2000), 198.

care, in portul lor arhaic si aspru, adaptat conditiilor
climatice de munte, li se pareau primitivi. Acest mod de
a-i privi pe momarlani s-a perpetuat pana azi.

satisfaca nevoia de stima de sine. Lipsa unor informatii
clare despre originea acestor cuvinte, curiozitatea, dar si
nemultumirea fata de saracia surselor documentare i-au
facut pe localnici sa puna in circulatie o serie numeroasa
de naratiuni identitare, in care fac diferite presupuneri
despre originea acestor denumiri, mai mult sau mai putin
credibile, folosind toate sursele de informatie disponibile,
inclusiv dictionarele. Nu corectitudinea explicatiei sau
credibilitatea informatiilor ne intereseaza, ci 1nsasi
existenta acestor naratiuni, care sunt cunoscute de toti
locuitorii Vaii Jiului. Este de subliniat faptul ca nu se poate
stabili exact cine le-a pus in circulatie: istoricii, etnologii,
alti oameni de stiinta din Valea Jiului sau localnicii. Cert
este c3, in prezent, indiferent cine le-a inventat, aceste
naratiuni identitare sunt asumate de toti localnicii,
care le repeta adesea, mai ales cand vin in contact cu
outsideri, dar sunt promovate si prin presa si internet,
prin monografii locale, in lucrari istorice. Este o ,,enigma”
a Vaii Jiului care revine adesea in atentia publicului. lar
faptul ca, in majoritatea naratiunilor, se afirma ca cele
doua denumiri sunt inventate de cealalta comunitate
este semnificativ si dovedeste cat de puternica a fost
influenta reciproca asupra constructiei identitare.

Farad a avea pretentia de a epuiza bogatul material local,
prezentam doar explicatiile pe care le-am inregistrat
n cursul cercetarilor proprii: intre 2008 si 2017, am
inregistrat numeroase naratiuni identitare, dintre care
multe le-am gasit ulterior si in diferite surse scrise: n
carti si articole de etnografie locald, in mass-media.

in 1926, deja nu se mai stia de unde provin termenii
»momarlani” si ,barabe”. N. Branzeu afirma ca , baraba”
nu vine de la Baraba din Biblie, ci, probabil, de la

4

,Bauarbeiter”, , lucrator in constructii”.3

Se afirma ca localnicii i-au numit pe straini ,,baraberi” de
la ,bahnarbeiter”: ,lucrator la calea ferata”. Nou-venitii
i-au numit pe localnici ,,maradvanyi” (,,reziduu, ramasita”,
interpretat, in cheie romantica, ca ,urmasi de daci si
romani”). Pentru ca transformarea din ,maradvanyi”
in ,momarlani” nu e credibilda din punct de vedere
lingvistic, bastinasii i-ar fi auzit pe domni numindu-i asa si
au adaptat cuvantul la sunetele limbii romane.

30 Branzeu (1926), apud Boboc (2017), 73-74.
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Se mai afirma ca numele le-a fost dat taranilor de
catre italienii veniti sa lucreze aici pentru ca semanau
cu locuitorii din Marmolada (o regiune de munte din
Italia): ,Maghiari au fost si ihainte de 1850, nu vine
de la «maradvany». De la locuitorii din Marmolada,
din nordul Italiei: cand i-au vazut pe dastia: «A! Ca
marmolanii nostril» Adica de-dia, cu cojoace de
oaie, crescatori de animale, de munte. Si le-au zis
«momarlani», «marmolani», si a primit sensul de
«bastinasi». [...] «Jieni» au fost numiti toti locuitorii
Vaii Jiului, in schimb, «momarlani» au fost numiti
doar bastinasii. Toti locuitorii Vaii Jiului erau «jieni»,
spre Targu lJiu, tot «jieni» li se zice. Inclusiv cei din
josul Jiului.”3*

Altii considera ca strdiniii-au asemanat cu sperietorile
de ciori:,,Momarla e un fel de sperietoare. Pusa sa nu
vina ciorile, mai multe animaleturi d-estea, salbatice.
Momarlane, da. Si de-aia la multi [momarlani] li-i
ciuda [ca li se spune asa].”*?

Se maicrede cad, baraba” vine de lanumeleinginerului
Walter Barabek, silezian de origine, care a proiectat
si construit calea ferata.

O alta explicatie care circula este ca numele ,,baraba”
vine de la ,barabule”, regionalism pentru ,cartofi”,
nsemnand ,,mancatori de barabule”, dat, bineinteles,
in deradere.

in cele mai multe variante, se pdstreazi ideea ci
aceste denumiri sunt peiorative, ceea ce a dus la
crearea unui climat tensionat: ,,Eu cred ca tot din
faptul ca erau considerati un pic pe un palier mai
jos, un pic mai arhaici, sa nu zic primitivi, de cei care
veneau aicea.”®

Numarul mare de naratiuni, modul in care fiecare
vorbitor afirma sau neaga anumite explicatii
dovedeste nu numai cat de cunoscute sunt, ci si
interesul accentuat al localnicilor pentru a justifica
aceste nume, parte din identitatea lor: ,Astfel,
«Bahnarbeiter» este muncitor la calea ferata. Am
dubii ca termenul vine din Valea Jiului. Mitu Galatan
din Petrila a discutat cu cineva din Muntii Apuseni. Si
a gasit si acolo termenul de «baraba», cu sensul de
«oameni din sat plecati la munte, la padure», plecati
in «barabie». Eu am intalnit termenul anul trecut,
cand am fost la Nasaud, la Parada Portului Popular,
am discutat cu cineva din Liviu Rebreanu, o localitate

31 Interviu cu P. U., baraba, Uricani, 2017.
32 Interviu cu L. M., momarlanca, Slatinioara, 2014.
33 Interviu cu P. U., baraba, Uricani, 2017.
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din Nasaud. Din vorba in vorba, zic: «Eu nu sunt
momarlan, sunt baraba». «A! Baraba, adica lucrezi
la minal!» «Cunosti termenul?» «Da, zice el, cei care
au venit si lucreazd la mind.» Asta era termenul de
«baraba» cunoscut de ei acolo.”**

Interesul momarlanilor pentru naratiunile identitare
este ridicat si pentru ca practic au fost necunoscuti
pana in ultimii ani si ei sunt constienti de lipsa lor
de vizibilitate la nivel national. Valea Jiului a fost
reprezentata, pana la mineriade, numai prin mineri,
incd de la finceputurile exploatarii cdrbunelui.
Simtindu-se minoritari de generatii, momarlanii
si-au dezvoltat strategii identitare prin care sa
fie recunoscuti ca un grup bine definit, cu nume
identitar. lata cum raportarea la celdlalt amplifica
nevoia de recunoastere a propriei identitati. Ca
dovada, in Vale circulda o anecdota reprezentativa:
,Cica un momarlan a mers la Bucuresti cu branza de
oaie. Vezi ca unul striga: «Hai la branza de Sibiu! Hai
la branza de Sibiu!» Altul striga altfel si tot asa. Ce-o
zis el: «Hai sa strig si eu, sa-mivand marfa.» Siincepe:
«Hai, dom’le, la brdnza die momarlan!» Vine un
domn bine imbracat, in varsta si-i spune: «Domnule,
nu te supara, am umblat in toata lumea asta, dar eu
de momarlan n-am auzit. Da’ ce animal e ala, zace, ca
eu n-am auzat de animalul astal»”%

Naratiunile identitare din Valea Jiului nu cuprind
numai explicatii ale numelor. Ele au o tematica
mult mai cuprinzatoare. O alta serie pune in
evidenta profundele diferente culturale care separa
comunitatile si Tn prezent, provenind din modul de
viatd complet diferit. Adeseori, diferenta devine
divergenta si chiar acuzatie.

De pilda, barabele ii acuza pe momarlani ca nu
apreciaza cultura urbana si nu o sprijind cand sunt
in functii de conducere: ,Consiliul Local [al orasului
minier Petrila] este dominat de ei, conducerea
administrativd, Primaria este plina de ei. Sunt inchisi
si nu poti sa-i spargi cumva. Adica desi valorile
culturale le-au dat barabele, momarlanii sunt cei
care controleaza si decid pentru valorile respective.
Si-s foarte opaci la cultura! Sa le pui o carte in mana,
mai bine 1i curentezi!”*®* Momarlanii din Consiliul
Local al Petrilei sunt acuzati ca sprijina numai cultura
traditionald, invitand, la ocaziile culturale, numai
ansamblul de dansatori Junii Petrileni.

34 |Interviu cu l. A,, baraba, Uricani, 2017.
35 |Interviu cu P. G., momarlan, Slatinioara, 2008.
36 Interviu cu I. B., baraba, Petrila, 2017.



Totusi, orasenii 1i apreciaza pe momarlani in functie
de criteriile culturii si ale modului de viata urban,
nepotrivite pentru cultura traditionala: ,Am avut
colegilalucru, momarlani, n-au iesit o data din Petrila
in viata lor, toate concediile lor le-au facut la coasa,
la cabana de sus, de la munte, unde au crescut vaci
si nu stiu ce. Deci o data s-a dus unul la mare si cand
s-a dus a zis: «Mama, ce mai balta!» Am cazut toti
pe spate cand am auzit! Si ma intreb: cum sa nu fii
inchis, daca n-ai vazut altceva decat lucrul si casa?”?’

Se vede din fragmentul de interviu de mai sus ca
programul de munca a constituit un alt motiv de
dezaprobare. Minerii si, in general, orasenii au un stil de
viata ordonat si ritmat de programul de lucru de 6-8 ore.
Este firesc sa priveasca cu rezerva modul de viata bazat
pe cresterea animalelor, in care pauzele si timpul liber,
weekendurile si vacantele nu exista. Acesta a fost si unul
dintre motivele pentru care rar se casatoreau inainte
momarlani si barabe, fiindca cel intrat in gospodaria
traditionala trebuia sa accepte modul de viata pastoral:
,De-abia de-acu’ un timp incoace mai sunt casatorii
mixte. Pana acum 30 de ani, rar cineva din afara sa intre
intre momarlani. Dar trebuie sa stii jocurile [dansurile
traditionale], mancarea, totul! Unii Tmi zic si mie ca sunt
momarlanci frumoase, de ce nu ma nsor. Zic: «Da, c-am
vazut si eu, zic, dar voi vreti ginere d-ala, care e la vaci, la
0i, nu ma pricep la asta!»”3®

Si chiar cand este vorba de o casatorie durabila si
fericita, cei patrunsi in comunitatea de momarlani
prin casatorie simt o rezerva fata de ei, care, cred
outsiderii, vine din respingerea noului: ,Eu i-am
considerat doua entitati: entitatea de la oras si
entitatea de la sat. [Momarlanii reprezinta] arhaicul,
care a ramas acelasi, in care se patrunde cu greu. Eu
sunt casatorit de ani de zile cu 0 momarlanca si am
simtit intotdeauna [o reticentd], desi acuma mai apar
familii mixte, ca nu mai sunt numai casatoriti ei intre
ei momarlanii, de cand cu mineritul. Momarlanii n-au
intrat Tn mina tocmai din cauza asta, ca respingeau,
pur si simplu, respingeau noul.”?®

Gandireatraditionald, care se sprijina pe valorile mostenite,
este respinsa de barabe: ,,Dar ei [momarlanii] se complac
n aceeasi gandire: asa a facut tanu’, asa fac si eu!”*°

in consecintd, nu este de mirare c&, desi nu apar
conflicte violente intre cele doua grupuri, o alta

37 Interviu cu G. N., baraba, Petrila, 2017.
38 Interviu cu l. A., baraba, Petrosani, 2014.
39 Interviu cu P. U., baraba, Uricani, 2017.
40 Interviu cu G. N., baraba, Petrila, 2017.

tema frecventa in seria naratiunilor identitare este
animozitatea dintre comunitati. De pild3, chiar daca,
in general, minerii erau apreciati pentru solidaritate,
ortacii ,momarlani” nu erau acceptati complet in
grup si, foarte posibil, nici acestia nu-si doreau.
Astfel, se afirma ca ,,intotdeauna a fost asa, un motiv
de frictiune intre barabe si momarlani. S-o mentinut
si la mind chestia asta.”*! Se relateaza ca si in mine, in
perioada comunistd, momarlanii reuseau sa ramana
oarecum separati de ceilalti mineri; nu neaparat din
motive identitare, cat practice: isi aranjau, pe baza
relatiilor de rudenie si de prietenie, prin ,atentii”
(carne de miel, branza), locuri de munca mai usoare,
de semnalisti, caci, iesind din sut, mergeau sa lucreze
in gospodarie. Asa Tncat, ,ei veneau la mina sa se
odihneasca”.*> Dar aceasta practicd a momarlanilor
a starnit o atitudine de dezaprobare din partea
celorlalti mineri, contribuind la mentinerea distantei
dintre comunitati.

De cealaltda parte, oierii 1i acuza pe ordseni, in
naratiunile lor, ca le incalca proprietatea. Pamanturile
momarlanilor sunt inca intinse si nu sunt intotdeauna
imprejmuite cu garduri. Fiecare isi cunoaste hotarele,
dar barabele care se plimba pe munte culeg uneori
fructe din pomi, fard sa banuiasca ca incalca o
proprietate. Astfel, circuld urmatoarea anecdota:

,Zice cd, mai demult, momarlanii erea rautaciosi daca
le-ncalcai draghinele, daca le calcai proprietatile, fara
sa ai acceptul si un momarlan iera la coasa si cosea.
Sivini un moldovean cu sanul plin de prune sil-o pus
pa jar de tot.

«Ba, zisi catra el, tu ce-ai acolo?» «lo am perje.» «No,
bini ca n-ai prunie, ca-ti luam capul!»

Asta pentru ca sunt multi care intra, iau fructul si
pleaca, de obicei, barabele. Si noua, momarlanilor,
ni-i ciuda, da.”*?

Naratiuneaarestructura deanecdota, poantareiesind
din faptul ca momarlanul nu intelege regionalismul
moldovenesc pentru,,prund” (,,perja”). Dar explicatia
respondentei dovedeste functia identitara a acestei
naratiuni.

A contribuit la relatiile reci dintre momarlani si ceilalti
mineri, in perioada comunista, si existenta informatorilor.
Momarlanii se temeau sa vorbeasca prea liber chiar sicu
ortacii lor, caci nu stiau cine poate fi informator si adesea

41 Interviu cu l. B., baraba, Petrila, 2017.
42 |dem.
43 Interviu cu L. M., momarlanca, Slatinioara, 2014.
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aflau prea tarziu. Mai ales ca ei, cum cresteau animale,
mai taiau vitei sau miei pe furis sau stiau cine face asta.
Un miner momarlan a relatat: ,,Ma duc intr-o sara la
mina si vinie un om, acolo, era in conducere. [...] Vinie
la minie, dar asa, intre noi doi. Si mama avea un vital de
taiat. [...] «M3, n-ai un vital de taiat, ca uite, am nevoie,
asa, asa ...» «Sa stii ca n-am! Si nici nu-i voie sa tai!» Pai
dacé caddeam in cursa asta... Asta era un om al lor, care
voia sd ma faca sa scot un vital, sa ma duca sa ma bata
fnduntru, pentru ca eram unde eram, sa ma prinda in
ofsaid, intdlegi? Si Dumnezeu nu m-o lasat. Si cum l-am
descoperit: M-am dus, die Craciun, sa coboram brazi.
[...] Si el era ofiter de servici!”"*

Faptul ca, in anumite situatii, cei din conducere
s-au obisnuit sa primeasca si chiar sa cearad avantaje
materiale momarlanilor mineri a agravat relatiile
dintre momarlani si restul minerilor: ,Povestea
cineva de la mina [momarlan — n.n.] ca si-a vandut
oile pentru ca cei din conducerea minei aveau mereu
pretentia sa le duca branza, miei.”*

Problemele constructiei identitare

Pana acum a reiesit, din aceasta prezentare, modul in
care relatiile dintre momarlani si barabe au influentat
constructiile identitare ale celor doua comunitati. Se
poate observa ca s-a vorbit mai mult de momarlani.
Pe de o parte, din cercetdrile facute in teren, a
reiesit o preocupare mai evidenta a momarlanilor
pentru identitatea proprie si pentru relatiile cu
barabele; pe de altd parte, momarlanii sunt mai
putini si organizati Tn comunitati rurale omogene,
adevarate comunitati-memorie, in care: membrii ei
se cunosc toti (cu poreclele si supranumele de neam,
ascendentii si descendentii de neam, unde locuiesc);
fiecare stie ca ceilalti stiu totul despre el (societate
transparenta); toti memobrii ei sunt in contact vorbit;
toti membrii ei sunt in contact ritual.46 Relatiile mai
stranse dintre membrii comunitatii influenteaza si
constructia identitara. Tn plus, asa cum am precizat
deja, momarlanii au reprezentat vocile ,,minoritare”
din Valea Jiului si acum incearca sa depdseasca acest
statut. Bineinteles, poate fi vorba si de biasul datorat
modului n care s-a desfasurat ancheta de teren; dar
numarul de naratiuni identitare inregistrat a fost
suficient de mare pentru a permite obtinerea unor
concluzii cu caracter general.

44 Interviu cu P. G.,, momarlan, Popi, 2017.
45 Interviu cu C. S., baraba, Popi, 2017.
46 S. Golopentia (2001), 36-37.
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Dincolo de modul in care cele doua comunitati
se vad una pe cealaltd, ramane intrebarea cum
se vede fiecare pe sine. Nu putem dezvolta aceste
reprezentari in cadrul acestui articol, de aceea vom
vorbi, pe scurt, doar despre momarlani. in 160 de
ani de istorie comunda cu barabele, momarlanii
au infruntat presiunile grupandu-se in comunitati
destul de inchise, valorizandu-si cultura traditionala
si trdind Tn primul rand din cresterea animalelor,
singura ocupatie constanta pe care le-o permitea
tinutul muntos si clima rece si care le putea asigura
traiul.

Naratiunile din perioada comunista evidentiaza
acelasi atasament al momarlanilor fata de modul lor
de viata traditional. Perioada comunista a insemnat
schimbari majore pentru momarlani. Comunistii au
continuat sa exproprieze terenurile momarlanilor,
deschizand noi mine si obligandu-i pe fostii proprietari
sa se mute la bloc. Unii nu au acceptat un apartament
la bloc si si-au facut / si-au mutat casa pe bucata de
proprietate ramasa.

Impresioneaza relatarea moduluicum, la deschiderea
minei din Campu lui Neag, intregul sat a trebuit sa
fie mutat, inclusiv cimitirul, si oamenii nu au vrut sa
plece din casele lor. ,— [Asta s-a intamplat] dupa '80.
n’83-'84.

— E adevarat ca primarul s-a urcat pe buldozer, ca nu
voiau muncitorii sa intre in cimitir?

— Da. Si nu numai, si pe tanc. in case. Nu voiau s3-si
paraseasca casele.

— Le-au luat acoperisul in timp ce oamenii erau in
case.

— Oamenii si-au durat casutele lor acolo si-i durea
sufletul, cum sa-mi darami casa mie? Nu, ordinul era
dat de sus si locuitorii trebuiau adusi la blocuri. [...]
Cimitirul s-a mutat unde e biserica actuala. Fiecare a
venit si si-a luat [osemintele].”*’

De altfel, nici statul nu le oferea o compensatie
adevarata. Multi au relatat cad suma oferita de stat
era foarte mica, daca o primeau. O respondenta din
Campu lui Neag relateaza cum tatalui ei, momarlan,
i s-a luat pamantul pentru a se deschide exploatarea
de la Campu lui Neag. A fost silit sa se mute intr-un
apartament nou, fara usi si ferestre, fara instalatii
sanitare si termice. Atunci si-a montat usi si ferestre,
si-adepozitat o parte din mobilier sibagaje sis-a mutat

47 Interviucu l. A. si P. U., barabe, Uricani, 2017.



in coliba de pe pamantul lui, din afara localitatii, unde
putea creste animale. Acolo, mai tarziu, si-a construit
0 casa, cu multd greutate.*® Altii nu au fost la fel de
norocosi si s-au mutat la bloc. Dar, dupa Revolutie,
unii dintre ei si-au recuperat terenurile cu greutate
si s-au reintors in casa veche. Desi sunt constienti ca
sub pdmant sunt galerii si e pericol de prabusire, ei
vor sa-si continue viata pe pamantul lor, crescand
animale.

Cresterea animalelor nu finseamna, pentru
momarlani, numai o modalitate de a castiga bani,
mai ales ca este o munca grea, oile avand nevoie de
multa ingrijire. Nu e nici numai presiunea traditiei,
de a trai ca stramosii. Se adauga placerea de a trai
astfel si satisfactia muncii si a datoriei implinite. Un
momarlan care a fost miner marturiseste: , O fost
destul de greu [s4 fiu si miner, si oier]. [Intrebare: De
ce cresteati animale, doar aveati si leafa de miner?]
Da, aveam, dar... cum sa spun... felul asta de a trai
era foarte frumos! Sa vezi animalele n curte, cand
aveam oi, aveam gradina plind de miei si copiii pe-
acolo, printre ei, lucruri frumoase, pe care nu le mai
gusta nimenil! [...] Mai iubesc modul asta de viata?
[...] Eu i-am spus si la al meu copil: «Ma! Daca dai
die lucru la copil, daca-i dai die lucru, da-i si rasplata
muncii!» Ca atunci uraste tot, sa stiti! Bucuria muncii
daca i-o rapesti, uraste vaca, uraste oi, uraste tot ce
vreil Nu mai vrea sa le mai vada! Si le spun: «Ma3, ca
sa legi copilul, tre’ sa simta dragoste, sa aiba bucuria
muncii!» P3i eu fi stiu pe unchii mei, parintii mei, pai
ei numai fluierand umblau! Ma miram si eu: «Ce au
de-s asa veseli?» Era o lume veseld, erau cu oile, la
ora sase, iarna, in gradina, dadea la oi, pe teren, sa se
puna acolo, le dadea fanul. Si fluiera acolo, oameni
bucurosi, veseli [...].”#

Identitatile se construiesc treptat si sunt fluide, Tn
permanenta transformare, sub influenta conditiilor
sociale, economice si politice. Chiar daca anumite
fapte, intamplari, stereotipuri, reactii psihologice,
reprezentari etc. raman o perioada mai lunga de
timp in memoria colectivda, modeland constructia
identitara, altele se schimbad, ca raspuns la presiuni
exterioare noi, si intregul proces poate fi indelungat
si dureros.

n ultimii ani, recesiunea economica din Valea Jiului
i-a afectat si pe momarlani. n primul rand, populatia
a Tmbatranit, iar cresterea animalelor nu mai aduce

48 Interviu cu V. M., momarlanca, Campu lui Neag, 2017.
49 Interviu cu P. G., momarlan, Popi, 2017.

venituri suficiente. Momarlanii cresc din ce in ce mai
putine animale, mai mult pentru nevoile gospodariei
proprii, caci, din cauza inchiderii minelor, scade
puterea de cumparare a minerilor si nu-si mai pot
vinde produsele in orase. Prosperitatea orasenilor
are o influenta directa si asupra prosperitatii lor.
Nu exista centre de colectare a laptelui, a branzei, a
pieilor sau a lanii. Mai vin cateva firme care exporta
asemenea produse, dar le ofera sume derizorii,
descurajatoare. 1i mai ajutd doar subventiile primite
de la stat si pensiile fostilor mineri.

Din aceasta cauza, modul de viata pastoresc e in
pericol si astfel se pierde si know-how-ul implicat
de aceasta ocupatie straveche. Daca parintii din
generatiile  anterioare asigurau continuitatea
ocupatiei traditionale tinand un copil pe langa ei sa se
ocupe de gospodarie si de cresterea animalelor,acum
tinerii refuza sa ramana sa mai creasca animale.*

Dar, pentru multi momarlani, nu numai noile conditii
socioeconomice sunt vinovate de starea actuala.
Sunt oieri care considera ca mina, desi i-a ajutat
sa prospere, le-a facut si un mare rau, oferindu-le
un mod de a castiga bani mai usor decat cresterea
animalelor. Totodatda, munca in mina a reprezentat
o atractie pentru majoritatea populatiei active; prin
urmare, prea putini si-au ales alte meserii si asa s-au
pierdut mestesugurile traditionale si alte meserii
care s-ar fi putut dovedi utile in prezent:

»Nu mai sunt mestesuguri, au disparut meseriasii,
pentru ca s-a dezvoltat mineritul si toata lumea s-a
dus la minerit. A castigat banul usor si a lasat toate
astea traditionale. E greu sa le reiei, nu mai ai oameni
sa te initieze.[...] Momarlanii sunt oieri din tata in fiu.
Dar am castigat bani mai buni si mai usor din minerit.
Pe noi a venit industrializarea asta. Industrializarea
ne-a oprit. Ce sa mai stau pe varful muntelui cu bata
la oi, cdnd ma duc, lucrez opt ore si m-am culcat? Pe
noi ne-a rupt, a facut ruptura asta intre noi.”*!

Si totusi, momarlanii care au peste 60 de ani inca
spera ca lucrurile se vor indrepta. Se vede aceasta
din darzenia cu care inca cresc animale si din faptul
ca nu vand pamant, desi multi au copiii stabiliti in
orase, plecati departe de ei: ,,Cine vinde pamant nu
prea are mintea limpede. [...] Se poate intampla la
orice ora sa fie probleme in lume. Nu stie nime’ ce
se poate intdmpla si daca n-ai undie sa te duci, ce

50 Interviu cu P. U., baraba, Uricani, 2017.
51 Interviu cu V. C., momarlan, Petrosani, 2014.
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Figura 2. Momdrlani si barabe la Nedeia Sénpetrului
(Sldtinioara, 2014)

faci? [...] Si am cunoscut un om de la Cimpa. Avea
dla pamant, de nu stiai de capatul lui. Pai 12 clai de
fan numa’ intr-o gradina! Si un cap die deal tot al lui.
Si-o0 zis un om catra el: «Auzi! Nu-mi vinzi si mie niste
pamant? Ca vreau...». «Auzi! leu n-am pamant die
vandut, ma, ieu vreau sa cumpar!»”*?

Ca urmare a schimbarilor incepute in perioada
comunista, cand cresterea animalelor a ramas in
grija maturilor, tinerii momarlani s-au apropiat de
celelalte grupuri din zona: si-au facut prieteni, s-au
casatorit. Nu mai exista presiunea de a se casatori
cu cineva priceput la cresterea animalelor. Multi
momarlani locuiesc la bloc; exista casatorii intre
momarlani si oraseni, romani, unguri sau de alte
etnii; tinerii pleaca sa lucreze 1n strdindtate si o
momarlanca cu patru fii era mandra ca tuspatru
,S-au realizat Tn Anglia, au servicii bune, case, sunt
foarte bine.”*®* Pana si numele de ,momarlan” si de
,barabad” in prezent si le arunca mai mult Tn gluma
si si-au pierdut mult conotatia jignitoare, pastrand-o
mai mult pe cea identitara. Ceea ce nu inseamna ca,
in cazul unor conflicte, nu poate reaparea.

Cum influenteaza aceste schimbadri identitatea
grupului? Momarlanul nu mai este doar cel ce
locuieste la sat si creste animale. Dar modul Tn care
evolueazad identitatea colectivda a momarlanilor se va
vedea maibine peste cativa ani. Acum se observa doar
cum momarlanii din generatia celor de 50-60 de ani

52 Interviu cu P. G., momarlan, Popi, 2017.
53 Interviu cu R. D., momarlanca, Petrosani, 2017.
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(dar si oameni mai tineri) incearca
sa Tncetineasca ritmul schimbarii
printr-o promovare a obiceiurilor
traditionale  momarlanesti  si
printr-o stima de sine accentuata.
Au reaparut nedeile pe Jiul de
Est, care disparusera in ultimii
ani dinainte de Revolutie, s-au
inmultit trupele de Crai (obicei
de Craciun). Au aparut muzee
etnografice particulare. Se cos
costume traditionale chiar si
copiilor, chiar daca sunt scumpe, si
se poarta la sarbatori. Din pacate,
anumite obiceiuri reinventate
(sezatori, masuratul laptelui)
sufera oarecum de influenta
festivismului oferit ca model de Cdntarea Romdniei
celor din generatia trecuta.

Tn 2015, am participat la nedeia din satul Jiet. Nedeia
este un obicei traditional al momarlanilor: o pomana
pentru morti facuta in zilele Sfintelor Pasti, cu bucate
specifice, muzica si dansuri populare locale — pe Jiul
de Est. Pe Jiul de Vest, obiceiul se desfasura doar ca o
petrecere a satului, cu muzica sidans, daradisparutin
ultimii ani. Am fost avertizata sa nu folosesc cuvantul
,momarlan”, caci localnicii se supara, deoarece il
considera o batjocura.

La nedeie participa si barabe, caci ospitalitatea este
lege. Momarlanii si barabele pot fi diferentiati usor,
caci se imbraca diferit. Momarlanii vin in costum
traditional sau poarta asupra lor macar o piesa de
port locala: femeile — o ie sau o desaga tesuta in casa;
barbatii, palarii si bate ciobanesti. Orasenii sunt in
haine elegante. Portul local este o marca identitara
si momarlanii considera ca cine se imbraca in port
iubeste cultura momarlaneasca. (Fig. 2)

in ultima vreme, rdspunzand indicatiilor politicilor
culturale ale Uniunii Europene, primariile au preluat
obiceiurile  momarlanilor, transformandu-le in
festivitati ale localitatilor respective: nedei, zile ale
orasului etc., ceea ce poate fi bine, dar si rau, caci
orasenii nu se simt inca reprezentati prin cultura de
tip traditional a momarlanilor si aceasta nemultumire
poate reactiva vechile conflicte. Si nici momarlanii
nu sunt de acord ca primariile sa preia controlul
obiceiurilor lor...



Muzee identitare

in aceste conditii, promovarea culturii traditionale
a momarlanilor care are loc in prezent in Valea Jiului
poate fiinterpretatd in mai multe feluri: a. ca o strategie
a comunitatilor de momarlani de punere in valoare
a identitatii proprii pe fondul conflictelor identitare
mentionate mai sus si ca urmare a faptului ca vocea
lor nu a fost suficient de vizibila la nivel national;
b. ca o reactie a iubitorilor de traditii, indiferent
de comunitatea cdreia 1i apartin, la globalizarea
accentuata din prezent, in conditiile in care generatiile
se schimba, batranii mor, iar tinerii nu sunt interesati
sa preia si sa transmita patrimoniul mai departe; c. ca
o resursa pentru dezvoltarea turismului.

Tn Valea Jiului, existd in prezent mai multe , muzee”
particulare, de fapt, colectii de obiecte etnografice
momarlanesti: Muzeul Momarlanului (in satul
Slatinioara din Petrosani), Complexul Bisericesc si
Etnografic ,Sfanta Varvara”, de la Parohia , Livezeni
1” din Petrosani, Muzeul Scolar de Etnografie si
Istorie Locala ,Mesajul Strabunilor” (in Uricani),
Muzeul Satului Momarlanesc in Campu lui Neag, in
incinta pensiunii ,,Retezat”. Dupa cum se vede, sunt
destule muzee particulare pentru o zona relativ mica,
toate avand drept scop prezentarea modului de
viata traditional al taranilor din Valea Jiului. Toate au
aparut dupa anul 2000, desi colectionarea obiectelor
a inceput, in unele cazuri, mult mai devreme.

Pe de alta parte, in Petrosani a fost deschis, din 2016,
Muzeul Instalatorului Roman, conceput si realizat de
catre graficianul lon Barbu. Tot lon Barbu s-a Tngrijit
de Casa Memoriala ,I. D. Sarbu” din Petrila; in acelasi
oras a mai deschis un muzeu, Muzeul Mamei, si a
reusit sa recupereze pentru cultura o cladire istorica
in primejdie de a fi distrusa, statia de pompare a
minei Petrila, unde a organizat Centrul ,Pompadou”.
Toate fac parte dintr-o serie de actiuni culturale de
mare originalitate, dar ele depasesc scopul studiului
de fata: chiar daca lon Barbu urmareste, printre
obiectivele sale, ridicarea petrilenilor prin cultura,
nu o face neapdrat printr-un demers identitar.
Or, muzeele de etnografie amintite mai sus pot fi
considerate rezultatul unei strategii de promovare
identitara, chiar daca acesta nu e singurul lor scop.

Pentru a Tncerca sa definim aceste muzee, trebuie
sa amintim ca in Franta, dupa Al Doilea Razboi
Mondial, au aparut mai multe tipuri de muzee a caror
activitate implica acceptul comunitar: ecomuzee,

muzee de etnologie si arta populara, muzee tehnice
si industriale, muzeele parcurilor naturale, muzee
regionale, muzee memoriale de istorie, de sit sau
in aer liber, muzee maritime. Ele au fost numite
,muzee de societate”. Intre acestea si muzeele de
arta si de istorie, conduse dupa principiile unei
muzeografii clasice, au existat permanente tensiuni.
Primele se diferentiaza de muzeele clasice prin faptul
ca sunt atasate de un teritoriu caruia 1i valorizeaza
ansamblul de expresii culturale. Muzeografia lor
cunoaste, dincolo de expozitia clasica de obiecte
si de documente, recursul la diverse mijloace de
informare in masa si apelul la o participare mai larga
a locuitorilor comunitatii patrimoniale. Unele muzee
de societate ilustreaza si mediul natural, compunand
un tablou in care se reveleaza un teritoriu si peisajul
sau, o comunitate si modurile sale de viata. Astfel,
ele evoca comunitatile rurale sau semirurale ale
epocii preindustriale, care respectau mediul natural
si promovau valorile umane. Muzeologia pusa in
opera are patru dimensiuni: cdutarea autenticitatii (a
,adevarului”), in dimensiunea sa umana si material3;
pasiunea particularului, incluzadnd curiosul si rarul;
cultul patinei istorice; atentia acordata detaliului,
care functioneaza ca un revelator al societatii
disparute sau mascate de modernitate.>

Aceste muzee sunt create sau reinventate in jurul
notiunii de identitate locala si au o deosebita
importanta pentru cultura locala, reusind sa puna
in evidenta un mod de viata, obiceiuri, practici
culturale, cunostinte si relatia oamenilor cu locul,
care cu greu pot fi cunoscute de catre outsideri.
Dincolo de aceasta, ele constituie o miza pentru
turismul cultural, o forma de turism alternativa, mai
putin invaziva si totodata garantand un contact mai
bun, , autentic”, cu cultura locala.

Muzeele etnografice din Valea lJiului, ca si altele
din tara (la Institutul National al Patrimoniului sunt
inregistrate deja zeci de asemenea muzee), se inscriu
in definitia propusa pentru muzeul de societate.

Primul si cel mai mare dintre ele este Muzeul
Momarlanului, situat in satul Slatinioara, suburbie a
orasului Petrosani, chiar pe poteca turistica ce duce la
cabana Rusu, situata pe Parang. Muzeul Momarlanului
este creatia sotilor Lucretia Malinesc si Petru Galatan,

54 Poulot (2009), 178.
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amandoi momarlani. Observand ritmul rapid in care
momarlanii se schimba, indurerati de disparitia obiectelor
care reprezentau lumea parintilor si a copilariei lor,
aruncate pur si simplu sau distruse, au simtit nevoia sa
le adune si sa le pastreze. Pentru ei, obiectele acestea
reprezinta trecutul, cu toate semnificatiile si valorile sale.

fn 2005, au mostenit o casd veche, de lemn, cu
arhitectura traditionald, situata in aceeasi curte cu
casa lor. Batrana matusa isi dorea mult sa nu-i fie
daramata casa dupa moartea ei si cei doi i-au promis
ca o vor face muzeu: , Asta-i de la matusa si o zas:
«Las’ ca, zace, mor eu si voi o stracati!» [...] «Nu, zac,
sa stii c-o sa-ti fac muzeu!» S-o zas ca ce-i el, ce dracu’
e muzeu’ ala? No, si... i-am explicat eu ce e asta si:
«No, pai atuncea imi place, sa stii!» Da’ ea o ras, stii...
«Pai, zice, daca faci asa, nu vin sa va deranjez, altfel,
sa stii, din mormant vin!» Ea o glumit, in gluma o
zas!” (Lucretia Malinesc)

Si s-au tinut de cuvant. Casa, alcatuitd din doua
camere si tinda, adaposteste acum o colectie variata
de obiecte taranesti, dar exista si obiecte fabricate
industrial, caci Lucretia Malinesc a pastrat toate
obiectele batranei, icoanele si fotografiile, mobilierul,
ba chiar si radioul, pick-upul si vechile discuri, pe care
le tinea langa pat. Lucretia Malinesc a rascolit podul
casei parintesti si, in cdutare de obiecte, a batut toate
satele din zond, cumparand tot ce a gasit: piese de
port si tesaturi, ceramica, furci, unelte gospodaresti
din fier. A adunat si bancnote si monede vechi,
fotografii, acte si carti.

Criteriile dupa care cei doi si-au alcatuit colectia au
fost putine sisimple: obiectele sa apartina obligatoriu
culturii locale si sa fie cat mai vechi. Nucleul colectiei
si componenta ei cea mai pretioasa sunt piesele de
costum, adunate cu multa greutate.
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Figura 4. Muzeul Momdrlanului: munca

Momarlanilor le plac obiceiurile comunitare, carora
le dau o deosebitd amploare. Inmormantarea, nunta,
nedeia sunt sarbatori cu sute de participanti. De
aceea, Lucretia Malinesc a ales ca tema a expunerii
sale ,,nunta”: a asezat in centru costume de mire si de
mireasa; aldturi, nasii, cuscrii, chematorii; urmeaza
costumele batranesti de sarbatoare, caci batranii vin
la rand, ca importanta, in cadrul ceremoniei nuptiale.
Dintre costumele celor mari, la nivelul solului, se
itesc papusi imbracate in port, caci si copiii participau
la nunti. Plosca Tmpodobita cu care sunt invitati
la nuntd, instantanee de la diferite nunti, patul
impodobit si lada de zestre plind de obiecte textile:
lepedeie cu ciptd, capataie, sterguri, pricoite, teprag,
patureica, plocad si desagi frumos tesuti, sugerand
zestrea miresei, completeaza expunerea.

Incdperea a doua este consacratd muncii. Rizboiul de
tesut, furca de tors, cdmasa de canepa si podisoarele
cu vase de bucatarie reprezinta ocupatiile feminine.
O sarica de cioban si obiectele care se gasesc la
stdnd sugereaza pastoritul, ocupatia principald a
momarlanilor.

Cei doi soti si-ar dori ca pe viitor sa-si transforme
muzeul Intr-un veritabil ecomuzeu, care sa inchipuie,
in mic, lumea satului de momarlani. ,Ce vreau eu este
exact ca si cum ar fi la Muzeul Satului, la Bucuresti,
deci sa aiba multe gospodarii si cu tot ce exista in
zona. Toate traditiile astea, ca-s multe, deci incepand
de la botez, [...] de la nastere pana la-nmormantare.”
(Lucretia Malinesc) (Fig. 3, Fig. 4)

Alaturi de casa noua, in care locuiesc, colectionarii au
ridicat cateva casute de lemn, pentru a gazdui turistii,
sa poata vedea colectia pe indelete si sa guste din
bucatele cu specific local pregatite anume pentru
ei. Astfel, patrimoniul cultural al momarlanilor este



Figura 5. Cruce traditionald cu brat vertical de piatrd si
brat orizontal de lemn (Biserica , Sfdnta Varvara”)

expus, povestit, gustat, oferit turistilor, pentru a
deveni vizibil la nivel mai larg. Caci proprietarii sunt
mandri de cultura lor traditionala, pe care o considera
insuficient cunoscuta si apreciata.

Nevoia de spatii dedicate culturii locale este reala
la Petrosani si se pare ca ideea de muzeu particular
pluteste in aer. Parintele Nicolae-Octavian Patrascu
de la Parohia , Livezeni 1” a infiintat si el Complexul
Bisericesc si Etnografic ,Sfanta Varvara”, cu sprijinul
Primariei, aducand o casa traditionalda in curtea
bisericii, construind alaturi si o stana.

Parohia , Livezeni 1”, situatd intr-un cartier modest
al orasului Petrosani, numit, in gluma, ,Serparie”,
pentru ca a fost ridicat intr-o zona mocirloasa,
contrazice parca toate discursurile ,separatiste”
dintre momarlanisi barabe. Parohia cuprinde sicasele

de momarlani din satul Livezeni, inclus administrativ
in orasul Petrosani in urma cu cativa ani. Este un
loc binecuvantat: in preajma bisericii ortodoxe, cu
hramul Sfintei Varvara, patroana minerilor, barabele si
momarlanii trdiesc in buna intelegere, iar obiceiurile
si modul de viata traditional nu sunt neintelese, ci
tratate cu consideratie si incurajate prin organizarea
nedeilor si printr-un mic muzeu etnografic.

n urma cu nu foarte multi ani, parintele paroh Nicolae-
Octavian Patrascu a construit, cu sacrificii mari din
partea oamenilor, saraci si disponibilizati, biserica
de lemn, dupa unul dintre ultimele proiecte ale lui
Nicolae Goga, mare arhitect constructor de biserici
maramuresene de lemn. in 2001 a fost sfintita de citre
Preafericitul Teoctist. Parintele Patrascu, de loc din
Merisor, la granita cu Tara Hategului, s-a hotarat sa faca
in jurul bisericii un centru spiritual care sa raspunda
nevoilor credinciosilor. A infiintat Asociatia Umanitara
si Etnografica ,Sfanta Varvara”, prin care a asigurat
hrana pentru sute de oameni necdjiti saptamanal, a
adus o casa veche, de lemn, transformand-o in casa-
muzeu, a facut nedeie aproape in fiecare an, dupa tipic.
Tn ultimii ani, tinerii din ansamblul ,Jienii Petrosanilor”,
infiintat de Nela Mihalache, o moldoveanca plind de
dragoste pentru traditiile localnicilor, curaj si hotarare,
si de o momarlanca, Rafila Draganesc, vin la nedeie,
joaca si canta, incurajand participantii sa intre in hora
ca odinioara. Si oamenii vin (s-au dat si 700 de portii
la nedeie), din sate si orasele din Vale, din ce Tn ce mai
multi fiind imbracati in port.

Preotiis-auimplicat siin recuperarea obiectelor vechi:
crucile pe care oamenii le arunca. Ba ii si incurajeaza
sa faca cruci noi, dupa modelul vechi local, cu bratul
verticaldinlespede de piatrasibrat orizontal dinlemn,
asa cum erau crucile in fotografiile de pe la 1900. Au
adus o magazie traditionala si au amenajat in ea un
mic spatiu administrativ. Au construit un cuptor de
paine in care coc prescurile, lipit de magazia-birou,
dupa modelul vechilor gospodarii cu ocol intarit, din
care mai exista doar douad, in Campu lui Neag. (Fig. 5)

Proiectele culturale sunt multe si, chiar daca parintele
Patrascu nu mai e, ceilalti preoti slujitori, in frunte cu
parintele paroh actual, Nicolae Tanase, le duc mai
departe: de pilda, au un atelier de tamplarie, unde fac
mobilier si obiecte dupa modele locale. Aici lucreaza
cu mineri pensionari, voluntari; vor sa faca un atelier
de tesut lana dupa modele traditionale, caci e pacat
de lana, care se arunca. Organizeaza seri duhovnicesti
pentru tineri si copii, asigura o atmosfera prietenoasa,
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Figura 6. Casa-muzeu de la Biserica ,,Sfdnta Varvara”
(interior)

care i-a strans pe enoriasi in jurul lor. Faptul ca acestia
sunt incantati se vede din sprijinul pe care il aduc la
nevoie. Doneaza si obiecte vechi, pentru muzeu, si se
bucura ca acolo capata valoare. (Fig. 6, Fig. 7)

Parintele Patrascu a conceput proiectul cultural pe
termen lung. A gandit muzeul etnografic pariind pe
dezvoltarea turistica, caci la Straja exista partii de schi. A
vrut sa ofere o posibilitate turistilor de a descoperi ceva
din cultura traditionala locala. Punctul muzeal etnografic
a fost conceput ca o parte dintr-un proiect cultural mai
larg, implicand dezvoltarea durabild a zonei prin turism
si utilizarea judicioasa a resurselor. Are mai degraba un
rol simbolic, reprezinta cultura traditionala locala. Poate
de aceea nu s-a facut un efort de a organiza o expunere
etnograficd modernda. Nu s-a mizat pe creativitate,
Ci pe reprezentativitate si casa-muzeu si anexele sale
traditionale sunt realizate dupa o conceptie muzeografica
clasica, prezentand un interior momarlanesc si pastoritul.
Mai importante si cu efect mai amplu asupra comunitatii
parohiale sunt actiunile de promovare si de pastrare a
traditiilor si a obiceiurilor locale.

Confruntati cu schimbarile de mentalitate ale generatiei
tinere, nvatatorii si profesorii din Vale au simtit, la randul
lor, nevoia sa contracareze efectele globalizarii prin
focalizarea atentiei tinerilor asupra propriilor raddcini
culturale. Titlul muzeului scolar din Uricani, Muzeul Scolar
de Etnografie si de Istorie Locala ,,Mesajul Strabunilor”,
este revelator. Dar organizatorii acestor muzee s-au
apropiat de patrimoniul cultural al momarlanilor dinspre
Tnvatamant, astfel incat colectiile lor etnografice raspund,
n primul rand, unor necesitati didactice.

Astfel, invatatorul si sociologul Petre Udrea, oltean
de origine, si profesoara Violeta Udrea, sotia sa,
momarlanca, au infiintat un punct muzeal la scoala din
Uricani. Ideea le-a venit inca din 1978, cand au inceput
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Figura 7. Casa-muzeu de la Biserica ,Sfdnta Varvara”
(steag de pitardi)
si colectarea obiectelor cu ajutorul elevilor, carora li
s-a explicat necesitatea si importanta unui asemenea
muzeu. Au adunat, ,,cu sufletul”, obiecte numai din zona
orasului Uricani, ,,autentice”, lucrate de mesteri locali,
dar colectia este reprezentativa pentru toata zona Jiului
de Vest. Ea cuprinde: tesaturi, costume, razboiul de
tesut si toate piesele lui, o vatra cu caloni, inventarul de
obiecte dintr-o coliba de la munte (,,casoni”), obiecte
de fier, de lemn, fotografii, reproduceri de documente,
foale din piele de oaie pentru transportul lichidelor la
stana, fotografia lui Alexandru Zapada, ,primul miner
momarlan”, etc. Au reparat si reconditionat obiectele
degradate, le-au curatat si, in 2002, le-au expus intr-o
sala de clasa din scoald, dupa un concept expozitional
personal. Intentia lor a fost ,de a le prezenta copiilor
arhaicul, istoria locului, umbra — umbra e ceva ce nu
putem evita, ceva ce vine dupa noi.” (Petre Udrea)

Profesorii si invatatorii i aduc pe elevi si fac lectii cu
ei In expozitie. Le explica intai costumul popular, le
arata vatra, vorbindu-le de arhitectura traditional3,
apoi industria casnica, fierdritul, le vorbesc de pastorit
si de modul cum aceasta ocupatie esentiala pentru
momarlanile ritma timpul, sarbatorile, nuntile, incheind
prezentarea teoretica si, totodata, practica cu istoria si
cu personalitatile locale.

Si nu numai copiii au invatat ceva despre momarlani,
ci si Violeta si Petre Udrea, care, pentru a putea da
explicatii corecte, au cercetat arhivele, istoria locala,
etnografia, dar si memoria batranilor, ajungand sa
cunoasca profund zona Uricanilor. (Fig. 8, Fig. 9)

Muzeul Satului Momarlanesc a fost initial tot o
colectie scolara. Inaugurat la Lupeni in 2010, a fost
mutat din 2016 in curtea larga a pensiunii ,,Retezat”
din Buta, langa Campu lui Neag. Realizatorii lui sunt
doi invatatori de la Scoala Generala Nr. 2 din Lupeni,



Figura 8. Muzeul Scolar de Etnografie si Istorie Locald
»Mesajul Strabunilor”

Viorica si loan Holobut, acum pensionari. Nu sunt
din zona, amandoi s-au nascut in Geamana (judetul
Alba), dar au venit aici ca Tnvatatori si aici au ramas.

Din propriile marturisiri, reiese ca ideea de a face un
muzeu etnografic local i-a venit lui loan Holobut in
1980, cand au vizitat, in comuna natala, Lupsa, muzeul
invatatorului Albu Pamfil. intelegand necesitatea de a le
arata copiilor cum traiau stramosii lor, reintorsi in Lupeni,
au hotdrat sa faca si aici un asemenea punct muzeal.

Au adunat si reconditionat sute de obiecte, pe care le-au
expus, intre 2010 si 2014, intr-o sala din incinta scolii la
care au lucrat pana la pensionare. Nu au muncit singuri:
i-au ajutat elevii, parintii si colegii. Expozitia etnografica
s-a bucurat de succes, caci toti copiii din Lupenii-au trecut
pragul. lar invatatorul loan Holobut explica neobosit
si pasionat, canta din fluierul dublu adus din satul sau
natal, povesteste si descrie la ce folosesc obiectele intr-o
gospodarie traditionald momarlaneasca.

Tn 2016, cu ajutorul lui Emil Pardu, un om de afaceri
local care sprijina de multi ani cultura si sportul din
Vale, au mutat colectia in cadrul unei case noi, facute
n stil traditional, Tn curtea unei pensiuni turistice.

n doud camere siTn tarnat, au expus obiecte de uz casnic
(razboi de tesut, mobilier, urzoi, vartelnite, sucale, furci
si fuse), inventarul de la stand, fotografii, numismatica,
timbre, carti despre zona, tesaturi si costume, unelte
de toate felurile. Patul, scaunele, masa si vatra din colt
sunt confectionate dupa modelul vechi. Pe pereti sunt
costume si tesaturi: nu numai locale, ci si din alte zone
etnografice, din satul natal mai ales, caci si ele sunt
frumoase si vorbesc despre traditie. Amenajarile nu s-au
terminat, urmeaza sa se ridice o stana si anexele unei
gospodarii locale.

Figura 9. Muzeul Scolar de Etnografie si Istorie Locald
»Mesajul Strabunilor”

Figura 11. Muzeul Satului Momdrldnesc: a doua incdpere

Mutat in noua locatie, Muzeul Satului Momarlanesc
si-a diversificat functiile. In prezent, face parte dintr-un
proiect elaborat de atractii turistice, grupate in jurul
pensiunii ,Retezat”, care cuprind: centru de calarie,
piscind, perete de catdrare, pista de tubing, plimbari
cu trasura, loc de joaca pentru copii, teren de tenis si
multe altele. Pensiunea ,Retezat” merge pe o carare
batatorita in ce priveste turismul, dar atragatoare si de
succes. (Fig. 10, Fig. 11)
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Concluzii

Se poate trage concluzia ca momarlanii si barabele,
desi au optat la inceputuri pentru a trai in paralel,
in 160 de ani de istorie au dezvoltat un mod de
a trai Tmpreuna. Marile evenimente ale istoriei
(razboaiele, comunismul) i-au afectat pe toti, ca si
evenimentele recente, ca si schimbarile economice.
Dar, privind Tn urma, se poate spune ca confruntarile
dintre comunitati au fost, mai degraba, benefice.
Numai raportandu-se la barabe momarlanii au gasit
puterea de a-si afirma cu tarie propria identitate;
si, confruntati cu cultura momarlanilor, barabele
au invatat sa aprecieze dragostea pentru valorile
mostenite, specifica societatilor traditionale, si
obstinatia cu care momarlanii 1si apara dreptul de a
fi ei insisi.
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IDENTITATI NATIONALE ARHITECTURALE IN MUZEUL

UNIVERSITATII DE ARHITECTURA SI URBANISM
»ON MINCU” DIN BUCURESTI

National architectural identities in the The Museum of
“lon Mincu” University Architecture and Urbanism in Bucharest

ABSTRACT

National identity was developed, in the medieval Romanian states, by means of
architecture. The succession of various architectural styles gives us an image of
continuity and of cultural imports that have satisfied certain needs: the religious
identity was expressed through a (neo)Byzantine style, the modern Romanian
identity was expressed through (neo)classic and eclectic buildings and the
identity of the United Romania was expressed by means of the neo-Romanian
style. Thus the national architectural identity was re-created through a mix of
old and new, of local and foreign traditions. Identity is not static, but it evolves
in order to satisfy the ever changing needs of both culture and society. In the
time of the Great Union the neo-Romanian style became an instrument of the
State and this led to a misreading of the work of lon Mincu, one of the founders
of this style.

Key-words: national identity, national style, lon Mincu, The Museum of the “lon
Mincu” University of Architecture and Urban Planning in Bucharest
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Figura 1a. Detaliu din Medalia jubiliard din 1922 (stdnga)’, b. perspectiva Scolii publicatd in nr. din 1925

al revistei Arhitectura?

Identitatea este, ca si memoria, regandita in functie
de necesitati.> Din punct de vedere arhitectural (dar
si cultural), bizantinismul a fost foarte important in
perioada dominatiei otomane, clasicismul a fost
foarte important pentru modernizarea statului roman,
neoromanescul a fost foarte important pentru afirmarea
identitatii Romaniei Mari. La ora actuald, prinsa
intr-un angrenaj geopolitic, cultura romana manifesta
un puternic clivaj intre modernizare si traditionalism,
pastrat din perioada pasoptista si corespunzator, in linii
mari, unei schimbari a generatiilor.

Punerea sub semnul intrebarii a fundamentelor identitatii
nationale romanesti si a subiectivitatii colective* este,
ncd, un subiect evitat cu grija de muzeografi. Identitatea
nationala poate face obiectul unor controverse, adevarate
razboaie culturale.”> Contestarea aceasta este, de fapt,
o tatonare a identitatii nationale contemporane, in plin
proces de redefinire. Daca portretul facut de Cartarescu
lui Eminescu® a starnit un val de indignare, este usor sa
ne imaginam ce s-ar intampla in lumea muzeelor, in mare
parte institutii dependente de stat, care trebuie sa propuna

o perspectiva ,,corectd” asupra identitatii nationale.

Muzeele locale raspund, ca si cele nationale, la o crizd de
identitate’ si la un interes crescand pentru reprezentari

1 *** Aniversarea a 25 de ani de la infiintarea Scoalei Superioare de
Arhitectura din Bucuresti. Arhitectura, 1924, p. 34.

2 ***_Jubileul de 25 de ani al Scoalei Superioare de Arhitectura din
Bucuresti. Arhitectura, 1925, p. 18.

3 M. Berza, de exemplu, prezintd trei perspective istorice succesive
asupra Episcopiei Curtea de Arges. (Mihai Berza. Pentru o istorie a
vechii culturi romdnesti. Eminescu: Bucuresti, 1985, p. 41.)

4 ,De cand a devenit discutabil [...], Eminescu a capatat, pentru mine,
din ce In ce mai multa viata. Dintr-o abstractiune a devenit un om.”
Cezar-Paul Badescu. Dilema nr. 265, 27 febr. - 5 mart. 1998.

5 Timothy W. Luke. Museum politics: power plays at the exhibition.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002, p. 2.

6 Dilemanr. 265, 27 febr. - 5 mart. 1998.

7 in lipsa unor ritualuri colective semnificative (altele decat fotbalul
si politica), identitatea devine un construct la fel de efemer ca cele
publicitare.
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(vizuale, n special) ale culturii nationale. Muzeul
U.A.U.LM. expune desene si detalii de arhitectura
legate de identitatea nationala si, prin cladirea care-I
gazduieste, face referire la stilul national.

Amintirea lui Eminescu nu este intdmplatoare. Ce a
reprezentat el pentru literatura romana a constituit lon
Mincu pentru arhitectura romana. Cei doi au fost punti
de legatura intre cultura roméana veche si cea moderna.
Mincu a fost parintele spiritual al unei scoli care, astazi,
ii poarta numele.

Numarul din Dilema dedicat lui Eminescu facea parte
dintr-o discutie mai largs despre canonul literar. Tn mod
similar, imaginea lui Mincu este parte a unei discutii
mai ample despre identitatea nationala in arhitectura.
Muzeul U.AU.LM. nu abordeazd aceasta problema
direct, dar, prin amenajarea unei zone centrale dedicate
lui Mincu, gandita ca inima muzeului, celebreaza
cultul arhitecturii nationale creat in jurul lui Mincu
dupa moartea acestuia. Acest cult a marcat Scoala de
Arhitectura si cladirea acesteia, a carei constructie a fost
inceputa in anul mortii lui Mincu, 1912. Proiectul initial
al cladirii a fost modificat la nivelul acoperisului central,
pentru a fi cat mai fidel curentului neoromanesc. S-a
optat pentru materiale si tehnici traditionale pentru
fatada monumentala dinspre strada Biserica Enei. Sala
Frescelor, decorata cu picturi in stilul national de Olga
Greceanu, a fost consacrata ca spatiu simbolic central. La
nceput, gliptoteca (anii ‘60) si apoi muzeul (anii “80) au
fost gandite ca altare ale traditiei arhitecturale autohtone.
Gliptoteca constituie o galerie de modele arhitecturale
(mulaje si machete) cu caracter de exemplu (arhitectura
clasica si arhitectura traditionald romaneasca). Muzeul
contine schite si relevee ale operelor de arhitectura
traditionald, puse in legatura atat cu stilul neoromanesc,
cat si cu preocuparile teoretice ale scolii (istoria
arhitecturii, restaurarea monumentelor, publicatii etc.).



ANUL 1 No. 2

Figura 1c. Fotografie din
Albumul Scolii de Arhitectura

Vechiul muzeu al I.A.l.M. favoriza o perspectiva unitarg,
liniara asupra identitatii nationale arhitecturale. Actualul
muzeu al U.A.U.I.M. legitimeaz3, prin obiecte, dar maiales
prin context®, mai multe variante ale identitatii nationale.
Identitatea arhitecturala reflecta principiul 80/20 si lipsa
de echilibru din natura®, tendinta ca relativ putine cladiri
(sau exponate) sa fie mai influente (reprezentative)
decat cele mai raspandite (cele apartinand traditiei
beaux-arts sau blocurile comuniste, de exemplu). Exista
variante dominante ale identitatii nationale, cum este
stilul national, dar exista si variante complementare
(arhitectura traditionala populara sau culta, arhitectura
beaux-arts-istd, modernismul, regionalismul etc.).

Existenta muzeului Scolii de Arhitectura este
consemnata prima data in revista Arhitectura din
1916: ,,Un stalp si o cosoroaba de la o veche casa
valceana se pastreaza in muzeul Scoalei Superioare
de Arhitectura.”?® Schita facuta dupa aceste lemne
(care se gasesc si astazi in muzeu) ilustreaza un articol
despre stilul romanesc.**

Merita observat aici ca, desi la suprafata Bufetul de
la Sosea al lui Mincu este influentat de arhitectura
populara valceana, el este influentat in profunzime
de arhitectura traditionala culta (casa de targovet)'?,
de care apartin si aceste lemne.

Mincu reinterpreteaza, pe un alt nivel de maiestrie,
combinatia arhitecturald intre clasicism si arhitectura

8 Muzeificarea este opusul ritualului, scoate obiectele din context,
astfel ca, pentru problema identitatii, contextul este esential.

9 Richard Koch. The 80/20 Principle and 92 Other Power Laws of
Nature. London, Boston: Nicholas Brealey Publishing, 2013.

10 ***_Stilul romanesc. Arhitectura, 1916, nr. 2, p. 33.

11 Nicolae Lascu. Scoala de arhitectura si ,Stilul Romanesc” 1900-
1915. Arhitectura, nr. 5, 1985, p. 37.

12 ***_Stilul romanesc. In: Arhitectura, 1916, nr. 2, p. 33.

13 Ruxandra Nemteanu. Vila in stil neoromdnesc: expresia cdutdrilor
unui model autohton in locuinta individuald urband. Bucuresti:
Simetria, 2014, p. 23 si Horia Dinulescu. Traditie si referintd in
neoromanesc. Argument, nr. 1, 2009, p. 33.

Ehilp §i coseroobd dela @ wele cosd romidwesscd dim K- Vilers ozl dirdmold.
iar plafrensd fn moreal peowlel swperioare de arkileciordl.
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Figura 2. Schitd de cosoroabd din revista Arhitectura, anul 1916

traditionala culta aparuta in perioada post-branco-
veneasca (caracterizata de juxtapunerea de elemente
traditionale —bizantine, populare, orientale —si clasiciste
sau de transpunerea modenaturii clasice in lemn).*

Elementele arhitecturale de import (bizantine,
orientale, balcanice, venetiene, maure etc.) care creau,
la Mincu, atmosfera romaneasca au fost criticate de
elita Scolii de Arhitectura si de exponentii de frunte ai
curentului neoromanesc. Acestia valorizau mai ales
elemente din arhitectura populara si cea bisericeascs,
care se pretau la expresii monumentale. Discutia pe o
tema similara, intre valoros si nevaloros, pur si impur,
avusese deja loc intre Mincu si Tzigara-Samurcas in jurul
restaurarii bisericii Stavropoleos.’®

Trebuie sa recunoastem, alaturi de directorul
M.N.A.C,, ca artele vizuale si arhitectura sunt situate
la periferia culturii romane, la fel ca pe vremea lui
Mincu: , Identitatea culturald moderna a acestei taria
fost construita cu literatura si muzica, iar arta vizuala
inca are un rol marginal in societatea Romaneasca.”*®

Unitatea lingvistica, o unitate Tn diversitate, o
unitate desdvarsita abia in perioada comunista,
prin alfabetizarea masiva a societatii, este cea
care a oferit baza unititii nationale. Tn mod
similar, aparitia unui limbaj arhitectural cu specific
national a fost insotitda de tentatia de a raspandi

14 Mihai Ispir. Clasicismul in arta romdneascd. Bucuresti: Meridiane,
1984, pp. 50-57.

15 lon Mincu. Cronica artistica — Stavropoleos. Raspuns d-lui Tzigara-
Samurcas. Epoca, 25 martie 1904, nr. 83, p. 1: ,,Cit pentru alterarea
stilului «bizantin pur», constatata ca un defect de catre dl. Tzigara, ea
constituie pentru noi o adevarata calitate.” Mincu dorea o restaurare
a starii actuale a bisericii si o reconstructie a starii initiale a bisericii,
aceasta viziune multipld fiind diferitd de restaurarile gandite de
Lecomte de Nouy si de altii care incercau sa elimine adaosurile si erau
constransi sa ,inventeze” un aspect initial al cladirilor.

16 Facem artd, nu politicd. Interviu Calin Dan—Karolina Plinta. Disponibil
online la adresa: http://revistaarta.ro/ro/facem-arta-nu-politica/.
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Figura 3. Bufetul de la Sosea, desen in penitd din arhiva
STUFO / Muzeului

cladiri oficiale (si religioase) in tot teritoriul,
ca mijloc de exprimare unitara si centralizata a
identitatii. incepand cu Expozitia din 1906, cladirile
in stil national au contribuit la constructia unui
sentiment al apartenentei nationale, un sentiment
care s-a erodat prin succesiunea comunismului si
consumismului.

Imaginea Manastirii Argesului, raspandita lainceputul
secolului al XX-lea'’, umplea un gol identitar vizual
si istoric resimtit la nivelul elitei romanesti, dar
marca si o stare cronica de autosuficienta. Imaginile
consolatoare ale trecutului medieval, reanimate in
cadrul unei variante tarzii a stilului national (dupa
1906), ofereau o distantare confortabila fata de orice
imixtiuni alogene (orientale, venetiene sau chiar
moderniste). O astfel de imagine ofera si cladirea
monumentald a Scolii de Arhitectura.’® Aceasta
distantare se face simtita si in perioada comunista.
Fatada modificata a Teatrului National sau demolarile
aparau identitatea fragila a ,,omului nou” de orice
contaminare cu ,exteriorul”.

in perioada comunist3, istoria nationald a fost invitats
prin imagini nostalgice ale trecutului (copii dupa
tablourile lui Grigorescu erau raspandite prin camerele
de hotel, vitrinele caselor erau decorate cu bibelouri®,

17 Biserica Manastirii Argesului este sursa de inspiratie pentru
pavilioanele Romaniei in cadrul Expozitiilor Universale din 1867,
1889 si 1900. Carmen Popescu, loana Teodorescu. Genius Loci.
National et regional en architecture: entre histoire et pratique.
Bucuresti: Simetria, 2002, pp. 68-77.

18 De observat ca proiectul initial al Scolii era altul, asa cum apare in
medalia jubiliara din 1922, iar varianta realizata ascunde caracterul
sau eclectic si subliniaza unitatea cladirii, caracterul sdu ,national”.
***_Aniversarea a 25 de ani de la infiintarea Scoalei Superioare de
Arhitectura din Bucuresti. Arhitectura, 1924, p. 34.

19 Panoplie de pseudo-obiecte specifica pentru o epoca de mare
mobilitate sociala: alfabetizarea si urbanizarea petrecute pe
parcursul unei singure generatii. Jean Baudrillard. Societatea
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filmele Iui Sergiu Nicolaescu sau
seria cu Margelatu aveau un rol de
evadare). Se crea, astfel, un sentiment
al nostalgiei, care completa identitatea
personala, dar pe care o lasa, Tn mod
fatal, incompleta.® Aspiratia difuza
dupa ,cultura, formele, moravurile si
semnele clasei superioare”?, marcata de
bibelouri, s-a putut implini pe deplin abia
dupa Revolutie si a dus la reaprecierea
arhitecturii nobiliare si neoromanesti,
asociate cu respectiva clasa superioara.

Muzeul U.A.U.l.M. propune o alta legatura cu trecutul
decdt cea nostalgicd, complicitatea cu acesta.
Pentru vizitatorii straini indeosebi, muzeul devine un
instrument pentru intelegerea arhitecturii nationale.
Pentru vizitatorii autohtoni, el deruleaza o panorama
de identitati nationale (unele mai puternice, cum
sunt Scoala Centrald de Fete sau Biserica Manastirii
Vacaresti, si altele mai slabe, cum sunt primele
proiecte ale studentilor Scolii de Arhitecturd). Prin
inglobarea unor elemente salvate din demolarile
comuniste (si a unei colectii de mulaje) muzeul
U.A.U.LLM. reuseste sa redea contextul eclectic al
stilului national romanesc, precum si sa sugereze
vechiul aspect al Micului Paris. Fundatia solida pe care
era asezatd Scoala Nationala de Arhitectura nu era
oferita numai de arhitectura traditionala romaneasca,
ci, mai ales, de arhitectura neoclasica beaux-arts-ista
(care-i conferea aerul european, civilizat).

Arhitectura este un cadou pentru generatiile viitoare
prin intermediul caruia se celebreaza identitatea
nationald. Acest cadou vine fara nicio obligatie
(pentru a nu se transforma intr-unul otravit), fara nicio
interpretare prescriptiva. Aceasta a fost premisa dupa
care a fost reamenajat muzeul U.A.U.I.M. Obiectele
au fost lasate sa vorbeasca ele insele, dar mai ales
intre ele. Obiectele originale au un aport mai mare
decat copiile, asa cum era de asteptat. lar specificul
obiectelor originale este legat de specificul muzeului
si de traditia Scolii pe care o reprezinta — traditie care,
pe alocuri, se confunda cu cautarea unei identitati
nationale prin arhitectura.?

de consum: mituri si structuri. trad.: Alexandru Matei. Ed. a 2-a.
Bucuresti: Comunicare.ro, 2008, pp. 139-140.

20 Peter Stupples. Visual Culture, Synthetic Memory and the
Construction of National Identity. Third Text. Vol. 17, Nr. 2, 2003,
pp. 127-139.

21 Jean Baudrillard. Op. cit., p. 141.

22 Datorita caracterului sau peren, arhitectura este un mijloc
important de exprimare a identitatii nationale.



in loc de concluzii

Arhitectura catedralelor, construite de-a lungul a
generatii si chiar in stiluri succesive, este o buna
metaford a identittii nationale. Tn spatiul romanesc,
arhitectura moderna cu valente identitare a fost
obtinuta prin hibridare si pastreaza, pana la apogeul
stilului neoromanesc, o legdtura cu Evul Mediu.?
Identitatea nationala a fost creatda de multe ori prin
folosirea de surse de inspiratie exterioare spatiului
romanesc. Neagoe Basarab avea un var turc,
Brancoveanu avea puternice legaturi cu Venetia si cu
comunitatea bizantind de acolo, lon Mincu era format
la Ecole des Beaux-Arts si era influentat de arhitectura
italiana, in general, si de cea venetiana, in special. Acesti
ctitori si acest arhitect au fructificat trecutul intr-o cheie
noua si au deschis noi posibilitati pentru urmasi. Mincu
a aratat ca se poate combina inspiratia clasica, beaux-
arts-ista, cu elemente autohtone; asadar, asta vor face
si generatiile de arhitecti care vor urma.

Identitatea nationalda moderna este o experienta fluida
(un ,laborator”?* mai degraba decat un , muzeu”), care
se modificd incontinuu, in functie de nevoi. Nu exista
o identitate statica, chiar daca politica, muzeificarea si
scoaterea din context asta sugereaza. Identitatea este o
miscare continua, ca o partitura muzicala in care unele
teme dispar, pentru a fi reluate apoi, sub alte forme.
Articularea legaturilor dintre exponatele de muzeu poate
crea o experienta mai fluida a identitatii si poate oferi
un set suficient de variat de imagini, astfel incat fiecare
vizitator sd poata pastra cateva, dupa propriile nevoi.
Am fincercat sa evidentiez caracterul fluid al identitatii
nationale arhitecturale, prin punctarea legaturilor dintre
cateva exponate ale muzeului U.A.U.I.M., cu mentiunea
ca punerea lor in context este capitala.
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Figura 1. Locomotiva cu abur ,,Pacific” 231.050

PROIECTUL CULTURAL,,TRENURILE CENTENARULUI”
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ABSTRACT

The cultural project ,,Centennial Trains” is a cultural activity which aims to
present for the public several old railway vehicles that circulated during the
First World War. It also wants the visitors to be introduced in the atmosphere of
those 100 years latter times. The opportunity to organize this cultural event is
the most important holiday of the Romanian people, namely the celebration of
100 years of the Great Union when modern Romania was created by unification
of Transylvania with Romania. This event will be organized in Alba lulia and also
can be presented to the public and in terms of railway transport. Perhaps not all
Romanians are familiar with the railway from that time and the importance role
of railways during the First World War, thus this old rail vehicles exhibition will be
presented. The project provides restoration of old steam locomotives, royal train
and public presentation of a famous locomotive at that time, 231.000 ,,Pacific
locomotive”. There will be the first public presentation of Alba lulia military
armored train that was captured by Roman troops.

Key-words: Centennial, Cultural Project, Alba lulia, Railway Exhibition, Trains of
the Centennial, Steam Locomotives, Royal Train




Preambul

Acest proiect cultural are menirea de a prezenta
publicului larg, cu ocazia sarbatorii a 100 de ani de la
Marea Unire din 1918, o parte din atmosfera acelor
vremuri cand se infaptuia proiectul Romaniei moderne.

Calea ferata, atat fnainte de Primul Razboi
Mondial, cat si in perioada interbelica, a constituit
principalul mijloc de transport al tarii, fara de care
nu se putea trece de la feudalism la o Romanie
moderna, in pas cu celelalte civilizatii europene.
Necesara si de importanta nationald in vreme
de razboi, dar si de neinlocuit Tn timp de pace
pentru dezvoltarea economiei, calea feratd a
avut un rol important Tn dezvoltarea acestei tari.
Deloc neglijatd, si in prezent, calea ferata este

Publicul tinta

Publicul tinta caruia i se adreseaza acest proiect
cultural este publicul larg: localnici sau locuitori ai altor
regiuni, sositi la fata locului pentru marea sarbatoare.
Dupa incheierea manifestarilor legate de Centenarul
Marii Uniri, aceste vehicule se pot constitui ntr-o
expozitie itineranta cu scopul de a prezenta istoria
feroviara in fiecare regiune istorica a tarii.

Publicul prezent la manifestari poate fi interesat de
aceasta expozitie feroviara indiferent de varsta sa.
Copiii si cei mai tineri vizitatori vor fi impresionati
de locomotivele cu abur, vagoanele vechi, artileria
pe sine, trenul regal al Romaniei si o locomotiva din
celebra serie ,,Pacific”. Ce copil nu a visat vreodata sa
urce in cabina unei locomotive cu abur sau sa admire
o adevdrata ,artilerie pe sine”? Aceste vehicule le
cunosc, poate, numai din carti sau din emisiunile TV.
Dar panain prezent, cei mai multi nu au avut ocazia sa
le vada la scara 1:1. Persoanelor mai in varsta, aceste

Resursele de realizare a proiectului cultural

Pentru realizarea acestui proiect sunt necesare, ca
resurse materiale, vehicule feroviare care exista si mai
ales care au existat in perioada Primului Razboi Mondial.
Plecand de la aceasta idee, tema acestui proiect a
fost sa cuprinda vehicule de importanta istorica ce au
circulat in acea perioadd sau similare acestora. In acest
sens, propunerea este sa fie folosite in cadrul expozitiei
urmatoarele: locomotiva cu abur ,Pacific” 231.065,

considerata un proiect de viitor pentru mai toate
natiunile Uniunii Europene.

Proiectul cultural doreste sa prezinte o imagine a caii
ferate din anul 1918 asa cum au calatorit bunicii sau
poate strabunicii nostri la Alba lulia, in prima zi a lunii
decembrie. Expozitia de material rulant doreste sa
readuca in prim-plan trenurile si activitatea feroviara
din trecut, dorindu-se a fi o ,noua infatisare a
timpului trecut”. Pentru realizarea acestui proiect se
propune aducerea, in ziua sarbatoririi Centenarului
Marii Uniri in statia CFR Alba lulia, a locomotivelor si
vagoanelor existente, de o incontestabila importanta
istorica, reprezentative pentru epoca Primului Razboi
Mondial, vehicule care au circulat in acea perioada.

trenuri sau numai o parte dintre acestea le trezesc
amintiri. Fie ca au fost feroviari in activitate si pot
depadna povesti de la serviciu ce le-au marcat viata,
fie ca au fost simpli calatori, trenurile de odinioara
au Tnsemnat revederi, despartiri, bucurii si tristeti,
vacanta cea mult asteptata sau primul tren ce-i
ducea in armata. Indiferent de toate aceste ipostaze,
cu totii ne vor spune povesti si amintiri ce le-au fost
starnite de aceste trenuri.

Desi aceste exponate s-au pastrat de-a lungul tim-
pului, publicul a avut acces mai putin facil la acestea.
Pana in prezent, in regiunea din jurul orasului Alba
lulia nu a fost organizata nicio expozitie de vehicule
feroviare in marime naturald de mai multe zeci de
ani. Asadar, interesul publicului si curiozitatea pot fi
insemnate pentru acest tip de manifestari mai ales
pentru cd locomotivele si vagoanele ce existau n
anul 1918 nu au fost prezentate publicului.

garnitura trenului regal formata din vagoanele 51 53
89-10 011-3, 51 53 89-10 015-4, 51 53 89-10 001-4, 51
53 89-10 010-5, 51 53 89-10 055-0 precum si dintr-un
vagon pentru transport auto al acestui tren, garnitura
de cinci vagoane ,Moldovita”, locomotivele cu abur
CFR 7311, 620, 1493, 077 si patru vagoane blindate —
vagon port teavd, vagon port afet si doud vagoane tun
din prima conflagratie mondiala.
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De asemenea, este necesara asigurarea resurselor
financiare pentru repararea acestor exponate, dar si
pentru transportul acestora n si de la statia CFR Alba
lulia in vederea expunerii ca exponate statice si ca
exponate in stare de functionare.

Ca surse de finantare ale acestui proiect, se dorea
finantarea de la bugetul de stat prin Departamentul
Centenar care, la vremea demararii proiectului, era

Partenerii participanti la acest proiect

Partenerii ce pot participa la acest proiect sunt
societdtile feroviare si institutiile publice ce
administreaza aceste exponate sub patronajul
Ministerului Transporturilor, al Ministerului Apararii
Nationale si al Ministerului Culturii si Identitatii
Nationale. Acesti parteneri sunt:

¢ Ministerul Transporturilor, ca partener principal,
organizator si administrator al acestor vehicule
feroviare de importanta istorica;

e Ministerul Apararii Nationale, prin Muzeul
Militar National ,Regele Ferdinand 17, ca
administrator al trenului obuzier Skoda din
perioada Primului Razboi Mondial;

e Ministerul Culturii si Identitatii Nationale, sub
a carui coordonare se vor desfasura activitatile

Importanta acestor vehicule

Ca motivatie pentru alegerea acestor vehicule a fost
in primul rand incadrarea acestora in acea epoca
istorica, dar si faptul ca aceste vehicule sunt clasate
in categoria ,Tezaur” prin ordine ale Ministrului
Culturii, in cea mai mare parte a lor.

Locomotiva cu abur ,,Pacific’ 231.065

Locomotiva ,Pacific” 231.065 este o locomotiva
reprezentativa pentru Cdile Ferate Romane. In primul
deceniu al secolului XX, parcul locomotivelor CFR de
viteza se rezuma la tipul 1B1-n2 ,Orleans”, nr. 20 —
27 si 455 — 499, introduse in serviciu in anul 1886,
respectiv in perioada 1892-1893. Aceste locomotive,
care aveau deja peste 20 de ani de serviciu si o forta
de tractiune redusa, nu mai puteau satisface nevoile
sporite de trafic, astfel incat Administratia CFR a
hotarat sa comande locomotive tip 2C1 ,Pacific”
(denumirea de ,Pacific” a fost adoptata pentru prima
data de catre fabrica nord-americana ALCO pentru o
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in subordinea Guvernului Romaniei, acesta avand
buget propriu pentru organizarea acestor tipuri de
manifestari. Au fost prezentate propunerile noastre
acestui organism avand acordul de principiu al
acestuia. Propunerea noastra este incheierea unui
parteneriat intre entitatile care participa la acest
proiect. Este necesar ca finantarea sa fie acordata
prin bugetele ministerelor partenere.

de restaurare a vehiculelor feroviare ce vor fi
expuse;

e Centrul National de Calificare si Instruire
Feroviara — CENAFER, prin Muzeul Cailor Ferate
din subordine, ca organizator si administrator
al locomotivelor cu abur CFR 7311, 620, 1493,
077;

e Societatea Feroviara de Turism SC ,SFT CFR-
SA”, ca administrator al locomotivei cu abur
,Pacific” 231.065, al garniturii trenului regal al
Romaniei si al garniturii de tren ,Moldovita”;

e SNTFC ,CFR-Calatori” SA pentru deplasarea
acestor vehicule de la locul unde sunt
depozitate pana la uzina reparatoare si la locul
de expunere, precum si readucerea acestor
vehicule la locul de depozitare.

serie de locomotive tip 2C1 construite de atelierele
sale din Brooks pentru reteaua de cai ferate Missouri
Pacific, in anul 1902).

Caietul de Sarcini pentru primele locomotive PACIFIC
ale retelei CFR a fost intocmit de inginerii Theodor
Dragu (1848-1925), subdirector general CFR,
de George C. Cosmovici (1854-1920), directorul
Serviciului Ateliere si Tractiune, si de tanarul Theodor
Bals, seful Biroului de studii CFR, care au contribuit
ulterior si la definitivarea proiectului.

A fost aleasa oferta fabricii J. A. Maffei din M({inchen,
al carei proiect se baza pe modelul locomotivei
bavareze S 3/6, tip 2C1-h4v (ulterior seria DR 18),
aflat in fabricatie Tnca din anul 1908.

Fata de proiectul german, locomotiva construita
pentru CFR avea cateva diferente notabile: 4 cilindri
gemeni (solutia compound nu a fost niciodata



agreata la CFR) care actionau asupra primei osii
motoare, distributie Heusinger cu cate un sertar
cilindric pentru doi cilindri alaturati, diametrul rotilor
cuplare de 1.855 mm fata de 2.000 mm la locomotiva
germana, fremul construit din bare (solutie utilizata
pentru prima data la CFR) si ardere mixta — carbuni si
pacura. Cazanul avea timbrul de 13 atm., o suprafata
a gratarului de 4 m? si o suprafata totald de incalzire
de 315,2 m? cea mai mare pentru locomotivele
Pacific europene la acea data. Portiunea cazanului
care invaluia cutia de foc avea un diametru mai mare
decat cazanul orizontal, cu care se racorda printr-o
portiune conica. Cilindrii erau inclinati pentru a
permite jocul lateral al osiilor boghiului alergdtor. De
asemenea, aceasta dispunere permitea reducerea
ampatamentului osiilor cuplare, obtinandu-se spatiul
necesar pentru o cutie de foc voluminoasa. Fiecare
pereche de cilindri era turnata dintr-un singur bloc
de metal, impreuna cu sertarul cilindric aferent. Se
obtinea astfel o reducere a greutatii locomotivei,
precum si simplificarea mecanismului de distributie
(solutie patentata de uzinele Maffei). Locomotivele
erau dotate cu douad arzatoare de pacura tip Dragu.
Un preincalzitor de pdcura era prevazut in marchiza.

Osia purtatoare era de tip ,,Adams Webb”, conjugata cu
ultima osie cuplara printr-un balansier, similar cu solutia
aplicata la primele doua osii cuplare. Locomotivele
erau echipate cu frand automata cu actiune rapida
Westinghouse, regulator de presiune Forster, o
pompa de uns Wakefield (cu 10 debite, identica cu cea
montatd pe locomotivele Pacific ale Cdilor Ferate ale
Statului Baden) si una Friedmann, instalatie de nisipare
tip Briiggemann, vitezometru Hausshalter si doua
injectoare de apa tip Friedmann. Tenderul cu sasiu rigid,
pe 4 osii, putea prelua 21 m3 de apa, 6 m® de pacura si 4
t de carbuni. in palier, locomotivele puteau remorca un
tren de 290 tf cu viteza de 90 km/h, avand si ,iuteala”
maxima de 126 km/h, ceea ce constituia o veritabild
performanta pentru acea perioada.

Locomotivele Pacific CFR au fost construite in mai
multe loturi, Tncepand cu anul 1913, astfel:

¢ 2201 - 2220, Maffei 3365/1913 — 3384/1913
(20 de bucati)
e 2221 - 2225, Maffei 3462/1914 — 3466/1914

(5 bucati)

® 2226 — 2231, Maffei 3467/1915 — 3472/1915
(6 bucati)

e 2232 — 2240, Maffei 3473/1916 — 3481/1916
(9 bucati)

¢ 231.041 - 231.060, Maffei 5426/1922 — 5445/1922
(20 de bucati)

¢ 231.061-231.090, Henschel 18995/1922—19024/1922
(30 de bucati)

Din fabrica, 231.065 a fost repartizata depoului CFR
Bucuresti Calatori si a fost utilizata la remorcarea
trenurilor de calatori pana la sfarsitul anilor “70, cand
tractiunea trenurilor cu locomotive cu abur incetase
aproape definitiv. A fost retrasa din circulatie in anul
1970 la depoul Buzau. Din data de 23.02.1979 a fost
transferatd Muzeului CFR, iar in prezent se afla in
administrarea Societatii Feroviare de Turism SC ,SFT
CFR-SA”.

Aceasta locomotiva, 231.065, este una dintre
ultimele doua locomotive de acest tip care s-au mai
pastrat pana in zilele noastre. In prezent existd numai
231.065 si 231.050. Dintre aceste doua locomotive,
locomotiva 231.065 este intr-o stare tehnica buna si
poate fi repusa in stare de functionare Tn urma unor
lucrari de revizii si reparatii la aceasta.

Trenul regal al Romaniei

Acesta este trenul cu importanta istorica cea mai
nsemnata dintre toate garniturile existente.

Desi el nu s-a mai pastrat in totalitate pana in prezent,
aceasta garnitura a fost comandata la Uzinele ,,Ernesto
Breda” din Milano, Italia, in anul 1928. Aceste cinci
vagoane existente in prezent au fost folosite de
membrii Casei Regale a Romaniei la calatoriile interne,
la deplasarea pe distanta Bucuresti—Sinaia, dar si la
vizitele Tn afara Romaniei. Desi a mai suferit unele
transformari ale interiorului in perioada comunista,
vagoanele si-au pastrat autenticitatea si originalitatea
acelor vremuri. Si in prezent, membrii Casei Regale a
Romaniei participa la diferite calatoriianiversareintara
cu acest tren, precum sila sarbatorirea Zilei Nationale a
Romaniei. Aceste proiecte culturale au fost organizate
de catre CENAFER prin Muzeul Cailor Ferate, avand
scopul de a populariza in diferite zone ale tarii acest
tren si istoria feroviard a Romaniei. in afara celor cinci
vagoane de calatori existente in prezent in aceasta
garnitura, exista si vagonul pentru transport auto.
Acest vagon, ce a facut parte integranta din aceasta
garniturd, a fost folosit in trecut pentru transportul
automobilelor ce deserveau familia regala. In prezent,
acest vagon exista in Remiza Mogosoaia si starea lui
tehnica permite repararea sa si completarea Trenului
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Figura 2. Trenul regal al Roméniei

Regal al Romaniei. Acest vagon poate fi folosit pentru
organizarea unor expozitii itinerante ce insotesc trenul
regal in deplasarile sale.

Garnitura ,Moldovita”

Aceasta garnitura a fost reconstruita tn anii "90 si
este alcatuita din cinci vagoane vechi pe cate doua
osii fiecare.

Garnitura se afla intr-o stare tehnica excelenta si,
dupa revizia si verificarile necesare efectuate de catre
Autoritatea Feroviara Romana — AFER, aceasta poate fi
pusa in circulatie pentru diferite evenimente cu caracter
istoric. Important este si faptul ca aceste vagoane din
compunerea acestei garnituri au existat si inainte de
momentul istoric 1 Decembrie 1918 si ar putea face
parte cu succes dintr-o expozitie organizata cu ocazia
sarbatoririi Marii Uniri. Corespunzatoare din punct de
vedere istoric pentru momentul 1 Decembrie, aceste
vagoane, prin compunerea, amenajarea si reconstructia
lor, introduc perfect publicul in atmosfera unei calatorii
feroviare din perioada Primului Razboi Mondial.

Locomotiva cu abur CFR 7311

Prima locomotiva-tender din seria pr. T 93, tip 1Ct-n2,
a fost livrata in anul 1900 de firma germana Union
GiePerei, Konigsberg. Locomotivele-tender prusace T
93 aveau urmdtoarele caracteristici tehnice: diametrul
cilindrilor 450 mm, cursa pistonului 630 mm, timbrul
cazanului 12 kgf/cm?, suprafata gratarului 1,53 m?
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suprafata totald de incalzire 107,30 m?, diametrul rotilor
motoare si cuplare 1.350 mm, ampatamentul total
6000 mm, lungimea totala peste tampoane 10.700 mm,
greutatea locomotivei nealimentate 46,50 tf, greutatea
locomotivei in serviciu 59,90 tf, greutatea aderenta
45,00 tf si viteza maxima de circulatie de 65 km/h. Erau
echipate cu distributie Heusinger si puteau prelua 2 t de
cirbune si 7 m3 de apa. In perioada 1900-1914, fabricile
germane au livrat 2211 locomotive-tender tip 1Ct-n2
seria pr. T 93, dintre care 2055 de unitati pentru Caile
Ferate Prusace de Stat, 133 unitati pentru cdile ferate
din Alsacia si Lorena si 23 de unitati pentru diverse alte
cai ferate germane. Locomotivele prusace T 9% au fost
nseriate, ulterior, ca DR Gt. 34.15 (DRG 913%8).

Dintre aceste locomotive, 24 de unitati provenite
de la fosta MED 9 (Directia de Cai Ferate Militare
germane din Romania nr. 9) au fost preluate, dupa
1919, de catre CFR. Cele mai vechi datau din anul
1902 (KPEV KAT 7311/CFR 7311b — Jung 574/1902 si
KPEV KBG 7264/CFR 7264 — Union 1205/1902).

Desi de constructie veche, datorita constructiei simple
si bine gandite, locomotivele CFR de tip T 9° au fost
retrase din serviciu abia la Tnceputul anilor “80.

Printre acestea se numara si singurul exemplar
pastrat in Romania — locomotiva CFF 7311a, Hen
7680/1906, retrasa din serviciu la 2 octombrie 1981,
dupa ce fusese utilizata la manevra in depozitele de
cherestea de la Filiasi si Preajba, langa Targu Jiu.



Figura 3. Garnitura ,,Moldovita”

Locomotiva a fost repartizata depourilor Bucuresti
Marfuri (1926-1941), Bucuresti Triaj (1941-1944),
Buzau (1944-1946), din nou Bucuresti Triaj (1946—
1950), Atelierele CFR Palas Constanta (1950-1959). 1n
anul 1959, a fost transferata Ministerului Economiei
Forestiere si repartizata Remizei CFF Brezoi. Din anul
1960, a fost repartizata remizei CFF Targu Jiu, pentru
manevra n statia Preajba.

La 17 august 1989, a fost preluata prin transfer
de Muzeul CFR, la initiativa si prin eforturile unor
pasionati ai istoriei CFR. Tn prezent, aceasta se afl3
in administrarea CENAFER — Muzeul Cailor Ferate si
poate fi expusa ca exponat static in cadrul expozitiei
de material rulant organizate in cinstea Centenarului
1 Decembrie 1918.

Locomotiva cu abur CFR 077

Locomotiva CFR 077 face parte din prima serie de
baza a locomotivelor-tender CFR, formata din 40 de
unitati construite de fabrica germana Hannoversche
Maschinenbau A.G., Hannover Linden (Hanomag)
intre anii 1911 si 1915:

e nr. 046-065: 20 buc. anii 1911-1912
* nr. 069-088: 20 buc. anii 1914-1915

De tip Ct-n2, locomotivele erau destinate tractiunii
trenurilor pe caile ferate secundare, iar dupa anul
1950 au fost utilizate la manevra in statiile si triajele
CFR sau pe liniile diverselor unitati industriale.
Singurul exemplar pastrat este locomotiva 077, care a
fost in serviciu pana la sfarsitul anilor 60 la depourile
Ploiesti si Bucuresti Triaj. Din anul 1971, la initiativa
dluiinginer Octavian Udriste, pe atunci sef al depoului
Bucuresti Calatori, a fost expusa Tn aceasta unitate si
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Figura 5. Locomotiva cu abur CFR 077

transferata in patrimoniul Muzeului CFR Bucuresti.
Dupa anul 1994, a fost mutata la depoul Sibiu si, in
prezent, se afla in administrarea CENAFER — Muzeul
Cailor Ferate si poate fi expusa ca exponat static in
cadrul expozitiei de material rulant organizate n
cinstea Centenarului 1 Decembrie 1918.

Locomotiva cu abur CFR 620

Tncepand cu anul 1890, datorita sporirii traficului si
lungimii cdilor ferate in exploatare, CFR a introdus in
exploatare locomotive noi, seria 597 — 680, tip C-n2 (84
de bucati), destinate in special remorcarii trenurilor
de marfa. Locomotivele au fost comandate in baza
conditiilor tehnice stabilite si intocmite de Biroul de
studii A /I al Serviciului Central de Ateliere si Material
Rulant (Serviciul A). Fabricatia a fost incredintata
unor fabrici de locomotive renumite la acea vreme:
Henschel (Hen), Société Franco-Belge (SFB), Breda
(Bre), Hanomag (Han) si Graffenstaden (SACMG).
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Figura 6. Locomotiva cu abur CFR 620

Locomotivele tip C-n2 au fost introduse pe liniile cu
profil usor, aveau diametrul rotilor motoare si cuplate
de 1330 mm si puteau atinge o vitezd maxima de 55
km/h. Aceste locomotive erau construite cu cadru
(lonjeroni interiori) si doi cilindri dispusi de o parte
si alta a acestuia. Rotile erau din fier, confectionate
dintr-o singura bucata dupa sistemul Arbel si aveau o
rezistenta de 32 kg/mm?. Diametrul rotilor era de 1324
mm (inclusiv bandajul din otel), iar bandajele aveau
un diametru interior de 1200 mm, o latime de 140
mm si erau fixate pe roti cu inele din otel — un sistem
inovator pentru acel timp. Cadrul era construit din doua
lonjeroane, consolidate intre ele prin trei traverse care
serveau si ca suport al cazanului. Arcurile de suspensie
de la osia motoare erau conjugate, prin balansieri, cu
cele ale osiei cuplare dinainte si erau dispuse deasupra
osiilor. La osia cuplara din spate, din cauza focarului,
arcurile erau dispuse sub acesta si erau conjugate intre
ele printr-un balansier fixat de o consolidare transversala
a cadrului, la un capat, iar la celalalt capat erau legate
de lonjeroane cu un carlig. Focarul era confectionat
din table de arama cu grosimea de 16—26 mm si avea
o suprafata totala de incalzire de 8,16 m?. Cazanul era
constituit din trei virole nituite intre ele, confectionate
din tabla cu grosimea de 10 mm, si avea un diametru
interior de 1400 mm, iar diametrul domului de abur era
de 650 mm. In interiorul cazanului se aflau 182 de tevi
fierbatoare, cu un diametru interior de 45 mm. Distanta
intre placile tubulare era de 4450 mm. Cutia de fum era
inzestrata cu parascantei, asezat la baza cosului. Cosul
era tronconic, cu o lungime de 1156 mm si un diametru
la partea superioara de 450 mm. Alimentarea cu apa
a cazanului se efectua cu ajutorul a doua injectoare
Friedmann asezate pe fiecare parte a locomotivei, sub
platforma marchizei. Cazanul avea o suprafata totala
de incdlzire de 122,66 m?, un timbru de 10 at. si era
echipat cu doua supape de siguranta cu diametrul de

58

72 mm. Distributia era sistem Allan, cu sertare plane, un
unghi de Thaintare de 30°, o raza de excentricitate de 64
mm si o lungime a barelor de 1320 mm. Locomotivele
erau cuplate cu tendere pe 3 osii, cu roti de 1200 mm
diametru si puteau prelua 10 m? de apa si 8,5 tone de
combustibil. Greutatea tenderului in stare de serviciu
erade32,4t.

Din lotul 597-680, a fost pastrata o singura
locomotiva CFR 620 MURGENI, construita in 1890 de
Société Franco-Belge de Matériel de Chemins de Fer,
La Croyere — Raismes. Cel care a salvat-o de la casare
si a inclus-o in patrimoniul Muzeului CFR Bucuresti a
fost regretatul Demetru Urma, una dintre cele mai
puternice personalitati ale istoriografiei feroviare
romanesti, care a avut o contributie decisiva la
organizarea muzeului si a bibliotecii tehnice CFR.

Dupa ce a fost expusa inca din anul 1972 in incinta
depoului Bucuresti Calatori, dupa anul 1994 a fost mutata
la depoul Sibiu si in prezent se afla in administrarea
CENAFER — Muzeul Cailor Ferate. Locomotiva 620 poate
fi expusa ca exponat static in cadrul expozitiei de material
rulant organizate in cinstea Centenarului 1 Decembrie
1918, fiind reprezentativa pentru acea epoca.

Locomotiva cu abur CFR 1493

Printre noile tipuri de locomotive destinate retelei CFR
n ultimii ani ai secolului al XIX-lea, a figurat si tipul C-n2
in varianta destinata remorcarii trenurilor mixte. A fost
studiat Tn anul 1893 de inginerul roman G. Cosmovici
si era destinat remorcarii, pe liniile secundare, atat a
trenurilor de calatori, cat siatrenurilor de marfa. Primele
20 de unitati, CFR 1480-1499, au fost livrate in 1894 de
firma germana Henschel & Sohn, Kassel. Aveau 3 osii
cuplate, distributie Allan cu bare incrucisate, diametrul
rotilor motoare si cuplate de 1462 mm si atingeau in
exploatare o viteza maxima de 73 km/h. Lonjeroanele
fremului erau confectionate din table de 23 mm grosi-
me, iar arcurile de suspensie ale osiei motoare si cele ale
ultimei osii cuplare erau conjugate prin balansieri. Erau
dotate cu frana cu aer comprimat Westinghouse care
actiona doar asupra rotilor tenderului, nisipar sistem
Gresham care actiona asupra osiei motoare si cuplate.
Tenderul locomotivei, pe 2 osii, putea prelua 9,5 m* de
apa, 3 m3 combustibil solid si 2 m*® combustibil lichid
(pacura). Se utiliza arderea mixta, locomotivele fiind
nzestrate cu pulverizatoare de pacura sistem Holden.

Catevalocomotive din seria 14801499 au fost mentinute
in serviciu, pentru manevra, pana in anul 1967. Una



dintre acestea, 1493 (Hen 3824/1894), cuplatd cu
tenderul 1497, din initiativa dlui inginer Octavian Udriste,
pe atunci sef al depoului Bucuresti Calatori, a fost expusa
n aceasta unitate si transferata in patrimoniul Muzeului
CFR Bucuresti la data de 24 iunie 1971. Locomotiva a fost
repartizata initial depoului Craiova, unde figura inca in
parc in anul 1901, iar in ultimii ani de serviciu a apartinut
depoului Bucuresti Calatori si fost utilizata la manevra in
statia Bucuresti Basarab.

Cu ocazia aniversarii CFR din anul 1994, locomotiva a
fost restaurata in acelasi an si este expusa in depoul
Sibiu. in prezent, aceasta se afld in administrarea
CENAFER — Muzeul Cailor Ferate. Locomotiva 1493
poate fi expusa ca exponat static in cadrul expozitiei
de material rulant organizate in cinstea Centenarului
1 Decembrie 1918, fiind reprezentativa pentru acea
epoca, alaturi de celelalte vehicule de interes istoric.

Trenul militar blindat

Acest tren este alcatuit din patru vagoane blindate —
vagon port teavd, vagon port afet si doua vagoane tun
(aflate in patrimoniul Muzeului Militar National ,,Regele
Ferdinand 1”) si dateaza din perioada primei conflagratii
mondiale. Acest tren a fost folosit Tn timpul bataliilor de

Situatia actuala

in prezent, vehiculele feroviare prezentate mai sus, cu
exceptia trenului militar blindat, se afla in administrarea
Centrului National de Calificare si Instruire Feroviara —
CENAFER — Muzeul Cailor Ferate si a Societatii Feroviare
de Turism SC ,SFT CFR-SA”, aflate in subordinea
Ministerului Transporturilor. Vehiculele enumerate

catre Imperiul Austro-Ungar si este de productie Skoda.
Acest tren a fost capturat si folosit de trupele romane
pentru obtinerea victoriei, dar si pentru realizarea
visului de o viata al poporului roman, acela de a fi
realizatda Marea Unire in care toti romanii din toate
partile muntilor sa fie uniti intr-un singur stat unitar si
modern. Trenul este alcatuit din patru vagoane, fiecare
pe cate doua boghiuri a doua osii si era alimentat cu
curent electric, inca din acea perioada, de la un vagon
generator. Generatorul alimenta motoarele electrice
de tractiune ale vagoanelor si, pe langa faptul ca putea
trage obuze, se putea astfel autodeplasa si retrage
pe calea ferata independent, fara a avea nevoie de o
locomotiva cu abur pentru manevrare. Ca o noutate a
vremii, acest tren avea rotile demontabile si puteau fi
folosite de catre militari atat rotile profilate pentru sinele
de cale ferata, cat si roti cu cauciucuri pentru deplasarea
cu mijloace auto, pe drumuri. In prezent, acest tren
se afla intr-o stare bung, fiind expus printre alte piese
de rezistenta ale tehnicii militare aflate in patrimoniul
Muzeului Militar National ,Regele Ferdinand I”.

Consideram ca este de prisos sa precizam importanta
acestui tren militar blindat pentru expozitia feroviara
ce se va putea organiza cu ocazia sarbatoriri
Centenarului Marii Uniri.

mai sus, datorita importantei lor, au fost clasate in
categoria ,,Tezaur” prin ordine ale Ministrului Culturii.
Locomotivele cu abur CFR 7311, 077, 620, 1493
si locomotiva cu abur 231.065 au fost clasate prin
Ordinul Ministrului Culturii Nr. 2686/31.07.2000.
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Trenul regal al Romaniei (format din vagoanele 51 53
89-10 011-3, 51 53 89-10 015-4, 51 53 89-10 001-
4, 51 53 89-10 010-5, 51 53 89-10 055-0) si trenul
»Moldovita” au fost clasate in categoria , Tezaur” prin
Ordinul Ministrului Culturii Nr. 2883/ 31.12.2015.

Astfel, aceste vehicule intrda sub incidenta Legii
Patrimoniului Nr. 182/2000. Aceste vehicule, datorita
trecerii timpului si exploatarii lor in trecut, au nevoie
de reparatii, revizii, inlocuiri de piese si interventii
asupra lor atat pentru a putea fi prezentate publicului
in conditii demne de importanta evenimentului din 1
Decembrie 2018, dar mai ales pentru faptul ca aceste

Etapizarea proiectului

Realizarea acestui proiect presupune mai mute etape.
in primul rand, este necesara incheierea parteneriatului
intre toate entittile participante. Tn cadrul acestuia,
se vor specifica Tn mod clar toate atributiile care revin
fiecarui partener.

O a doua etapa o constituie confirmarea bugetului
fiecarui partener de catre ordonatorul principal de
credite (de regula, ministerul in a carei coordonare se
afla institutia).

A treia etapa o constituie incheierea contractelor de
reparatii cu uzina reparatoare de material rulant (in
acest caz, uzina specializata in efectuarea reparatiilor la
locomotive) pentru vehiculele ce urmeaza a fi reparate
si readuse 1n starea corespunzatoare de exponat static.
n cadrul acestui contract se va specifica, tindnd seama
de prevederile legale, ce interventii se vor face la
fiecare locomotiva si cum se vor desfasura acestea sub
indrumarea unui restaurator / conservator precizat de
Ministerul Culturii si Identitatii Nationale.

Dupa incheierea contractelor, se vor deplasa
locomotivele-exponat pana la uzina care va efectua
reparatiile, de la depoul Sibiu si Targu Mures in stare
rece remorcate, in garnitura cu vagoane incarcate
pentru respectarea procentului de masa franata,
conform instructiilor in vigoare, cu asigurarea conductei
de trecere pentru continuitatea instalatiei de frana. De
asemenea, garniturile trenului regal si ,,Moldovita” de la
Remiza Mogosoaia (langa Buftea) se vor deplasa la o alta
uzina reparatoare pentru efectuarea reviziilor si a altor
lucrari (pentru care este uzina autorizatd) in vederea
certificarii reparatiilor de tip RP pentru introducerea
acestor vagoane in circulatie.
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vehicule, fiind din categoria tezaur, trebuie sa fie
intr-o stare tehnica corespunzatoare in permanenta.
Desi timpul efectudrii unor astfel de reparatii este
relativ scurt pana la momentul 1 Decembrie 2018 si
importanta efectuarii acestor lucrari la vehicule este
majora, aceste reparatii nu pot fi efectuate numai cu
mijloacele si personalul propriu al CENAFER — Muzeul
Cailor Ferate sau al Societatii Feroviare de Turism.
Aceste lucrari se pot efectua cel mai bine n unitati
reparatoare ce au dotarea tehnica corespunzatoare,
uzine specializate in reparatii de locomotive si reparatii
de vagoane, asa cum s-au efectuat si pana acum, de
peste un secol de existenta al acestor vehicule si uzine.

Dupa efectuarea reparatiilor la locomotivele cu abur,
acestea se vor pastra in custodia uzinei reparatoare
pana in preajma evenimentului de 1 Decembrie 2018,
cand acestea vor fi trimise Tn convoi special de la uzina
reparatoare la locul de expunere. Dupa finalizarea
evenimentului, aceste locomotive vor fi trimise in stare
rece remorcata de la locul desfasurarii evenimentului la
locul de depozitare al muzeului sau al Societatii Feroviare
de Turism in conditiile de transport in care acestea au
fost aduse la eveniment. Daca se doreste deplasarea
acestei expozitii in alte locuri din tard, se vor alcatui
convoaiele de transport si locomotivele se vor deplasa
la locul stabilit pentru expunere.

Dupa efectuarea reparatiilor de tip RP la garniturile
trenului regal si ,,Moldovita”, acestea se vor deplasa la
Remiza Mogosoaia si de aici vor fi indrumate la locul
desfasurarii evenimentelor. Garnitura trenului regal se
va deplasa cu oficialitati de la Bucuresti la Alba lulia
si cu ocazia inceperii manifestarilor de 1 Decembrie
2018 si se va intoarce la Bucuresti cu oficialitatile,
dupa care se va deplasa la Remiza Mogosoaia unde
se pastreaza in conservare. Pe durata transportului,
aceasta garnitura formata din cinci vagoane va fi
remorcata cu o locomotiva electrica pana la statia
Vintu de Jos. Aici, locomotiva electrica se va decupla
de la tren si va fi inlocuita cu locomotiva cu abur
231.065 ,,Pacific”, in presiune, care va remorca trenul
regal cu oficialitati pana la statia Alba lulia. Locomotiva
cu abur 231.065 ,,Pacific” se va pastra sub presiune
pe durata evenimentului, urmand apoi a se raci de
catre personalul de locomotiva si transporta in stare
rece la locul care va fi indicat de proprietar in vederea
pastrarii si conservarii acesteia.



Garnitura ,Moldovita” se va indruma remorcata
cu cateva zile Tnainte de eveniment de la Remiza
Mogosoaia la Alba lulia in vederea participarii la
eveniment. Acest tren se va remorca in trasa speciala
destinatda numai acestui tren, tindndu-se seama ca
acest tren este autorizat sa se deplaseze cu viteza
maxima de 30 km/h. Garnitura va stationa in statia
Alba lulia pe toata durata evenimentului. Dupa
finalizarea evenimentului, garnitura se va intoarce la
Bucuresti, de unde se va deplasa la Remiza Mogosoaia
unde se pastreaza in conservare. Daca se doreste
deplasarea acestei expozitii in alte locuri din tar3, se
va asigura locomotiva de remorcare pentru transport

Desfdasurarea evenimentelor

Evenimentele se vor desfasura incepand din incinta
statiei CFR Alba lulia in ziua de 1 decembrie 2018.

Personalitatile prezente la eveniment sau la toate
manifestarile prilejuite de sarbatorirea Centenarului
Marii Uniri pot sosi in statia CFR Alba lulia in trenul regal
special pregatit pentru acest eveniment. Celebrul tren
va sosi remorcat de nu mai putin celebra locomotiva
231.065 ,,Pacific” care va fi in presiune circuland prin
forte proprii. Trenul special va opri in fata covorului rosu

Concluzii

Organizarea acestei expozitii are un rol foarte
important. Pe langa restaurarea binemeritata a
vehiculelor mentionate si prezentarea istoriei
feroviare asa cum a fost aceasta, aceasta manifestare
vine sa sustina o idee deloc de neglijat, si anume
pastrarea ,,memoriei patrimoniului tehnic industrial”.

Evenimentele propuse sunt realizabile din punct
de vedere tehnic, istoric si material si pot constitui
o binemeritata prezentare a cailor ferate in fata
publicului, asa cum acesta, principalul beneficiar al
acestor manifestari, o merita. Asa cum s-a prezentat
mai sus, aceste vehicule nu sunt cu nimic mai prejos
decat cele din alte tari, sunt reale —nu replici ale celor
reale — si merita o atentie deosebitda. Asa cum ne
stimam persoanele in varsta, tot astfel trebuie sa ne
respectam si trecutul, istoria si identitatea nationala
pentru ca, aidoma bunicilor, si vehiculele feroviare
ne spun povestea lor. Trebuie insa sa ne facem putin
timp sa le ascultam.

si garnitura ,,Moldovita” se va deplasa la locul stabilit
pentru expunere.

Trenul militar blindat va fi deplasat cu mijloace auto
ale MApN de la Muzeul Militar National ,Regele
Ferdinand 1” pana in statia Alba lulia si Thapoi la
muzeu. Incdrcarea si descdrcarea acestor patru
vagoane exponat la Muzeul Militar National si in
statia Alba lulia vor fi asigurate cu mijloace ale MApN.

Manevrarea tuturor exponatelor in statia Alba lulia se va
face cu o locomotiva diesel hidraulica pusa la dispozitie
de cdtre operatorul de transport feroviar care a asigurat
si transportul vehiculelor feroviare-exponat.

pe care vor coboripersonalitatile prezente la eveniment.
O fanfara militara va intona imnul de stat. Apoi se va
vizita expozitia de material rulant contemporan cu
prima conflagratie mondiald, urmand ca oficialitatile
sa continue seria manifestarilor in orasul-cetate in
care se va celebra importantul eveniment. Expozitia de
vehicule statice si trenul regal remorcat de locomotiva
cu abur 231.065 ,,Pacific” vor putea fi deschise vizitei
publicului cateva zile.
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UN TRASEU AL RESPONSABILITATII FATA DE PATRIMONIU
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ABSTRACT

Due to a complex of factors, we find that much remains to be done in capitalizing
the cultural heritage of Bucharest, whose identity resides not only in its mobile
and immobile elements, already part of the common cultural circuit, but also in
those that still await to be treasured. Therefore, heritage education, besides a
necessary information and awareness action on the importance of cultural and
social heritage, is also an action of providing civic involvement in a very necessary
process of heritagization. Thus, the fact that 2018 will be marked by events
dedicated both to Great Union Centennial and European Year of Cultural Heritage,
can be an enhancement factor for facilitating each of us access to national values,
of course, in @ manner consistent with requirements of contemporary world.
Moreover, taking as reference the recent project ,Bucharest - cultural route”
initiated by City Hall and the Ministry of Culture and National Identity, which
falls within the scope of actions dedicated equally to the two events mentioned,
we try to identify project’s correspondences in the responsibilities sphere of all
stakeholders, on the assumption of which depends the success of cultural heritage
valorisation, in the vicinity of which we live together.

Key-words: Responsibility to protect cultural heritage, Heritage Education,
Bucharest cultural itinerary, Museum Route, Heritagization, European Year of
Cultural Heritage 2018, Great Union Centennial.

Din cauza unui complex de factori, constatdam ca au mai ramas inca multe de facut
in privinta valorificarii patrimoniului cultural al Capitalei, a carui identitate rezida
nu doar in elementele sale mobile si imobile intrate Tn circuitul cultural comun,
dar si in cele care asteapta inca sa fie tezaurizate. De aceea, educatia pentru
patrimoniu devine, pe langa un demers necesar de informare si constientizare
asupraimportantei sociale a domeniului patrimoniului cultural, si unul de asigurare
aimplicarii civice intr-un cat se poate de necesar proces de patrimonializare. Astfel,
faptul ca anul 2018 va fi marcat de evenimente dedicate atat Centenarului Marii
Uniri, cat si Anului European al Patrimoniului Cultural, poate constitui un factor
potentator pentru facilitarea accesului fiecaruia dintre noi la valorile nationale,
desigur, intr-un mod corespunzator cerintelor lumii contemporane. Totodata, avand
ca reper recentul proiect ,Bucuresti — traseu cultural”, initiat de Primaria Capitalei
si Ministerul Culturii si Identitatii Nationale, care se inscrie in sfera actiunilor
dedicate, in egala masura, celor douda evenimente mentionate, vom incerca sa
identificdm corespondentele acestui proiect in sfera responsabilitatilor tuturor
partilor interesate, de asumarea carora depinde reusita valorificarii patrimoniului
cultural, in proximitatea caruia convietuim.



Proiectul ,Autobuzul cultural”

Primarul General al Capitalei, secondat de ministrul
Culturii si directorul Muzeului Municipiului Bucuresti,
a inaugurat, la Tnceputul lunii noiembrie 2017, un
nou traseu de autobuz RATB (Linia 362, in lungime
de 29,3 km) care isi propune sa faciliteze accesul la
30 dintre cele mai semnificative muzee din Bucuresti.
Avand un cost modic pentru Primarie, se asteapta
ca beneficiile culturale ale acestui proiect sa fie
resimtite atat de turistii straini, cat si de cei romani,
al caror interes pentru muzeele Capitalei si edificiile
importante de pe traseu este asteptat sd creasca. In
acest sens, ,,autobuzul cultural” pune la dispozitia
calatorilor (care vor plati doar pretul unui bilet
obisnuit) o prezentare audio (si in limba engleza) a
tuturor obiectivelor muzeale de pe traseu, precum
si un pliant cu harta obiectivelor muzeale a caror
vizitare devine astfel mai facila (vezi Anexa).

Avand in vedere succesul unor astfel de linii de
autobuz, care functioneaza in multe alte orase de
interes turistic din strainatate, este absolut normal
sa ne asteptam la acelasi rezultat si pentru Bucuresti,
mai ales ca s-au primit deja foarte multe solicitari de
la scoli, licee, facultati, organizatii si fundatii si chiar
simpli cetateni de a beneficia de acest mijloc de
transport public urban destinat culturii.?

Conform celor afirmate de ministrul Culturii, ideea
acestui traseu cultural a venit din partea fostului
director general al Muzeului National de Arta, Calin
Stegerean, care, la un moment dat, a spus: , Exista
muzee, exista obiective turistice din Bucuresti foarte
greu accesibile pe traseele actuale. Cum ar fi sa avem
o linie culturala?” Odata transpusa in practica, nu mai
ramane decat sa se constate cresterea interesului
turistilor si al bucurestenilor, evident, pentru aceasta
oferta culturala, care deschide de fapt seria unor
evenimente culturale pregatite de Primaria Capitalei
pentru a marca, in special, Centenarul Marii Uniri.
Totodata, prin inaugurarea acestui traseu se doreste
atat Tncurajarea mijloacelor de transport in comun,
cu precadere, in centrul Bucurestiului, cat si (re)
descoperirea ofertei muzeistice a Capitalei dintr-o
perspectiva dinamica, care beneficiaza pe deasupra
si de o prezentare adecvata.?

1 http://www.mediafax.ro/social/o-noua-linie-ratb-in-capitala-pe-
traseul-muzeelor-costul-lunar-suportat-de-primaria-capitalei-va-
fi-de-30-000-de-euro-16806438 (15 nov. 2017).

2 https://www.libertatea.ro/stiri/autobuz-special-al-ratb-pentru-
muzee-traseu-cultural-2027290 (15 nov. 2017).

Relevanta proiectului pentru Anul
European al Patrimoniului

Prin  Anul European al Patrimoniului Cultural
2018 — acesta fiind primul an dedicat de Uniunea
Europeana diversitatii si bogatiei patrimoniului —
cetatenii europeni sunt chemati sa priveasca, mai de
aproape si cu mai multa atentie, valorile pe care se
bazeaza societatile lor, pentru a-si consolida astfel
sentimentul identitatii europene, in aceeasi masura
cu cel al identitatii nationale. Desigur, la diversitatea
si bogatia acestui patrimoniu cultural contribuim si
noi, romanii, insa dovezile palpabile in acest sens
mai asteapta pe alocuri o prezentare pe masura
importantei sale.

Totodata, acest proiect asumat de municipalitate (pe
care il vom numi in continuare, mai simplu: ,Traseul
muzeelor”) are ca obiective promovarea dialogului
intercultural si a coeziunii sociale, dezvoltarea
locala si regionald, precum si sublinierea necesitatii
evidentierii corespunzadtoare a importantei protejarii
patrimoniului nostru cultural comun.?

Privit din aceasta perspectiva, ,Traseul muzeelor”
din Bucuresti da ocazia celor care il parcurg sa
priveascd nu doar asezdmintele de culturd asupra
carora vor dori sa se opreasca pentru a le vizita, dar
si cladirile semnificative ale Capitalei de pe aceasta
rutd. Aceasta perspectiva ,din mers” aduce o
intelegere suplimentara a responsabilitatii fiecaruia
pentru pastrarea patrimoniului, nu doar pentru noi
si generatiile viitoare, dar si pentru pastrarea vie a
spiritualitatii europene.

Evidentiata intr-o serie de documente programatice
ale UE si foarte bine sintetizat in documentul
intitulat ,Spre o abordare integrata a patrimoniului
cultural european”, importanta gestionarii durabile a
patrimoniului cultural reprezinta o optiune strategica
pentru secolul XXI datorita, in special, potentialului
acestuia de a crea valoare si locuri de munca si de a
da o noua calitate vietii culturale a orasului.

De asemenea, pentru ca proiectul ,Traseul cultural”
bucurestean corespunde unei abordari participative,
care caracterizeaza in prezent valorificarea patri-
moniului, acesta poate contribui la o intelegere
globala a patrimoniului, in acest caz particular, a

3 https://ec.europa.eu/culture/european-year-cultural-heritage-2018_
en (16 nov. 2017).
4 Parlamentul European (2014), p. 10.
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celui muzeal —intelegere integrata contextului social
al Capitalei si orientata spre dezvoltarea durabild a
turismului sdu cultural.

Avandinvedere faptul ca Anul European al Patrimoniului
Cultural isi propune totodata, in mod firesc, sa creasca
gradul de sensibilizare a publicului in privinta rolului sau
n diseminarea de informatii privind bunele practici,
o abordare a patrimoniului cultural intr-un mod care
implica colaborarea, in cazul proiectului nostru — intre
muzeele din Bucuresti — nu poate decét sa corespunda
foarte bine obiectivelor generale ale acestui an, incadrat
de multiple fatete ale culturii.

Aparent un eveniment de anvergura locald, ,Traseul
muzeelor” este cu mult mai mult decat atat, pentru
ca reprezinta o initiativa care are capacitatea sa puna
intr-o noua lumina valoarea patrimoniului cultural pe
care il intalnim 1n Capitald, precum si sa impulsioneze
dorinta de implicare a publicului in selectarea surselor
de informatii despre acesta, pe care apoi sa le transmita,
cu precadere, desigur, prin intermediul retelelor de
socializare care au transformat deja orice simplu
cetatean intr-un jurnalist (inclusiv cultural) ad-hoc.’

Un exemplu de bund practica in cadrul educatiei
pentru patrimoniu

in cadrul temelor pe care le regisim in Educatia pentru
patrimoniu, educatia muzeala joaca un rol distinct,
deoarece muzeul devine tot mai mult o resursa
educativd, careia i se descopera tot mai numeroase
valente comunicationale, nebanuite in trecut.

n cazul proiectului ,Traseul muzeelor”, avem de-a face
cu o educatie muzeald non-formald, care incepe in
autobuz si se continua pe intreg parcursul sdu — odata
cu derularea cladirilor istorice de pe traseu — ca apoi
cunostintele dobandite sa fie consolidate la fiecare
muzeu vizitat in parte. Acest intreg parcurs permite
ca ecourile acestei ,,calatorii initiatice” sa nu se stinga
odata cu parasirea pragului muzeului. Aceasta deoarece
muzeul, prin parcursul care il valorifica integrat, devine
o expresia fireasca a unui creuzet de cultura, asupra
caruiaam avut deja privirea de ansamblu. Corespunzand
primului nivel de initiere in plan educativ, ,Traseul
muzeelor” asteapta sa-si dovedeasca capacitatea de a
deschide orizontul unei culturalizari suplimentare, prin
noi si noi conexiuni ideatice pe care suntem invitati sa
le facem.

5 Parlamentul si Consiliul European (2017), p. 18.
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Totodata, pentru ca ,,educatia muzeala este structurata,
in primul rand, prin intermediul unui discurs construit
cu ajutorul dispozitivului de prezentare muzeala, sunt
necesare metode noi de a comunica acest discurs,
care sa creeze un mediu vizual favorabil Tnvatarii”e,
proiectul la care ne referim reuseste sa puna foarte
bine in valoare un spatiu dinamic, conceput astfel incat
sa ofere o perspectiva integrativa, mai ,umanizata” si
,contemporaneizatd” asupra muzeelor din Capitala.

Astfel, resursele pedagogice ale muzeului sunt extinse
pana la intalnirea cu zona integrarii sale in spatiul real
al orasului, unde au loc nu doar corelari cu caracter
interdisciplinar, dar si conexiuni individuale, bazate
inclusiv pe sentimente personale, care pot declansa
interesul si motivatia atat pentru invatare, cat si pentru
transmiterea mai departe a experientei culturale traite.
Faptul ca ,Traseul cultural” are darul sa deschida
muzeele Capitalei spre o formula educativa de
autoinstruire, desigur, neinstitutionalizata, reprezinta o
oportunitate inedita si eficienta de culturalizare, intr-un
oras caruia nu-i lipseste nicidecum alonja cultural3, ci
doar o infuzie de prospetime si inventivitate in modul
de a gandi valorificarea retelei locale de muzee, care sa
le deschida anvergura catre public, in sfarsit, si intr-un
mod mai putin pasiv si conventional.’

Desigur, realizarea obiectivelor educatiei pentru
patrimoniudepinde atat de caracteristicile patrimoniului
cultural prezentat, cat si de caracteristicile psihosociale
si culturale ale populatiei careia ii este destinata o astfel
de educatie. La randul lor, aceste valori care urmeaza a
fiimpartasite au nevoie, in egala masura, de o raportare
pozitiva la mostenirea culturald si de o evolutie a
mentalitatii spre cerintele vietii contemporane, in care
educatia sa capete tot mai mult un continut, pe de o
parte, vocational si voluntar si, pe de alta parte, plasat
n sfera diversitatii.?

Latura participativa a educatiei pentru patrimoniu, pe
care o putem considera ca fiind stimulata prin proiectul
nostru, poate juca un rol important in reasezarea
modului in care intelegem si interpretdm acumularea
experientelor legate de transferul semnificatiilor
culturale intre generatii. Faptul ca ,Traseul muzeelor”
ne da posibilitatea sa ne pregatim pentru o vizitd la
muzeu in mediul brut al orasului, Thainte de a ajunge
la experienta muzeald propriu-zisa, are consecinte

6 Hooper-Greenhill E., (2001), p. 41.
7 Cucos C. (2013). pp. 29-33.
8 Bunescu G. (2001), pp. 9-22.



pozitive atat in planul descoperirii mediului organic in
care functioneaza actualmente un muzeu, cat siin cel al
descoperirii aspectelor sale istorice, prin prisma a ceva
asimilat ca fiind deja familiar.

n plus, educatia pentru patrimoniu, la care contribuie
din plin acest proiect, le aduce participantilor o noua
competenta sociala — cea a perspectivei de ansamblu
— pe baza careia acestia isi pot dezvolta propria opinie
fata de contributia influentelor externe in constituirea
patrimoniului cultural autentic si, in acelasi timp, comun
cu toti cetatenii Europei.

in esentd, este vorba despre o abordare activd, de
implicare in mod responsabil din partea publicului
n descoperirea, aprecierea si, desigur, conservarea
patrimoniului la nivel local, cu implicatii pozitive in
deschiderea spre alte orizonturi privind necesitatea
colaborarii si a multiplicarii unor astfel de exemple de
bune practici in domeniul educatiei pentru patrimoniu.®

Un impuls pentru constientizarea implicarii in
procesul de patrimonializare

Prin exemplul oferit de proiectul prezentat, ne gasim
in fata unei interpretari a patrimoniului in mod direct
si Intr-o dinamica impusa de schimbarile sociale
contemporane, care nu recurge la alte explicatii
stiintifice decat cele obligatorii scopului popularizarii
sale. Cu toate acestea, este evident faptul ca avem
de-a face cu o abordare holistica, care are ca obiectiv
refamiliarizarea cu intelegerea, in mod responsabil si
orientat catre viitor, a modului in care patrimoniul si
indeplineste functia sa sociala — punandu-se totodata,
fara rezerve, la dispozitia noastra.

JTraseul muzeelor” devine astfel si o posibila platforma
de dezbatere, in care oamenii isi pot Tmpartdsi
experientele personale legate de patrimoniul cunoscut
—1n mod direct sau mediat. Din acest schimb de idei se
pot naste reinterpretari ale rolurilor prezentei muzeelor,
dar si a monumentelor descoperite pe parcurs, in cadrul
raportarilor la trecut si la viitor, pe baza experientelor
individuale. Tn acest mod, apare o imagine colectivi
a raportarii colective la patrimoniu, care poate fi
considerata nu doar cea mai autentica interpretare a sa, ci
si 0 expresie vie a interesului publicului pentru mediul sau
natural si cultural, in concordanta cu nevoia de coeziune
sociala si cu cea de cunoastere activd a mediului social.*®

9 De Troyer V., Vermeersch J. (2006), pp. 18-22.
10 ICOMOS (2008), p. 104

De aici rezultd si constientizarea faptului ca
atunci cand vorbim despre punerea in valoare a
patrimoniului ne referim de fapt la un intreg proces,
legat, pe de o parte, de ambalarea sa pentru public
si, pe de alta parte, de mult mai multe elemente care
tin de rolul si functionalitatea patrimoniului avut in
vedere in cadrul tuturor aspectelor legate de viata
unei comunitati.

n aceast3 situatie, absolut dezirabild, se poate observa
mai bine adevarata miza a conservarii si valorificarii
patrimoniului, indiferent de momentul istoric la
care se realizeaza aceasta si indiferent de nivelul de
importanta a acestui patrimoniu. Acest proces consta
n punerea sa n valoare prin redescoperiri permanente
si prin extragerea caracterului sau universal din orice
contextualizare la care avem acces.

De asemenea, acest demers corespunde procesului
de patrimonializare si permite atat producerea patri-
moniului aferent unei comunitati, cat si revalorifi-
carea acestuia dintr-o perspectiva globala, care este
in concordanta cu cerintele contemporaneitatii.
Aceasta transpare, cel mai bine, in privinta educarii
in spiritul armonizarii dimensiunii culturale cu cea a
responsabilitatii fatd de necesitatile integrarii culturii
locale intr-o dimensiune multiculturala.

Desigur, proiectul ,Traseul muzeelor” este cu atat mai
important si in planul multiculturalitatii, cu cat acesta
pune la dispozitia publicului o varianta de interpretare a
patrimoniului muzeal in miscare si, mai mult decat atat,
o posibilitate de apreciere a sa intr-un context social real.

Recunoscand importanta promovarii si interpretarii
patrimoniului cultural prin afirmarea identitatii locale
si a initiativelor care dau posibilitatea deschiderii
publicului spre constientizarea faptului ca patrimoniul
este un bun comun care trebuie descoperit, pretuit si
protejat pentru generatiile viitoare, patrimonializarea
creeaza premisele pentru consolidarea sentimentului
de apartenenta la o comunitate culturalasi, prin aceasta,
de apartenentad la comunitatea spirituala extinsa la nivel
(cel putin) european.

Mai mult, tinand cont de faptul ca din frecventarea
Traseului muzeelor” apar noi oportunitati de activitati
culturale, avem conturat un adevarat flux de beneficii
care poate folosi nu doar perspectivei individuale de
valorizare a patrimoniului cultural pentru societate, ci
siinteresului comunin desco-perirea de noi rezerve de
patrimoniu, pentru intarirea unei identitatii culturale
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nationale care sa se intalneasca, in mod fericit, cu o
identitate supranationala valorizanta.

Din pacate, in asteptarea roadelor unei astfel de
conjuncturi favorabile patrimonializarii, trebuie sa
mentionam faptul ca inclusiv pe ,Traseul muzeelor”
Capitalei ntalnim mult prea multe expresii ale
patrimoniului ei cultural (de exemplu, cladiri istorice)
in paragind, care dovedesc un dezinteres regretabil
pentru buna gestionare a acestui patrimoniu, caz in
care putem vorbi de contrariul patrimonializarii, adica
despre un adevarat fenomen de non-patrimonializare.

Invocarea (si) in acest caz a lipsei resurselor financiare
nu se poate sustine, pentru ca atunci cand o comunitate
civilizata se confrunta cu problema obligatiei transmiterii
patrimoniului cultural din generatie in generatie,

cauza patrimoniului trebuie sa primeze in fata altor
comandamente. De asemenea, lipsa resurselor atrase
pentru recuperarea patrimoniului nu poate fi invocata
nici atunci cand vizitatorii patrimoniului sunt privati
de acele mijloace de informare moderna, care i-au
transformat deja pe vizitatorii muzeelor occidentale in
agenti activi de interactiune cu formele de patrimoniu
care le atrag, in mod voluntar sau involuntar, atentia.

Totodata, din perspectiva multiculturald, patrimo-
nializareaarezolvat problemainterpretarii patrimoniului
n nota specifica exigentelor de protejare si promovare
a patrimoniului care sa stimuleze atat implicarea civic3,
cat si atitudinea de respect si responsabilitate fata de
valorile identitare ale patrimoniului local, desigur, in
proiectia lor universala.!

Evaluarea proiectului prin prisma coordonatelor responsabilitatii pentru patrimoniu

Promovarea oricdror proiecte inovatoare de schimbare
a perspectivei participative in privinta gestionarii
patrimoniului cultural trebuie sa implice toate partile
interesate, plecand de la autoritati publice, sectorul
patrimoniului cultural, actori privati si pana la organizatii
ale societatii civile si donatori privati.

Astfel, un proiect ca cel al ,Traseului cultural”, care
pleaca de la colaborarea, in prima faza, dintre Primaria
Capitalei, Ministerul Culturii si Identitatii Nationale si
RATB, are toate datele necesare pentruase constituiintr-
un exemplu de buna practica a asumarii responsabilitatii
in privinta derularii activitatilor culturale care implica,
pe de o parte, imaginea Capitalei si, pe de alta parte,
necesitatea integrarii patrimoniului cultural local intr-un
circuit mai amplu, in care se regaseste nucleul valorilor
europene.

De asemenea, pentru ca vorbim despre integrarea
patrimoniului cultural, trebuie sa avem in vedere ca
prima treapta de integrare a unui astfel de proiect este
cea a mediului, reprezentat de reperele arhitectonice
si de urbanism de pe parcurs. Astfel, ,Traseul cultural”,
care are muzeele ca puncte de reper, scoate in
evidenta necesitatea aplicarii unei strategii integrate
de regenerare urband, care sa aiba in prim-plan
valorificarea potentialului neexploatat al patrimoniului
cultural al Capitalei. Aceasta ar reprezenta un prim pas
obligatoriu in promovarea unui turism modern, inventiv
si durabil la nivelul intregului Bucuresti.

11 Constantinescu A., Platon V. (2014), pp. 2-7.
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Pentru a pune in practica o astfel de strategie, orientata
spre transferul optim de cunostinte si competente
n domeniul promovarii patrimoniului cultural, este
necesara asumarea responsabilitatii la nivelul fiecarei
atributii, partajata sau nu intre institutiile si persoanele
angrenate fin evidentierea aspectelor legate de
valorificarea unui patrimoniu cultural, mai ales a unuia
cu un potential remarcabil din toate punctele de vedere,
asa cum este cel al Capitalei.

in aceastd privintd nu se poate spune cirei parti
interesate i revine o responsabilitate mai mica sau mai
mare, caci pentru incurajarea si dezvoltarea proiectelor
care pun in valoare patrimoniul cultural, masurarea
si evaluarea rezultatelor unui proiect sunt singurele
aspecte Tn masura sa arate daca drumul de la intentii
la realizari a fost parcurs de cdtre toata lumea si in
parametrii proiectati. Astfel, in cazul proiectului de fata,
trebuie sa asteptam rezultatele unei cercetari aplicate
publiculuilarg, care este singurulin masurd sa spunaince
masura s-a simtit Tncurajat, prin ,Traseul cultural”, sa se
apropie de bunurile culturale ale Capitalei, considerate
a fi de patrimoniu — care asteapta sa fie cunoscute si
pretuite ca atare, in special de publicul tanar.

Totodata, prin asumarea responsabilitatii tuturor
partilor interesate pentru valorificarea patrimoniului
cultural, se poate atinge si obiectivul comunicarii rolului
crucial pe care acesta 1l are in asigurarea acelei coeziuni
sociale (minime), care sa faca posibila dezvoltarea
sociald si culturalda a unei comunitdti, pastrand o
legatura vie cu traditiile sale.



Asumarea si manifestarea acestei responsabilitati,
la toate nivelurile de competentd, atrage dupa sine
interesul societatii in a dovedi respect pentru valorile
sale culturale, pentru mostenirea comuna si, evident,
pentru modul inteligent de ambalare a produselor
culturale, de exemplu prin turism cultural modern, cum
a fost cazul proiectului prezentat aici.

De aceea, consideram ca ,, Traseul cultural” din Bucuresti
este In masura sa ofere o experientd, mult largita fata
de cea conventionald, in privinta surprinderii unor
caracteristici ale patrimoniului cultural al Capitalei,
evident, sub rezerva ca o astfel de valorificare integrata
a ofertei muzeale trebuie sa fie sustinuta printr-un
demers responsabil la nivelul fiecarei gazde din muzeele
ce vor fi vizitate.

in cele din urma, fiind o oportunitate inspiratd pentru
constientizarea faptului ca, totusi, patrimoniul cultural al
Capitalei este departe de a reprezenta ceea ce acesta ar
trebui sa reprezinte, anume motorul dezvoltarii sociale
a metropolei din perspectiva istorica si chiar economica,
proiectul ,Traseul cultural” are toate sansele, prin
accesibilitatea sa pentru publicul larg, sa devina un

Concluzii

Plecand de la consemnarea tendintei actuale care
determind patrimoniul cultural sa-si largeasca sfera
semnificatiilor, consideram ca prezentarea implicatiilor
proiectului ,Traseul cultural” pe mai multe planuri, in
special pe cel al responsabilitatii celor chemati sa asigure
facilitarea accesului la cultura autentica a Capitalei,
poate aduce un plus in argumentarea nevoii de
implicare in cunoasterea si promovarea patrimoniului
cultural (public).

Mai mult, am vizat necesitatea multiplicarii unor astfel
de proiecte pentru ca, in masura in care vor fi finantate
corespunzator si vor tine cont de normele legislative,
acestea vor putea duce la cresterea audientei si
a implicarii partilor interesate si, prin aceasta, la
evidentierea patrimoniului cultural.®®

De ce a fost nevoie de acest periplu (putin cam
intortocheat) pentru a ajunge la concluzia simpla ca
patrimoniul cultural este, cel mai adesea, atat de aproape
de noi incat riscam sa nu-l mai bagam in seama — fapt
care face ca promovarea oricarui proiect care ajuta la
refacerea viziunii de ansamblu sa devina unul necesar?

12 ICMOS (1999), pp. 14-36.
13 Gottlieb H. (2007), p. 18.

facilitator pentru reconsiderarea acestui patrimoniu
cultural, in sensul acordarii atentiei si pretuirii care i se
cuvin din partea tuturor partilor interesate.

Pe de alta parte, astfel de programe de promovare a
patrimoniului cultural ar trebui sa creeze noi orizonturi
de asteptare pentru beneficiari, care sa-si doreasca,
la randul lor, sa devind capabili sa-i determine si pe
semenii lor sa-si asume in mod responsabil datoria de
onoare de a promova valorile patrimoniului apartinand
comunitatii din care fac parte.

n sum3, pe planul responsabilitatii si al responsabilizarii
tuturor factorilor interesati de patrimoniul cultural al
Capitalei, programe precum ,Traseul cultural” ofera
participantilor o gama larga de beneficii, cel putin in
planul experientei personale sau / si profesionale si a
inter-relationarii pe baze culturale, care vor conduce,
n mod evident, la incurajarea vizitatorilor muzeelor sa
experimenteze caracteristici ale patrimoniului cultural
intr-un mod integrat, care sa asigure prosperitatea
prezentarii sale si, mai ales, dorinta de perpetuare a
culturii autentice.’

Pentru ca, pe de o parte, mijloacele noastre de
conservare si de promovare sunt, de regul3,
insuficiente si, astfel, fara o responsabilizare Tn acest
sens, riscam sa pierdem valori care ne-ar ajuta sa
punem viitorul nostru pe un fagas durabil si, pe de alta
parte, responsabilitatea in privinta pastrarii identitatii
nationale este o chestiune de interes general.**

De asemenea, punctand cateva elemente ale
patrimonializarii, consideratd un dispozitiv care
contribuie decisiv la redarea valorilor culturale ale
societdtii apartinand celui mai concret prezent,
am fncercat sa ardtam ca potentialul patrimoniului
cultural al Capitalei, care aduna inclusiv valori
sociale, istorice, estetice, spirituale, economice etc.,
asteapta doar sa fie pus in valoare in mod eficient,
adica bazat pe profesionalism, spirit democratic si
responsabilitate.

Din punctul nostru de vedere, ,Traseul cultural” este
un proiect care contine elementele necesare pentru
a fi considerat un exemplu de buna practica, atat in
ceea ce priveste oferirea posibilitatii de conlucrare

14 CunoJ. (2016), pp. 97-109.
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responsabila intre toate partile interesate, cat si in
privinta punerii in valoare —in mod integrat si durabil
— a unui patrimoniu cultural care resimte din plin
nevoia imbunatatirii accesului la componentele sale
esentiale.

Ne referim aici, in primul rand, la modul in care
percepem felul in care suntem astazi asa cum
suntem, lipsit, uneori, de acele referinte obligatorii
la cum am fost ieri. In acest sens, dovezile aduse de
patrimoniul cultural sunt indispensabile, ca sa putem
privi trecutul in mod sincer si nepartinitor.
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Figura 1. Aspecte din timpul atelierelor de la MNAC

DA’DECE (NU) IMI JUBESC TARA, UN PROIECT ASUMAT

ABSTRACT

The article analises the context, the nuances and the results of a cultural project
of education coordinated by | Wonder Why association (Asociatia Da’DeCe), a
non governmental organisation specialised in cultural education. The theme of
the project is a priority for the national policies in Romania nowadays: the Great
Union, a national historical event that is celebrated these years. The theme is
translated in a more personal way by the organisers and it is transformed into
a feeling rather than in a historical theme. The article describes the context of
perceiving patriotism as a way to express themselves for the children. It also shows
the way artists could interact with the audience in order to better understand
themselves and to use art as a way of express this feeling linked with the country.
The conclusion stipulates the need for this kind of project, but furthermore the
need to make this kind of initiative a constant and more detailed approach on a
larger scale.

Key-words: patriotism, contemporary arts for children, civic engagement in the
context of heritage-based education
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Figura 2. Afisul proiectului Da’DeCe (nu) imi iubesc tara,
(design Gheorghe losif)

Articolul Tsi propune sa analizeze premisele si demersul
conceptual al unui proiect care s-a desfasurat pe
parcursul anului 2017 si care a vizat prioritatea
momentului referitoare la Marea Unire. Autoarele
descriu identificarea nevoii, contextul cultural si educativ
n care s-a desfasurat, cadrul concret de evolutie, precum
si 0 analiza impactului acestui proiect. Concluzia indica o
nevoie privind astfel de proiecte in domeniul educatiei
culturale, dar si necesitatea unui demers repetitiv, de
nuantd, Tn afara unor proiecte punctuale care au limite
datorate timpului de desfasurare. O asumare creativa si
indepartata de cliseele media sau ale mediului familial
constituie o premisa potrivita acestui demers, in viziunea
autoarelor.

Marea Unire nu este numai un eveniment important
pentru istoria si evolutia statului roman, ci este si
un punct de reper cultural si national care a marcat
generatii. Acest eveniment a fost ales ca simbol al ideii
de ,romanesc”, determindnd desemnarea zilei de 1
decembrie ca zi nationald a Romaniei. Prin urmare
este incdrcat de un sentiment national puternic, de un
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atasament pentru tara. Este un simbol al patriotismului
(al atasamentului fata de Romania).

in contextul societtii actuale, se pune problema unui
balans intre sentimentele de apartenenta locala/etnica
si apartenenta europeanad, se promoveaza cooperarea
interculturala si interetnica, deschiderea societatii spre
,celalalt” — indiferent cine este acesta. Prin urmare,
conceptul de national si cel de patriotism, precum si
conceptul de apartenenta locala nu mai sunt in mod
necesar corelate cu atasamentul etnic si respingerea
,celuilalt”, cum se intdmpla in urma cu 100 de ani, cand
s-a realizat Marea Unire. Patriotismul este o masura a
atasamentului unei persoane, a identificarii la nivel de
idealuri si valori, a loialitatii fata de o comunitate/ o tara®.
Conceptul este insa volatil, putand chiar fi destul de
controversat. El poate deveni si o sursa de conflict, atunci
cand conotatiile etnice sunt foarte puternic si exclusivist
asumate. El poate fi conectat si cu angajamentul civic al
cetatenilor.

In societatea contemporand, se pune accentul
pe angajamentul civic al cetatenilor unei tari, pe
nevoia dezvoltarii acestuia in beneficiul comunitatii.
Angajamentul civic este stimulat la adulti de patrimo-
niul material — fie ca este vorba de monumente,
vestigii de naturd istorica sau interpretari artistice
ale unor evenimente istorice. Patrimoniul este loc
de intdlnire cu trecutul, cu elementele definitorii/
formatorii ale unei comunitati; pot fi locuri de
constiinta si dialog.? De asemenea, la adulti, angaja-
mentul civic este conectat cu identitatea etnicd/
nationald perceputa si raportarea la aceasta. Ce se
intdmpla nsa Tn cazul copiilor? Raspunsul la aceasta
intrebare este dificil de gasit, mai ales ca ne aflam
intr-o forma de societate unde identitatile sunt
asumate poate mai subiectiv decat in deceniile
precedente. David Hollinger atrage atentia ca, in
societatea contemporanad, afilierile (etnice) sunt
voluntare, societatea ,,apreciaza identitati multiple,
impinge catre comunitati cu un scop larg, recunoaste
caracterul construit al grupurilor etno-rasiale si
accepta formarea de noi grupuri ca parte a vietii
normale a unei societati democratice”3.

in acest context, proiectul asociatiei Da’DeCe care este
analizat n prezentul articol Da’DeCe (nu) imi iubesc

1 Sardoc, 2017.
2 Little, Shackel, 2014.
3 Hollinger, 1996, p. 116.



tara — este unul care si-a asumat mai multe provocari.
in primul rand, 1i determind pe copii sd reflecteze
asupra unui concept si unui sentiment foarte dificil de
perceput, chiar si dintr-o perspectiva academica, care
insa uneori actioneaza in mod controversat in societatea
romaneasca contemporana. Discutiile si schimbul de

idei sunt facilitate prin mijloace artistice variate, cu
care majoritatea copiilor participanti la proiect nu sunt
familiarizati. Al treilea element provocator, care insa
poate prezenta si un avantaj, este faptul ca in unele
cazuri grupurile de copii sunt multietnice.

Despre Asociatia Da’DeCe — scurt istoric al misiunii

Asociatia Da’DeCe a fost infiintatd acum sase ani cu
misiunea de a dezvolta proiecte din zona educatiei
culturale pentru copii si tineri, si in mod special a
educatiei muzeale, pentru scoli si familii cu copii. lata
misiunea asa cum a fost ea formulata in anul 2011:
,,Proiectele Asociatiei se bazeaza pe o educatie a reusitei
si @ emanciparii culturale care implica in aceeasi masura
formareaartisticd, umanasisociala. Prin programele sale,
asociatia promoveaza increderea in sine si dezvoltarea
personala a copilului si transformarea muzeelor (sau
alte institutii culturale) in spatii vii, pline de obiecte care
vorbesc. Asociatia isi propune dezvoltarea creativitatii si
incurajarea curiozitatii naturale a copilului in raport cu
obiecte semnificative pentru cultura si civilizatie prin
diverse activititi de improvizatie artistica. In acest scop,
se folosesc metode moderne si inedite de interpretare
a patrimoniului: teatrul muzeal, improvizatia dramatica,
storytelling (dramatizarea povestilor) si se tine cont de
tendintele moderne in psihologia copilului si a tinerilor.”

Am pus accent asadar pe transformarea personala a
beneficiarului implicat Tn actul cultural, pe dezvoltarea
lui ca un actor sigur pe sine in raport cu activitatile
culturale la care participa. Ne bazam pe imbunatatirea
experientei copiilor in muzeu, in expozitii clasice, dar
interpretate educativ prin programe de educatie
muzeald. La baza acestor programe au stat principii
de psihologia copilului, obiecte educationale adaptate
varstei si testarea conceptelor educationale Tnainte de
definitivarea programelor si oferirea lor catre publicul
larg.

Anul acesta, asociatia si-a redefinit misiunea care
pozitioneaza toate directiile catre activitati de tipul
celor dezvoltate de muzeul copilului ca principiu,
aceasta insemnand activitati de tipul ,free choice
learning”, interactivitate in expunere, folosirea tuturor
simturilor si o imersie accentuata in actul de vizitare a
expozitiei de catre copii, dar si o mutare a accentului
de la activitati care completeaza expunerea la produse
culturale integrate care propun atat crearea spatiului
(prin instalatii sau expozitii) cat si interpretare educativa.

incorporarea acestei noi directii a dus la necesitatea
redefinirii misiunii, pentru ca aceasta sa poata fi un punct
de reper pentru strategiile viitoare, sa ajute la focalizarea
activitatii si la comunicare coerenta. lata noua misiune:
,Asociatia Da’DeCe reinventeaza si adapteaza conceptul
de Muzeul al Copilului, prin expozitii tematice itinerante
in zone si comunitati diverse. Muzeul Da’DeCe este locul
unde patrimoniul si artele contemporane dau nastere la
noi idei, intrebari si emotii. Este contextul in care copiii
se implicd ca persoane creative si curioase, adopta
atitudini si valori noi si responsabile fata de patrimoniu si
exploreaza forme inedite ale artelor contemporane, ca
parte dintr-o comunitate constienta de sine si de valorile
acesteia. Valorile culturale clasice sau contemporane
devin prin joaca dovada creativitatii si inspiratiei copiilor
si adolescentilor folosind mijloace digitale, naturale,
de co-creatie, poveste, implicare, contact direct cu
patrimoniul si intalnirea cu artistii.”

Accentul se echilibreaza astfel de la patrimoniu catre
artele contemporane, de la o abordare de accesibilizare
a culturii catre o asumare comunitara si interiorizare
a valorilor culturale clasice si contemporane. Aceasta
noua directie inceputda de anul trecut a Tnsemnat
depasirea programelor educative din muzee clasice
prin dezvoltarea unor expozitii interactive de tip muzeul
copilului, cu un accent important pe implicarea copiilor
atat la nivel conceptual, cat si faptic, lucrarile realizate
de copii in timpul proiectelor fiind parte din expozitiile
finale.

Mii de copii au participat la programe care au
declansat aceste procese de constientizare, valorizare
si interiorizare a unor notiuni, abilitati si competente
culturale in diferite institutii culturale sau in spatiile de
educatie formala. Dezvoltarea unei noi misiuni a aparut
ca o necesitate evidenta in care publicul s-a schimbat si
are alte nevoi, dar si in care mediul cultural comunica
diferit si propune forme artistice diferite.Pe parcursul
proiectului au aparut si alte provocari, care vor fi
analizate pe parcursul acestui articol.
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Proiectul Da’DeCe (nu) imi iubesc tara — nevoile si contextul

Figura 3. Fotografie de la vernisajul expozitiei deschisd la
Muzeul de Artd din Cluj Napoca

Unele dintre cele mai importante surse de finantare
ale ONG-urilor culturale din Bucuresti sunt cele cu
finantare publica, respectiv Administratia Fondului
Cultural National si ARCUB. in anul 2016 apelul de
proiecte al primului finantator anunta o tema care
va deveni recurenta in urmatorii doi ani: aniversarea
Centenarului Marii Uniri. Devotati misiunii asociatiei
care dezvolta proiecte organice, necesare si care au
mare legatura cu preferintele, nevoile si asteptarile
publicului, am Tnceput sa investigdm tema din mai
multe perspective. Dat fiind faptul ca proiectele se
adreseaza copiilor, iar studiile despre acest public
tinta lipsesc cu desavarsire sau se refera numai la
aspecte strict sociale, am inceput sa identificam cum
putem traduce aceasta prioritate la o problematica
care sa faca referire reala la interesele copiilor.

Istoria ca domeniu este greu sa fie considerata o
preferinta pentru copii. Asa cum este predatd in
scoli, pe baza unei curricule scolare stufoase si prea
teoretic abordata, ea nu are sansa crearii unei pasiuni
decat in prezenta unui profesor cu har, si asta avand
impact numai asupra unui numar mic de copii.

Pentru a aduce tema in sfera de interes a copiilor,
am adaptat-o printr-o abordare personald, imediata,
apropiata, care sa aiba legatura in primul rand cu
nivelul afectiv al copilului, cu cel social si abia apoi cu
cel cognitiv. Am translatat astfel intreaga tematica a
Centenarului Unirii catre sentimentul de patriotism.
Aceasta congruenta relativa a fost asumata pentru ca
publicul contemporan putin cunoscut de institutiile
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culturale sa aiba sansa de a se ldsa convins de
mesaje, dileme, jocuri artistice si alte initiative de
educatie culturala. Unul dintre principiile de baza ale
asociatiei Da’DeCe este principiul constructivismului
teoretizat de George E. Hein, care stipuleaza ca
invatarea incepe intotdeauna prin recunoasterea,
constientizarea si activarea cunostintelor si opiniilor
noastre prealabile asupra unui subiect.? Translatarea
unui fapt istoric in psihologia actuala si principul
constructivist au constituit cele doua premise
importante ale proiectului.

Am finceput apoi sa analizam studiile sociologice
disponibile despre patriotism, astfel incat sa identificam
mediul Tn care traiesc copiii cu care ne vom intalni n
timpul proiectului, ce cred si ce simt parintii si bunicii lor,
ce clisee exista si cum se raporteaza adultul roman de
astazi fata de tara, totul, pentru a identifica adevarata
nevoie a copiilor si ajustifica contextul in care desfasuram
activitatile de educatie culturala asociate patriotismului.

Una dintre cele mai dificile misiuni ale unui proiect
este aceea de a descoperi 0 nevoie reala a publicului
atunci cand este vorba de educatie culturald. Numarul
mic de studii, lipsa de studii transversale care sa
urmareasca un fenomen de-a lungul timpului si gradul
mare de generalitate a studiilor existente, face din
aceasta initiativd un proces creator mai degraba decat
investigativ.

Studiile sociologice realizate in ultimii aniindica o alterare
a sentimentului de patriotism la nivelul populatiei
Romaniei. Cauzele probabil pornesc de la faptul ca de-a
lungul ultimelor doua decenii, imaginea Romaniei in
Europa a fost mai degrabd negativd decat pozitivd.® in
Italia si in Spania, principalele destinatii ale emigrarii
temporare in perioada 2001-2006, studii recente
despre imaginea Romaniei si a migrantilor romani au
pus in evidenta deficitul de imagine pe care romaniifil au
n relatia cu partenerii europeni®.

Si in interiorul Romaniei imaginea cetatenilor despre
ei nsisi si despre tard contine elemente negative. Intr-
un recent sondaj de opinie care incearca sa ia pulsul
natiunii pe problematica intrarii Romaniei in Spatiul
Schengen — tema larg dezbatuta la nivelul discursului
public recent —, 80% dintre respondenti considerau ca

4 Hein, 2001.
5 Nicolescu, 2006.
6 Sandu, 2010.
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Figura 4. Imagini cu lucrdri realizate de copiii participanti
la atelierele din Muzeul de Artd din Constanta

vina pentru posibila neacceptare a Romaniei ii apartine
Romaniei insasi, fata de doar 14% dintre respondenti
care spuneau ca vina ar apartine Uniunii Europene.
De asemenea, 78% era procentul celor ce credeau ca
Romania se indreapta intr-o directie gresita, 58% dintre
respondenti considerand ca si Uniunea Europeana face
acelasi lucru. Datele furnizate de Eurobarometrul din
toamna anului 2010 pun in evidentd un grad ridicat
de pesimism al romanilor comparativ cu alti cetateni
europeni: Romania ocupa penultimul loc in ceea ce
priveste nivelul satisfactiei fata de viata (45% dintre
romani se declara satisfacuti de viata lor, fata de 78%
— media europeana) si se situeaza in grupul celor mai
pesimiste tariin aprecierea evolutiei situatiei economice
interne.

Un studiu al Institutului Roman pentru Evaluare
si Strategie din anul 2011 si-a propus sa masoare
amplitudinea maxima a acestei emotii patriotice asa
incat a realizat studiul cu participantii la sarbatoarea
nationala care s-a desfasurat in mod public in doua
orase semnificative ale tarii: Alba-lulia si lasi. Chiar si pe
un fond de activare datorata proximitatii sarbatorii, doar
65% dintre romani se mai autoidentifica intr-o masura
mai mare cu calificativul de ,,patriot”. n cadrul populatiei
de alte etnii aceasta identificare este mai slaba: 29%
pentru maghiari, 28% pentru rromi si 38% pentru alte
etnii. ,,Daca ne uitam la structura pe varste, observam
o adevarata prapastie intre generatii: generatia tanara,
18-35 de ani, acceptad aceasta autoidentificare maximala
doar in proportie de 40,9%, iar majoritatea tinerilor sub
35 de ani, adica 45%, se considera patrioti intr-o mai
micd masura. Daca facem o comparatie intre cifrele
lor cu cele ale varstnicilor care ating 73,3%, vedem ca
diferenta intre catetele de scalda generationald este
imensa”.” lata care este concluzia lui Vasile Dancu fata

7 Dancu, 2012, p. 3.

Figura 5. Aspect din timpul programelor pentru
familii din MNAC

Figura 6. Aspect din timpul atelierelor de la
Muzeul de Artd din Cluj-Napoca

de aceste cifre: ,Probabil, perioada de socializare
primara si modelul educational diferit se afla la originile
acestor diferente foarte mari. Dacd am studia mult mai
n adancime acesta problematica am putea sa ajungem
la concluzia unei crize a modelului educational pe
care societatea 1l propune in ceea ce priveste educatia
patriotica, in confruntarea cu modelul cosmopolitic si
ideologiile globalizarii care sunt tot mai prezente astazi
n mass-media si in spatiul public, in general”.?

La intrebarea care indica valorizarea conditiei de roman
lucrurile arata destul de bine, cu o exceptie: pentru
tineri (si maghiari) este foarte important faptul ca sunt
romani doar intr-o proportie de 23%, fata de 57%,
la varstnici si o medie de 45% pe intreg esantionul.
Si mandria de a fi roman este puternic prezenta ca
stereotip de identificare. ,in ceea ce priveste motivele
pentru mandrie, primele douda argumente sunt de
factura fatalista (aici m-am ndscut sau aici este tara
mea), insumate 51%, 18% nu stiu sau nu raspund”.®

8 Dancu, 2012, p. 3.
9 Dancu, 2012, p.3.
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intr-un alt studiu realizat de Centrul de Studii si Cercetri
Infopolitic in anul 2015 se releva faptul ca nationalismul
economic este mai evident, 89% dintre respondenti
preferand sa cumpere produse alimentare romanesti,
76% asociaza protectia mediului cu patriotismul,
iar 56% cred ca romanii erau mai patrioti in vremea
comunismului.®®

in acest context putin favorabil dezvoltirii patriotis-
mului autentic, am considerat faptul ca, pornind de
la centenarul Unirii si de la acest sentiment prezent
acum 100 de ani la nivelul elitei politice, dar si la nivelul
populatiei, ajungem la investigarea modului de a gandi
si simti acest concept si sentiment de catre copiii de
azi, proiectul respectiv contribuind la o problematizare
reala si creativda a unor ganduri, sentimente si stari
asociate tarii. Prin proiect s-a propus astfel un tip de
educatie care ocoleste cliseele siindeamna la o gandire
de tip euristic, util copiilor pe atat termen scurt, cat mai
ales pe termen lung.

O alta componenta care ne-a ajutat sa analizam
nevoia in proiectul despre patriotism |-a constituit
arta contemporana si perceptia ei de cdtre public in
Romania. Arta contemporana in Romania are un public
foarte ingust, de nisa, numarul si dinamica acestuia fiind
foarte scazute. Practic, acest tip de arta nu are un public
analizabil din punct de vedere sociologic, iar motivele
sunt diverse. in primul rand, galeriile, muzeele si alte
spatii alternative nu ofera programe sau expozitii gandite
pentru publicului larg, ci doar specialistilor in arta sau
colectionarilor, intentia acestora fiind in primul rand sa
impund un discurs artistic in literatura de specialitate.
Aceasta observatie este bazatda pe faptul ca toate
textele de expozitie (in cazul in care acestea exista si nu
se presupune a priori ca vizitatorul stie deja conceptul
artistic, fara sa mai aiba nevoie de texte adiacente),
cronicile sau textele de prezentare a evenimentelor de
arta contemporana abordeaza un stil greoi, cu minim
interes pentru publicul larg caruia acest tip de text nu
ii este accesibil- in ciutrile noastre despre modul de
perceptie a artei contemporane romanesti de catre
public, ne-am lovit de lipsa textelor critice care sa faca
referire, chiar si in mica masura, la acest aspect.

O motivatie a anumitor galerii de arta contemporana
este aceea de a oferi lucrari de arta pe care sa le
comercializeze unui public format din colectionari sau
alte persoane dispuse sa investeasca in arta sau pur si
simplu sa expuna lucrari in propria locuinta. Obiectivele
de educare pe care arta contemporana si le asuma la

10 CsCl, 2015.
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nivel mondial lipsesc aproape cu desavarsire in peisajul
romanesc.'!

Dovada celor declarate mai sus stain rezultatele ultimelor
Barometre de consum cultural in care muzeele de arta
ocupa un modest loc 4 (dupa cele de istorie, arheologie
si stiintele naturii), cu 54% din numarul total de vizitatori
de muzee din Bucuresti.? E important de notat faptul
ca acest procentaj cuprinde si artele clasice, anterioare
perioadei moderne si contemporane. Consumul de arta
in cadrul muzeelor este asadar extrem de scazut. Dat
fiind numarul foarte mic de galerii de arta, nu au fost
realizate studii pe acest tip de public. Strategia culturala
nationala evidentiaza, de asemenea, lipsa unui public
format pentru artele vizuale, directiile strategice
mutandu-se astfel de la ,,creator si producator (inclusiv
institutii culturale, in sens de infrastructura culturald)
la public/ consumator si la modul de relationare dintre
artist si destinatarul creatiilor sale.”

Din analizele realizate de asociatia Da’DeCe, se
evidentiaza faptul cd din baza de date cu familii
bucurestene care participa la programe de educatie
culturald, numai 5% sunt acelea care sunt interesate
de programe de artda contemporana, cel mai mic
procentaj din toate tipurile de programe initiate si
dezvoltate de asociatie.

in urma analizei studiilor am formulat urmatoarea
nevoie a proiectului: Tn contextul unui mediu in
care adultii tineri, parintii copiilor din publicul tinta,
vadesc vagi sentimente de patriotism sau excese
patriotarde, Tn care copiii sunt expusi unei media
haotice si populiste, iar scoala prezinta istoria scoasa
din context si searbada, copiii fie preiau ca atare
informatii si senzatii patriotice, fie se simt foarte
indepartati de tematica si o ignora cu desavarsire.
Proiectul isi propune asadar sa declanseze reactii
sincere, imediate, nemediate de terti, de la copii, in
ceea ce priveste sentimentele lor fata de patrie, fara
a oferi raspunsuri, ci mai degraba a genera intrebari,
curiozitati, reflectii, de data aceasta cu ajutorul
artistilor si intr-un muzeu de arta care ofera pretexte
vizuale asociate evenimentului istoric sarbatorit.

11 Nasui, 2012.
12 Croitoru & Becut, 2014, p. 154.
13 Mucicd, 2014, p. 350.



Educatia prin patrimoniu si artd contemporand -

intre dezvoltare culturala si angajament civic

Proiectul a fost rezultat al unui efort introspectiv de
identificare a modalitatii prin care puteam sa ,traducem”
evenimentul istoric Tn ceva digerabil pentru copii.
Astfel am sfarsit prin a-l1 transforma in sentimentul
patriotismului. Ne-am documentat si ne-am dat seama
ca acest sentiment e neclar si pentru adulti, iar copiii sunt
expusi la clisee din media, scoala sau din familie, care nu-i
ajuta deloc sa fie sinceri sau analitici cu adevarat. Odata
fixata tinta si definit cadrul conceptual de operare, a fost
mai usor sa identificdm parghiile de actiune. Am ales sa
colaboram cu artisti care sa dea viata ideii de patriotism,
sa ajute la formularea intrebarilor si la identificarea
raspunsurilor pe marginea acestuia. Consideram ca
intalnirea cu artistii 1i ajutd pe copii sa-si puna intrebari,
sa fie interogativi, sa gaseasca singuri raspunsurile si sa
schimbe sau sa-si asume paradigma patriotismului.

in momentul in care am scris textul dosarului de
finantare, pe langa demersul conceptual legat de cadrul
proiectului si nevoia identificata, a avut loc un moment
important in care am identificat partenerii institutionali
si artistii pe care urma sa ii implicdm pe parcursul
proiectului. Premisa a pornit si in aceasta zona de la
expertiza asociatiei Da’DeCe care se refera la educatia
muzeala siin mod special cea asociata artei. Astfel, prima
categorie de parteneri a fost constituita din trei muzee
de arta din trei orase mari ale tarii, respectiv Muzeul
National de Arta Contemporana din Bucuresti, Muzeul
de Arta Cluj-Napoca si Muzeul de Arta Constanta.
Criteriul de selectie a fost faptul ca tema Unirii si a
patriotismului este ilustratda in colectia muzeelor si,
mai mult decat atat, in expunerile disponibile in timpul
proiectului, fiecare dintre muzee avand lucrari explicit
asociate evenimentului istoric sau acestui sentiment.

A urmat apoi identificarea unor artisti cu care asociatia
dorea sa colaboreze. A fost evident faptul ca artistii
vizuali sunt primii vizati, dar, pentru o valoare adaugata,
au fost contactati si artisti din zona artelor performative.
La fiecare dintre acestia tematica patriotismului fusese
abordata intr-un fel sau altul in propriul demers artistic,
astfel incat procesul analitic sa fie continuat prin proiect
si, eventual, dus intr-o directie punctuald. in plus,
experienta intalnirii artistilor cu copiii in diferite contexte
educative a constituit o conditie. Urmatorii artisti au
desfasurat ateliere pe parcursul proiectului: din zona
artelor vizuale — Ana Banicd, Cuzina, Cristina David,
Elena llash, din zona artelor performative — Paul Dunca

(dansator, performer), Katia Pascariu (actrita), Nicodim
Ungureanu (actor), Ana Tecar (dansatoare, performer).
Conceptul a asociat cate doi artisti din zone diferite
ale artei, astfel incat experienta copiilor sa fie diversa,
dar si interactiunea dintre artisti sa fie inspiratoare. Tn
plus, lulia lordan, educator muzeal, a fost cea care la
atelierele din Bucuresti a asigurat intalnirile initiale ale
copiilor cu muzeul, astfel incat experientele ulterioare
sa fie cat mai bine primite.

O alta categorie de public au constituit-o scolile care,
pentru a asigura o alta prioritate a programului de
finantare care se referea la Promovarea diversitatii si a
tolerantei, au fost alese dintre acelea in care populatia
scolara este din categorii diferite din punct de vedere
social, cu o preponderenta a celor dezavantajati. Am
colaborat astfel cu: Scoala Sf. Silvestru din Bucuresti,
Scoala nr. 38 din Constanta, Scoala Gimnaziala nr.
11 Dr. C-tin Angelescu din Cluj-Napoca. Au existat, de
asemenea si o serie de parteneri media: Ghidul poznet,
Radio Itsy Bitsy, Fabulafia si Asociatia Culturala Replika.

Din punct de vedere conceptual au avut loc mai
multe intalniri in care intentiile proiectului au fost
comunicate artistilor si s-au discutat teme asociate
perceptiei patriotismului, studiilor amintite mai sus si
au fost comunicate intentiile proiectului in care nu ne
propunem ca cei implicati sa devina mai patrioti, ci
investigam acest sentiment. Astfel, obiectivul general
al proiectului a fost formulat dupa cum urmeaza:
»Investigarea sentimentului de patriotism prin actiuni
de educatie artistica desfasurate de artisti provenind
din diferite zone ale artei.” Obiectivul specific a fost
formulat astfel: ,Exersarea abilitatilor artistice ale
copiilor si artistilor prin experiente comune de creatie
care pornesc de la experientele personale sise indreapta
catre cele artistice, in sensul descoperirii sentimentelor
si gandurilor legate de patriotism”.1*

Proiectulagenerat22 deatelieredearte contemporane
(dintre care 18 ateliere pentru 6 clase de elevi si 4
pentru familii cu copii), 3 expozitii realizate cu lucrarile
copiilor si o campanie online de patriotism.

Continutul atelierelor desfasurate de cate doi artisti
au investigat de o maniera creativa sentimentul
patriotismului prin diferite mijloace. Cristina Davis si

14 Evitam aici confuzia din formularul de finantare care solicita scopul,
obiectivul general si obiectivele specifice.
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Paul Dunca, de exemplu, au generat un quiz in care,
pornind de la cliseele pe care le asociem tarii, au
proiectat cateva imagini din diferite tari, copiii fiind
pusi sa indice din ce tara cred ca este acea imagine. Au
aflat la finalul jocului cd pe de o parte, peisaje idilice
cu capite de fan intinse pe dealuri frumos luminate
de soare exista si in alte tari, iar pe de alta parte ca un
boxer de culoare poate sa fie instructor in Bucuresti.
Disonanta cognitiva odata provocata, constituie un pas
fnainte pentru asumarea patriotismului ca sentiment
obiectivat. Un alt tip de exercitiu artistic a fost acela al
Cuzinei, care a propus tema cusaturilor populare pentru
o instalatie realizata din bureti colorati in cele trei culori
ale steagului. Pornind de la simbolurile nationale, Paul
Dunca a mixat imnul Tmpreuna cu copiii, iar acestia

Cum se raporteaza copiii la ,,romdnesc”?

n cadrul proiectuluis-a realizat un studiu care a urmarit
identificarea modului in care copiii se raporteaza la
Romania, la ideea de ,,romanesc”. S-a dorit o evaluare
generala a ,,patriotismului” participantilor la program.
Studiul este unul exploratoriu, fara reprezentativitate

Metodologie

Metodologia aplicatd a avut mai multe etape. in cadrul
primelor intalniri din proiect copiii au completat un
chestionar care urmareste identificarea modului de
constientizare a patriotismului, a modului in care ei
se raporteaza la Romania, la a fi roman. S-a aplicat un
chestionar contindnd un numar restrans de intrebari
pentru a facilita completarea sa. Chestionarul cuprinde,
pe langa intrebarile de identificare a respondentilor, un
set de 10 scale Likert sondand raportarea la ,,romanesc”,
precum si 7 scurte intrebari deschise: Ce semnificatie
are ziua nationald a Romaniei?; Cine este cel mai bun
roman?; Care este cel mai mare artist roman?; precum
si 4 intrebari prin care copiii asociaza pe roman, ungur,
german si american cu cate un animal.

La Tnceputul workshop-urilor pentru scoli din cadrul
proiectului, au fost completate aproape 100 de
chestionare, deci nu putem vorbi de o reprezentativitate
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au propus alt tip de steag in schita si apoi in marime
naturald, ca un colaj textil.

Artistii si-au asumat viziunea artistica proprie astfel
incat au iesit la iveala nevoi sociale de baza ale copiilor
cand s-au angajat in investigarea sentimentului de
patriotism.™

Expozitiile deschise in cadrul proiectului au folosit mare
parte din lucrarile realizate de copii, selectia tinand cont
de finisarea procesului artistic al acestora, aspectul
general al lucrarii, mesajul transmis, serialitatea
lucrarilor, dar si operele unice care nu respecta tematica
generald. Nu a existat un proces curatorial selectiv, ci
mai degraba o prioritizare a punerii in valoare a tuturor
copiilor care au participat la proiect.

tindnd cont de numarul restrans de participanti si de
modul de selectare a claselor de copii participante in
proiect. Totusi, pe baza acestui studiu se pot construi
ipoteze de cercetare care ar putea fi validate in cadrul
unor cercetari sociologice ulterioare.

a rezultatelor obtinute. Tn total au rdspuns aproape 100
de copii cu varsta medie de 11 ani. Aproape jumatate
dintre respondenti provin din Cluj, restul fiind in numar
aproape egal din Bucuresti si Constanta. in cadrul unei
clase sunt si asemanari foarte mari in ceea ce priveste
raspunsurile date la intrebarile deschise, ceea ce arata o
destul de mare omogenitate si/ sau asumarea de catre
unii copii a opiniilor celorlalti. O alta slabiciune a acestui
chestionar este legata de dificultatea interpretarii
asocierilor pe care copiii le fac intre etnii si animale.

in etapa a doua a investigatiei s-au realizat mai multe
interviuri cu artistii care au lucrat direct cu copii,
reusind astfel sa i inteleagd, sa le cunoasca gandurile
si sentimentele asociate tematicii proiectului. Astfel se
pot intelege mai bine raspunsurile copiilor, dar si modul
n care ei se raporteaza la ideea de romanesc.

15 latafilmelerealizateincadrul atelierelordinceletreiorase:filmuldin Cluj
Napoca — https://www.youtube.com/watch?v=FY4qcqrxOL8&feature
=youtu.be; filmul din Constanta — https://www.youtube.com/watch?v
=yRgrjvlckGY&feature=youtu.be; filmul din Bucuresti — https://www.
youtube.com/watch?v=qyrJOYjXJLE&feature=youtu.be.



Rezultate si discutii

Rezultatele obtinute arata ca respondentii sunt patrioti
si In general sunt atasati ideii de ,romanesc”. Copiii
sunt mandri ca sunt nascuti in Romania, in special
cei din Constanta, dar diferentele intre localitati sunt
nesemnificative din punct de vedere statistic. De
asemenea, fetele tind sa fie putin mai critice cu privire la
Romania, dar le place si cunosc intr-o masura putin mai
mare imnul Romaniei. Simbolurile nationale (steagul si
imnul) sunt apreciate intr-o mare masura, in special de
copiii din Cluj-Napoca, mai ales de catre fetele din acest
oras. Copiii declara ca stiu imnul Romaniei destul de bine
— in mai mare grad cei din Cluj-Napoca. Tn Bucuresti,
cunoasterea imnului — la nivel declarativ — este mai mica
comparativ cu copiii din celelalte orase, desi imnul le
place in aceeasi masura. Mentionam ca diferentele pot fi
legate si de dezirabilitatea de conformism social — copiii
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Cateva corelatii semnificative din punct de vedere
statistic identificate in urma analizei sunt intre
urmatoarele variabile:
1. Corelatie moderata intre urmatorii indicatori:
a. mandria de a fi roman si bucuria de a trai
in Romania (0,64)
b. bucuria de a trai in Romania si dorinta de
a trdi in alta tara (-0,51)
2. Corelatie slaba intre urmatorii indicatori:
a. bucuria de a trdi In Romania si aprecierea
imnului national (0,39)
b.frumusetea tarii si frumusetea artei
(0,39)
¢. mandria de a fi roman si dorinta de trai in
alta tara (-0,38)
d. bucuria de a trai In Romania si aprecierea
frumusetii tarii (0,37)

. Constanta

din Bucuresti, dorind poate sa se conformeze intr-o mai
mica masura, rdspund mai sincer la aceasta intrebare.

ntr-un grad destul de mare copiii se bucur c3 trdiesc in
Romania, dar nu exclud posibilitatea de a pleca in alta
tara, mai ales fetele si copiii din Cluj-Napoca.

Pe ansamblu, copiii nu sunt interesati in mod special de
alega prieteniiin afara etniei. Constantenii sunt ceva mai
mandri de arta si cultura romana comparativ cu ceilalti.
De altfel, ei au si indicat o varietate mai mare de artisti
romani. In general vorbind, b&ietii par s3 aprecieze mai
mult Romania si simbolurile sale, dar nu sunt totusi
diferente semnificative statistic fata de fete. Nu sunt
diferente semnificative in functie de varsta. Se observa
numai o influentd nesemnificativa a varstei asupra
gradului de cunoastere a imnului.

. Bucuresti
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e. frumusetea tarii si dorinta de a trdiin alta
tara (-0,36)

Analiza raspunsurilor arata ca cel mai influent factor
este bucuria de a trai in Romania. Acesta influenteaza
intr-o masura putin mai mare aprecierea respondentilor
a ceea ce este romanesc decat mandria de a fi roman.
Facem aici o paranteza pentru a evidentia ca bucuria
de a trai in Romania nu este un aspect corelat atat de
mult cu tara in sine, cat cu mediul social cu care copilul
interactioneaza direct: familie, scoala etc.

Dintre cele trei grupe de copii, cei din Bucuresti au
asociat cel mai mult ziua Romaniei cu ,,marea unire”.
Totusi semnificatia acestei zile este destul de confuza
in randul unor copii. Aproape jumatate dintre copii au
mentionat unirea, dar unii au specificat ca este vorba de
unirea principatelor romane, sau a celor ,trei popoare”.
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Cativa au vorbit de ziua de nastere a Romaniei fara a fi
specifici. Alti copii au spus simplu ca este vorba de ,,ziua
Romaniei”. Sesizam o constientizare destul de scazuta
a semnificatiei istorice a acestei zile si/ sau o capacitate
scazutd arespondentilor de exprimare clara. De exemplu,
iatd cateva comentarii ale copiilor: ,inseamné c4 e tara
mea si este patria mea”; ,, 1 decembrie inseamna mult,
foarte mult”; ,Inseamnd c3 imi respect tara”. Au fost
date si destul de multe raspunsuri de natura subiectiva
la Cluj: 6 copii au specificat ca este o zi a bucuriei; alti 7
au asociat ziua respectiva cu dragostea si respectul fata
de tara, iar 4 au spus ca ,,nu Tnseamna nimic”.

Faptul ca participantii sunt destul de atasati de Romania
este dovedit de raspunsurile date la intrebarea ,Care
este cel mai bun roman?” — 19 au spus ca ei sunt sau
membrii ai familiei (mama/ tata), iar 7 copii au dat
ca raspuns la aceasta intrebare ,toti”. Doi copii au
desemnat un coleg/ prieten in aceastd postura, iar 4
au spus cad ,,doamna profesoara/ invatdtoare” este cel
mai bun roman. Personalitatile specificate ca fiind cel
mai bun roman sunt urmdtoarele: Mihai Eminescu
(17 raspunsuri), lon Creanga (6), Mihai Viteazu (6),
Klaus lohannis/ presedintele (6), Stefan cel Mare (4),
Constantin Brancusi (4), Nicolae Ceausescu (2), Vlad
Tepes (1), Aurel Vlaicu (1), Traian Basescu (1), Liviu
Dragnea (1), Andrei Muresanu (1), Bianca Adam (1).
Persoane definite ca ,,cei mai buni roman” sunt si actorii
sau cei care Tsi iubesc tara. Bucurestenii au indicat in mai
mare masura personalitati istorice si culturale.
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Mihai Eminescu este prima optiune pentru copii (peste
o treime) si la intrebarea ,Cine este cel mai mare
artist roman?”, fiind mentionat de 30 dintre copii. Alte
nume mentionate au fost: Constantin Brancusi (13),
lon Creanga (4), Andra (2), Nicolae Toniza (1), Stela
Popescu (1), Killa Fonic (1), Carla’s Dreams (1), Florin
Piersic (1), George Toparceanu (1), Ciprian Porumbescu
(1). Jumatate dintre copiii din Bucuresti |-au indicat pe
C.Brancusi. De remarcat ca s-au inregistrat confuzii
in a defini cine este artist roman — in lista apar Mihai
Viteazu, Aurel Vlaicu, van Gogh, Liviu Dragnea sau
Leonardo da Vinci. Mentionam si faptul ca de destul de
multe ori numele au fost scrise gresit. De asemenea,
s-au inregistrat greseli de ortografie si in alte sectiuni ale
chestionarului, desi copiii erau in clasele 3-6.

Desi nu s-a realizat un studiu calitativ, iar chestionarul a
fost aplicat unui numar mic de copii care au participat
la acest proiect, raspunsurile primite sugereaza o
superficialitate in ceea ce priveste cunoasterea istoriei
Romaniei si a culturiiromane. De asemenea, ele arata un
atasament destul de mare fata de tara si de comunitatea
din care fac parte. Cauzele acestui atasament par destul
de difuze Tn mintea copiilor.

Participantilor li s-a solicitat sa asocieze americanul,
germanul, romanul si ungurul cu un animal. Rezultatele
obtinute sunt urmatoarele:

Viziunea copiilor, separat pe orase, cu privire la diverse
etnii:
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Observam ca printre cele mai des mentionate animale
sunt cainele, leul, pisica, ursul, tigrul, maimuta si
vulturul, in toate cazurile. Daca pentru majoritatea
acestor animale putem sa avem in vedere evaluari
pozitive, cu privire la asemadnarea cu un caine este
greu de specificat daca conotatia acordata de copii
este pozitiva sau negativa. Unii copii pot face referire
la un personaj negativ si agresiv sau la un personaj
pozitiv daca avem in vedere faptul ca acest animal
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Observam ca imaginea celor patru etnii este foarte
diversa, osciland in toate cazurile intre animale mari/
puternice si animale mici, animale cu caracter masculin
si animale cu caracter feminin, animale domestice si
animale salbatice. Am putea spune ca imaginile de care
se bucura respectivele etnii sunt destul de difuze si par
nuantate. Este nevoie insa de studii calitative pentru a
contura mai bine imaginea.

Studiul sugereaza existenta unui sentiment patriotic
destul de puternicin randul copiilor, un atasament pentru
tara si simbolurile sale, conectat cu bucuria pe care o
resimt traind Tn Romania. Comunitatea in care traiesc

CLUJ-NAPOCA
American

g
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cane

este indragit de multi copii si 1l prefera ca animal de
companie. Credem ca in multe cazuri conotatia este
pozitiva, fiind cel mai mentionat animal, extrem de
des specificat inclusiv in cazul romanului — fata de care
respectivii respondenti au declarat deja o evaluare
pozitiva.

Viziunea copiilor, separat pe orase, cu privire la diverse
etnii:

CONSTANTA
American

pogecs

copiii determind mici variatii regionale. Cei mai atasati
de ceea ce este romanesc sunt constantenii. Influenta
comunitatii etnice este destul de puternica, astfel incat
dorinta de a intalni membrii unei alte comunitati, in
general, nu este mare. Este de remarcat faptul ca cel mai
mic interes pentru membirii altei etnii este in Cluj-Napoca,
orasul cel mai intercultural dintre cele trei.

Scoala este un factor important de impunere a valorilor
nationale si a cunostintelor despre istoria si cultura
Romaniei. Studiul indica insa faptul ca copiii participanti
la programe au dificultati in identificarea unor artisti, in
a se exprima si chiar 1n a scrie corect. Acest rezultat se
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coroboreaza cu concluziile altor studii realizate anterior
de catre Asociatia Da’DeCe in cadrul altor proiecte de
educare artistica si dezvoltare a creativitatii.

A doua parte a studiului a constat in intervievarea
artistilor cu care s-a colaborat. Li s-au solicitat detalii
despre cum i-ar caracteriza pe copii din punctul de
vedere al interactiunii cu arta, al cunostintelor despre
arta si arta contemporand, cum au reactionat, ce
opinii au exprimat, ce le-a placut sice nu, ce curiozitati
au avut etc. De asemenea, o parte a interviului a
urmarit sa afle cum cred artistii ca se raporteaza
copiii la patrie si patriotism, precum si daca cred
ca proiectul a produs o schimbare in conexiune cu
aceste concepte.

Toti artistii au apreciat ca au colaborat foarte bine cu
copiii. Acestia din urma au fost caracterizati ca fiind
creativi, naivi, inteligenti, sinceri, cu simtul umorului
si talentati. In ceea ce priveste cunostintele despre
arta si istorie, artistii au identificat carente. Artistii
considera ca arta (contemporand) 1i stimuleaza pe
copii: ,Copiii au reactionat cu entuziasm. Cei de
la scoald. Cei veniti cu pdrintii parcd n-au avut asa
vlagad in ei, parcd pdrintii le sugeau nitel din energia
creativa si de chef de joacd. Parcd cu pdrintii de fatd
le-a fost mai greu sd se joace de-a arta. Pentru cd
asta am fdcut.” (Cristina David)

Pe de alta parte, unii artisti au apreciat ca in cazul
familiilor s-a lucrat mai usor cu copiii, care erau deja
familiarizati cu arta contemporana. Se valideaza
astfel necesitatea adaptarii modului de abordare a
copiilor in functie de backgroundul lor.

Toti artistii au evaluat ca precare cunostintele de
arta (contemporana), cu cateva exceptii Tn randul
copiilor care pareau sa mai fi fost cu parintii la MNAC.

Concluzii

Proiectul a testat un tip de interactiune intre artisti-
copii si muzee de o maniera asumata si gandita n
afara sferei de educatie directa, de tipul ,trebuie
sa devenim patrioti, trebuie sa ne cinstim trecutul”,
ci mai degraba un mod realist de interogare a
sentimentului patriotismului la copii. Demersul,
pentru a fi de real impact, ar fi fost necesar sa fie pe o
durata mai lunga, printr-o expunere mai indelungata
la lucrarile de patrimoniu din muzeu si prin mai multe
intalniri cu artistii. Astfel, s-au deschis doar niste
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»Interesul adolescentilor fatd de artd si culturd, in
general, mi s-a pdrut a fi destul de slab conturat.
Oamenii de culturd / artistii pe care copiii i-au invocat
si fatd de care au un interes fac parte, majoritatea,
din categoria «vedetelor» de televiziune. Proiectul
cred cd a functionat drept un «declic» pentru o
introducere a adolescentilor Tn cunoasterea artei
(contemporane), in modalitdtile dupd care «ar
trebui» sa privim arta, mai ales in... utilitatea de a
privi arta.” (Ana Tecar)

n ceea ce priveste raportarea la ideea de patriotism,
artistii considera ca nu se poate vorbi de o reflectare
a unor opinii/ atitudini personale. Copiii sunt mai
mult o oglinda a familiei, a anturajului adult. ,Mi s-au
pdrut prea mici pentru a duce tema la discutii serioase,
dar tocmai buni pentru a vedea exact ce aud si vad
acasd si la scoald. Despre artd si patriotism am vazut,
din pdcate, la nivel general vorbind, o insiruire de
prejudecdti si preconceptii.” (Katia Pascariu). La nivel
de continut, artistii au remarcat ca opiniile oscilau intre
extreme — mandrie sau rusine de a fi din Romania.

Artistiivorbescdeidei preconcepute sisunt scepticica
in cadrul atelierelor — limitate ca timp si interactiune
— modul de raportare al copiilor la Romania a putut
sa se contureze mai bine, sa se nuanteze si cizeleze.

La capitolul impact pozitiv al proiectului, identificat
prin intermediul interviurilor cu artistii, specificam
si crearea unor oportunitati noi de manifestare si
exprimare a artistilor. Unii dintre ei nu avusesera
pana in acest moment ocazia sa interactioneze in
context artistic cu copiii. Experienta a fost plina de
bucurii pentru toti participantii. De asemenea, ei au
apreciat faptul ca Tn cadrul proiectului au putut sa
colaboreze cu alti artisti si au putut experimenta, au
fnvatat unii de la altii.

semne deintrebare, s-au zguduit cateva preconceptii,
fara sa ajunga la formularea altor raspunsuri de catre
copii. Chiar si asa, miza proiectului consideram ca a
fost atinsa pentru ca, asa cum stipuleaza si numele
asociatiei, intrebarile sunt mai importante decat
raspunsurile.

Totusi, precaritatea tipului de proiect cultural de
scurtd durata si cu resurse limitate sta exact n
limitarea in timp care nu permite dezvoltarea unor
demersuri largi de educatie. in plus, proiectul a adus



multe tipuri de activitati de tip experiment care, odata
testate, pot fi continuate in alte initiative viitoare:
colaborarea intre un artist vizual si unul din artele
spectacolului, intalnirea acestora intr-un spatiu de
muzeu, abordarea patriotismului dintr-o perspectiva
a Intrebarilor si nu a raspunsurilor etc.

Poate contribui un program de educatie derulat
in muzeu la educatia civica? Da, dar cu repetarea
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ANUL EUROPEAN AL PATRIMONIULUI CULTURAL

PATRIMONIUL NATURAL VERSUS PATRIMONIUL CULTURAL

ABSTRACT

The starting point for this paper was represented by the current national
legislation in the field of heritage protection, especially the way in which some
of the assets that are part of the natural heritage are transformed in cultural
assets when they become part of a museum’s collection.

Another aspect discussed in the paper is represented by the difficulty that occurs
for museums that have a natural science specific when applying the criteria for
classifying assets in the legal categories of the national mobile cultural heritage.
We try to highlight the importance of introducing some changes in the
legislation, modifications that would allow a proper classification of all the
assets belonging to the national heritage and that would allow natural assets
to keep their natural specific even if they are part of a museum’s collection.

Key-words: culture, nature, natural heritage, cultural heritage, classification
criteria, assets of natural heritage.

Cultura si natura

Cultura

Termenul cultura vine de la cuvantul latin colere, ce se traduce prin ,a cultiva, a
onora” si se refera in general la activitatea umana.

Exista un numar foarte mare de definitii date culturii, in special prin prisma
antropologiei. Antropologul Edward Tylor este cel care a oferit definitia clasica a
culturii, sianume aceea ca , reprezintd acel complexintreg care include cunoasterea,
credintele, arta, morala, legile, obiceiurile si orice fel de capacitdti si deprinderi
achizitionate de om ca membru al societatii”.
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Definitia datd de UNESCO considera cultura ,ca
o serie de caracteristici distincte a unei societdti
sau grupd sociald In termeni spirituali, materiali,
intelectuali sau emotionali”.

in momentul de fatd, se considerd ci existd peste
2.000 de definitii ale culturii, toate referindu-se
in esentd la culturd ca fiind neseparata de om,
simbolizand tot ce reprezintd un produs al omului sau
este utilizat de om, precum si modurile de gandire si
de comportament care se transmit de la o generatie
la alta prin orice alt mod decat cel genetic.

Natura

Notiunea de naturd provine din latinescul ,natura”
si are un inteles foarte general, cuprinzand toate
formele de viata din univers, fenomenele lumii
inconjuratoare, practic tot ce nu este creat de om sau
realizat printr-o actiune a omului.

In OUG nr. 195/2005 privind protectia mediului,
la art. 1, punctul 41, mediul este definit ca fiind

,ansamblul de conditii si elemente naturale ale Terrei:
aerul, apa, solul, subsolul, aspectele caracteristice
ale peisajului, toate straturile atmosferice, toate
materiile organice si anorganice, precum si fiintele
vii, sistemele naturale in interactiune, cuprinzdnd
elementele enumerate anterior, inclusiv unele valori
materiale si spirituale, calitatea vietii si conditiile
care pot influenta bundstarea si sGnatatea omului”.

in Ordonanta de Urgentd nr. 57 din 20 iunie
2007 privind regimul ariilor naturale protejate,
conservarea habitatelor naturale, a florei si faunei
salbatice, mediul natural este definit ca fiind
,ansamblul componentelor, structurilor si proceselor
fizico-geografice, biologice si biocenotice naturale,
terestre si acvatice, avdand calitatea de pdstrator al
vietii si generator de resurse necesare acesteia”.

Prin urmare, termenul de natura sau mediu natural
se refera la toate elementele pamantene (terestre si
acvatice), dar si la procesele generatoare, care sunt
de origine naturala, non-antropica.

Patrimoniul natural versus patrimoniul cultural

Conventia UNESCO privind Protectia Patrimoniului
Mondial, Cultural si Natural a fost adoptata in anul
1972 in cadrul Conferintei Generale a UNESCO si a
fost adoptata in legislatia romaneasca prin Decretul
nr. 187 din 30 martie 1990.

n spiritul acestei conventii, sunt considerate drept
patrimoniu cultural urmatoarele:

e _,monumentele: opere de arhitecturd, de
sculpturd sau de picturd monumentald,
elemente sau structuri cu caracter arheologic,
inscriptii, grote si grupuri de elemente care au
o valoare universald exceptionald din punct de
vedere istoric, artistic sau stiintific;

e ansamblurile: grupuri de constructii izolate sau
grupate, care, datoritd arhitecturii lor, unitdtii
siintegrdrii lor in peisaj, au o valoare universald
exceptionald din punct de vedere istoric, artistic
sau stiintific;

e siturile: lucrdri ale omului sau opere rezultate
din actiunile conjugate ale omului si ale naturii,
precum si zonele incluzdnd terenurile arheologice
care au o valoare universald exceptionald din
punct de vedere istoric, estetic, etnologic sau
antropologic.”

n spiritul acestei conventii, sunt considerate drept
patrimoniu natural urmatoarele:

e _monumentele naturale constituite de
formatiuni fizice si biologice sau de grupadri
de asemenea formatiuni care au o valoare
universald exceptionald din punct de vedere
estetic sau stiintific;

e formatiunile geologice si fiziografice si zonele
strict delimitate constituind habitatul speciilor
animale si vegetale amenintate, care au o
valoare universald exceptionald din punctul de
vedere al stiintei sau al conservadrii;

e siturile naturale sau zonele naturale strict
delimitate, care au o valoare universald
exceptionald din punct de vedere stiintific, al
conservdrii sau al frumusetii naturale.”

Legislatia romaneasca defineste patrimoniul cultural
national prin intermediul Legii 182 din 25 octombrie
2000 (republicata in 2014). Potrivit acestui act
normativ, patrimoniul cultural national reprezinta
»ansamblul resurselor mostenite, identificate ca
atare, indiferent de regimul de proprietate asupra
acestora, si care reprezintd o mdrturie si o expresie a
valorilor, credintelor, cunostintelor si traditiilor aflate
in continud evolutie; patrimoniul cultural national
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cuprinde toate elementele rezultate din interactiunea
dintre factorii umani si naturali, de-a lungul timpului”.

Tot prin acest act normativ se defineste patrimoniul
cultural national mobil ca fiind alcatuit din ,,bunuri
cu valoare istoricd, arheologicd, documentard,
etnograficd, artisticd, stiintificd si tehnicd, literard,
cinematograficd, numismaticd, filatelica, heraldica,
bibliofild, cartograficd si epigraficd, reprezentdnd
mdrturii materiale ale evolutiei mediului natural
si ale relatiilor omului cu acesta, ale potentialului
creator uman si ale contributiei romdénesti, precum
si a minoritatilor nationale la civilizatia universald”.

Se observa o inconsecventa in definirea celor doua
categorii de patrimoniu, Tn sensul ca patrimoniul
cultural national poate cuprinde doar acele
elemente naturale care, in timp, au fost modelate
sau prelucrate de factorul uman, prin urmare includ
0 amprenta antropica, in timp ce patrimoniul cultural
national mobil poate include si componente care
sunt in totalitate produse ale proceselor naturale, ca
o marturie a evolutiei acestora.

Pentru definirea patrimoniului natural, in legislatia
romaneasca se foloseste OUG nr. 57 din 20 iunie
2007 privind regimul ariilor naturale protejate,
conservarea habitatelor naturale, a florei si a faunei
salbatice, care defineste patrimoniul natural ca
fiind ,ansamblul componentelor si structurilor

Patrimoniul CULTURAL imobil

Sarmisegetusa Regia
(foto: BogdanBrylynskei,

Sursa: Administratia Sarmisegetusa Regia)
Legea nr. 422 din 18 julie 2001 privind protejarea
monumentelor istorice

fizico-geografice, floristice, faunistice si biocenotice
ale mediului natural a cdror importantd si valoare
ecologicd, economicd, stiintificd, biogend, sanogend,
peisagisticd, recreativd si cultural istoricd au o
semnificatie relevantd sub aspectul conservdrii
diversitatii biologice floristice si faunistice, al
integritdtii functionale a ecosistemelor, conservdrii
patrimoniului genetic, vegetal si animal, precum si
pentru satisfacerea cerintelor de viatd, bundstare,
culturd si civilizatie ale generatiilor prezente si
viitoare”.

Constatam ca nici In aceasta definitie, nici in cea
prezentata anterior (preluata din Conventia UNESCO),
nu se face nicio referire specificd la mobilitatea
componentelor patrimoniului, deducandu-se din
context ca se referd la localizarea acestora in cadrul
natural in care s-au format. Trebuie de asemenea
sa mentionam cad in OUG 57/2007 este acceptat si
definit termenul de ,,conservare in-situ” ca ,protectia
si conservarea bunurilor patrimoniului natural in
mediul lor natural de genezd, existentd si evolutie”,
dar din pacate nu se face nicio referire la calitatea
bunului natural atunci cand este relocat si nu se mai
afla in mediul sau natural.

in figurile urmé&toare sunt prezentate o serie de
bunuri culturale si naturale si modul in care acestea
sunt Tncadrate in categoriile patrimoniale amintite
anterior.

Patrimoniul CULTURAL mobil

...,.:.:.I.!..‘. f d rr..n.\r. N | il

Bratdri dacice de aur provenind de la Sarmisegetusa
- piesele fac parte din colectia Muzeului National de Istorie a
Romadniei- (Foto: Beres loan)

Legea nr. 182/2000 privind protejarea patrimoniului
cultural national mobil, republicatd in 2008

Figura 1. Patrimoniul cultural imobil de importantd arheologicd in-situ devine patrimoniul cultural mobil in muzeu
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Patrimoniul NATURAL Patrimoniul CULTURAL

-
\

Leontopodium Alpinum (floare de colt — specie Leontopodium Alpinum (floare de colt) - clasat in
protejatd) in Parcul National Muntii Maramuresului  categoria de fond a Patrimoniului Cultural Mobil
(foto: Gabriel Motica) — Complexul Muzeal Bucovina, Sectia de Stiintele
OUG 57/2007 privind regimul ariilor naturale Naturii, Suceava — nr. inventar 1766
protejate Legea nr. 182/2000 privind protejarea patrimoniului

cultural national mobil

Figura 2. Patrimoniu natural in-situ (specie floristicd protejatd) devine patrimoniu cultural mobil de importantd stiintifica
in muzeu

Patrimoniul NATURAL Patrimoniul CULTURAL

Afloriment din Rezervatia Fosiliferd Chiuzbaia Vitrind cu impresiuni foliare din Rezervatia
(foto: Beres loan) Chiuzbaia la Muzeul de Mineralogie
OUG 57/2007 privind regimul ariilor naturale (Foto: Beres loan)
protejate Legea nr. 182/2000 privind protejarea patrimoniului

cultural national mobil

Figura 3. Patrimoniul natural in-situ (rezervatie fosiliferd) devine patrimoniu cultural mobil de importantd stiintifica in
muzeu

Din figurile prezentate anterior se poate observa in cazul bunurilor incadrate de la finceput ca
modul inconsecvent de fincadrare a bunurilor patrimoniu cultural, precum am prezentat in figura
patrimoniale in cele douad categorii, respectiv 1, bunul cultural in-situ (respectiv ruinele orasului
patrimoniul cultural si patrimoniul natural. Ulpia Traiana Sarmisegetusa) este incadrat ca bun
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al patrimoniului cultural imobil si face obiectul
Legii nr. 422 din 18 iulie 2001 privind protejarea
monumentelor istorice. Bunul cultural provenit dintr-
un astfel de monument istoric (bratara dacica din
aur) si care in prezent se afla intr-un muzeu devine
bun cultural apartinand patrimoniului cultural mobil
si se afla sub incidenta Legii nr. 182/2000 privind
protejarea patrimoniului cultural national mobil,
republicata Tn 2008. Un alt exemplu elocvent pentru
aceasta incadrare, pe care o consideram intru totul
corecta, este reprezentat de operele lui Constantin
Brancusi; spre exemplu, ,Poarta Sarutului” de la
Targu-Jiu este element de patrimoniu cultural imobil
si se afld sub incidenta Legii nr. 422 privind protejarea
monumentelor istorice, iar alte sculpturi realizate

de Brancusi, cum ar fi ,,Cumintenia Pamantului”,
reprezinta elemente de patrimoniu cultural mobil si
fac obiectul Legii nr. 182.

In celelalte doud exemple oferite prin figurile 2
si 3 putem observa cum bunuri apartinand initial
patrimoniului natural si aflate sub incidenta OUG nr.
57/2007 privind regimul ariilor naturale protejate, in
momentul in care sunt luate din mediul lor natural
si devin piese de muzeu, nu numai ca schimba actul
normativ care le guverneaza, trecand sub incidenta
Legii nr. 182, ci trec intr-o cu totul alta categorie a
patrimoniului, devenind bunuri ale patrimoniului
cultural mobil, provenienta lor din patrimoniul
natural nemaifiind mentionata.

Criteriile de clasare a bunurilor culturale mobile

Clasificarea bunurilor care alcatuiesc patrimoniul
cultural national mobil

Conform Legii nr. 182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national mobil, bunurile care
alcatuiesc patrimoniul cultural national mobil sunt
clasificate astfel:

1. Bunuri arheologice si istorico-documentare
(cuprinde 12 subcategorii);
2.Bunuri cu semnificatie artistica (cuprinde 6
subcategorii);
3. Bunuri cu semnificatie etnografica (cuprinde 9
subcategorii);
4. Bunuri de importanta stiintifica, precum:
a. specimene rare si colectii de zoologie,
botanica, mineralogie si anatomie;
b. trofee de vanat;
5.Bunuri de importanta tehnica (cuprinde 6
subcategorii).

Consideram cd aceasta clasificare a bunurilor
apartinand patrimoniului cultural national mobil
cuprinde o serie de neajunsuri, referitoare la
inconsecventa aplicarii criteriilor de clasificare. Tn
primul rand, una dintre cele cinci categorii este
definita ca fiind formata din bunuri de importanta
stiintifica — poate insinua faptul ca celelalte categorii
nu au importanta stiintifica, lucru deloc adevarat.
lar in al doilea rand, prin faptul ca nicaieri in aceasta
clasificare nu este mentionata calitatea sau originea
de bun natural, consideram ca unele bunuri, n
general cele incadrate ca bunuri de importanta
stiintifica, sunt private de aceasta insusire.
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Credem ca ar fi utile alte criterii de clasare a bunurilor
care alcatuiesc patrimoniul national mobil, criterii
care sa nu priveze bunurile de importanta stiintifica
de calitatea lor de bunuri naturale si care in acelasi
timp sa nu conteste importanta stiintifica a bunurilor
culturale incadrate in celelalte categorii.

Criteriile generale de clasare a bunurilor culturale
mobile

Clasarea bunurilor culturale mobile, respectiv
procedura de stabilire a bunurilor culturale mobile
carefac parte din categoriile juridice ale patrimoniului
cultural national mobil, fond si tezaur, se realizeaza
potrivit dispozitiilor Legii nr. 182/2000 si a Normelor
de clasare a bunurilor culturale mobile, aprobate
prin HG nr. 886/2008.

Conform normelor amintite anterior, procedura de
clasare a unui bun cultural mobil presupune aplicarea
unor serii de criterii, care sunt standarde calitative si
cantitative pe baza carora se evalueaza semnificatia
sau importanta culturald a bunurilor mobile, si se
determina categoria juridica a patrimoniului cultural
national din care fac parte aceste bunuri.

Criteriile generale de clasare, primele aplicate, au
scopul de a determina daca un bun este susceptibil
de a fi clasat. Acestea sunt: vechimea, frecventa si
starea de conservare.

Consideram ca aceste criterii sunt lacunare si mult mai
usor de aplicat pentru bunurile cu semnificatie artistica,
istorica si etnografica decat pentru cele de importanta



stiintific, respectiv naturale. incd o datd, faptul c3
nu se recunoaste caracterul de bun natural al unora
dintre bunurile apartinand patrimoniului cultural mobil
le dduneaza acestora, inclusiv in procesul de clasare.
Pentru un bun cultural de importanta stiintifica, cum
este de exemplu un esantion mineral, aplicarea acestor
criterii generale se dovedeste in marea majoritate
improprie.

Primul criteriu, respectiv vechimea, analizeazd daca
bunul cultural a fost realizat cu cel putin 50 de ani
nainte de data efectuarii expertizei. Pe langa faptul ca
legislatia stipuleaza ca bunul cultural a fost realizat, deci
presupune automat interventia omului, acest prag de
50 de ani este depreciativ, in sensul ca esantioanele
minerale pot avea varste de zeci, sute sau chiar milioane
de ani vechime, acest prag neavand nicio relevanta
pentru produsele proceselor geologice.

Al doilea criteriu general, respectiv frecventa,
presupune inca o data interventia obligatorie a omului,
prin recompensarea cu punctaj a bunurilor apartinand
unor ,serii” si in functie de prezenta acestor bunuri pe
teritoriul romanesc. Consideram ca acest criteriu general
s-ar putea preta si la bunurile de origine naturala daca
ar aparea in definirea criteriului si raritatea Tn mediul
natural a bunului respectiv.

Concluzii si propuneri

Concluzia principala a acestei abordari este ca elementele
patrimoniului natural, asa cum sunt ele definite in
legislatia internationala si nationala, in momentul in
care sunt extrase din cadrul natural (in-situ) devin parte
a patrimoniului cultural mobil, pierzandu-se astfel
identitatea de bun natural al acestora. Pentru elementele
patrimoniului care sunt de origine naturald si asupra
carora nu au loc interventii ale omului, consideram ca ar
fi potrivit sa fie introdusa o altd categorie patrimoniala
care sa trateze aceste bunuri naturale ex-situ fara ca
acestea sa isi piarda calitatea de bun natural.

in consecintd, credem cd este utild o delimitare cat
mai transanta intre termenii ,patrimoniu cultural”
si ,patrimoniu natural”. Consideram, de asemenea,
necesara introducerea conceptului de ,patrimoniu
natural ex-situ” sau ,patrimoniu natural mobil”,
similar cu clasificarea patrimoniul cultural fin
categoriile imobil si mobil, pentru a putea incadra
elementele patrimoniului natural care sunt continute
in muzee sau colectii.

Cel de-al treilea criteriu — starea de conservare — este
singurul care se poate aplica in mod consecvent si
unitar atat bunurilor culturale, cat si celor naturale.

Dupa stabilirea faptului ca un bun cultural este
susceptibil de a fi clasat, prin obtinerea unui punctaj
egal sau mai mare de 150 de puncte la criteriile
generale, se trece la determinarea categoriei juridice
patrimoniale de fond sau de tezaur, etapa in care se
utilizeaza criteriile specifice de clasare.

Criteriile specifice de clasare a bunurilor culturale
mobile sunt: valoarea artistica si documentarg;
valoarea ~memoriald; autenticitatea; autorul,
atelierul sau scoala si calitatea formala. Acestea, in
continuare insista pe implicarea nemijlocita a omului
in realizarea, obtinerea sau atestarea respectivului
bun cultural.

Aceste criterii specifice nu se pot aplica pentru
evaluarea bunurilor naturale si apreciem ca fiind
imperios necesar un proces de revizuire si de
redefinire a acestora. Poate solutia mai potrivita ar
fi realizarea mai multor seturi de astfel de criterii
specifice, care sa vizeze fiecare categorie de bunuri
in parte si care sa permita ca aceste bunuri sa fie
evaluate si judecate prin prisma unor caracteristici
pe care acestea le detin.

Consideram imperios necesard, in mod minimal, la
clasificarea bunurilor care alcatuiesc patrimoniul
cultural national mobil, introducerea unei categorii
care sa cuprinda bunurile de origine naturala si care
sa fie denumita , bunuri naturale” sau ,bunuri de
importanta naturald”.

Exista o neconcordanta intre definitia patrimoniului
cultural national si a patrimoniului cultural national
mobil, in sensul ca cea de-a doua este mai larga.
Consideram ca patrimoniul cultural national trebuie
sa aiba o singura definitie, iar separareaintre bunurile
imobile si cele mobile sa se faca exclusiv pe criteriul
mobilitatii.

Tn ceea ce priveste criteriile de clasare generale si
specifice, pentru ca bunurile sa devina componente
ale patrimoniului national, consideram ca cele
actuale pot fi utilizate cu succes pentru evaluarea
bunurilor culturale, dar sunt greu sau, unele,
imposibil de aplicat Tn cazul bunurilor naturale. Prin
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urmare, pentru o abordare echitabila in ceea ce
priveste procesul de clasare a bunurilor apartinand
patrimoniului national, pledam pentru introducerea
unor criteriigenerale ajustate siaunorcriteriispecifice
total diferite, personalizate, pentru elementele
reprezentand bunuri naturale (esantioane minerale,
de roci, minereuri sau fosile), prin intermediul
carora procesul de clasare a bunurilor naturale ce
fac parte din patrimoniul national sa poata fi realizat
corespunzator si in functie de atributele reale ale
acestor bunuri.
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FENOMENUL TURURILOR GHIDATE PIETONALE
PENTRU LOCALNICI TN BUCURESTI - REVELAREA
NECESITATII DISEMINARII UNOR NARATIVE LOCALE

ABSTRACT

Once the privilege of foreigners, of the English speaking city visitors willing to
pay significant sums for an authentic Romanian — Bucharestian experience,
acquaintance with the city of Bucharest is now available to the its inhabitants.
In the past few years, several invitations to guided tours with various themes
have begun to appear in social media, and most of them for free. These events
register a significant audience participation in some cases. An example in this
case would be the thousands of participants (on different rounds of course) at
the ,,La pas prin Bucuresti” guided tours, organized by the ARCEN association
ever since 2010, who are an important presence in the city’s cultural landscape
with various projects that promote heritage education among young people,
and also among the general population. This article presents the guided tour
phenomenon as a mark of an inhomogeneous movement of urban discovery or
rediscovery by associating narratives to certain locations, riddled with history,
associated with diverse personalities, practices and communities, that is also
progressively contouring itself as a public policy, although it’s at an incipient
stage (see the guided tours directed at neighbourhood discovery as events that
were integrated in the proposal of Bucharest as the European Cultural Capital
of 2021°).

Key-words: : guided tour, Bucharest, Bucharest 2021, local heritage, NGO

Ce sunt tururile pietonale ghidate si cine le organizeaza?

Tururile pietonale ghidate sunt evenimente in care participantii sunt plimbati de catre
un ghid la diverse obiective ale orasului, aflate la distante mici sau usor de luat la
pas intre ele, acesta oferindu-le informatii generalizate sau specializate in functie de
tematica turului — care poate fi axat pe personalitati asociate locatiilor, un anumit tip de
arhitectura etc.

La o privire mai atenta, putem observa ca initiatorii acestor plimbari-eveniment
din Bucuresti vin din sectorul non-guvernamental. in fapt, nu existd un istoric de
evenimente directionate catre intreaga populatie a Bucurestiului de catre o institutie
a statului. Desigur, aceasta nu inseamna ca institutiile nu practica tururile ghidate, insa
o fac intr-un cadru restrans, pentru cei pe care ii deservesc. Spre exemplu, facultatile
organizeaza tururi ghidate ale Bucurestiului pentru noii studenti admisi sau pentru

1 ARCEN - Asociatia Romana pentru Cultura, Educatie si Normalitate (online) http://www.arcen.info/
portofoliu/
2 Bucuresti 2021 (online) http://www.bucuresti2021.ro/
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cei straini veniti in schimburi de experienta, dar chiar
si atunci evenimentele sunt, in general, gestionate si
sustinute de membrii asociatiilor studentesti si foarte
putin de personalul facultatilor. Cat despre institutiile
culturale consacrate, cum ar fi muzeele, stim ca acestea
organizeaza tururi ghidate in incintd, nu in exteriorul
lor, desi un ghidaj tematic al Bucurestiului realizat de
experti muzeali ar complementa de minune o expozitie
temporara sau permanenta.

Astfel, asociatiile non-guvernamentale sunt cele care
organizeaza in mod primar, pentru bucuresteni si nu
numai, astfel de evenimente, fiecare adoptand o tema-
tica pe masura obiectivului activitatii lor. Spre exemplu,
avem Asociatia Istoria Artei®, care are ca scop promovarea
culturii, a arhitecturii si a memorialisticii locale si care
organizeaza periodic tururi ghidate contra cost care au ca
tematica patrimoniul arhitectural sectionat pe arhitecti,
cum ar fi plimbarea ,,Traseu urban Edmond Van Saanen-
Algi” sau ,Traseu urban Albert Galeron”.

Un alt exemplu ar fi Fundatia Calea Victoriei®, care are
un obiectiv similar si ofera, pe langa cursuri din domenii
variate ale culturii, si tururi ghidate contra cost pe Calea
Victoriei, in Centrul Vechi sau la Cimitirul Bellu.> Desigur,
n functie de sponsorizare sau afiliere la alte evenimente
care ofera finantare, tururile ghidate oferite de aceste
asociatii pot fi complet gratuite.

Continutul unui tur pietonal local
in Bucuresti

Tururile ghidate se construiesc pe anumite obiective
(case, strazi, parcuri) care se pot subsuma unor tematici
specializate sau ample. Este o diferenta mare intre un
tur pietonal al Bucurestiului care va aborda, desigur,
obiectivele renumite ale orasului si presupune lipsa totala
a unor cunostinte anterioare despre oras, si unul despre
istoria Cadii Victoriei care propune o incursiune istorica
profund specializatd. In fapt, evenimentele de tipul
acestora din urma predomina in oferta pentru localnici
pentru ca se construiesc pe ideea unui istoric local de
baza cunoscut si asumat de public, pe cand celelalte sunt
mai rare si se indreapta mai degraba catre vizitatorii din
afara Bucurestiului, vorbitori de romana. De asemenea,
tururile ghidate cu tematica generala in limba engleza

3 Asociatia Istoria Artei (online): http://asociatiaistoriaartei.blogspot.
ro/2017/10/tururi-noiembrie.html

4 Fundatia Calea Victoriei (online): https://www.fundatiacaleavictoriei.
ro/luna-bucurestilor-editia-a-vi-a-2016/

5 Ibidem. https://www.fundatiacaleavictoriei.ro/descopera-la-pas-
povestea-cimitirului-bellu/
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sunt o oferta rezervata aproape exclusiv strainilor care
viziteaza orasul.

Sunt foarte multe articole online in engleza (si datand
din anii “80-'90), care ofera indicatii concrete si clare
despre cum se poate organiza optim un tur ghidat pentru
promovarea patrimoniului local, cum trebuie gandite
obiectivele si distanta, cum se face documentare si se
selecteaza informatii care ar putea fi de interes pentru
toti cei care vor participa la ele etc. Un exemplu Tn acest
sens ar fi articolul lui John A. Veverka numit ,,Planning
interpretative walking tours for communities and related
historic districts”®. il mentionez si in speranta ci va inspira
cititorii sa creeze o astfel de experienta proprie, croita
dupa interesele lor.

Publicul si economia experientei

Tntrucat nu exista date oficiale ale participarii localnicilor
la aceste tururi ghidate mai ales din partea celor care
le organizeaza, pentru a descoperi un profil al turistului
in orasul lui, ne limitam la cateva deductii rezultate
din metodele alese pentru promovarea lor, in care
primeaza utilizarea retelelor de social media. Pentru
omul mai putin activ in zona social media poate ca e
greu de aflat despre acestea, cu exceptia cazului in care
beneficiaza de expunere Tnh mass-media, cum este cazul
ARCEN — Asociatia Romana pentru Cultura, Educatie si
Normalitate, astfel ca putem mai mult decat presupune
ca acest tip de optiune de loisir este apanajul utilizatorului
de social media, care iata ca dovedeste un interes real
pentru astfel de activitati.

n anii "90, Joseph Pine si James Gilmore’ preconizau
venirea unui alt tip de economie, a experientei, dupa
cea a serviciilor, in care consumatorii vor asocia achizitia
de bunuri cu experiente. Aceasta va marca un dezinteres
al oamenilor fata de achizitia de bunuri, in opozitie
cu perceptia ca acest lucru ofera statut si fericire,
si orientarea catre experiente precum calatoriile,
voluntariatul etc. ca mijloc de implinire. Se vor indrepta
catre ele, intrucat acestea sunt asociate cu amintiri, iar
modul in care isi amintesc oamenii un eveniment ofera
mult mai multa satisfactie decat a detine pur si simplu
un lucru (chiar daca acesta e simbolul unui status social)
pe care il poti upgrada oricand.

6 VeverkaJ.A. Planning interpretative walking tours for communities
and related historic districts (online): https://portal.uni-freiburg.
de/interpreteurope/service/publications/recommended-
publications/veverka_planning-interpretive-walkingtours.pdf

7 Pine J., Gilmore J. (1998) Welcome to the Experience Economy.
Harvard Business Review (online): https://hbr.org/1998/07/
welcome-to-the-experience-economy



in zilele noastre se vorbeste despre intrarea progresiva
n acest tip de economie dupa studii realizate pe tipare
de consum la nivel international, cum ar fi cel facut de
Barclaycard® pe consumatorii englezi care arata ca, in
anul 2016, oamenii au cheltuit mai mult pe experiente
de tipul mersului la restaurant, bar, film si teatru decat
in anul precedent si mai putin pe electronice, masini
si alte bunuri similare decat in anul anterior, lucru care
ar putea explica interesul crescand al publicului local
pentru experiente de tipul descoperire a patrimoniului
intr-un sens mai general, mondial.

n acelasi imp, economia experientei este incurajats de
social media.’ Pozele postate pe conturi care infatiseaza
o persoana la un festival sau pe o plaja primesc mai
multe like-uri decat o fotografie cu un obiect detinut,
fie el si apartinand unui brand de renume, fapt care
motiveaza utilizatorii sa iasa in lume si sa experimenteze,
n efortul sustinut de a-si construi si mentine un anumit
tip de prezenta si imagine. Este incontestabil ca, pe
langa faptul ca tururile ofera ocazii bune de imortalizare
a experientelor in poze, sunt si tururi anume dedicate
fotografierii.

Grand Tour-ul European si fenomenul
Free tours in Europa

Practica turului ghidat este veche si isi are originea
in traditia Grand Tour-ului’® din secolul XIX, practicat
de tinerii europeni instariti ca parte din maturizarea
si devenirea lor, iar ghidul lor era un tutore avand
cunostintele necesare. Grand Tour-ul cuprindea situri
din Anglia, Franta, Elvetia, Italia, Malta si Grecia, iar
scopul vadit al acestei activitati era sa initieze tanarul
in trecutul civilizatiei greco-romane si renascentiste
europene, cunostinte fara de care nu putea fi considerat
pe deplin un adult in cercurile sale de socializare.

n timpuri contemporane, tururile pietonale locale au ca
inspiratie directa tururile pietonale gratuite, dar pe baza
de donatie din orasele majore din lume (acestea datand
din anul 2004), directionate catre turistii straini, care se
bucura de un imens succes si continuitate, daca ne luam
dupa ratingurile TripAdvisor.* Dupa cum stim, practicile

8 The Guardian. Just do it: the experience economy and how we
turned our backs on ‘stuff’. Online: https://www.theguardian.com/
business/2017/may/13/just-do-it-the-experience-economy-and-
how-we-turned-our-backs-on-stuff

9 Ibidem.

10 Towner, J. THE GRAND TOUR A Key Phase in the History of
Tourism. Annals of Tourism Research. Vol. 12 (online) http://www.
sciencedirect.com/science/journal/01607383/12/3?sdc=1

11 Tripadvisor este un site cu informatii despre tari bine cotat la nivel

se disemineaza si se adopta mai usor in contextul actual,
al circulatiei libere n tarile Europei, astfel ca o practica
anume regasita intr-o alta tara poate fi rapid adoptata
de ONG-urile romane, cu mult Tnhainte sa penetreze
politicile nationale.

Ca atare, si la noi exista Asociatia Cultour®? care ofera
tururi dupa acest tipar — Walkabout Free Tour.® Totusi,
acestia mai organizeaza si plimbari tematice gratuite
pentru localnici cu ocazia diverselor eveniment culturale,
cum ar fi Tururile George Enescu sub egida Festivalului
George Enescu sau turul ghidat in vechea mahala
armeneasca la Festivalul Strada Armeneasca.

Fenomenul international al tururilor gratuite (free tours),
dar cu donatii, poate parea usor contradictoriu, insa el
se bazeazda pe economia experientei, in care aceasta
primeaza ca generator de valoare si profit a posteriori —
n care se opteaza pentru un anumit tip de prestatie a
ghidului, Iasand la o parte informatiile istorice prezentate.
Unele merg mai departe si pun in scena adevarate mici
piese de teatru pe parcursul itinerariului, impletindu-
se cumva cu teatrul de promenada. Tn Romania, spre
exemplu, pentru ca tematica tururilor organizate de
ARCEN este una aproape exclusiv interbelica, ghizii
poarta jobene care amintesc de parfumul epocii.

Tururile internationale pe baza de donatie mizeaza, in
general, pe documentare asidua — care devine evidenta
cand ceri clarificari suplimentare —, elemente de tip
picanterie, o expunere joviala si umoristica si am putea
chiar spune ca si pe carisma ghidului. lar plata se face pe
masura experientei, cat considera vizitatorul ca merita
ghidul respectiv pentru efort, iar aici se poate ca acestia
sa primeasca sau sa nu primeasca bani.

Daca ar fi sa ne luam doar dupa prezenta participantilor
la tururile ARCEN — singurele tururi mediatizate in
presa’* — putem spune ca asociatia a speculat corect
nevoile localnicilor, raportand practici din alte tari la
publicul autohton si implementand astfel o ,forma fara
fond” care s-a dovedit a fi un succes.

Chiar si asa, revenind la numarul participantilor
inregistrati la tururile asociatiei, am putea crede
ca e o practica uzuala in Bucuresti, dar acest lucru

international.

12 Asociatia Cultour (online) https://www.asociatia-cultour.ro/

13 Walkabout Free Tour (online) https://bucharest.walkaboutfreetours.
com/

14 Stirile PRO TV. Un traseu pietonal inedit a reusit sa atraga oameni
de toate varstele: ,Prin Bucurestii lui Eliade” (online) http://
stirileprotv.ro/stiri/travel/un-traseu-pietonal-inedit-a-reusit-sa-
atraga-oameni-de-toate-varstele-prin-bucurestii-lui-eliade.html
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nu e adevarat. De la simplul fapt ca activitatile de
acest tip al altor asociatii nu sunt abordate in presa
locala pana la absenta la nivel vizual a acestor tururi
din spatiul public, Tn orice moment, toate par sa
sugereze contrariul. Oricine a calatorit prin capitalele
occidentale sigur ca a observat grupuri de turisti
adunati Tn jurul unui ghid, ori in Bucuresti nu vezi
lucrul acesta niciodata (nici macar pe cele straine),
de unde am putea presupune si ca se organizeaza
destul de putine.

Si totusi, In Bucuresti au fost organizate evenimente
care duceau narativa unui tur ghidat la un alt nivel: fie
trageau din traditia performance-ului printr-o imersiune
senzorialda in casele vechi care au apartinut unei

Concluzie

Articolul incearca sa evidentieze si o nevoie important3,
dar neglijata a locuitorilor din Bucuresti de a descoperi
narative ale orasului, vechi sau contemporane, de a
asocia un anumit loc urban cu o anumita poveste si,
prin extensie, de a crea o experienta sau de a adauga la
0 experienta (daca acestia au interactionat anterior cu
locurile vizitate), in ideea ca aceasta realizare va genera
si anumite masuri sau initiative la nivel de autoritati
locale.

Activitatile programate de ARCUB (Centrul Cultural al
Orasului Bucuresti) Tn numele Municipiului Bucuresti,
sub denumirea de Orasul In-Vizibil, cu ocazia propunerii
Bucurestiului drept Capitald Culturala in 2021, care
cuprindeau atat tururi, cat si conferinte sau ateliere
cu scopul constientizarii istoriilor si situatiilor locale
propuse de ONG-uri culturale, au fost un Tnceput
bun, insa a pierit odata cu selectarea Timisoarei drept
Capitala Culturala.

Nu sunt 1n favoarea ideii ca aceste tururi ghidate sa fie
tratate intr-un sens elitist si sa ramana avantajul unui
anumit grup din societate, mai precis al utilizatorului de
social media, ci ca acestea sa ajunga si la alte grupuri din
societate care ar beneficia la fel de mult, sau poate chiar
mai mult, de tururile gratuite sau cu plata.

Totodata, aceste experiente intaresc legaturile pe care
localnicii le au cu orasul lor de origine sau de adoptie,
asociaza locuri mai putin observabile intr-o promenada
normald cu un romantism pe care numai povestile pot
sa-l ofere si, nu in cele din urma, impune publicului un
anumit respect pentru cultura proprie prin prezentarea
ei, o data, sin al doilea rand, prin prezenta la fata locului
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personalitati, facilitata de un ghid performator in cadrul
Hartii Senzoriale a Bucurestiului®, fie prin popularizarea
unui cartier sau comunitate al caror istoric ar putea
prezenta interes numai pentru locuitorii comunitatii
respective, precum turul cartierului Pantelimon cu
Asociatia Make a Point'® sau Enter the Red Dragon
Detour — o plimbare prin Complexul comercial Dragonul
Rosu — din cadrul evenimentelor Bucharest Disaster
Detour'” (Bucuresti 2021).

Practic, nu exista o limita anume in ceea ce priveste
dorinta de explorare urbana a locuitorilor, aceasta fiind
impusa doar de resursele documentare si inspiratia
agentului initiator.

intr-un context de descoperire si apreciere. Adauga
un aspect al apropierii fata de lucrurile inconjuratoare
si faciliteaza intelegerea evolutiei si a evenimentelor
petrecute acolo de-a lungul vremii, precum si felul
in care participantii sunt afectati de ele. Sunt practici
ce dovedesc importanta dezvoltarii unui turism al
patrimoniului pentru locuitori.

O alta dimensiune a acestui fenomen care sugereaza
un interes public real pentru patrimoniu si evenimente
relationate de prezentare, promovare si chiar
performare a acestuia este faptul ca reveleaza nevoia
unei politici clare de educatie in spiritul de constientizare
a patrimoniului local de catre bucuresteni, dar si de catre
locuitorii oricarui oras romanesc in general.

Dana Nicolae
nicolae_dana_f@yahoo.com

15 Harta Senzoriald a Bucurestiului (online) http://hartasenzoriala.
com/

16 Make a point: Trasee de redescoperire a Pantelimonului (online)
https://www.bucuresti2021.ro/portfolio_page/duminica-28-iunie-
1000-1230-explorare-prin-plimbare-make-a-point-trasee-de-
redescoperire-a-pantelimonului/

17 Bucharest Disaster Detour (online) http://bucharestdisasterdetour.
com/



CODURI ETICE PROFESIONALE SIETICA MUZEALA

STATUTUL SPECIALISTILOR DIN MUZEE -
INTRE FORMARE SIREGLEMENTARE

ABSTRACT

Having as starting point the ethics and the ethic codes in museum professions,
the paper presents current inconsistencies in the Romanian legislation on
museums and movable cultural heritage, with regard to the regulation of the
accredited specialists’ practice, including their rights and obligations and the
nature of their legal relation with museum organisations. The article suggests

that new legal provisions are needed in order to improve the selection and
accreditation procedure for movable heritage experts, to clarify their legal
status with both rights and obligations and to unify the financial retribution,
at national level, for the freelance museology practitioners. Also, the paper
emphasizes the need for a strong professional training nation system in the
field of museums for staff at entry level and through their career.

Key-words: museum, ethics, professional code, museum professions, museum
legislation

Problematica eticii profesionale in domeniul muzeal nu poate fi abordata decat
pornind de la Codul etic al Consiliului International al Muzeelor, drept pentru
care vom aminti in continuare coordonatele principale ale acestui document
de referinta pentru orice specialist din sistemul muzeal: muzeul pastreaza,
interpreteaza si promoveaza patrimoniul natural si cultural al umanitatii, muzeul
protejeaza colectiile pe care le detine in beneficiul intregii societati si Tn scopul
progresului acesteia, muzeul este detinator si promotor de cunoastere, muzeul
ofera oportunitati pentru aprecierea, intelegerea si gestionarea patrimoniului
natural si cultural, muzeul isi desfasoara activitatea in colaborare cu comunitatile
carora patrimoniul le serveste si in care patrimoniul isi regaseste originile, muzeul
opereaza in respectul legii si al profesionalismului.?

1 ICOM Code of Ethics for Museums — http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Codes/ICOM-code-
En-web.pdf. (Accesat: 9 noiembrie 2017).
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Codul etic ICOM a fost larg adoptat la nivel
international, unele state si asociatii muzeale sau
profesii asociate muzeelor concepandu-si propriile
reguli si statute.

Ne vom referiin continuare la situatia existentda acum
in tara noastra, din punctul de vedere al statutului
specialistilor din sistemul muzeal si, mai larg, al
patrimoniului cultural mobil.

in afara Codului etic elaborat de ICOM, care
nu dispune de forta juridica, ci doar de masura
sanctionatorie a excluderii membrilor ce fincalca
principiile si recomandarile Codului, singurele masuri
de control al modului de exercitare a profesiilor
muzeale raman cele din Codul de conduita al
personalului contractual din institutiile publice si
normele de acreditare a expertilor, conservatorilor
si restauratorilor.

in primul caz, cel al Codului de conduitd pentru
personalulinstitutiilor publice?, masuriledesanctionare
(disciplinara, patrimoniala si, in coroborare cu alte
acte normative, penald) a abaterilor profesionale sunt
aplicabile doar specialistilor din sistemul public, nu si
celor din sistemul privat sau celor care isi desfasoara
activitatea in mod independent. Principiile statuate
de Codul de conduita, pe langa cele corespunzatoare
relatiilor administratiei publice cu cetatenii, includ
profesionalismul — principiu conform caruia personalul
contractual are obligatia de a indeplini atributiile de
serviciu cu responsabilitate, competenta, eficients,
corectitudine si constiinciozitate* — si integritatea
morald — principiu conform caruia personalului
contractual fi este interzis sa solicite sau sa accepte,
direct ori indirect, pentru el sau pentru altul, vreun
avantaj ori beneficiu moral sau material*, ambele cu
maxima relevanta pentru profesiile muzeale, insa nu
usor de decelat in ceea ce priveste competenta, in
absenta unor standarde de definire si cuantificare a
acesteia.

Normele de acreditare a expertilor, conservatorilor si
restauratorilor se aplica doar acelor specialisti care
desfasoara activitati ce implica bunuri din patrimoniul
cultural mobil clasat — dupa cum se stie, numarul
bunurilor clasate reprezinta o extrem de mica parte a
masei patrimoniale din institutiile publice si private.

2 Legea nr. 477/8 noiembrie 2004 privind Codul de conduitd a
personalului contractual din autoritatile si institutiile publice,
publicata in M.Of. nr. 1105/26 noiembrie 2004.

3 Legeanr. 477/2004, art. 3, lit. c).

4 Legea nr. 477/2004, art. 3, lit. e).
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Astfel, numarul total al bunurilor culturale detinute
de muzeele publice din Romania era, in anul 2015,
de 14.973.807°, in prezent numarul bunurilor clasate
fiind de 52.528.% Ce se intampla cu celelalte bunuri,
care sunt garantiile unei protejari concrete adecvate,
profesioniste? Un raspuns onest este ca nu exista
astfel de garantii. Mai mult, nu exista o evaluare a
resurselor umane active in sistemul muzeal si a
nivelului lor de pregatire initiald si continua. La fel
cum nu exista un plan national, coordonat, in acest
sens.

Formarea profesionala este limitata la céateva
forme de programe de invatamant universitar din
sistemul national, din care muzeologia lipseste ca
ciclu complet, de sine statator — licenta, masterat,
doctorat.

Cursurile destinate muzeografilor, conservatorilor,
restauratorilor, curatorilor, specialistilor in educatie
muzeald si gestionarilor-custozi, organizate de
Institutul National pentru Cercetare si Formare
Culturala, depind de disponibilitatile financiare
ale organizatiilor muzeale si, trebuie spus, de
disponibilitatea managerilor de a sprijini formarea
personalului de specialitate — Tn trecutul nostru
apropiat, o lunga perioada de restrictii bugetare a
afectat si acest aspect al sectorului muzeal, alaturi
de limitarea concursurilor de ocupare a posturilor
vacante din institutii.

n afara obligatiei cu titlu general existente in Codul
muncii’, ca angajatorul sa asigure periodic (la fiecare
doi sau trei ani, dupa caz)® participarea angajatilor
la programe de formare profesionald, obligatie
imposibil de Tndeplinit in fapt, Tn absenta fondurilor,
nicio alta norma legala nu asigura buna formare
initiala si permanenta a personalului muzeal.

Ministerul Culturii are, in acest context, obligatia
etica si calitatea legala de a stabili un cadru normativ
pentru formarea personalului din muzee, in ceea ce
priveste atat formarea initiald, la momentul angajarii
in institutiile respective (un ideal nu greu de atins

5 Institutul National de Statistica, ,Activitatea unitatilor cultural-
artistice — anul 2015”, http://www.insse.ro/cms/sites/default/
files/field/publicatii/activitatea_unitatilor_cultural_artistice_in_
anul_2015.pdf (Accesat: 9 noiembrie 2017).

6 Institutul National al Patrimoniului — baza de date online: http://
clasate.cimec.ro/ (Accesat: 10 noiembrie 2017).

7 Legea nr. 53/ 24 ianuarie 2003 — Codul muncii, publicata in M.Of.
nr. 72/5 februarie 2003, republicatd in M.Of. nr. 375/18 mai 2011,
cu modificarile si completarile ulterioare.

8 Legeanr. 53/2003, art. 194.



ar fi elaborarea unui ,pachet introductiv” pentru
personalul nou, care sa fie obligatoriu si disponibil
gratuit pentru toate organizatiile muzeale si care sa
contind atat informatii teoretice, cat si indrumari
pentru activitati practice imediate, adaptabile fiecarei
organizatii), cat si pregdtirea continua, racordarea
permanenta la noile coordonate ale muzeologiei
mondiale, sub aspect teoretic, dar si ca bune practici.

Este dificil (dar nu imposibil) de realizat un cadru
de formare universitara stabil, prin colaborarea
Ministerului Culturii si ldentitatii Nationale cu
Ministerul Educatiei Nationale, Tnsa infrastructura,
resursele si traditia Institutului National pentru
Cercetare si Formare Culturald sunt instrumente
functionale prin care Ministerul Culturii ar putea
duce la indeplinire aceasta sarcind — de a proteja
patrimoniul cultural prin asigurarea unui corp
profesional competent.

Etica profesionalda incepe de la cunoastere si de
la aplicarea ei in aprecierea informata a situatiilor
problematice concrete, imediate, care cer solutii
prompte si corecte, corect implementate. Ca si in
cazul altor domenii de activitate ce servesc interesul
public, si in domeniul muzeal se impune transpu-
nerea principiilor, a conceptiilor fundamentale si a
bunelor practici in norme legale nationale care sa
asigure formarea si perfectionarea profesionald,
drepturile si obligatile de baza ale specialistilor
din muzee si cadrul organizatoric si procedural
al activitatii acestora — inclusiv prin normele de
functionare a muzeelor, act normativ inca restant de
peste un deceniu, care ar fi trebuit emis in aplicarea
Legii nr. 311/2003 a muzeelor si colectiilor publice.

Acest ansamblu de masuri privind formarea
personalului ar reprezenta fundamentul necesar
pentru o etapa superioara: codurile profesionale
sau statutele speciale pentru personalul calificat
si pentru specialisti de varf — ceea ce numim astazi
»experti acreditati”.

Asacumamopinatsiinprocesul deelaborareaTezelor
viitorului Cod al Patrimoniului Cultural National,
sistemul actual este deficitar, daca nu eronat,
conceput, permitand unor persoane fizice (subliniez
prin aceasta formulare calitatea de persoane fizice,
particulare, si nu de persoane afiliate unor institutii
de specialitate), printr-o evaluare a calitatilor lor
de specialisti intr-un domeniu stiintific circumscris
categoriilor de bunuri culturale existente in muzee

— de exemplu, istorie, arta, etnografie s.a.m.d. —,
sa desfasoare activitati de naturda administrativa,
procedurald si cu consecinte in plan juridic, dincolo
de continutul lor stiintific; aceste activitati sunt
efectuarea de expertize, inclusiv pentru instantele
judecatoresti, birourile notariale si organele de
cercetare penald si nu numai si elaborarea de
rapoarte de expertiza si evaluare, in circumstante
si scopuri diverse. Pentru acest tip de activitate
nu sunt nici solicitate, drept conditie obligatorie,
nici verificate competentele si nici nu existd un
program de pregatire pentru acest tip de sarcini —
pentru ca este vorba despre sarcini, obligatii legale
ale persoanelor care obtin astfel de acreditari, ele
neputand refuza, de exemplu, solicitarile autoritatilor
publice mentionate mai sus.

Care sunt consecintele acestei incongruente dintre
criteriile de acreditare si scopurile acreditarii?
Unele ingreuneaza procedura de clasare, prelungesc
durata acesteia si sporesc birocratia — rapoartele de
expertiza aferente dosarelor de clasare, intocmite
eronat, nu sunt o raritate; in alte cazuri, ele reprezinta
incalcari ale normelor de drept penal — este cunoscut
cazul locomotivelor clasate ilegal la inceputul anilor
2000°%; exista si cazuri in care expertii nu au raspuns
corespunzator solicitarilor instantelor judecatoresti,
atragandu-si astfel sanctiuni din partea acestora.’

Un alt aspect nereglementat este relatia dintre
persoanele acreditate ca experti, conservatori
sau restauratori si organizatia Tn cadrul careia
acestea activeaza n baza unui contract individual
de muncad. Dat fiind faptul ca acreditarea este
acordata persoanei fizice, la cererea acesteia si n
considerarea calitatilor profesionale proprii, ea nu
incumba 1n niciun fel obligatii ale persoanei fata de
angajatorul sau care este, de fapt, un tert in acest
raport juridic. Se poate aprecia, in consecinta, ca o
organizatie muzeald nu poate impune angajatilor
proprii, daca nu au fost contractati sub aceasta
conditie si daca nu au trasate astfel de sarcini in fisa
postului, efectuarea de activitati in calitatea lor de
experti acreditati.

9 Clasarea a 34 de locomotive prin Ordinul ministrului culturii
si cultelor nr. 2779/3.12.2004, cu avizul Comisiei Nationale a
Muzeelor si Colectiilor, in temeiul unor rapoarte de expertiza
intocmite eronat.

10 De exemplu, in Dosarul nr. 6198/94/2014 pe rol la Judecatoria
Buftea, avand ca obiect infractiuni la legea privind protejarea
patrimoniului cultural national mobil — Legea nr. 182/2000.

95



Similar, nici Ministerul Culturii, autoritatea care
acrediteaza, nu detine parghii, altele decat cele ale
contractelor civile, pentru a angaja activitati specifice
desfasurate de experti, acestia neavand obligatia
legalad de a raspunde solicitarii Ministerului Culturii.

Retributia unitara a expertilor, prin stabilirea unor
tarife comune la nivel national, poate fi considerata
o chestiune nu doar de buna si echitabila organizare
a sistemului si a acestei activitati specifice, ci
si o chestiune de etica nu doar profesionala.
Practica incheierii de contracte civile intre muzee
si experti, avand ca obiect in special intocmirea

Concluzie

Pe buna dreptate, se poate spune ca a afirma
necesitatea unor noi norme in domeniul protejarii
patrimoniului cultural reprezinta o greutate
suplimentara pentru un deja existent exces de
reglementare, cel putin din punctul de vedere al
numarului de acte normative (14 acte principale in
domeniul muzeal si al patrimoniului cultural mobil,
fara a include si actele de modificare a acestora).
Cu toate acestea, pe langa o necesara simplificare
in sensul asandrii si eficientizarii prevederilor

96

expertizelor in vederea clasarii bunurilor culturale
mobile, se ghideaza, In ceea ce priveste retributia,
pe disponibilitatile financiare ale muzeelor, pe
negociere, uneori pe tandra cutuma stabilita pe
aceasta tanara piata. La limita eticii si pentru a evita
aparenta unor conflicte de interese, nu de putine
ori, institutiile muzeale si-au contractat reciproc
specialistii acreditati. O norma care sa clarifice
aceste aspecte si sa asigure transparenta si eficienta
financiara n aceasta directie ar fi bine-venita.

actuale, realitatea imediata arata ca sunt necesare
si completari, iar statutul specialistilor din domeniul
muzeal este o completare firesc necesara unei
functionari mai bune a sistemului de protejare a
patrimoniului cultural.

Alis Vasile
contact@alisvasile.ro



PARTICULARITATI ALE ETICII MUZEALE DESCHISE

ABSTRACT

Museum's social value lies today not only in its role as facilitator of dialogue
between generations and cultures but also in that of promoter for participation
of various public categories in decisions regarding museum activity within the
community. Starting from this premise, this article summarizes some landmarks
in museum ethics evolution in order to highlight, on one hand, its constants in
cultivating public’'s moral and aesthetic sense and, on the other hand, its variables
in terms of training a pluralist and participatory perception of all visitors.

We will also try to look at the consequences of conjunction and disjunction of
these ethical factors, which welcome a growing range of social needs. The logical
and factual outcome of this analysis, which we highlight in this article, is the
opening of museum ethics, on one hand, to cultivate active listening and, on the
other, to stimulate direct involvement. To the extent that it meets both demands,
contemporary museum ethics becomes a bridge between professional ethics — a
tribute to universalism of the past — and participatory ethics — a reflex of modern
deontological pluralism.

Key-words: Museum Ethics, Open Ethics, Participatory Museum, Museum With
No Frontiers, Public Participation, Social Responsibility
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Introducere

Muzeele sunt tot mai preocupate astazi de atragerea
neconventionald a vizitatorilor si angajate in dinamica
sociald, prin regandirea modului in care acestea fsi
valorifica spatiul fizic de expunere pe care il detin si,
in paralel, spatiul online — rezervat aplicatiilor virtuale,
la randul sau intr-o expansiune stimulativa. Astfel,
muzeul a Tnceput sa cunoasca prefaceri manageriale
spectaculoase, atat in planul perfectionarii angajatilor
sdi, cat si, mai ales, in cel al largirii audientei prin
organizarea de activitati inovative. Exemplul cel mai des
citat n acest sens este muzeul Whitworth, care apartine
comunitatii din orasul Manchester, unde programele
sunt centrate pe dialogul permanent cu publicul,
orientat spre organizarea de cursuri si seminare, precum
si spre stimularea participarii si a creativitatii vizitatorilor.

Constatam ca noua misiune si functiile extinse ale
muzeului au devenit deja operationale, lucru care
a transformat aceasta institutie intr-un adevarat
incubator de creativitate, pus in slujpa schimbarii
sociale. Tn plus, pentru c3 functiile muzeului au evoluat
fmpreuna cu nevoia comunitdtilor de a primi servicii
culturale diversificate, muzeul a reusit sa se integreze in
dinamica schimbarii. Tn ciuda acestei evolutii, muzeul a
reusit totodata sa-si conserve notele fundamentale ale
rolului sdu traditional. Aceasta caracteristica duala a
transformat muzeul dintr-o institutie insulara intr-una
implicata activ in problemele comunitatii.t

De asemenea, conform noilor sale obiective, institutia
muzeald a devenit responsabild atat pentru educarea
informala si non-formald, in spiritul conservarii
memoriei, cat si pentru influentarea tematica a agendei
sociale. La randul sdu, personalul muzeelor a inteles ca
trebuie sa se integreze intr-o noua tendinta a raportarii
la categorii de public variate, impusa de modificarea
stilului de comunicare ce caracterizeaza noua paradigma
manageriald. Conform acesteia, muzeul este un
instrument proactiv si implicat nemijlocit in schimbarea
sociala, inclusiv in atat de sensibilul plan al mentalitatilor.
in acest context, oare unde mai este locul valorilor si
principiilor traditionale care au consacrat vocatia etica
a muzeului? lar daca etica muzeala este, la randul ei,
in permanenta schimbare, atunci in ce sens mai poate
ajuta aceasta la progresul social? Sunt intrebari-cheie
la care prezentul articol incearca sa raspunda, oferind
totodata cateva repere analitice pentru o noua tema de
dezbatere.

1 Nitulescu V. S. (2014), p. 8.
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Preocuparea muzeelor pentru eticd

Ideea de ,etica muzeala” a aparut inca din anul
1902, atunci cand ziarul New York Times a publicat
un articol care lua n discutie practica vanzarii de
bunuri apartinand unor colectii de muzeu. De atunci,
specialistii si practicienii sunt invitati sa raspunda la
intrebarea, Care este etica muzeelor?” si, adiacent, la
interogarea ,Care este modalitatea cea mai potrivita
prin care etica muzeala trebuie pusa in practica in
acest domeniu profesional?”

Raspunsurile initiale ale specialistilor au evidentiat
ca, pe langa valoarea sa normativa, un cod de etica
muzeald are si o semnificatie deosebitd in ceea
ce priveste structurarea unei norme de conduita
profesionald.? Apoi, prin coagularea preocuparilor
etice sub forma unor Coduri de eticd a muzeelor
mai ample, a inceput sa prinda contur, din ce in ce
mai accentuat, ideea de responsabilitate morala a
muzeelor fata de publicul lor.

Totodata, chiar daca principiile care fac obiectul
codurilor de etica profesionala in cadrul muzeelor
au intrat in atentia specialistilor relativ recent,
etica muzeala a ajuns sa fie privita repede atat ca o
modalitate de actiune, cat si ca furnizoare de solutii
corecte pentru rezolvarea problemelor interne ale
muzeului.

De aceea, etica muzeald poate varia in functie de
misiunea unui muzeu, de circumstantele specifice in
care apar problemele sale, precum si de persoanele
implicate, atatdininteriorul, catsidin afara muzeului.?

Asadar, pe plan organizatoric, putem vorbi astazi de
consolidarea etapei revalorificarii spatiului muzeului
prin integrarea sain ambianta generala din societatea
in care acesta isi desfisoard activitatea. in ceea ce
priveste cadrul legislativ, asteptarile si receptivitatea
diferitelor categorii de public, limitarile de personal
si de finantare, implicarea factorilor de decizie etc.,
acestea reprezinta alte elemente carora muzeul
trebuie sa le vina in intdmpinare printr-o dinamica
adecvata progresului social.

Pe baza acestei dinamici, care reprezinta un reper
(alaturi de initiative, implicare, stil de comunicare,
parteneriate cu alte organizatii ale societatii civile
etc.), se recurge la actualizarea periodica a codurilor

2 Pisic3 G. (2012), pp. 379-382.
3 Yerkovich S. (2016), pp. 44-49.



de etica muzeala. Aceastda actualizare devine
esentiala pentru punerea bazelor unor noi strategii
durabile de atragere a vizitatorilor in muzee. Astfel,
etica muzeala devine, pe de o parte, relevanta pentru
societate — prin reflexie — si, pe de alta parte, factor
de inovare sociala — prin progresie.

n linii generale, n cadrul unui muzeu, etica poate
fi definita ca fiind un proces discursiv care vizeaza
identificarea valorilor si a principiilor directoare
pentru activitatea generala a acestui tip de institutie
si unde principiile etice sunt de reguld statuate in
mod separat.*

La randul sau, managementul muzeal a constientizat
faptul ca aplicarea unei etici muzeale robuste, dar in
acelasi timp flexibile, va fi in masura sa contribuie la
un impact din ce Tn ce mai semnificativ al muzeului
asupra comunitatii pe care acesta o deserveste. Acest
impact trebuie resimtit nu doar in plan educational
(de catre tineri si varstnici deopotriva), ci si in cel al
intaririi structurii sociale, muzeul putand deveni un
loc de intalnire pentru culturi diferite.®

Studiile de marketing muzeal au relevat faptul ca
trebuie avuta in vedere si categoria persoanelor
care, din perspectiva muzeului, este formata din non-
vizitatori, adica acel public care nu este interesat nici
madcar indirect de programe cultural-educative sau
chiar de divertisment. O eticd muzeala durabila (si
deschisa, evident) trebuie sa-i aiba in vedere si pe
acestia, pentru ca democratizarea actului muzeal
nseamna largirea ofertei muzeului spre dezvoltarea
unor programe cultural-educative atractive si pentru
aceste categorii (denumite putin cam neinspirat non-
public®).

Este recunoscut faptul ca, pentru a-si indeplini rolul
/ rolurile sociale, muzeul are nevoie de standarde
etice. Cu toate acestea, afirmarea faptului cd este
nevoie de luarea in seamd a contextului specific
si a particularitatilor fiecarui muzeu atunci cand
se elaboreaza codul sau etic mai face inca obiectul
unor dezbateri actuale. Adesea, acestea au ca
tema evolutia normelor sociale si culturale de care
etica muzeala trebuie sa tind seama, desi evolutia
sociald, datorita multiplelor sale variabile, nu poate
fi anticipata cu suficienta precizie. Conform tuturor
recomandarilor organismelor implicate in viata

4  Desvallées A., Mairesse F. (2010), p. 33.
5 NEMO (2014), pp. 5-7.
6 Zbuchea, A, lvan L. (2008) p. 37.

muzeelor, codurile de etica ale acestora trebuie sa
asigure cresterea increderii publicului Tn activitatea
lor. De asemenea, trebuie sa creasca si rolul social
al muzeelor ca agenti ai coeziunii sociale, care sa
serveasca intereselor diverselor categorii de publicin
mod transparent si fara discriminare.’

in prezent, putem constata ci aceste exigente
etice apar transpuse pana si la nivelul Caietelor de
obiective manageriale pentru un muzeu si, evident, al
Planurilor de management muzeal care sunt propuse
periodic pentru aprobare. In aceste documente se
afirma clar c@ un muzeu trebuie sa adopte un cod
etic pe baza unor principii deontologice ferme in
acord, pe de o parte, cu codurile etice adoptate Tn
Conventiile Internationale privind actiunile culturale
si de patrimoniu cultural si, pe de alta parte, in
functie de dinamica schimbarii la nivelul societatii.
Desigur, si aceasta schimbare trebuie digerata in mod
corespunzatorsinuaplicatd doar de dragul schimbarii,
pentru a nu cadea in capcana transformarii muzeului
intr-un templu populist de simplu agrement sau de
divertisment.®

Coduri etice deja scrise

in acest sens, Codul etic elaborat de Consiliul
International al Muzeelor (ICOM) este considerat
cel mai in masura sa reflecte principiile generale,
acceptate de comunitatea muzeala internationala n
ceea ce priveste liniile directoare pentru standardele
profesionale minime din practica muzeala.® Etica
profesionald din institutiile muzeale este, insd, mai
mult decat un set de principii si norme de relationare
amorf, pentru cd se bazeaza pe notiunea de
responsabilitate, impartasita atat la nivel individual,
cat si al intregului organizatiei, precum si la nivelul
deschiderii muzeului catre public.

Pe baza unei astfel de etici profesionale, muzeul poate
raspunde atat asteptarilor de ordin organizational,
cat si celor de ordin social extins — prin receptarea
semnalelor sociale. Mai mult, pentru a veni in
intampinarea publicului si a rdaspunde nevoilor
culturale ale comunitatii, etica muzeala isi dovedeste
capacitateadearesponsabiliza, atatin planindividual,
cat si societal. Acesta nu este doar un proces de
valorizare Tn plan etic a noii misiuni a muzeului in

7 Van-Praet (2016), p. 67.
8 Bishop C. (2015), p. 5.
9 ICOM (2014, actualizat).
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societate, ci si unul de negociere permanenta intre
nivelul profesional tot mai ridicat al personalului
muzeal necesar pentru a face fata noilor mijloace de
comunicare si problemele sociale care tin publicul
departe de muzeu. Aceste probleme, odata preluate
in programele unui muzeu, capata o noua rezonanta
in domeniul etic, care poate conduce la 0 mai buna
intelegere a lor in plan global.

Totusi, pentru a nu idealiza posibilitatile eticii muzeale,
trebuie spus ca aceasta poate ramane intrucatva sterila
atuncicand nu are in vedere dinamica sociala si proiectia
efectelor asteptate. Unii critici ai eticilor profesionale
sustin chiar ca orice tip de etica aplicabila pe plan
institutional nu este nimic altceva decat o tehnica de
manipulare introdusa de teoria managementului,
pentru a fixa o misiune sau mai multe, ocolind totodata
obligatia de a motiva personalul.

De aceea, un cod de etica aplicabil muzeelor, dincolo de
exprimarea unor principii care afirma valorile comune
pentru toate partile interesate, incearca sa statueze un
mod de respectare nu doar a culturii majoritare, ci si a
grupurilor celor mai vulnerabile din societate.

Desi nu exista un singur raspuns la intrebarea ,,De ce
au nevoie muzeele de un cod de etica?”, instrumentul
reprezentat de codul etic ofera acestor institutii
posibilitatea de integrare organica in noile realitati
sociale. De asemenea, acest document reprezinta
un permanent izvor de bune practici, care ajuta
muzeul sa regdndeasca modul in care este (sau nu
este) capabil sa gestioneze interconexiunile sale cu
societatea. La urma urmei, etica muzeala se refera la
modul in care tratam situl nostru, cladirile construite,
artefactele care dau viata cladirilor si pe toti cei cu
care intram Tn contact atat timp cat suntem aici.*

Tocmai pentru ca au in vedere interactiunea si iau
in calcul asteptarile publicului, Codurile etice ale
muzeelor trebuie revizuite, astfel Incat publicul sa
se simtd in permanenta primul beneficiar nu doar al
serviciilor oferite de muzeu, dar si al eticii muzeale.
De asemenea, functionand intr-un circuit deschis,
aceasta trebuie sa fie, pe de o parte, suficient de
stricta pentru a asigura sustenabilitatea conservarii
patrimoniului si, pe de alta parte, indeajuns de
laxa pentru a permite si chiar Tncuraja participarea
vizitatorilor la cat mai multe dimensiuni ale lumii
contemporane.!!

10 Museums Associations (2016), pp. 20-22.
11 ICOM (2014, actualizat).
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in esentd, un Cod de eticd muzeald este mai mult
decat un simplu ghid de buna practica in cadrul
acestei institutii. Acesta ofera, desigur, orientari
generale Tn promovarea unor valori cruciale pentru
coeziunea sociald, dezvoltarea sociald, toleranta
si respectul reciproc, dar si indrumari Tn privinta
provocarilor reale ridicate de noile practici muzeale
implicate social.*?

Consecinte in plan etic ale noilor
conceptii muzeale

Sunt de evidentiat aici cel putin trei contributii
teoretice care exercita Tnca o influenta covarsitoare
n domeniul muzeologiei, atat asupra cercetatorilor,
cat si asupra practicienilor dedicati. Este vorba
despre lucrarile semnate de Robert R. Janes, Nina
Simon si Gary Edson.

Robert R. Janes este autorul lucrarii ,Muzeele fara
frontiere”, o pledoarie muzeologica care reuseste sa
demonstreze ca aceste institutii au un rol semnificativ
in societate, rol care depaseste cu mult perceptia
conventionala.

Autorul pune accent pe extinderea rolului muzeului,
plecand de la necesitatea conservarii identitatii unei
comunitati si ajungand pana la posibilitatea muzeului
de a crea viitorul celor care fac parte din respectiva
comunitate. Desigur, acest lucru este posibil numai
prin implicarea autentica a muzeului Tn problemele
si aspiratiile sociale, implicit, facand apel la o etica
care incurajeaza activismul si responsabilitatea si
care totodata permite acceptarea unor puncte de
vedere alternative, chiar si in problemele cele mai
importante.

Viziunea lui Janes poate fi caracterizata drept
una globalista, in care comunitatea muzeala este
chemata sa-si revizuiasca rolul sau evolutiv, mai ales
in contextul provocarilor contemporane de mediu,
sociale si etice, precum si Tn automodelarea scopului
muzeelor in societate.

Pe de altd parte, Nina Simon, in lucrarea ,Muzeul
participativ’, propune solutii pentru stimularea
participarii membrilor comunitatii si a vizitatorilor
in a transforma institutia muzeala ntr-un loc mai
dinamic si mai relevant, atat pe plan cultural, cat
si social. Aceste solutii sunt extrem de importante

12 Pabst K., Johansen E., Ipsen M. (2016), p. 10.
13 JanesR. (2016), p. 216.



pentru managerii de muzeu care vor sa practice
schimbarea organizationala pe baza unor idei de
transformare accelerata.

Muzeul participativ este un concept prin care le
pot fi oferite vizitatorilor o multime de oportunitati
creative pentru ca acestia sa capete, in mod real,
sentimentul participarii printr-un schimb de idei
care sa ajute la (re)construirea comunitatii si, deci,
a spatiului fizic si spiritual care definesc un muzeu.*

Desigur, exista multiple consecinte ale unei implicari
sociale profunde din partea muzeului, insa aici ne
intereseaza aspectele etice ale restaurarii misiunii
sale. Pe baza acesteia, din perspectiva institutiei
muzeale, crearea puntilor sociale spre implicarea
publicului devine nu doar o indatorire printre altele,
ci o valoare etica. Sub influenta acestor puncte de
vedere, de fiecare data cand prezinta muzeul raportat
la mediul sau (social, cultural, biologic, istoric etc.),
muzeografia actuala se concentreaza pe evidentierea
aspectelor in care regasim interactiuni umane.

in ceea ce-l priveste pe Gary Edson, in cartea sa
,Etica muzeului” si, mai apoi, in ,Etica muzeului
in practica”, acesta abordeaza problemele etice
in contextul verificarii valorii teoriei expuse, prin
incercarea de punere a ei In practica muzeala.
Folosind multiple studii de caz si argumente bazate
pe exemple, Edson ajunge la concluzia ca etica
consolideaza valorile si convingerile fundamentale
ale tuturor profesiilor practicate — lucru ce poate fi
demonstrat, cu precadere, intr-o institutie muzeala.
Este evidentiata astfel importanta conduitei etice in
dezvoltarea personald, precum si in formarea unor
atitudini responsabile, care pun respectul la baza
transpunerii in practica a eticii muzeale.

Pentru ca sfera muzeului se afla intr-o permanenta
schimbare, fiind influentatasi, larandul ei, influentand
conditiile socio-culturale, economice si politice in
care se manifestd, aceasta institutie nu fisi poate
indeplini misiunea in orice conditii. Pe langa suportul
responsabilitatii in protejarea patrimoniului, muzeul
are nevoie si de un standard etic de incluziune si
sentiment al datoriei implinite fata de fiecare semen
si fata de colectivitate.

14 Simon N. (2010), p. 199.

in timp ce deontologia defineste valorile pe care le
promoveaza profesia si identifica principiile care
ghideaza comportamentele morale, etica muzeala
incurajeaza promovarea celor mai inalte standarde
de comportament ale celor care lucreaza in profesie,
ajutandu-i sa ia decizii alaturi de si pentru public.’® De
asemenea, etica muzeala ajuta la cresterea increderii
publicului Tn profesiile exercitate intr-un muzeu, prin
definirea practicilor acceptabile pentru acestea, intr-
un context interactiv de comunicare cu publicul.

Astfel, principiile etice ajung sa determine practicile
si chiar cutumele din cadrul muzeelor. Prin urmare,
etica ramane consecventa principiilor sale, insa
practicarea acestora se schimba. De aceea,
aplicarea acestor principii trebuie actualizatd, in
special pentru a raspunde cerintelor permanent in
schimbare ale muzeului contemporan. Din acest
motiv, apar ca necesare activitatile de cercetare
si testare a publicului, de elaborare de proiecte si
programe culturale in vederea identificarii, selectarii
si diversificarii modalitatilor de captare a interesului
publicului vizitator.1®

Asadar, nevoia unui cod de etica clar articulat este o
parte a agendei profesionale muzeale. Acesta, chiar
si Tn contextul actual, nu uita sa sprijine educatia,
dar si invatarea sociala, sustinuta atat de institutia
muzeald, cat si de ansamblul comunitatii muzeelor,
pe cat posibil Tn parteneriat. Desi perspectiva
responsabilizarii muzeului privind rolul sdau fin
societate este larg acceptata, se ridica intrebari legate
de modalitatile concrete in care muzeul se poate
integra intr-o comunitate, respectandu-si totodata
obligatia de conservare a mostenirii culturale n
conditii optime.

Raspunzand adecvat la astfel de intrebari, muzeul
capata si rolul de avocat al onestitatii, al obiectivitatii
si al responsabilitatii fata de viitor, pentru ca acesta
administreaza nu doar obiecte si situri, dar si idei
asociate unor destine, facandu-se astfel responsabil
pentru pastrarea patrimoniului tangibil si intangibil
al omenirii.’

15 Edson G. (2017), p. 135.
16 Popa L-A., (2003), p. 181.
17 Edson G. (2017), pp. 10-21.
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Coduri etice muzeale care asteapta sa fie scrise

n esenta, Codul de eticd al unui muzeu afirmé respectul
personalului muzeelor pentru public si raspunderea
publica a acestei institutii angajate in serviciul publicului.
De aceea, inaintea cautarii performantei financiare, este
important ca muzeele sa permita codurilor lor etice sa
promoveze o culturd a practicilor si a comportamentelor
etice si a participrii. In acest fel, s-a ajuns ca astizi s se
afirme ca intr-un muzeu, alaturi de primatul legalitatii,
trebuie sa domine cel al eticii, astfel incat sa poata creste
increderea publicului in rolul muzeului in societate.®

Am expus mai sus, foarte succint, trei variatiuni pe tema
extinderii rolului muzeului spre problematicile reale
ale societatii. Coagularea acestor viziuni in plan etic are
drept consecintd necesitatea translatarii eticii muzeale
din zona eticilor non-utilitare (care afirma primatul
normativ al valorilor morale universale) in cea a eticilor
utilitare, care sondeaza posibilitatea eticii de a influenta
dezvoltarea sociald in functie de gradul de acceptare a
schimbarii.*

fnsd acest lucru nu este suficient, pentru ci etica
muzeala durabila are nevoie si de ancorarea in principii
morale verificate de-a lungul secolelor. De aceea,
deschiderea eticii muzeale trebuie sa fie orientata si
catre urmele semnificative ale trecutului. Luand fin
calcul toate acestea, noua etica muzeala se va dezvolta,
in mod echilibrat, pe urmatoarele trei coordonate:
responsabilitate sociala in angajarea in viata comunitatii,
transparenta totald si Tmpartirea raspunderii pentru
conservarea patrimoniului.

Aceste coordonate etice functioneaza deja si orienteaza
muzeul spre un model de participare democratica,
aplicat prin initiative benefice privind pastrarea si
transmiterea cunostintelor care prezinta un interes
durabil pentru societate.

De asemenea, noua etica muzeala se orienteaza spre un
discurs valoric care tine cont de dinamica necesitatilor
comunitatilor Tn care muzeele devin din ce in ce mai
prezente si mai utile. Astfel, desprinsa de simplul discurs
programatic, noua etica muzeala se instituie ca o practica
sociala capabila nu doar sa identifice probleme sociale,
dar sa incerce sa le si rezolve.

in plus, dezbaterile din jurul exigentelor etice care
trebuie sa guverneze activitatea muzeistica au depasit

18 ICOM (2014, actualizat).
19 Frone S., Constantinescu A. (2016), p. 7.
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sfera specialistilor, fiind incredintate acum si categoriilor
de public care doresc sa se implice. Astfel, acestea
colaboreaza la crearea unui nou orizont muzeal, care
poate deveni durabil tocmai pentru ca este deschis
schimbarii.?

O astfel de evolutie etica reprezintd un proiect de
dezvoltare sociala care deschide noi orizonturi, inclusiv
pentru responsabilizarea publicului in privinta rolului
muzeului in societate. Esecul colectei publice pentru
achizitionarea ,,Cuminteniei Pamantului”, de exemplu,
arata ca factorii de raspundere pentru institutiile
muzeale, cel putin la noi, mai au multe de facut in sensul
sustinerii acestui efort.

Concluzii

Chiar daca muzeul este expresia dezvoltarii sociale din
prezent, faptul ca etica muzeala cunoaste o dinamica
exceptionald a transformat aceasta etica dintr-o norma
rigida intr-o etica deschisa acumularilor calitative.

Consecinta acestei evolutii o reprezinta desprinderea
de finchistarile eticilor profesionale si deschiderea
concomitenta spre pluralismul deontologic care, pe
baza schimbului de bune practici, va aduce publicul mai
aproape de valorile muzeului.

Astfel, etica muzeala devine Th masura sa refondeze
comandamentele morale prezente la nivelul intregii
societati, desi cadrul muzeal se inscrie intotdeauna
intr-o arie sociala data.

De asemenea, prin impulsul pe care il da schimbarii
sociale, etica muzeala are capacitatea inovativa
necesara promovarii progresului social si a schimburilor
interculturale.

Acestnoutipdeetica,avandrespectulsiresponsabilitatea
drept constante invariabile, isi permite sa cheme
publicul sa parcurga, cu deplina incredere in stabilitatea
edificiului moral pe care il reprezinta muzeul, ecartul
dintre constantele trecutului si incertitudinile viitorului.

Putem miza pe etica muzeala deschisa, pentru ca aceasta
reprezinta mai mult decat suma aspiratiilor etice ale
societdtii din fotografia prezentului. in plus, ea are darul
de a deschide o perspectiva unica asupra unor resorturi
sociale intime, la care altfel nu am fi avut acces.

20 Marstine J. (2011), p. 26.
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CODUL DEONTOLOGICAL ICOM
SI APLICABILITATEA LUI IN MUZEE
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ABSTRACT

A code of museum ethics should represent and provide a set of consensual values
and standards of behaviour that are agreed at a particular time to define a
relationship of trust between the museum and the communities it serves. For
example, the ICOM Code of Ethics for Museums provides a set of minimum
standards, for use on a global basis. The purpose of this paper is to present and
interpret the principles which are pointed out in the ICOM Code and the social
responsibility of museums and to contribute to the debate on museum codes of
ethics and to provide some ideas for future revisions.

Key-words: museum ethics, cultural heritage, social responsibility, transparency,
ICOM Code of Ethics

Introducere

Codurile deontologice profesionale, normele si codurile de practici si proceduri au fost
utilizate in muzeologie inca de la inceputul secolului XX, cand Asociatia Americana a
Muzeelor (AAM) a publicat primul cod de eticd, sub denumirea de Code of Ethics for
Museum Workers. Lucrarea evidentiaza sistemul de valori al angajatilor din muzee,
asa cum s-a dezvoltat de la sfarsitul secolului al XIX-lea, precum si principiile etice ale
profesiei de muzeograf: ,,Muzeele, in cel mai larg sens, sunt institutii care pastreaza
in siguranta bunurile pentru omenire si pentru bunastarea viitoare a speciei umane.
Valoarea lor este direct proportionala cu serviciul pe care il ofera vietii intelectuale si
emotionale a oamenilor. Viata unui angajat din muzee este, in esenta, una in serviciul
celorlalti.”?

Codurile de etica ale muzeelor se refera la punerea in practica a principiilor etice ale
angajatilor in munca lor de zi cu zi, fiind in mod regulat revizuite si reinnoite. Muzeele au
o influenta morald: ele exista intr-un dialog continuu cu societatea si reprezinta institutii
complexe. Codurile lor de etica reflecta valorile institutiei, dar si contextele sociale,
standardele, normele si filosofia ce sta la baza modului de functionare a muzeelor in
concordanta cu propriile valori si cu cele ale societatii careia i apartin.?

Etica muzeala are in vedere doua aspecte ce tin de profesia de muzeograf: in primul
rand, se adreseaza afacerilor interne ale comunitatii muzeelor si intentioneaza sa
le trezeasca celor care lucreaza in acest domeniu un simt al stimei de sine, reliefand
unitatea conceptuald a acestei profesii. in al doilea rand, etica muzeals este directionat3
spre exterior si defineste comportamentul admisibil si responsabilitatea celor care
lucreaza in muzee fata de societatea pe care o servesc.*

Macdonald, R. R. (1991), 178.
Marstine, J. (2011), 5.
Bounia, A. (2014), 1.

Edson, G. (1997), 10.
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Cele 8 principii ale Codului deontologic al ICOM

Unul dintre cele mai cunoscute coduri de etica
profesionald in muzee este Codul deontologic al
ICOM (International Council of Museums), care a
fost aprobat in unanimitate Tn 1986 si publicat anul
urmator. Codul a fost revizuit in 2004, ca urmare a
impactului schimbarilor organizationale si sociale
asupra muzeelor. Aceste influente includ adaptarea
prevederilor in ceea ce priveste muzeele, precum
si grija si protejarea mostenirii culturale si naturale
pe care acestea o asigurd. Daca in mod traditional
muzeele erau asociate cu o mostenire culturala in
miscare, odata ce constiinta conservarii a devenit din
ce in ce mai acuta, acestea au inceput sa cuprinda, pe
langa situri istorice si cladiri, si locuinte semnificative
si aspecte ce tin de mostenirea vie a umanitatii,
incluzand mostenirea culturala intangibila.®

Primul principiu al Codului deontologic al ICOM se
refera la datoria muzeelor de a conserva, explica
si promova mostenirea naturala si culturala a
umanitatii.® Fiind institutii cu responsabilitati publice
complexe, muzeele trebuie sa urmareasca un scop
bine definit si sa-si asume misiunea de a asigura
resursele necesare indeplinirii acestuia. Protejarea si
interpretarea mostenirii culturale plaseaza muzeele
intr-o pozitie speciald in ceea ce priveste increderea
publica. Totusi, in anumite cazuri, finantarea acestei
increderipubliceadevenitdinceince maidependenta
de sectorul privat sau comercial. Sponsorizarile
pe care companiile private le fac pentru a sustine
financiar muzeele sunt procese bidirectionale — in
esenta, constituie un schimb de servicii specifice
mai degraba decat un sprijin neconditionat. Asadar,
chiar daca muzeele sunt acum institutii ce au
sarcini complexe si urmaresc mai multe directii de
extindere, este important pentru misiunea lor sociala
si modul in care sunt percepute de catre public sa
nu-si utilizeze resursele pentru a servi unor scopuri
financiare externe.

Un alt principiu pe care se fundamenteaza Codul
deontologic al ICOM este formulat astfel: ,Muzeele
care au in grija lor colectii trebuie sa le pastreze in
siguranta pentru beneficiul societatii si dezvoltarii ei.”
Prin urmare, angajatii din muzee au responsabilitatea
de a acorda o atentie deosebita colectiilor pe care
le au in pastrare, pentru ca acestea sa ajunga la
generatiile viitoare in cele mai bune si sigure conditii.

5 Lewis, G. (2016), 46.
6 Idem.

Un element important in gestionarea riscurilor din
muzee il constituie conservarea preventiva, prin care
se asigura pastrarea colectiilor intr-un mediu protejat,
indiferent ca este vorba de un depozit, vitrina in
care acestea sunt expuse sau o zona de tranzit.
De asemenea, cateodata se poate pune problema
consolidarii unui obiect sau a unei mostre, precum si
a efectuarii unor reparatii sau restaurari. Este esential
ca, Thainte sa aiba loc o astfel de conservare, sa se
ceara sfatul specialistilor din domeniu si apoi sa se
realizeze sub indrumarea unui restaurator calificat.’

in mod normal, un muzeu activ va adduga in
permanenta elemente noi in colectiile sale. Este
necesar sa stabileasca istoricul complet al oricarui
obiect Tnainte ca achizitia sa fie luata in considerare.
Chiar daca un donator poate sa aiba un ,,document
legal” pentru un obiect, acest lucru nu exclude
o achizitie anterioara ilegald. Pentru acest scop,
conceptul de due diligence a fost introdus in Codul
ICOM inca din 2004. Orice afacere cu obiecte sau
materiale care au o provenienta inadecvata este
considerata ilegala si, prin urmare, neetica. Muzeele
trebuie sa-si asume pozitia de lideri Tn acest domeniu
si sa contribuie la atenuarea valului de descoperiri
ilegale Tn ceea ce priveste resursele naturale,
culturale si biologice ale lumii.

ngrijirea unei colectii presupune o atentie special3
atunci cand este vorba de ramasite umane, artefacte
sau alte materiale de o semnificatie sacra. Acestea
trebuie sa fie conservate intr-un mod corespunzator
si cuviincios, fiind de obicei pastrate in arhivele unor
institutii stiintifice, cu posibilitatea de a se studia la
cerere si in scopuri legitime. Utilizarea materialului
respectiv trebuie sa fie compatibild cu standardele
profesionale, precum si cu interesele si credintele
comunitatii din care provin. Un astfel de exemplu
il poate constitui Muzeul Memorial din New York,
dedicat victimelor atentatelor teroriste din 11
septembrie 2001, unde sunt gazduite, pe langa cele
40.000 de fotografii si 11.000 de artefacte (marturii
orale, haine, carti etc.), si aproximativ 9.000 de
ramasite umane neidentificate ale celor care si-au
pierdut viata atunci. Aceste ramasite sunt pastrate
intr-un depozit subteran, un spatiu ce nu este
accesibil publicului, existand totusi posibilitatea de a
fi vizitat doar de familiile victimelor, in timpul orelor

7  Lewis, G. (2016), 48.
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in care muzeul este deschis, precum si in afara lor
(Tnsa numai cu programare).

Al treilea principiu al Codului deontologic al ICOM
se refera la responsabilitatea muzeelor de a initia
si promova actiuni prin care sa sporeasca nivelul de
cunostinte al publicului vizat. Pentru a atinge acest
obiectiv, muzeele intreprind cercetari, de exemplu,
care pot fi legate de colectiile lor, de domenii
culturale conexe sau care se pot concretiza Tn
activitati publicistice (ziare sau reviste ale muzeelor).
Astfel de cercetari ar trebui sa fie in concordanta cu
misiunea si obiectivele muzeului si sa se realizeze la
cele mai inalte standarde, cu scopul de a publica apoi
rezultatele si de a le aduce la cunostinta publicului
larg, dar si a comunitatii academice.®

De asemenea, muzeele trebuie sa creeze oportunitati
pentru aprecierea, intelegerea si managementul
mostenirii culturale si naturale.® Cu alte cuvinte,
facilitatile pe care le asigura muzeele ar trebui sa
fie accesibile din punct de vedere fizic si intelectual
in mod regulat si in timpul unor ore rezonabile. A-si
impartasi informatiile si expertiza publicului este
fundamental pentru scopul social al muzeelor, pe
care ar trebui sa-l atinga intr-o maniera profesionala.
Interactiunea cu oamenii care reprezinta comunitatea
locald poate ajuta un muzeu sa-si dezvolte rolul
educational si sa atraga si audiente mai largi. Este
important de precizat ca anumite comunitati pot sa se
opuna si sa considere inadecvat ca anumite aspecte
ale mostenirii lor sa fie expuse, cum sunt, de exemplu,
ramasitele umane sau obiectele sacre, iar aceste
puncte de vedere trebuie sa fie respectate. Acesta
a fost si cazul Muzeului Memorial dedicat victimelor
atentatelor din 11 septembrie, ce a starnit la inceput
mai multe controverse, mai ales din partea familiilor
celor ucisi, care respingeau ideea ca cei pe care i-au
iubit sa fie folositi pentru a servi scopului muzeului
de a atrage vizitatori platitori de bilet. Dupa cum
am mentionat anterior, solutia pe care conducerea
muzeului a gasit-o a fost aceea de a depozita
ramasitele Tntr-un spatiu privat, independent de cel
expozitional, la care sa nu aiba acces decat familiile
victimelor, nu si vizitatorii ocazionali ai muzeului.

Implicarea publicului Tn sustinerea muzeului, a
obiectivelor si activitatilor lui poate sa aduca beneficii
reciproce. Principalul contact pe care publicul il
poate avea cu muzeul se realizeaza prin intermediul

8 Lewis, G. (2016), 49.
9 Idem.
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expozitiilor permanente si temporare, al tururilor
cu ghid sau al prezentarilor colectiilor sau diverselor
forme de promovare online a resurselor muzeului
(tururi virtuale, publicatii, aplicatii pentru telefon si
tableta care ofera acces la colectiile din muzeu etc.).
Aceasta munca interpretativa ar trebui sa-si pastreze
standardele de acuratete, onestitate si obiectivitate
si sa fie intemeiata din punct de vedere academic.

Un alt principiu al Codului deontologic al ICOM este
formulat astfel: ,Muzeele pastreaza resurse care
asigura oportunitati si beneficii pentru celelalte
servicii publice.” Expertiza specialistilor din muzee
poate sa fie utilizata de alte institutii publice —
de exemplu, in cazul in care acestea au nevoie
de informatii pentru realizarea unor studii de
impact asupra dezvoltarii sau conservarii mediului.
Implicarea in astfel de proiecte poate sa atraga si un
feedback folositor muzeului, precum si o imbogatire a
cunostintelor angajatilor acestuia, dar este important
ca timpul dedicat acestor activitati sa nu compromita
misiunea principald a institutiei.

Foarte multe muzee ofera servicii de evaluare sau
consultanta, de exemplu, in domeniul artelor vizuale,
in care acestea pot fi solicitate in ceea ce priveste
lucrarile de arta detinute de proprietari privati sau de
organizatii comerciale. Informatiile despre astfel de
materiale ar trebui sa fie tratate In mod confidential,
Tnsa, in cazul in care contribuie la realizarea unor noi
descoperiri intr-un domeniu, proprietarul ar trebui
sa fie Tncurajat sa aprobe publicarea lor, daca sunt
adecvate. Obiectele pot fi evaluate numai de catre
organizatii publice recunoscute. Tn cazul in care
muzeul poate beneficia cumva din punct de vedere
financiar sau legal sau poate avea un interes pentru
un anumit obiect, evaluarea ar trebui sa fie realizata
independent. Obiecte care pot fi achizitionate,
transferate, importate sau exportate intr-un mod
ilegal sau ilicit ar trebui sa nu fie identificate
sau autentificate. in astfel de cazuri, autoritatile
competente trebuie sa fie notificate.’

De asemenea, muzeele ar trebui sa aiba o colaborare
stransa cu membrii comunitatilor din care provin
colectiile lor, precum si cu cei in serviciul carora
functioneaza. Obiectele ce fac parte din mostenirea
naturala sau culturald a unui popor necesitd asocierea
cu oameni, locuri si evenimente, prin intermediul
carora li se ofera o semnificatie si o justificare pentru
locul pe care-l ocupd n colectia muzeului. Tn acest

10 Lewis, G. (2016), 50.



mod, ele se diferentiaza de proprietatea comuna.
Cu toate acestea, astfel de asocieri pot sa creeze
si tensiuni. De exemplu, asocierea geografica a
unui obiect, mai ales intr-o zona in care granitele
politice s-au schimbat, poate sa capete o importanta
transnationala, nationald, regionala sau locala si
astfel poate ridica diverse probleme, precum cea a
muzeului care ar fi cel mai indicat sa-l gazduiasca.
Aceste tensiuni devin si mai complexe atunci cand
obiectul are importanta etnica, politica sau religioasa.
Astfel de situatii ar trebui sa asigure oportunitati de
a Impartasi informatiile si expozitiile cu muzeele din
comunitatile implicate.

Cu privire la colectiile internationale, acestea trebuie
sa fie restituite tarilor din care provin sau familiilor
oamenilor ce le-au detinut. Acest lucru este cu atat
mai relevant atunci cdnd un obiect a fost exportat
sau transferat in mod ilicit din tara lui de origine sau
furat in timpul unei perioade de ocupatie. Expunerea
unor astfel de obiecte da impresia de acceptare a
unui asemenea comportament.

Colectarea bunurilor culturale de la comunitatile
contemporane si interpretarea mostenirii lor solicita
colaborarea apropiatd cu respectivele comunitati
implicate si respectul pentru traditiile si cultura ei.
Obiectele de semnificatie sacra, precum ramasitele
umane, trebuie sa fie tratate cu sensibilitate si deferenta
pentru cei implicati. Cooperarea cu organizatiile care
reprezinta comunitatile si mostenirea lor poate sa aduca
beneficii pentru ambele parti, precum si implicarea
unor asociatii de voluntari sau ,,prieteni” ai muzeelor.'

De asemenea, muzeele sunt obligate sa actioneze
de fiecare data intr-o maniera legald. Ele trebuie
sa se conformeze legilor tarii in care isi desfasoara
activitatea, precum si legislatiei internationale cu
aplicabilitate la acest domeniu. Legea care se refera
la mostenirea culturald si naturala a comunitatilor
variaza intr-un mod considerabil de la o tara la
alta si uneori Codul deontologic al ICOM poate sa
joace un rol cvasi-legal in asigurarea standardelor
pentru conduita muzeelor atunci cand legislatia
este deficienta sau lipseste. Codul foloseste
legislatia internationala ca un ghid al standardelor
profesionale, iar aceste instrumente legale se aplica
la practica eticii muzeale, chiar daca tratatele sau
conventiile respective au intrat sau nu in vigoare intr-
un anumit stat implicat.?

11 Lewis, G. (2016), 51.
12 Idem.

Nu in ultimul rand, muzeele trebuie sa opereze
si intr-un mod profesional si sa constientizeze ca
mentinerea, conservarea si interpretarea mostenirii
unor civilizatii sau culturi reprezintda o datorie
publica. Publicul are dreptul sa se astepte ca aceste
responsabilitati sa fie indeplinite Tntr-o maniera
profesionald, prin acceptarea anumitor standarde si
legi, dar si a altor modalitati de siguranta impotriva
unui comportament ilegal sau neetic. Personalul
muzeelor care lucreaza Tn departamentele de
Resurse Umane ar trebui sa dezvolte politici,
proceduri si conditii de angajare compatibile cu
aceste responsabilitati pentru a le permite sa le
implementeze intr-o maniera profesionala si etica.
Loialitatea fata de cei aflati in functii de conducere,
dar si fata de colegi constituie un element important
in etica profesional3, la fel si sustinerea demnitatii si
onoarei pe care le ofera calitatea de angajat intr-un
muzeu in relatiile cu cei din exterior.

Personalul din muzee trebuie sa aiba cunostintele,
experienta si contactele prin intermediul carora
sa beneficieze si de oportunitati externe, precum
oferirea de servicii de consultanta, predare, scriere si
radiodifuziune, sau sa raspunda cererilor personale
ale celor care au nevoie de opinia unor specialisti sau
de evaluarile pe care acestia le fac bunurilor culturale,
stiintifice si naturale mostenite. Angajatii muzeelor ar
trebui sa dezvolte relatii si cu alti specialisti, cu piata
comerciala sau cu proprietarii unor colectii private.

Cu toate acestea, astfel de asocieri pot sa duca si
la conflicte de interese, ceea ce impune o evaluare
principiala si calculata. Relatiile profesionale trebuie
sa se ridice la cele mai Tnalte standarde, prin
respectarea confidentialitatii si evitarea oricaror
situatii care presupun acceptarea unor cadouri
sau favoruri ce ar putea compromite normele
angajatilor din muzee. De exemplu, colectiile private
ale angajatilor nu trebuie sa interfereze cu cele ale
institutiei Tn cadrul careia lucreaza. Acestia nu au voie
sa beneficieze nici din vanzarea sau din cumpararea
unui bun care are legatura cu mostenirea culturala
si naturala a unei comunitati. De fiecare data cand
un conflict de interese apare sau este anticipat,
problema trebuie sa fie impartasita cu autoritatea
competentd, iar situatia clarificata sau rectificata cat
mai curand posibil .3

13 Lewis, G. (2016), 51-52.
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Concluzii

Asadar, rolul muzeelor in societate este unul activ
si multiplu. Exista, totusi, Tn aceasta diversitate de
prevederi, un scop comun: acela de a pastra amintirile
colective ale societatii, exprimate Intr-un mod tangibil
sau intangibil prin intermediul mostenirii culturale si
naturale. Aceasta grija nu ar avea niciun sens daca
nu ar fi asociata cu liberul acces al publicului si cu
oferirea de explicatii necesare pentru ca aceasta sa-
si Inteleaga mai bine trecutul. Prin urmare, muzeele
trebuie sa asigure nu doar prezentarea mostenirii
culturale a unui popor, ci si facilitarea intelegerii
de catre acesta a ceea ce semnificd, de fapt,
respectivul patrimoniu. Prin intermediul unor coduri
de etica precum ICOM, sunt asigurate standardele
minime care reflecta asteptarile opiniei publice si
pe baza carora specialistii din muzee Tisi pot evalua
performantele.

Asadar, codul deontologic al ICOM nu constituie doar
o baza a standardelor minime din etica muzeals, ci
reprezinta si o modalitate de a promova punctele
comune ale membrilor unei comunitati diverse, insa
cu scopuri strategice generale. Chiar dacd domeniile
in cadrul carora muzeele isi desfasoara activitatea
pot fi extrem de variate (de la art3, istorie, arheologie
sau geologie la stiinta, tehnologie, agricultura etc.),
iar personalul lor provine din medii academice si
operative diferite, muzeele Tmpartasesc unele cu
celelalte responsabilitatea pe care o au fata de
societate, si anume aceea de a pastra in siguranta
mostenirea ei culturala si naturala si de a o expune si
explica astfel incat publicul sa-i inteleaga importanta
si sa-i asigure continuitatea.

Tn ceea ce priveste revizuirile codurilor nationale
sau internationale de eticd muzeala, acestea ar
trebui sa aiba in vedere responsabilitatile pe care
cercetdrile specialistilor din muzee le au fata de
societate (de exemplu, respectul pentru toate
comunitatile indiferent de rasa, etnie, religie sau
culturd; respingerea marginalizarii sau excluderii;
respectul pentru diferentele de gen etc.), adoptarea
unor instrumente si standarde adecvate pentru a
satisface nevoile si cerintele diverselor categorii
de muzee (alegerea unor metode de cercetare
adecvate; evitarea unor pierderi sau castiguri
materiale nejustificate; reflectii asupra consecintelor
pe care angajamentul presupus de cercetare le poate
avea asupra participantilor) si responsabilitatea fata
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de toti participantii la cercetare (respectul pentru
participarea voluntara; asigurarea confidentialitatii si
a caracterului anonim al datelor; protectia impotriva
oricaror imixtiuni, pagube sau dezastre).*

Astfel, codul de etica muzeala trebuie sa fie o sursa
de inspiratie pentru noile generatii de specialisti si sa
le inspire gandirea etica, prin Tncurajarea onestitatii,
a corectitudinii, a respectului si a responsabilitatii.
Mai mult de atat, un cod de eticd muzeala trebuie
sa recunoasca evolutia muzeelor si a personalului
din astfel de institutii si sa asigure noi modalitati prin
care angajatii sa-si aprecieze munca, dar si prin care
societateasd le pretuiasca sisa le perceapa activitatea
si rolul in cadrul comunitatii. Efortul continuu pe
care trebuie sa-l depuna si muzeele, si indivizii este,
asadar, esential pentru scopul de a revizui codurile
de etica muzeala si de a sustine o perspectiva innoita
asupra profesiei si institutiei in sine.
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UNELE PROBLEME ETICE
ALE MANAGEMENTULUI MUZEAL ROMANESC

Tn acest articol vom descrie componenta managementului muzeal romanesc
si, succint, documentul programatic al Consiliului International al Muzeelor (in
continuare ICOM) cu privire la standarde etice muzeale, respectiv unele probleme
de etica intrevazute de noi in ceea ce priveste activitatea managementului muzeal
romanesc, ca sursa primara atat a stagnarii din profesiunea noastra, cat si a
conflictelor acutizate dupd anii 2005-2017 din sistem. Pentru ca breasla profesionala
a managerilor culturali este inca una tanara, primul pas spre profesionalizarea
acesteia este recunoasterea si asumarea problemelor reale.

Managementul muzeal

De multe ori, exista tendinta de a reduce managementul in general, si cel muzeal
in particular, la persoana managerului sau a directorului, dupa caz. Trebuie
sa accentuam de la bun inceput ca aceastd notiune, de management muzeal,
reprezinta pentru noi o ecuatie cu mai multe (ne)cunoscute, care insa contribuie
in comun, nu si in solidar, la gestionarea intereselor muzeelor noastre.

Managementul muzeal este format, in realitate, din mai multe componente:

¢ autoritatea locald sau centrala, respectiv proprietarul de drept public sau
privat a patrimoniului cultural, natural sau material al muzeelor;

¢ decidentul politic prezent la nivel guvernamental, regional, judetean sau local;

¢ mandatarul contractului de management — in continuare manager — sau
director numit;

¢ organele colegiale de conducere: consiliu stiintific, consiliu de administratie;

¢ persoanele cu functie de conducere din cadrul organizatiilor muzeale, altele decat
managerul sau directorul: directori adjuncti, sefi de serviciu, sefi de departamente,
sefi de directii, sefi de sectie, sefi de birou — sau middle management.

Aplicarea sau, dimpotriva, absenta principiilor etice, scrise sau nescrise, la toti
acesti factori implicati in managementul muzeal duce la conflictele si dilemele
etice pe care le vom descrie Tn a doua parte a comunicarii noastre.

Pentru corectitudine, trebuie sa mentionam ca o parte dintre principiile etice ale
bunei guvernari sunt stipulate in legislatia nationala aplicabila de Agentia Nationala
de Integritate, care este insa orientatd spre transparentizarea surselor de venituri
personale ale personalului cu functie de conducere (declaratii de avere), respectiv spre
eliminarea micii si marii coruptii sau evitarea conflictului de interese in procedurile de
achizitii publice.

1 Legeanr.184/2016 din 17 octombrie 2016 — privind instituirea unui mecanism de prevenire a conflictului de
interese n procedura de atribuire a contractelor de achizitie publica; Legea nr. 176 din 1 septembrie 2010
— privind integritatea in exercitarea functiilor si demnitatilor publice, pentru modificarea si completarea
Legii nr. 144/2007 privind infiintarea, organizarea si functionarea Agentiei Nationale de Integritate, precum
si pentru modificarea si completarea altor acte normative, cu modificarile si completarile ulterioare; Legea
nr. 144 din 21 mai 2007, republicata — privind infiintarea, organizarea si functionarea Agentiei Nationale
de Integritate, cu modificarile si completarile ulterioare; Legea nr. 115 din 16 octombrie 1996 — pentru
declararea si controlul averii demnitarilor, magistratilor, a unor persoane cu functii de conducere si de
control si a functionarilor publici, cu modificarile si completarile ulterioare.
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Aceste legi nu reglementeaza norme de buna
guvernanta in domeniul specific de activitate, al
protejarii si valorificarii patrimoniului cultural,
pentru care singurul instrument aflat la indemana
este Codul Etic ICOM. Poate este de mentionat aici si

constatarea ca legea patrimoniului (182/2000), legea
muzeelor (311/2003) sau legea managementului
institutiilor publice de cultura (189/2008) nu folosesc
cuvantul ,etic” in cuprinsul lor.

Codul Etic ICOM si unele probleme ale managementului muzeal roménesc

Sistemul mondial recunoscut prin care se structureaza
si reglementeaza activitatea publica Tn domeniul
culturii este reprezentat de Organizatia Natiunilor
Unite pentru Educatie, Stiinta si Culturd — UNESCO. Tn
cadrul UNESCO functioneaza Consiliul International
al Muzeelor — ICOM. Aceasta organizatie este singura
care ne ofera in acest moment un indiciu cu privire la
regulile de buna guvernare in domeniul protejarii si
valorificarii patrimoniului cultural, cu accent exclusiv
pe problemele specifice de activitate.

Documentul international care stabileste limitele
morale si etice ale activitatii muzeale este Codul etic
ICOM. Codul eticii profesionale ICOM a fost adoptat
in unanimitate de a 15-a Adunare Generala ICOM
de la Buenos Aires din 4 noiembrie 1986. Acesta a
fost amendat de catre a 20-a Adunare Generala de
la Barcelona din 6 iulie 2001, cand a fost redenumit
in Codul Etic pentru Muzee ICOM, si revizuit de catre
a 21-a Adunare Generala din Seoul, din 8 octombrie
2004.2

Dupa cum se arata si in document, Codul ICOM
reprezinta un standard minim pentru muzee. Este
prezentat ,,ca o serie de principii, bazate pe modele,
pentru o practica profesionala de dorit”.

Cuprinsul Codului ICOM consta Th mai multe capitole:

1. Muzeul conserva, interpreteaza si promoveaza
mostenirea naturala si culturald a umanitatii;
2. Muzeele care mentin colectiile, le pastreaza
in custodie pentru beneficiul societatii si al

dezvoltarii acesteia;

3. Muzeele pastreaza marturii de baza pentru
stabilirea si viitorul cunoasterii;

4. Muzeele oferad oportunitati pentru aprecierea,
intelegerea si  managementul mostenirii
naturale si culturale;

5. Muzeele detin resurse care ofera oportunitati
pentru alte servicii publice si beneficii;

2 http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Codes/code_
ethics2013_eng.pdf
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6. Muzeele lucreaza in colaborare stransa cu
comunitatile care origineaza colectiile, precum
si cu cele pe care le servesc;

7. Muzeele activeaza intr-o maniera legala;

8. Muzeele activeaza intr-o maniera profesional3;

9. Glosar.

n continuare vom trece in revistd unele probleme de
etica identificate de noi la o parte a managementului
muzeal romanesc, asa cum rezulta ele prin raportare
la elemente din Codul Etic ICOM, constand in
diferente notabile in practica curenta nationala.

La capitolul 1 ,Muzeele conserva, interpreteaza
si promoveaza mostenirea naturala si culturala a
umanitatii”, la punctul 1.12 ,Numirea directorului
sau conducatorului” se stipuleaza: ,Directorul sau
conducatorul muzeului este un post cheie si atunci
cand se face o numire, corpul guvernamental trebuie
sa aiba in vedere cunostintele si abilitatile necesare
ocuparii acestui post. Aceste calitati trebuie saincluda
abilitati intelectuale si cunostinte profesionale,
completate de o conduita etica la standard Tnalt.”

Prima deficienta nationala majora o identificam la
nivelul numirii directorului sau a managerului de
catre autoritatea publica. Aceasta problema este
una care apartine atat autoritatii, cat si managerilor
care accepta sa fie numiti in aceste pozitii, fie prin
formula pdcatoasa a conducerii interimare, fie prin
intermediul concursurilor formale, cu conditii de
participare croite dupa fisa biografica a singurului
candidat. Daca la acestea mai adaugam si absenta
abilitatilor  intelectuale sau a cunostintelor
profesionale specifice institutiei unde se exercita
managementul, avem un prim caz de problema
etica a sistemului, care de multe ori este si motivul
primordial al deprofesionalizarii muzeale romanesti.

Capitolul 2, ,,Muzeele care administreaza colectii le au
n custodie pentru beneficiul societatii si al dezvoltarii
acesteia”, recomanda urmatoarele: ,2.3. Atentia la
provenientasisarcinile (patrimoniului). Trebuie depuse
toate eforturile Thainte de achizitie pentru a se asigura



ca orice obiect sau exemplar oferit pentru achizitie,
donatie, imprumut sau schimb nu a fost obtinut ilegal,
sau expostat din tara de origine, sau tara intermediara
n care e posibil sa fi fost obtinut legal (inclusiv din tara
in care se afla muzeul). Eforturile Tn aceasta chestiune
trebuie sa stabileasca istoria completa a obiectului de
la descoperire sau producere.”

O problema care s-a agravat in ultimii ani este
data de atentia, sau mai precis de absenta ei, la
provenienta si sarcinile patrimoniului. Unele muzee,
prin managementul lor, au deschis cutia Pandorei in
achizitia de bunuri culturale mobile fara provenienta
certa, sa spunem rezultate in urma ,detectarii”
lor cu aparate sofisticate pe , marginea drumului”
sau la ,marginea padurii X”. Eforturile de stabilire
a istoriei complete ,,a obiectului de la descoperire
sau producere” sunt calamitate de obsesia unor
manageri de a avea cat mai multe bunuri culturale
susceptibile de a fi clasate in categoria ,,Tezaur”.

Ba mai mult, la punctul 2.4 ,Obiecte sau specimene
din descoperiri neautorizate sau nestiintifice” se
arata explicit ca ,,muzeele nu trebuie sa achizitioneze
obiecte despre care exista motive rezonabile sa
credem ca descoperirea lor implica cercetare
neautorizatd sau nestiintifica, sau distrugerea ori
deteriorarea intentionatd de monumente, situri
arheologice sau naturale, ori de specii si habitate
naturale. Tn acelasi fel, achizitia nu trebuie s3 aiba
loc daca descoperirea nu a fost adusa la cunostinta
proprietarului sau ocupantului terenului, sau catre
autoritatile guvernamentale sau legale potrivite.”
Asupra acestui aspect se revine si la punctul 4.5
»Expunerea de materiale fara provenienta”, prin
sublinierea faptului ca ,muzeele trebuie sa evite
expunerea sau folosirea in alt fel a materialelor cu
origine disputatda sau necunoscuta. Ele trebuie sa
fie constiente de faptul ca asemenea expuneri sau
folosiri pot fi interpretate ca motiv sau contributie la
traficul ilicit de proprietati culturale.”

Practica nationald a ultimilor ani a dus la dezvoltarea
patrimoniului muzeal prin , descoperiri neautorizate
sau nestiintifice”, dar importante pentru ca sunt din
aur lucitor. Sa mai vorbim si de ,,contributia la traficul
ilicit de proprietati culturale”? Putem numai intui
ca explozia de ,detectdri” de tezaure din metale
pretioase este varful icebergului, numarul socant
de ,detectoare” autorizate sau scoase la vanzare
fiind o dovada certa a acestei realitati imposibil de
cuantificat.

La articolul 2.10,,Achizitii oferite de membrii corpului
guvernamental sau de catre personalul muzeului” se
arata ca e nevoie de ,,atentie speciala in considerarea
oricarui bun, indiferent ca este oferit spre vanzare
sau ca donatie, sau pentru reducere de taxe, de catre
membrii institutiilor guvernamentale, personalului
muzeelor, ori a familiilor sau asociatilor apropiati ai
acestor persoane.”

Credem ca o atentie sporita ar fi trebuit sa acorde
managementul muzeal romanesc la oferta de donatie
pentru infiintarea unui muzeu de catre un... prim-
ministru in functie. Ce sa mai spunem de faptul ca
ulterior s-a doveditin justitie ca respectivul ,,donator”
avea dificultati reale in a-si explica provenienta averii,
banuita doar ca fiind fabuloasa. Urmarea in realitate
este cd mai avem incd un muzeu national, de origine
necontrolata.

La capitolul 3 ,Muzeele pastreaza marturii de baza
pentru stabilirea si viitorul cunoasterii”, la punctul
3.2 ,Disponibilitatea colectiilor” se arata ca ,,muzeele
au o responsabilitate speciala pentru punerea la
dispozitie a colectiilor si a informatiilor relevante
pe cat posibil liber, avand grija doar la chestiuni de
confidentialitate sau securitate”.

n ceea ce priveste ,punerea la dispozitie a colectiilor
si a informatiilor relevante pe cat posibil liber”, cred
ca nu exista cercetator in Romania care sa nu se filovit
cel putin o data de limitarea accesului la patrimoniul
care facea obiectul cercetarii sale pe motiv cd un
manager sau gestionar de colectie intentiona si el sa
cerceteze / publice exact aceleasi bunuri culturale,
de regula in illo tempore.

in ceea ce priveste ,Prelevarea si cercetarea
muzeelor” la punctul 3.3 ,Prelevarea de teren” se
stipuleaza: ,,Muzeele care preleva bunuri culturale
din teren trebuie sa dezvolte politici consistente
cu standarde academice si legi aplicabile national
si international, respectiv obligatii din tratate.
Cercetarea de teren trebuie realizata cu respect
si consideratie pentru perspectiva comunitatilor
locale, resursele lor de mediu si practicile culturale,
precum si cu eforturi pentru consolidarea mostenirii
culturale si naturale.”

Daca e sa ne raportam mai apoi si la cercetarea de
teren, de multe ori aceasta se sfarseste in Romania
prin devalizarea completa a satului sau a sitului
arheologic de orice material relevant pentru viitorul
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comunitatii locale, cu distrugerea iremediabila
a mostenirii culturale respective. Plasarea fara
discernamant a bunurilor culturale in depozite, doar
pentru a le ,salva”, a dus si duce de cele mai multe
ori la stoparea oricarei initiative menite sa integreze
patrimoniul Tn dezvoltarea sustenabild a locului.
Cazul Rosia Montana este unul de trista aducere
aminte pentru breasla celor care vor sa protejeze
patrimoniul.

Capitolul 4 ,Muzeele ofera oportunitati pentru
aprecierea, intelegerea si managementul mostenirii
naturale si culturale” statueaza, printre altele,
la punctul 4.1. ,Expuneri, expozitii si activitati
speciale”: ,Expunerile si expozitiile temporare, fizice
sau electronice, trebuie sa fie In concordanta cu
misiunea asumata, politicile si scopurile muzeului.
Acestea nu trebuie sa compromita nici calitatea, nici
grija corecta sau conservarea colectiilor.”

Daca e sa ne raportam la concordanta intre ,misiunea
asumata, politicile si scopurile muzeului” (asta numai
in conditiile in care acestea sunt facute publice in cadrul
respectivelor institutii) si expozitiile sau activitatile
muzeului, intrdm intr-o zona gri a meseriei noastre.
Din pacate, sub presiunea constanta a angajatorului
obsedat sa creasca veniturile, compromisurile din
muzee au inceput sd se indeseasca ingrijorator in
anii din urma. Expozitiile care ,atrag”, indiferent de
subiectul abordat sau tehnicile folosite, fac abstractie
din ce in ce mai des de locul in care sunt amplasate.
Important este sa avem ,yvizitatori”! Daca ei au sau
nu dileme cu privire la locul in care au nimerit nu mai
conteaza, daca au platit biletul de intrare. Mai grav
este ca acest fenomen este unul izolat in economia
managementului patrimoniului cultural national,
ceilalti detinatori de bunuri culturale (arhive, biblio-
teci, culte) nu sunt atat de obsedati de cresterea
constanta a veniturilor, poate si pentru ca sunt
subventionati total de catre stat. Asta nu ii impiedica
sa produca venituri, doar ca ele nu sunt un scop in
sine. Si nu in ultimul rand, introducerea de expozitii
sau activitati care nu au legatura cu specificul muzeului
reprezinta escapism de la obligatiile profesionale,
imaginatia si creativitatea fiind trecute intre paranteze,
pentru ca intotdeauna se pot gasi solutii ,,la cheie”, la
indemana, pentru care nu trebuie sa muncesti, fiind
suficient doar sa fii o buna gazda.

La capitolul 5 ,Muzeele detin resurse care ofera
oportunitati pentru alte servicii si beneficii publice”,
punctul 5.2 ,Autentificare si evaluare”, se arata ca
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,Evaluarile pot fi facute pentru nevoi de asigurare
a colectiilor muzeului. Opiniile despre valoarea
monetara a obiectelor trebuie facuta doar Ia
solicitarea unui alt muzeu sau a unei autoritati legale,
guvernamentale sau publice. Totusi, atunci cand
muzeul Tnsusi ar putea fi beneficiarul (evaluarii),
evaluarea unui obiect sau specimen trebuie realizata
independent.”

Acesta este un alt subiect fierbinte in ultimul deceniu,
mai ales din perspectiva legislatiei de specialitate,
respectiv a institutiilor de control care auditeaza
activitatea managementului muzeal, si anume cel
al evaluarii patrimoniului. Nu doar ca am ajuns in
situatia de a nu ne recuza la evaluarea propriului
patrimoniu, solicitam si sume astronomice, inclusiv
de la propriii nostri colegi din alte institutii, in caz
ca au ghinionul sa aiba Tn gestiune bunuri culturale
pentru care nu au experti sau evaluatori in propria
organizatie. Poate va veni totusi si vremea in care,
din pura curtoazie profesionala, vom efectua evaluari
interinstitutionale gratuite ale patrimoniului cultural,
doar pentru ca este o onoare si o bucurie sa fim parte
a managementului mostenirii culturale a comunitatii
nationale.

Poate cel mai sensibil capitol este 8 ,Muzeele
opereaza intr-o maniera profesionald”. Punctul
8.13 ,Angajarea in afara (muzeelor) si interesele
de afaceri” mentioneaza printre altele ca ,,membrii
profesiei muzeale, desi suntindreptatiti intr-o masura
la independentad personala, trebuie sa realizeze ca
nicio afacere privata sau interes profesional nu pot
fi complet separate de institutia angajatoare. Ei nu
ar trebui sd accepte alte angajamente platite ori
comisioane in afara locului de munca care sunt in
conflict, sau ar putea fi percepute ca fiind in conflict,
cu interesele muzeului.” La punctul 8.14 ,,Comertul
cu patrimoniu natural si cultural” se arata: ,,Membrii
profesiei muzeale nu ar trebui sa participe, direct sau
indirect, in comertul (vanzare sau cumparare pentru
profit) cu patrimoniu natural sau cultural.” Codul etic
ICOM mai subliniaza la punctul 8.16 ,Colectionarea
privata”: ,,Membrii profesiei muzeale nu ar trebui
sad concureze cu propria institutie nici in achizitia de
obiecte, nicin alte activitati de colectare personala. O
intelegere intre profesionistii muzeelor si organismul
guvernamental privitor la colectarea privata trebuie
formulata si respectata scrupulos.”

in incheierea analizei Codului Etic ICOM din
perspectivda romaneasca, vom atinge si acest



subiect delicat, influentat negativ de starea
generald a societatii in care activam si de starea
particulara a comunitatii profesionale muzeale.
Salarizarea acordata personalului implicat fin
managementul muzeal (aici ne referim in sens mai
larg si la muzeografii, cercetdtorii, conservatorii
sau restauratorii din sistem) si mentinerea acestuia
in categoria ,personalului contractual” (care este
evident o casta inferioara celei a functionarilor
publici) ne aduc in imposibilitatea evitarii implicarii in
afaceri private, angajamente sau comisioane in afara
muzeului, dar care pot fi in conflict, sau percepute
ca fiind n conflict, cu interesele muzeului. Cu toate
acestea, participarea la activitati realizate uneori
in detrimentul propriului muzeu sunt din ce in ce
mai numeroase. Fie ca sunt sapaturi de descarcare
arheologica pentru un alt muzeu sau pentru o

Post scriptum

n loc de incheiere, am mai adduga trei elemente pe
care le consideram generatoare de dileme etice sau
morale,carelarandullorprovoacaconflicte, percepute
uneori gresit ca fiind conflicte intre generatii. Statul
roman este unul traumatizat de regimul comunist,
regim caracterizat prin monopolizarea conducerii
pe termen indefinit, conducerea statului la nivel
executiv de catre o persoana care depasise de mult
varsta pensionarii, respectiv de apartenenta liderului
la Partidul Comunist Roman.

Revenind la subiectul propus analizei de fata, faptul
ca managementul muzeal romanesc nu se poate
debarasa decat pe cale naturald, prin deces, de

societate comerciald, fie ca ajungi chiar sa lucrezi
in echipele proiectelor unor altor muzee, e greu sa
pretinzi cu constiinta Tmpacata ca ele sunt ,complet
separate de institutia angajatoare”.

,Participarea la comertul cu patrimoniu natural sau
cultural” nu mai constituie de mult o zona interzisa
pentru managementul muzeal, atata timp cat avem
printre noi colegi care au, sau au avut, profit din acest
negot. Poate nu este intamplator, de aceea, ca tot
ei, sau altii, unii dintre ei chiar manageri de muzee
nationale, declara colectii private de arta decorativa
sau religioasa, cu valoare declaratd de multe zeci
de mii de euro (probabil ca daca ne-ar da valorile
declarate in lei romanesti ar arata si mai dramatic).
Poate ca e timpul ca aceasta ,colectare privata” sa
fie definita si clarificata prin lege, pentru a indeparta
orice suspiciune din activitatea noastra.

Llideri” care au pierdut numarul anilor de cand sunt
directori, au implinit la locul de munca anii varstei de
pensionare, respectiv au fost membri ai Partidului
Comunist Roman, ar trebui sa constituie o dilema
etica pentru cativa dintre formatorii de opinie ai
anului 2017.

Valer Rus

Manager

Muzeul ,Casa Muresenilor” Brasov
rus.valer@gmail.com
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DESACCESIONAREA BUNURILOR CULTURALE DIN MUZEE

O provocare deontologica pentru lumea muzeala
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ABSTRACT

Defined as the process by which a work of art or other object is permanently
removed from a museum’s collection, deaccessioning is still a controversial
procedure. For this reason, many professional museum associations drafted
codes of ethics governing the practice of deaccessioning, or included chapters in
the existing Codes of Ethics for museum practice, such as: The Dutch Guideline for
Deaccessioning Museum Objects, The Disposal Toolkit- Guidelines for Museums
in UK, The AMD Policy on Deaccessioning in the United States or the chapters
regarding deaccessioning in: A Legal Primer on Managing Museum Collections
in USA or those included in the ICOM Code of Ethics for Museums. They all agree
upon some ethical aspects, such as: it is within the framework of a clearly defined
collections development policy, it is done with the intention that wherever possible
items remain within the public domain, it is unlikely to damage public trust in
museums and it is likely to increase the public benefit derived. In our country,
deaccessioning is almost impossible. According to Romanian legislation the
classified movable cultural goods and all those representing public assets of the
State or of the territorial-administrative entities are inalienable, imprescriptible
and exempt from seizure.

Key-words: deaccessioning, disposal, code of ethics, museum item, cultural
mobile good, public asset

Deseori, cand ajungem sa lucram intr-un muzeu si, mai ales, cand suntem pusi in
postura de a gasi cele mai bune solutii pentru gestionarea in mod cat mai adecvat
scopului si misiunii acestuia, raportat, pe de o parte, la o anumita viziune si, pe
de alta parte, la cerintele impuse de normele de conservare a patrimoniului
muzeal, ne putem afla in fata unei provocari deontologice importante. Nu putine
sunt cazurile cand in colectiile muzeale, de-a lungul anilor, s-au adunat foarte
multe piese muzeale si foarte diferite din punctul de vedere al valorii artistice,
istorice, memoriale, etnografice, dupa caz, care ajung sa excedeze posibilitatile de
depozitare sau expunere ale muzeului si care nu mai coincid cu viziunea si misiunea
muzeului. Cauzele pot fi multiple. De-a lungul anilor, programul de achizitii, mai
generos sau mai parcimonios, si capacitatea de selectie a celor care faceau aceste
achizitii au generat ca intr-o colectie muzeala sa existe un numar mare de piese
similare (de exemplu, Tn cazul pieselor etnografice) in detrimentul altora mai rare,
dar care poate ar fi mai valoroase sau reprezentative. Donatiile si legatele au cuprins
de multe ori colectia in totalitatea sa, cu piese diferite atat din punct de vedere
tipologic, cat si al valorii culturale. Un caz aparte, dar destul de frecvent, a fost
introducerea Tn inventarul bunurilor culturale a muzeului a unor obiecte care, in
mod normal, nu ar fi avut acest statut (machete, copii ale unor fotografii de epoca
care au fost expuse in diverse expozitii, taieturi din ziare, notite ale unor celebritati,



dar lipsite de o reala valoare memoriala, istorica
sau artisticd, de fapt, obiecte banale). In contextul
capacitatii limitate de depozitare si expunere din
muzee, toate aceste situatii au generat dorinta
identificarii unei modalitati practice si constructive
de a indeparta aceste obiecte din colectiile muzeului,
in scopul unei mai bune prezervari pe termen lung a
pieselor relevante si a mai bunei adecvari la misiunea
muzeului si asteptarile comunitatii.

Asa s-a ajuns ca In lumea muzeald contemporana
sa se vorbeasca tot mai des despre desaccesionare
(Deaccessioning — voi utiliza acest termen preluat
direct, deoarece nu am identificat in limba romana
un alt termen care sa cuprinda toate elementele
acestei proceduri), definita ca procesul prin care
o lucrare cu valoare artistica sau culturald, n
general, este scoasa in mod legal din colectiile unui
muzeu, pentru ca apoi sa poata fi vanduta, oferita
in cadrul unui schimb cultural sau chiar distrusa. Un
asemenea procedeu nu putea sa nu trezeasca discutii
si controverse de natura etica si deontologica chiar si
in tarile cu o legislatie mai permisiva in acest sens.
Chiar Codul etic ICOM cuprinde dispozitii ce privesc
cu prudenta desaccesionarea. Acesta prevede c3, in
situatia Tn care exista cadrul si competentele legale
care permit dislocari sau muzeul a achizitionat
obiecte ce permit conditiile de eliminare, se impune
respectarea pe deplin a cerintelor si a procedurilor
legale. Tn situatia in care achizitia initiald a fost
supusa unor obligatii sau restrictii, aceste conditii
trebuie respectate, cu exceptia cazului Tn care
se poate demonstra in mod clar cd respectarea
acestor restrictii este imposibila sau in detrimentul
institutiei. Tndepdrtarea unui bun cultural dintr-
un muzeu poate fi realizata doar dupa intelegerea
deplind a semnificatiei si caracterului sau (indiferent
daca acesta poate fi inlocuit sau nu), statutul sau
juridic si orice potentiala alterare a increderii publice.
Decizia ar trebui sa fie responsabilitatea organului de
conducere care actioneaza impreuna cu directorul
muzeului si cu curatorul colectiei respective. Fiecare
muzeu, acolo unde legislatia permite, trebuie sa aiba
o politica ferma in privinta metodelor autorizate
pentru desaccesionarea colectiilor prin donare,
transfer, schimb, vanzare, repatriere sau distrugere,
cu o evidenta completda a tuturor deciziilor de
eliminare a obiectelor. De asemenea, se prezuma ca
prima data piesele desaccesionate vor fi oferite altui
muzeu. Veniturile provenite din vanzarea pieselor
scoase prin desaccesionare dintr-o colectie muzeala

ar trebui utilizate exclusiv in beneficiul unor noi
achizitii pentru aceeasi colectie. Tot Codul ICOM
prevede interzicerea achizitionarii acestor bunuri
culturale de catre salariatii muzeului, reprezentantii
institutiilor care le finanteaza sau coordoneaza si
rudele acestora.!

Chiar daca pentru noi pare un topic nou si oricum
inaplicabil, in alte tari problema desaccesionarii si,
mai ales, controversele legate de aspectele etice ale
procedurii sunt mult mai vechi. De exemplu, Codul
eticdin 1991 al Aliantei Americane a Muzeelor (AAM)
sustinea limitarea folosirii veniturilor din vanzarea de
piese muzeale pentru achizitionarea de noi colectii,
sustinand ca responsabilitatile unui muzeu de a ingriji
si de a-si pastra colectiile erau la fel de importante
ca obligatiile sale de a-si imbogati colectiile, mai ales
ca acest lucru nu s-ar fi justificat atata vreme cat
muzeul respectiv nu se putea ingriji in mod adecvat
de ceea ce avea deja. De la intrarea in vigoare a
Codului etic din 1994, muzeele din Statele Unite au
desaccesionat piese muzeale si au folosit veniturile
pentru a achizitiona articole noi, considerate mai
reprezentative sau valoroase pentru colectiile lor,
precum si pentru prezervarea si punerea in valoare a
colectiilor existente. Desaccesionarea sau eliminarea
artefactelor din colectiile muzeale este o practica
acceptata de gestionare a colectiilor in muzeele din
SUA, guvernatda de politicade administrareacolectiilor
a institutiei si de codul de etica. Cu toate acestea,
chiar doua decenii maitarziu de la adoptarea Codului,
mai existda controverse asupra moralitatii acestei
proceduri. Tensiunile din domeniu si controversele
publice privind vanzarea obiectelor din colectiile
muzeelor se afla in concordanta cu pozitia muzeelor
in societate ca institutii publice. Chiar daca piesele
acumulate in exces intr-o colectie muzeala ar putea
genera venituri semnificative, daca ar fi oferite spre
vanzare pe piata, cea mai mare valoare a acestora
este ca parte a patrimoniului artistic, istoric, cultural
sau natural.- Tn acest sens, ele sunt nepretuite. O
parte a datoriei muzeului in ingrijirea colectiilor sale
consta in asigurarea faptului ca aceste obiecte raman
in domeniul public, unde oamenii pot beneficia de
ele ca sursa de educatie si de inspiratie acum si n
viitor.2 Chiar daca pentru specialistii din muzee acest
lucru este evident, pot apadrea si situatii grave cand
existd tentatia de a vinde bunurile culturale din
colectii pentru a stinge o datorie sau pentru a rezolva

1 ICOM Code of Ethics for Museums (2004), 12-13.
2 Yerkovich (2015), passim.
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alte probleme financiare, cum a fost in cazul colectiei
Institutului de Arta din Detroit. Acest demers a fost
criticat chiar de catre judecatorul Steve Rhodes,
care considera ca ,,un muzeu reprezinta... un far de
nepretuit de cultura, educatie atat pentru copii, cat
si pentru adulti, calatorie personala, iesire creativa,
experienta de familie, atractie vizitator la nivel
mondial, mandrie civica si energie, coeziune comuna
si vecinatate, cooperare regionald, dezvoltare [...].
Vanzarea artei Institutului de Arta din Detroit ar
putea doar sa aprofundeze problemele fiscale,
economice si sociale ale Detroitului si ar duce la
pierderea viitorului lui.”?

in ciuda controverselor de ordin deontologic, n
Statele Unite, desaccesionarea isi are sustinatorii sai.
Dana Carlisle Kletchka* considera ca desaccesionarea
este, de obicei, gresit inteleasa de publicul larg, fiind
privita doar ca o vanzare de opere de arta pentru bani,
desi este cunoscut faptul ca acest lucru se intampla
in cazuri rare, iar muzeele sunt foarte de riguroase
in ceea ce priveste procesul de vanzare a operelor
de arta care nu mai corespund misiunii institutiei si
fac acest lucru doar pentru a procura fonduri pentru
a achizitiona noi opere de arta care vor imbunatati
colectia sau vor fi investiti tot in folosul dezvoltarii
muzeului. The New York Times publica un articol
care explica si sustinea motivatia procesului de
desaccesionare cu exemple din principalele muzee
din SUA. Potrivit acestuia, n 2011 la Sotheby’s din
New York, Muzeul de Arta din Cleveland scotea la
licitatie 32 de picturi vechi de maestri, iar Muzeul J.
Paul Getty oferea 15 lucréri. In acelasi timp, Muzeul
de Arte Frumoase din Pennsylvania si Muzeul de
Arta Carnegie vindeau cate cinci picturi fiecare, iar
Institutul de Arta din Chicago vindea doua lucrari
de Picasso, un Matisse si un Braque la Christie’s din
Londra, iar Societatea Istorica New Jersey a vandut
17 piese la Christie’s din New York, inclusiv un
serviciu de servire a mesei de 120 de piese, folosit
de presedintele Martin Van Buren, pentru suma de
17.000 de dolari. Chiar si in Statele Unite, practicarea
desaccesiondrii nu este unanim acceptata. incd din
anul 1972, dupa o investigatie a vanzarii de catre
Muzeul Metropolitan a unor piese din colectia de arta
moderna pentru a finanta achizitionarea lui ,Juan de
Pareja” a lui Velazquez, procurorul general a impus
anumite reguli, prin care muzeul era obligat sa inscrie
in raportul sau anual veniturile totale provenite din

3 Idem.
4 Kletchka (2011), 2.
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vanzarile bunurilor culturale mobile desaccesionate,
evaluate la peste 50.000 de dolari fiecare.> Unul
dintre litigiile de notorietate a fost cel inaintat de
catre conducerea Muzeului de Arta din Universitatea
Brandeis Rose Tmpotriva Universitatii Brandeis, al
carei Consiliu de administratie a decis sa Tnchida
muzeul si sa scoatd la vanzare colectiile acestuia,
evaluate intre 350 si 400 milioane de dolari si care
detineau, printre altele, lucrari de Andy Warhol si Roy
Lichtenstein. in aceastd spetd, reclamantii incearcd
sa mentind colectia Rose, afirmand ca decizia
Universitatii de a o inchide si de a-si vinde picturile
ar incalca codurile etice ale muzeului. De asemenea,
ca decizia Universitatii Tncalca angajamentul fata de
familia Rose pentru mentinerea muzeului doar ca
muzeu public.®

Urmare a numeroaselor controverse, in Statele
Unite, la cererea Comisiei de acreditare, consiliul
de administratie al Aliantei Americane a Muzeelor
(AAM), in cadrul reuniunii din mai 2014, a aprobat
infiintarea unui Grup transdisciplinar cu urmatoarele
atributii: colectarea de date pentru a afla cum
definesc si gestioneaza diferitele tipuri de muzee
aceasta problema, elaborarea unei liste de utilizari
general acceptate a veniturilor rezultate, impartasite
de toate categoriile de muzee si cele specifice
fiecarei categorii de bunuri culturale sau discipline,
evaluarea eticii care sta la baza standardelor si
practicilor actuale si avansarea gandirii pe aceasta
tema si elaborarea unei carti albe cu concluziile
si recomandarile grupului de lucru, aprobate de
organizatiile-cheie specifice disciplinei.’

Oricum, in Statele Unite ale Americii, ,abecedarul”
utilizat pentru adoptarea solutiilor juridice adecvate,
inclusiv in ceea ce priveste desaccesionarea, ramane
»Manualul juridic privind gestionarea muzeelor” (A
Legal Primer on Managing Museum Collection), ai
caruiautoriMarie C. Malaro silldiko Pogany DeAngelis
considera: ,Codurile profesionale de etica stabilesc
standarde care sunt considerate importante pentru a
mentine integritatea profesiei. Scopul acestor coduri
este de a incuraja comportamentul care sa garanteze
increderea publicului.”®

Tn Europa, desaccesionarea pieselor muzeale a fost,
in mod traditional, considerata o incalcare a misiunii

Pogrebin (2011), 1.

Schnapp (2009), 2.

Yerkovich (2015), ibidem.

Malaro, Pogany de Angelis (2012) passim.
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muzeului de conservare si punere in valoare prin
expunere a patrimoniului detinut, dar in mai multe
tari au fost avansate argumente pentru a evidentia
contributia sa la durabilitate, eficienta si chiar
bunastarea vizitatorilor, treptat castigand credibi-
litate in mediul academic si profesional. Cu toate
acestea, politicile de eliminare excesiv de liberale pot
determina dispersia patrimoniului cultural, precum
si abaterile manageriale din punctul de vedere al
eticii profesionale. Abordand situatia actuala a
desaccesionarii in Europa, se poate afirma ca, in
timp ce principiul subsidiaritatii impiedica Uniunea
Europeana sa se pronunte in materie de patrimoniu
national, in multe tari din spatiul european in mediile
academice si de profesionisti subiectul prezinta
interes, ceea ce se reflecta prin cresterea numarului
de ghiduri de buna practica la nivelul asociatiilor
profesionale nationale, cu multe similitudini intre ele
si codurile de etica internationale.®

Una dintre tarile europene care a acceptat
desaccesionarea este Olanda, care, de altfel, a
elaborat un ghid foarte complex privind metodologia
desaccesionarii pieselor muzeale. Aceasta publicatie,
cunoscuta sub acronimul olandez LAMO, descrie
metodologia, liniile directoare, acceptate pe scara
larga ca standard profesional pentru selectarea si
desaccesionarea obiectelor din colectiile muzeale. Tn
Olanda, LAMO este considerata o extensie practica a
Codului de etica elaborat de Consiliul International
al Muzeelor (ICOM). Potrivit principiilor enuntate
in acest ,manual”, Tn gestionarea colectiei sale,
muzeul ca institutie de utilitate publica serveste un
scop social mai larg si, in aceasta calitate, poarta
responsabilitatea de a proteja colectia pentru
generatiile viitoare. Atunci cand se ia in considerare
desaccesionarea ca optiune, muzeul ar trebui sa fie
absolut sigur ca pastrarea unui artefact in domeniul
public nu mai este posibila sau de dorit.!° Dieuwertje
Wijsmuller'?, specialista in domeniu si sustinatoare a
desaccesionarii, considera ca fiecare muzeu merita
o colectie frumoasa si potrivita, care se poate realiza
printr-o buna gestionare a colectiilor, care include
si desaccesionarea. In opinia sa, un rol important il
are construirea profilului colectiei, deoarece ofera o
imagine clara a ceea ce apartine colectiei si ce nu.

9 Vecco, Piazzai (2015), 221-227.

10 Bergevoet, Kok, Wit (2006), 1-7.

11 Wijsmuller, Creative Culture Consultancy, Collectiestrategie
| Collectiewaardering | Herbestemming, Raad voor Cultuur,
Reinwardt Academy, Amsterdam Area, Olanda.

in Marea Britanie, pe langé Codul Etic al Muzeelor®
(Code of Ethics for Museums — Ethical principles for all
who work for or govern museums in the UK), elaborat
de Asociatia Muzeelor, care contureaza principii etice
pentru toate muzeele din Marea Britanie si reprezinta
consensul general al sectorului asupra standardelor
etice, In ceea ce priveste desaccesionarea a fost
elaborat un Ghid pentru muzee — Set de instrumente
pentru desaccesionare.®

Codul etic al Asociatiei Muzeelor din Marea Britanie
(MA) sustine eliminarea obiectelor din colectiile
muzeale atdta timp cat sunt indeplinite toate
cerintele legale. Desaccesionarea este considerata a
fi etica atunci cand: se incadreaza intr-un cadru clar
definit Tn raport cu politica de dezvoltare a colectiilor,
se face in urma unei decizii comune a personalului
de specialitate (nu a unei decizii individuale) si este
convenita de catre organul de conducere, se face
cu intentia ca in masura posibilitatilor, piesele sa
ramana in domeniul public, este putin probabil sa
distruga increderea publica in muzee si este probabil
sa creasca beneficiul public derivat.'

Tnainte de a efectua eliminarea oricirui bun muzeal,
rezultatul dorit al procesului ar trebui sa fie luat Tn
considerare si articulat. Daca rezultatul dorit nu se
poate realiza, este recomandabil ca decizia sa fie
revizuita. Deciziile trebuie: sa fie facute in contextul
unui acord aprobat raportat la politica de dezvoltare
a colectiilor, sa se bazeze pe intentiile clar exprimate,
rezultatele sa demonstreze beneficii pe termen
lung pentru: colectia muzeului, utilizarea publica si
implicarea in muzee. Este considerata inacceptabila
desaccesionarea unui element: din motive financiare
(cu exceptia situatiilor exceptionale), ad-hoc (adica
altfel decat ca parte din politica de dezvoltare a
colectiilor aprobata), fara a lua Tn considerare
sfaturile de la cineva cu cunostinte de specialitate n
acest domeniu.

Observam ca problema desaccesionadrii a devenit
un subiect serios de dezbatere pentru din ce in ce
mai multe tari, desigur cu argumente pro si contra,
pentru identificarea celor mai bune solutii legale si
administrative Tn beneficiul muzeelor si al societatii.
La noi, practic nu se poate vorbi de desaccesionare.
Nu doar ca este un subiect sensibil si controversat
din punct de vedere etic, ci, potrivit cadrului legislativ

12 Code of Ethics for Museums (2008), 20.
13 Disposal Toolkit- Guidelines for Museums (2014).
14 Idem, 7.
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de la noi, practic inaplicabil. iTn Romania, majoritatea
muzeelor sunt proprietate publica, indiferent daca
se afla in administrarea autoritatii publice centrale,
respectiv Ministerul Culturii si Identitatii Nationale,
sau in a unei unitati administrative teritoriale de nivel
judeteansaulocal. Lafel, marea majoritate abunurilor
muzeale din muzeele noastre se afla in proprietate
publica si au caracterele dreptului de proprietate
publica, adica sunt inalienabile, imprescriptibile si
insesizabile. Tn conditiile legii, acestea pot fi doar
date Tn administrare sau in folosinta, concesionate
ori inchiriate.” Regula inalienabilitdtii bunurilor din
domeniul public nu este infirmata de posibilitatea
constituirii unor drepturi reale specifice asupra
acestor bunuri, cum sunt dreptul de administrare,
dreptul de concesiune sau dreptul real de folosinta, si
nici de posibilitatea inchirierii acestor bunuri. Tn acest
caz nu este vorba de instrainarea sau dobandirea
bunurilor din domeniul public, ci de modalitati
specifice de exercitare a dreptului de proprietate
publica, in regim de drept public.®

Luand in considerare caracterul de bunuri de
proprietate publica a pieselor din colectiile muzeelor
de la noi, desaccesionarea, in sensul sau propriu,
este impracticabila. Desigur, din acest motiv principal
nici nu a fost un subiect prea mult discutat, chiar
termenul de desaccesionare fiind preluat direct,
fara a avea un echivalent in limba romana care sa
descrie exact aceasta procedurda. De aici se pot
naste unele confuzii prin Tncercarea de a gasi un
echivalent cu declasarea'’, casarea sau dezafectarea.
De fapt, niciuna dintre acestea nu sunt similare
desaccesionarii.

Prin declasare se intelege procedura de scoatere din
categoriile juridice ale patrimoniului cultural national
aunuibun cultural mobil clasat si de radiere a acestuia
din inventarul fondului sau, dupa caz, al tezaurului
patrimoniului cultural national. Declasarea bunurilor
culturale mobile are loc la cererea titularilor dreptului
de proprietate sau din oficiu, Tn urmatoarele cazuri:
invalidarea expertizei, distrugere sau deteriorare
grava care nu poate fi remediata prin operatiuni de
restaurare.’® Tn urma procedurii de declasare, bunul

15 Noul Cod Civil (Legea 287/2009), Art. 861, alin. (1),(3).

16 Stoica V., voi. |, nr. 188, p. 428 https://legeaz.net/noul-cod-civil/
art-861-caracterele-dreptului-de-proprietate-publica-dispozitii-
generale.

17 HGnr. 886/2008 pentru aprobarea Normelor de clasare a bunurilor
culturale mobile, Art. 23, alin. (1).

18 Legea nr. 182/2000, Art. 19 coroborat cu HG nr. 886/2008, Art. 24,
alin. (1).
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cultural in cauza isi modifica statutul juridic, fiind
radiat din inventarul patrimoniului cultural national,
dar nu isi schimba proprietarul sau detinatorul altor
drepturi reale asupra sa si nici nu este indepartat din
colectia muzeala.

In ceea ce priveste casarea, termenul nu este
adecvat bunurilor culturale mobile din patrimoniul
cultural national sau muzeal, chiar daca este
utilizat in limbajul curent. Pentru aceste categorii
de piese putem vorbi de scoaterea din gestiune a
bunurilor culturale mobile. Pentru piesele clasate in
patrimoniul cultural national din colectiile muzeale,
scoaterea din gestiune se poate face doar in cazul
celor distruse sau disparute. Astfel, aprobarea
scoaterii din gestiune a bunurilor culturale mobile
clasate in categoria juridica Tezaur se face prin ordin
al ministrului Culturii si Identitatii Nationale, pe baza
avizului Comisiei Nationale a Muzeelor si Colectiilor,
iar pentru cele din categoria Fond, cu aprobarea
departamentului de resort din cadrul Ministerului
Culturii si Identitatii Nationale. Consiliul de
administratie al institutiilor publice detinatoare de
bunuri culturale mobile poate aproba scoaterea din
inventar a unor obiecte din categoria Fond in vederea
unor schimburi de obiecte cu alte institutii similare.
Tn cazul bunurilor culturale revendicate si retrocedate
fostilor proprietari, scoaterea din gestiune se face
numai in baza hotararii judecatoresti de retrocedare,
ramasa definitiva si irevocabila.®

Daca ar fi sa utilizam termenul de dezafectare, sensul
principal este acela de schimbare a destinatiei, cu
referire la bunurile imobile sau de scoatere din uz a
unor categorii de bunuri mobile. n cazul bunurilor
apartinand domeniului public, dezafectarea se
poate face doar dupa trecerea in domeniul privat, in
conditiile prevazute de Legea nr. 213/1998 privind
bunurile proprietate publica, cu modificarile si
completarile ulterioare, dar aceasta prevedere se
refera la bunurile imobile.?°

Avand in vedere cadrul legal privind caracterele
dreptului de proprietate publica, desaccesionarea, in
sensul sau propriu, este impracticabila in muzeele din
tara noastra. Si, in opinia mea, este bine ca lucrurile
sa ramana asa cum sunt. Oricat ar fi de tentant sub
aspectul obtinerii de fonduri sau al decongestionarii
colectiilor muzeale de piesele inadecvate in raport cu
restul colectiilor muzeului sau cu o noua viziune sau

19 OMC nr. 2035/ 2000, Art. 6-9.
20 Legeanr.213/1998, Art. 10.



misiune a acestuia, consider ca, Tn contextul actual de
la noi, a milita pentru relaxarea cadrului legislativ in
acest sens este foarte riscant sub aspectul dispersarii
colectiilor si al scoaterii din circuitul public a unor
bunuri culturale mobile valoroase.
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