REVISTA MUZEELOR
NR. 1/2022

culturadata.ro

INSTITUTUL NATIONAL
PENTRU CERCETARE SI FORMARE CULTURALA




Nr. 1/2022

REVISTA MUZEELOR

IN CE CONSTA FORTA
MUZEELOR



Echipa de redactie
- Virgil Stefan Nitulescu — Redactor-Sef;
- Raluca Iulia Capota — Peer-reviewer;
- Alexandra Zbuchea - Peer-reviewer;

Redactori: Alin Savu, Bogdan Pilici

Corectura: Maria Trifon

Tehnoredactare si grafica: Aurora Padureanu

Fotografie coperta: Muzeul Municipiului Bucuresti, Expozitie a Colectiei
Severeanu - Cristian Oeffner Oprea

Adresa de corespondenta:

Bulevardul Unirii nr. 22, etaj 2, Sector 3, cod postal 030833, Bucuresti
Tel.: 021 891 91 03 | Fax: 021 893 31 75 |
www.culturadata.ro/revista-muzeelor/
www.facebook.com/RevistaMuzeelor

© Institutul National pentru Cercetare si Formare Culturala (INCFC)
ISSN 1220-1723
ISSN-L 1220-1723

culturada.ro

INSTITUTUL NATIONAL
PENTRU CERCETARE $I FORMARE CULTURALA




N S

CUPRI

23

40

52

62

83

Virgil Stefan NITULESCU - Editorial

IN CE CONSTA FORTA MUZEELOR
Liviu Razvan PRIPON - Citeva proprietiti fundamentale ale muzeului,

indispensabile in context contemporan

Alis VASILE — Muzeele in proiectul Codului patrimoniului cultural

MUZEELE SI NOILE TEHNOLOGII

Mihaela ION - Modurile in care noile tehnologii schimbd muzeele si spatiile
de consum cultural

Ana-Maria POP, Tania SOMESFALEAN, Gheorghe-Gavrila HOGNOG]I,
Alexandra-Camelia MARIAN-POTRA — Provocdri in oferta culturald a
muzeelor din Romania: tururile virtuale

MUZEELE SI SOCIETATEA CIVILA
Sorin-Mihai CONSTANTINESCU - Imagine prospectivi a unei contributii
muzeale la regenerarea urband prin culturd

Alice-Georgiana FANARU - Arta graficd modernd a femeilor artiste din
patrimoniul Muzeului de Arta Tulcea



EDITORIAL

Virgil Stefan NITULESCU

Redactor-sef

ABSTRACT

The ICOM General Conference, held in Prague, in August 2022, had the theme
“The Power of Museums”. Indeed, museum specialists from all over the world
proved their determination to give a boost to their activities, adopting a new
definition for the museum. The new definition, adopted — with a large majority of

the votes — after six years of debates, is a turning point in the history of museums,
worldwide.

Key-words: ICOM; the power of museums; new museum definition

muzeelor. inca din luna mai, cand a fost celebrati Ziua Internationald a

Muzeelor, aviand aceeasi tema, specialistii din muzee au fost primii care
s-au intrebat in ce consta forta institutiilor in care lucreaza. lar raspunsurile
au fost extrem de diverse: de la cele mai entuziaste, care se ambitionau
sa demonstreze omnipotenta muzeelor, pana la cele care, pesimist,
considerau cd muzeele nu poseda niciun fel de putere. Dar conducerea
ICOM constata, in mesajul transmis cu ocazia celebrarii zilei de 18 mai, fara
umbra de indoiala: ,,Muzeele au puterea de a transforma lumea care ne
inconjoara®. Nu era o interogatie, era o afirmatie.

I COM Cehia a propus drept tema a Conferintei Generale din 2022 Puterea

Defapt,injurulacestuisubiects-au concentrat discutiile dinlumea muzeelor,
n ultimul an: chiar au muzeele puterea de a transforma lumea? Si, daca da:
in ce directie? Nu intdmplator, aceasta dezbatere a coincis cu cea privind
adoptarea unei noi definitii a muzeului. Dupa dezastrul discutiilor purtate la
Kyoto, Tn 2019, intregul proces de dezbatere in jurul acestui delicat subiect
a fost reluat, de noua conducere ICOM, asigurata de Alberto Garlandini,
de aceasta datd, cu mult tact si cu prudenta, beneficiind, intrucatva, de
conditiile de distantare impuse de pandemie, care au restrictionat la
minimum intalnirile fizice, facand ca multe din energii sa se canalizeze in
textele scrise si asumate. Tn acest context, complicatul proces de negociere
a noii definitii a fost Tncredintat unor muzeologi sud-americani, costaricana
Lauran Bonilla— Merchav (istoric de arta) si brazilianul Bruno Brulon Soares
(antropolog), care audovedit suficient de multa diplomatie pentruapondera
excesele abordarilor din zona tarilor nordice si pentru a pansa frustrarile din
regiunile sud — europene si africane. Definitia care, de aceasta data, a fost
negociata intr-un proces transparent, prin care nimeni nu a mai incercat
sa forteze adoptarea unor conceptii care pot parea exagerate, oglindeste,



intr-adevar, o schimbare de paradigma.
Tocmai pentru ca a fost indelung si bine
negociata, noua definitie a fost adoptata
cu o majoritate covarsitoare, de Adunarea
Generala a organizatiei, la 24 august 2022.
Intr-o traducere personald, textul este
acesta: Muzeul este o institutie permanentd
fard scop lucrativ si aflatd in serviciul
societdtii, care este destinatd cercetdrii,
colectiondrii, conservdrii, interpretdrii si
expunerii patrimoniului material siimaterial.
Deschis publicului, accesibil si incluziv, el
incurajeazad diversitatea si sustenabilitatea.
Muzeele opereazd si comunicd, intr-o
manierd eticd si  profesionald, cu
participarea diverselor comunitdti. Ele
oferd publicului lor experiente variate, in
scopul educdrii, delectdrii, reflectdrii si al
impdrtdsirii cunostintelor. Asa cum lesne
se poate observa, exista cateva modificari
importante fata de vechea definitie (Muzeul
este o institutie permanentd, fara scop
lucrativ, aflata in serviciul societatii si al
dezvoltarii sale, deschisa publicului, care
achizitioneaza, conserva, studiaza, expune si
transmite patrimoniul material si imaterial
al omenirii si al mediului sau ambiant, in
scopul studierii, educatiei si al delectarii). De
exemplu, termenul accesibil se refera atat
la faptul ca vizitarea unui muzeu trebuie sa
fie la Indemana oricui, cat si la necesitatea
indepartarii oricaror obstacole din calea
celor care sufera de diverse dizabilitati, dar
care vor sd viziteze muzeele, asemenea
oricdrei alte persoane. in ceea ce priveste
incluziunea, ea este, deja, definita aproape
universal, inclusiv prin texte legislative, drept
asigurarea participarii active a persoanelor
la toate aspectele economice, sociale,
culturale si politice ale societatii. Asadar,
muzeele au datoria sa se adreseze, in egala
masura, tuturor membrilor societatii, fara
niciun fel de discriminare. Asta fnseamna,
de fapt, ca muzeele trebuie sa faca eforturi
mai mari, pentru a se adresa unui public
care se arcuieste peste segmente extrem de
diverse, pentru ca nu toatd lumea are acelasi
nivel de pregatire, aceleasi cunostinte,
aceleasi abilitati de cunoastere, aceleasi

experiente sociale si culturale. Mentionarea
sustenabilitatii este, de asemenea, o
noutate, intr-un context mondial in care
cele 17 obiective de dezvoltare durabila (sau
»obiectivele globale”), adoptate de cele 193
de state membre ale ONU, in septembrie
2015, sunt constientizate de tot mai multi
oameni abia acum. Desi ele fac parte din
Agenda 2030 a organizatiei mondiale, si
cu toate ca ne apropiem cu pasi repezi de
acel an, este limpede ca suntem extrem de
departe de atingerea vreunuia dintre cele
17 obiective, de la ultimul — ,parteneriate
pentru realizarea obiectivelor” — pana la
primul — ,fara saracie”. Ei bine, aceste 17
obiective sunt, practic, asumate acum
in mod direct si angajat de muzeele
lumii! Muzeele sunt, dupa stiinta mea,
singurele institutii din lume care isi asuma,
global, aceste obiective stabilite de ONU,
situdndu-se, astfel, in avangarda societatii
contemporane.

O alta noutate este cea a mentionarii eticii
si profesionalismului. Tn situatia in care,
in ultimii ani, s-au Tnmultit cazurile de
muzeografi implicati in acceptarea in colectii
a unor artefacte provenite din traficul ilegal
cu bunuri culturale, o asemenea prevedere
ridicd standardul asteptarilor fata de
personalul muzeal. Cu alte cuvinte, muzeele
insesi convin ca nu mai accepta in propriul
corp profesional persoane cu o moralitate
dubioasd ori cu o pregatire profesionala
nesatisfacatoare. Dar, probabil, unul dintre
cele mai puternice accente ale noii definitii
este legat de participarea diverselor
comunitati. Asadar, pe de o parte, muzeele
afirma faptul ca ele nu se constituie pentru
placerea vinovata ori interesul ingust al unei
persoane (fie ea si colectionar) sau al unui
cercetator, ci in interesul intregii societati,
care trebuie atrasd in sfera de activitati a
institutiei muzeale. lar, pe de alta parte,
este clar stipulata constatarea ca, in lumea
contemporanad, comunitatile in care fiinteaza
muzee nu mai sunt uniforme si monotone,
ci, dimpotriva, extrem de variate, din toate
punctele de vedere (etnic, cultural, social,
religios etc.). Ei bine, muzeele urmeaza
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sa lucreze Tmpreuna cu toate grupurile
comunitatilor in care functioneaza. Exista
perceptia — pentru publicul din Romania,
poate, In mai mare masura decat in alte tari
— ca muzeele functioneaza, mai degraba,
pentru turisti. Desigur, muzee precum
Luvrul, Muzeul Britanic, Prado ori Uffizi sunt
vizitate, majoritar, de turisti, cel mai adesea,
straini. Dar cele mai multe muzee ale lumii
conteaza, mai ales, pe publicul comunitar, si
este firesc sa fie asa.

O alta noutate este mentionarea expresa
a faptului cd@ muzeul ofera publicului
experiente variate. Cu alte cuvinte, daca
muzeele — asa cum le stiam noi, pana
acum sase — sapte decenii — erau obisnuite
sa asigure doar ghidaje prin expozitii si,
ceva mai recent (40 — 50 de ani), mici
programe educationale, de data aceasta,
prin definitie, se precizeaza ca muzeele
sunt deschise, practic, organizarii oricarui
tip de eveniment cultural imaginabil. Doar
limitarile creativitatii personale ar putea,
eventual, sa stea in calea realizarii acestor
evenimente, atata timp cat ele contribuie la
educarea si delectarea publicului, asigurand
impartasirea catre acesta a tuturor
cunostintelor pe care muzeul le detine.

Muzeul contemporan va trebui sa raspunda
unor provocari, incd, nebanuite sau abia
intrezarite. Participantii la  Conferinta
Generala ICOM de la Praga au vorbit tocmai
despre forta muzeelor — care sta, evident,
in oamenii care lucreaza in aceste institutii
—, de care acestea dispun, pentru a face
fata acestor provocari, asa cum au reusit
sa treaca, neasteptat de bine, peste criza
pandemica ce a lovit lumea la inceputul
anului 2020.

Despre reinventarea muzeelor — un demers
care are loc permanent —, dar si despre
forta lor de recuperare vorbesc autorii
articolelor din Revista muzeelor. Semnalez,
insa, si un articol care comenteaza locul
muzeelor intr-un proiect de reglementare
la care se lucreaza, sub forme diverse, de
foarte multi ani, fara a se intrevedea, pana
acum, un rezultat cert: Codul patrimoniului
cultural. Este de sperat ca legiuitorii vor
gasi mijloacele pentru a grabi procesul de
reglementare, asigurand muzeelor locul
pe care chiar acestea ambitioneaza sa si-l
asigure n societate. Este un proiect curajos,
dar depinde doar de noi sa 1l indeplinim.
ICOM are dreptate: muzeele au puterea de
a transforma lumea.

Dr. Virgil Stefan NITULESCU
Redactor-Sef
revistamuzeelor@culturadata.ro
vsnitulescu@yahoo.co.uk



IN CE CONSTA FORTA MUZEELOR

CATEVA PROPRIETATI FUNDAMENTALE
ALE MUZEULUI, INDISPENSABILE
IN CONTEXT CONTEMPORAN

Some Fundamental Properties of the Museum,
Indispensable in the Contemporary Context

Liviu Rdzvan PRIPON

ABSTRACT

What is the strength of the museum? The answer can be summarized briefly by
listing two strong and distinctive points that define this institution in its essence.
The museum is a device that generates time and, on the other hand, operates
with the authentic object, giving the possibility of a direct interaction with the
reality of visitors. Even in case of considerable intervention by contextualization of
the museum object, the visitor has the possibility to establish a direct, present and
sufficiently intimate connection with at least a fraction belonging to the object
itself, which intervenes in the knowledge of the truth. In contrast stand replicas or
copies of objects with which we are continuously bombarded in a time of constant
processing and manipulation of reality through computers and their software. In
this paper | argue for the two fundamental features of the museum and | try to
prove that they have an indispensable role from a cultural point of view, which
cannot be replaced by other media, considered by some, competitors.

Key-words: museum experience, history, time generator, authentic object,
knowledge.

Introducere

I\
I n prefata cartii doamnei Claudia Cleja Stoicescu intitulatda Sub Semnul

Muzeului, domnul Academician Prof. Univ. Dr. Razvan Theodorescu
incepe printr-o interogatie: ,Va avea oare multi cititori o carte despre
chipul in care omul Tsi intdlneste propriul trecut intr-un muzeu?”!. Parte

1 Theodorescu, R. 1983. Prefata la Sub Semnul Muzeului (autor Claudia Cleja Stoicescu).
Bucuresti: Editura Sport-Turism, p. 5.



a acestei chestionari poate functiona ca
intrebare centrald adresatd in lucrarea de
fata, reformulata dupa cum urmeaza: chipul
in care omul isi intdlneste propriul trecut
intr-un muzeu poate constitui un rezultat
al uneia dintre functiile fundamentale ale
muzeului si in acelasi timp poate reprezenta
o experienta a vizitatorului definitorie si
particulard muzeului? Tn cartea sa, Cleja
Stoicescu specifica de la inceput cd muzeul
ofera o experienta inconfundabila si cu
totul particulara, evidentiind ca el poate
insemna o patrundere in ,sanctuarul in care
memoria timpului si-a depozitat ganduri
si existente” si prin care se manifesta ,,un
cod de comunicare cu viitorul” a celor din
trecut?. In continuare autoarea subliniaza:
,Deci, ca sa ne intdlnim in viitor sa ne dam
intalnire in trecut ...”%. Din cele mentionate
reiese evident o suprapunere a etapelor
diferite din succesiunea evenimentelor care
constituie unul dintre fenomenele specifice
care decurg din proprietatile fundamentale
ale muzeului.

Ipoteza propusa 1n aceasta lucrare este
urmatoarea: adevarata putere a muzeului
constd in doua aspecte principale, primul
fiind acela ca muzeul genereaza timp, iar cel
de-al doilea ca opereaza cu obiectul autentic.
Aceste doua aspecte definesc si diferentiaza
muzeul de alte medii si, totodata, intervin in
cultura prin asigurarea axei istorice la nivelul
mentalului colectiv, asigurand ca o societate
sa nu devina anistorica. Voi schita fiecare
dintre aceste doua aspecte, punctand de pe
acum implicatiile lor, urmand ca in corpul
articolului sa trasez o serie de argumente in
care sa le dezvolt, incercand sa demonstrez
pe cat se poate ipoteza mentionatd la
nceput.

Primul aspect se refera la faptul ca muzeul
este unaparatcare produce timpsiintervine
impreuna cu sistemele care masoara timpul
(diferite tipuri de ceasuri, calendare) in
procesul de geneza a constiintei temporale

2 Cleja Stoicescu, C. 1983. Sub Semnul Muzeului.
Bucuresti: Editura Sport-Turism, Bucuresti, p. 9.
3 Idem, p.11.
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sau istorice. Desigur, Thainte de existenta
muzeului propriu-zis, existau structuri
care functionau asemanator, precum
monumente sau temple, unele dintre
acestea coexistand cu muzeul si Tn prezent.
Existd, totusi, o distinctie intre muzeu
si celelalte structuri, distinctie ce are in
vedere Tn principal demersul obiectiv al
muzeului care, desi nu se poate desprinde
intrutotul de intentii ideologice, ne ofera
la nivel individual constiinta timpului si
0 perspectiva istoricd. Temporalitatea
generata de muzeu transcende capacitatile
noastre de a ne constientiza trecutul doar
din experienta ontogenetica (durata si
experienta vietii individuale, fie ca este
vorba despre viata individuala personala,
fie ca avem in vedere o notiune generala —
,0 viata de om”).

Muzeul reuseste prin obiectul autentic sa
proiecteze mereu in prezent un moment din
trecut pentru care obiectul devine un mediu
sau un portal de acces al trecutului. Fenomenul
nu este atat de simplu. Trebuie sd avem fin
vedere un complex de procese muzeale care
produc un context pentru ca acest fenomen sa
se intdmple, acestea urmand sa fie explicate
mai pe larg in discutiile expuse in articolul de
fata. Mentionam totusi, capacitatea muzeului
de a genera un spatiu si o forma particulare de
miscare specifice cdmpului cultural* (Pripon,
Kiss 2019?). Tn afard de a asigura procesul
de generare a timpului prin muzeu, obiectul
autentic in sine mai serveste desfasurarii unui
alt fenomen. Obiectul autentic ramane ultimul
bastion in relatia directa a omului cu realitatea
si adevarul in contextul unui prezent in care
suntem bombardati de elementele unei
constructii sintetice (artificiale). Constructia
sinteticd se compune din informatii sau
imagini care constituie o lume total artificiala
si ireala. Chiar daca in muzeu exista probleme
de contextualizare sau de identificare corectd a
naturii obiectului, obiectul autenticin sine este

4 L R. Pripon, V. A. Kiss, ,Cultural Spaces and Cultural
Movement as a higher Type of Form of Movement.
Study case: Birds”, Brukenthal Acta Musei, XIV.3 (2019),
p.697-712.1



accesibil experientei directe. Contextualizarea
sau identitatea gresita reprezinta probleme,
dar nu reprezinta un impediment sau un blocaj
absolut. Ele trebuie tratate ca erori in procesul
progresiv de descoperire prin cercetarea
muzeald. In consecintd cercetarea muzeald
trebuie sa continue astfel incat sa rezolve
impedimentele si sd conduca la o cunoastere
cat mai aproape de adevar si o experienta cat
mai apropiata de realitate. Din acest motiv
activitatea de cercetare in muzeu este atat de
necesara.

in legislatia in vigoare referitoare la muzeu,
reprezentata in primul rand de legea 311
din 2003 cu modificarile ulterioare se
specifica clar functiile muzeelor si cele ale
colectiilor, printre acestea fiind enumerate:
intocmirea si apoi dezvoltarea patrimoniului

muzeal, conservarea, restaurarea = si
protejarea patrimoniului, administrarea,
evidenta, documentarea  acestuia  si

totodatd cercetarea sa®. In ceea ce priveste
publicul sau scopul expozitional al muzeului,
acesta trebuie sa functioneze in directia
cunoasterii, educarii si recreerii®. Valorile
obiectelor care pot avea rol muzeal (adica
pot face parte dintr-o colectie muzeald) sunt
enumerate de aceeasi lege ca fiind: artistic3,
documentars, istorica, stiintificd, culturala si
memorialisticd’. Din cele enumerate anterior
putem extrage si trasa principalele experiente
pe care le ofera muzeul, ceea ce ne ajuta
in analiza de fata. Muzeul trebuie, printre
altele, sa comunice si sa expuna in scopul
cunoasterii, educarii si recreerii, patrimoniul
muzeal® ceea ce implica urmatoarele
experiente necesare reglementate de lege:
1. experienta de cunoastere care reiese din
nevoia de exploatare a patrimoniului in
directia cunoasterii si educarii; 2. experienta
de deconectare care decurge din necesitatea
de valorificare a patrimoniului si a spatiului
muzeal in directia recreerii; 3. experienta

5 Legenr.311din 8iulie 2003 a muzeelor si a colectiilor
publice, articolul 4 si 5, http://www.cimec.ro/
legislatie/legea311-2003-2007-04-10.pdf

6 lbidem

7 ldem, articolul 3

8 Idem, articolul 2 a)

estetica care decurge din expunerea unor
obiecte cu valoare artistica dar si a expunerii
obiectelor stiintifice Tn contextul necesitatii
scopului recreerii. Mai exista experientele
care implica sentimentul de groaza, spaima,
fricd (sentimente cdutate de public si
exemplificate atunci cand acesta acceseaza
in parcurile de distractie zone precum
,Casa groazei”) sau experiente care implica
sentimentul de uimire ori surprindere.
Acestea pot fi incadrate in experienta estetica
ca sub-experiente. Exista si 4. experienta
generatoare sau creativd sinonima cu
experienta de inspiratie care decurge din
insuflarea intentiei unui vizitator de a produce
la randul sau arta, stiinta ori cunoastere in
general, inspirat fiind de obiectele din jurul
sau intr-o expozitie din muzeu. O experientd
care decurge mai degraba din directii actuale
in muzeologie este cea a unei socializari
particulare in cadrul spatiului muzeal 5. si alta
ce tine de experienta participativa in muzeu
(6). Lucrarea de fatd vine sa configurezeoa 7-a
experientd care este cea pe care o vom numi
muzeald in sine. Ea este specificd muzeului
si mai putin altor forme de comunicare prin
expozitie publica. Experienta muzeala in acest
sens nu este cea care cuprinde si sintetizeaza
toate experientele mentionate mai sus ci una
particulara si unitara in sine, fiind subliniata si
n lucrarea Claudiei Cleja Stoicescu.

Exista numeroase studii care trateaza
experienta vizitatorului unui muzeu si
dintre acestea putem enumera lucrarea lui
Falk si Dierking: The museum experience
revisited® sau Museum, Media, Message
editatd de Eilean Hooper-Greenhill®. Tn
volumul colectiv editat de Hooper-Greenhill
autoarea Colette Dufresne-Tassé propune ca
experiente iTn muzeu un set de directii relativ
distincte Tn cazul adultului, al carui castig nu
este educatia sau invdtarea ci urmatoarele:
placerea estetica, placerea de a recunoaste
si a se identifica cu ceea ce este frumos, rar

9 Falk, J. H., Dierking, L. D. 2013. The Museum
Experience Revisited. New-York: Routledge.

10 E. Hooper-Greenhill (ed). 2004. Museum, Media,
Message New-York: Routledge



si valoros, placerea de utilizare a abilitatilor
intelectuale de a imagina, de a reaminti si
achizitiona cunoastere, apoi extinderea,
reflectarea si  modificarea unor idei,
placerea de a depasi o dificultate si placerea
de a fi in contact cu ceva nou, internalizarea
noului si dezvoltarea ideilor noi.'* Directiile
anterioare ne intereseaza in lucrarea de fata
fiindca pot caracteriza experienta muzeala
mai cuprinzator decat o discutie generala
care se bazeaza pe educatie si petrecerea
timpului liber ca definitorii pentru acest
tip de experienta. Totusi pot fi recunoscute
anumite experiente care nu sunt specifice
doar muzeului si din acest motiv este
necesara identificarea celor particulare cu
scopul trasarii identitatii acestei institutii
cat si incercarea unei sistematizari in cazul
tipurilor de experiente expozitionale.

Proprietatile despre care dorim sa
discutam aici se subinteleg din ultimul
fragment al articolului 2 a) (Lege nr. 311
din 8 iulie 2003 a muzeelor si a colectiilor
publice)?? ce stipuleaza scopul muzeului si
anume ,marturii materiale si spirituale ale
existentei si evolutiei comunitatilor umane,
precum si ale mediului Tnconjurdtor” ce
trebuie valorificate de cdtre muzeu prin
procedurile specifice de comunicare si
expunere. Cu toate acestea, cele doua
proprietati ale muzeului, discutate aici nu
sunt evident si explicit formulate pentru a se
intelege clar. Din acest motiv scopul lucrarii
este sa le evidentiem, sa le trasam clar si sa
le argumentam pentru a putea fi folosite
in procesele muzeale si lobby-ul muzeal.
Beneficiul constientizarii acestor proprietati
vine sa argumenteze si necesitatea de a
colecta si conserva patrimoniul. Ce se poate
mentiona ncd de pe acum este faptul ca
avem nevoie de o continuitate a procesului
de suprapunere a etapelor din succesiunea

11 Dufresne-Tassé, C., ,Andragogy (adult education) in the
museum: a critical analysis and a new formulation” in E.
Hooper-Greenbhill (ed). 2004. The Museum Experience
Revisited. New-York: Routledge, p. 251.

12 Lege nr. 311 din 8 iulie 2003 a muzeelor si a
colectiilor publice http://www.cimec.ro/legislatie/
legea311-2003-2007-04-10.pdf
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de evenimente si prin urmare o generare
continua de patrimoniu muzeal (colectare)
nu doar de conservarea sa.

Importanta analizei de fata reiese din faptul
ca ea ca vine sa contribuie la evidentierea
unor functii fundamentale ale muzeului si
la elucidarea esentei acestei institutii. Se
completeaza, astfel, setul de functii evidente
ce reies din legislatie si discursul muzeologic
clasic ori cel popular. Functiile discutate
aici sunt diferite de discursul obisnuit, ele
nefiind clar si explicit expuse, ci mai degraba
subintelese. Ele sunt importante si necesare,
astfel ca muzeul sa se poate distinge de alte
forme aparent asemanatoare de comunicare
sau expunere (ex.: galerii, documentare,
carti, articole de popularizare, articole
stiintifice tv, radio, presa scrisd — mass-
media in general) si se evidentiaza totodata
imposibilitatea de a substitui muzeul prin
acele alternative, oricat de atragatoare
ar parea ele la un moment dat. Daca
reusim sa demonstram ca nimic nu poate
compensa experienta muzeald, atunci va
iesi in evidenta necesitatea indispensabila
a muzeului in contextul actual. Totodata se
motiveazda nevoia de a-i conferi muzeului
mai multa importanta din punct de vedere
cultural, social, politic, economic. Concluzia
scrierii de fata trebuie sa confirme faptul
ca muzeul ocupa un rol esential din punct
de vedere cultural, la nivel al mentalului
colectiv dar si pentru individul luat separat,
iar abandonul acestui reper poate aliena
extrem de mult societatea.

Exista o serie de alte proprietati
fundamentale ale muzeului, Tn afara celor
propuse in aceastd lucrare, proprietati care
decurg mai ales din noua definitie propusa
pentru aceasta institutie. Dintre acestea se
distinge dimensiunea sociald a muzeului pe
care nu o vom dezvolta aici din doua motive.
Pe de o parte, lucrarea de fata nu isi doreste
si nici nu poate sa reprezinte o discutie
exhaustivda a proprietatilor muzeului. Pe
de alta parte, aici se doreste a fi subliniate
acele proprietati ale muzeului care sunt
indispensabile trasdrii identitatii acestei



institutii, indiferent de specificul sdu. Noua
definitie a muzeului subliniaza dimensiunea
sociala care se reflecta mai ales in relevanta
muzeului pentru comunitate si relevanta
comunitatii reprezentate pentru membrii
altor comunitati care doresc sa o cunoasca
pe prima. Prin consultarea propunerilor
de definitie a muzeului colectate in 2019,
consiliul executiv al ICOM sintetizeaza o
definitie a institutiei care reflecta directia
de democratizare, incluziune, insa pastreaza
si subliniaza aspectul de comunicare intre
trecut si viitor'®. Mai mult, se evidentiaza
importanta patrimoniului care nu este
descris ca material sau imaterial ci sub
sintagma de ,world” (lume), dar care fsi
pastreaza identitatea prin aceea ca este
compus din elemente care trebuie colectate,
conservate, cercetate, interpretate si
expuse. Acestea argumenteaza si directia
pe care am adoptat-o Tn aceasta lucrare.
Relevanta muzeului pentru comunitate se
reflecta in ultima parte a definitiei care are
in vedere indreptarea activitatii muzeale
catre o munca cu si pentru comunitate
in diversitatea acesteia, subliniindu-se
aspectul de parteneriat activ.'* Parteneriatul

Discutii

oi incepe aceasta analiza prin douad

serii de comparatii pentru a pune in

evidenta distinctiile dintre muzeu si
alte situatii aparent similare. Tn acest scop
voi sublinia pe scurt individualitatea si
particularitatea muzeului, care se constata
imediat din aceste exemple, sperand
sa conving cd o astfel de identificare a
specificului este necesara pentru aindeparta
confuziile.

Prima serie de comparatii este una din care
reiese distinctia data de modurile variate de
functionare a expunerii obiectului autentic.
Putem folosi in acest scop, fie o lucrare

13 https://icom.museum/en/news/icom-announces-
the-alternative-museum-definition-that-will-be-
subject-to-a-vote/
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activ este esential si nu se reflectd in
expozitie cat in procesele muzeale complexe
prin care angajatii muzeului ies in lume si
stabilesc un contact direct cu aceasta, atat
in privinta cunoasterii nevoilor pragmatice
sau intelectuale ale comunitatii si in acelasi
timp aspectele de mediu, dar le si transpun
in activitatile muzeale intr-o maniera in care
satisfac necesitatile comunitatii, pastrand
totodata standardele stiintifice riguroase
pentru a garanta un sistem de referinta cel
mai apropiat adevarului. Prin urmare, se
subliniaza ca muzeul nu trebuie sa impuna
oferta sa culturala sau prin mijloace de
marketing sd manipuleze publicul siu. in
schimb, el trebuie sa aduca cunoastere si sa
satisfaca nevoile pragmatice ale publicului
printr-o relatie vie si bidirectionald, care sa
aiba in vedere tot spectrul de conditii sociale
sau naturale necesare unui viitor sustenabil
atat social cat si ecologic. Acest lucru se
poate realiza prin cresterea nivelului de
constientizare a unor elemente ale ,,lumii”
si prin stimularea curiozitatii pentru ele in
functie de capacitatile, nevoile si interesele
individuale (specifice) nu detasat de acestea.

de arta precum un tablou, fie un obiect
din domeniul istoriei naturale precum o
pasare naturalizata. in cele ce urmeazd, vom
discuta statutul obiectului expus in muzeu.
Chiar daca inca incert, aceeasi lucrare din
muzeu, tabloul sa spunem, va avea cu
totul alt statut intr-o galerie in care scopul
principal va fi comercializarea lucrarii pentru
consumatorii de arta si simultan expunerea
pentru delectarea vizitatorilor consumatori
de cultura. Desigur, in galerie se ataseaza
prin procesul curatorial si statutul galeriei,
0 anume valoare artistica si financiara, insa
este cu totul diferit cand privim lucrarea in
acest spatiu sau Tn muzeu. Daca mergem
mai departe, inspre un targ de arta, este
clar ca aceeasi lucrare va functiona diferit
si expunerea sa va avea in principal rol
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comercial. Daca analizam un tablou intr-
un magazin este clar ca el este exclusiv pus
pentru vanzare sau cu rol decorativ. in unele
magazine vestimentare de pe strazile Londrei
putem fintalni pasari naturalizate, insa este
evident ca ele nu vor avea acelasi efect si
niciodata un paun intr-un butic de lux nu va
genera aceeasi experienta ca un pdun intr-o
sala din Natural History Museum din Londra.
Acelasi lucru se poate spune despre un
tablou sau o pasare naturalizata dintr-un hol
de hotel sau dintr-o sala de restaurant. Fie ca
este vorba despre un demers pur decorativ,
fie ca este vorba despre statutul de trofeu
al unei pasari impaiate dintr-un restaurant
vanatoresc, acestea nu au nici constructia,
nici atasamentele si mai ales contextul pentru
a genera experienta din muzeu. Prin urmare,
este clar ca un obiect cu valoare artistica sau
naturald nu genereaza o experienta unitara,
iar expunerea nu garanteaza un rezultat
similar pentru observator.

Cea de-a doua serie comparativa este una
din care reiese distinctia in ceea ce priveste
variatia statutului de obiect autentic,
pastrandu-se regimul expozitiei. Avem
expozitii in care obiectele se eticheteaza, se
plaseazdsiseintegreazaintr-undiscurssimilar,
Tnsa obiectele fie sunt sau nu autentice, fie au
un grad diferit de conservare a coordonatelor
de provenienta sau o rigurozitatea in ceea
ce priveste realitatea naturii lor. Putem avea
0 expozitie in cadrul muzeului in care sunt
expusi dinozauri reprezentati de fosilele
care s-au pastrat. Apoi avem parcuri sau
expozitii interioare Tn care sunt expuse
dupa acelasi model replici ale dinozaurilor
dar care nu mai pastreaza nimic autentic
referitor la aceste animale preistorice, ci
doar substitutii prin constructii artificiale din
diferite materiale. Apoi mai exista expozitii
n spatii publice sau chiar in magazine de tip
mall unde exista expozitii si mai riguroase,
unele realizate chiar de muzee, dar in care
obiectul autentic lipseste sau cel putin nu
este unul de patrimoniu. Tn capatul listei se
plaseaza anumite expozitii de exterior sau
de interior din parcurile de distractie sau din
cadrul circurilor. Tn acestea, mai ales unele

12

obiecte cu valoare de curiozitate sau cu
puternic efect in sensul divertismentului, pot
reprezenta fie replici, fie falsuri, iar efectul
este in general unul foarte diferit de cel din
muzeu, chiar daca obiectul are un anume
grad de autenticitate.

Prin urmare, nici obiectul autentic intr-un
anume tip de expunere si nici un anume
tip de expunere fara obiect autentic nu
pot functiona in sens muzeal. Nici obiectul
autentic in sine, nici expozitia, oricare ar fi
obiectul, nu pot genera independent aceeasi
experientd din muzeu. Tn cadrul muzeului se
petrec o serie de procese care implica atat
obiectul autentic cat si expozitia cu o serie
de alte elemente astfel incat sa dispunem de
un ansamblu complex de experiente pe care
le ofera un exponat. Ansamblul presupune
combinarea valorilor adresate simturilor
(vizual, auditiv, tactil etc) cu posibilitatea
de a accesa trecutul, posibilitatea de a-l
proiecta in prezent si acumularea unei serii
de informatii despre obiect, dar si contextul
sau de provenientd. Sa incepem prin analiza
problemei temporale, care intervine fin
procesele muzeale si efectul lor pentru
vizitator.

in ceea ce priveste axa temporald, avem de-a
face cu diverse forme de timp, desi timpul
pare un concept unitar, universal, absolut,
obiectiv. Sa lasam, totusi, aceste judecati
de valoare in seama fizicienilor si filosofilor
specialisti in domeniu! Ceea ce putem afirma
de pe o pozitie incontestabila este ca timpul
are o perspectiva subiectiva. Pentru a ma face
inteles propun un experiment mental. incercati
sa informati un copil de 5-7 ani cd un fenomen
s-a intamplat acum 100 de ani, iar altul acum
4,5 miliarde de ani si apoi evaluati puterea sa
de intelegere. Se constata instinctiv ca este
imposibil sa fie inteleasa valoarea intervalului
de timp daca comparati perspectiva pe care
o aveti dumneavoastra si cea pe care o are
copilul. Pentru a va convinge intrebati cat
inseamna durata unei prietenii lungi. Copilul
va raspunde cu siguranta ca durata este de
cateva luni sau putini ani, pe cand un varstnic
va raspunde zeci de ani sau chiar o viata de



om. Pentru un copil trecutul inseamna ieri,
cateva zile, cateva saptamani sau cel mult
cativa ani. Se poate sa fie inteles trecutul
de acum 100 de ani, insa 4,5 miliarde va
reprezenta cu siguranta doar un numar foarte
mare. Chiar si cei 100 de ani vor reprezenta la
o varsta frageda o valoare temporala foarte
diferita de perspectiva cu care se va percepe
aceasta vechime la varsta de 60 de ani.
Perspectiva timpului nu ramane constanta
pe durata vietii unui om si, prin urmare, din
lipsa echivalentei intre cele doua perspective
nici una nu poate fi obiectiva, oricat de mult
s-ar increde o persoana in sine, la 0 anumita
varstd datd. Tn consecinta, valoarea timpului
are si aceastd latura subiectiva, relativa.
Mai mult decat subiectivitatea, aici este
importanta relativitatea ca mecanism necesar
in dezvoltarea constiintei temporale, in sensul
ca un interval temporal exterior (succesiune
de evenimente care trebuie inteleasa din
exterior) trebuie raportat la un interval de
timp interior, propriu, care este generat din
propria experientd de viatd (succesiune de
evenimente la care s-a participat direct),
printr-un proces de suprapunere a celor doua.
Dar, pentru om, tocmai aceasta valoare are
importanta. Valoarea subiectiva a timpului este
importanta pentru ca pe aceasta omul o poate
intelege si utiliza in procesele mentale. Timpul
masurat prin sisteme externe reprezinta un
reper de cele mai multe ori incomprehensibil.
Ramanem in fapt, copilul, care raportandu-se
inevitabil la varsta sa, este aproape incapabil
sa dea o valoare obiectiva timpului din cauza
experientei temporale reduse. Mult sau
putin timp fnseamna raporturi cu propria
varsta si propria experienta de viata. Putem
conclude ca timpul subiectiv, Tnsemnand
tocmai procesele de raportare la experienta
subiectiva, reprezinta singura posibilitatea
prin care subiectul poate judeca realitatea
istorica. Pentru unii lumea a inceput in vremea
bunicilor sau strabunicilor, pentru altii acum
cateva mii de ani, pentru altii acum miliarde de
ani si probabil adevarul nu se regaseste in nicio
astfel de judecata. Evaluarea acestei situatii nu
concorda cu obiectivele analizei de fata si prin
urmare nu o vom mai dezvolta, insa discutia

este utila pentru a putea judeca fenomenele
care se petrec in cadrul muzeului datorit3,
in principal, conservarii. De aici ar trebui sa
pastram ideea ca timpul se construieste si,
in fapt, se genereaza din suprapunerea unei
experiente din trecut in momentul prezent.
insdsi constiinta timpului intern, personal,
presupune permanentizarea axei in care
s-au petrecut evenimente in trecut, adica
la Tnceputul succesiunii de evenimente la
care s-a participat direct, in raport cu pozitia
evenimentului prezent. Asa apare posibilitatea
unui sistem de referinta pe baza caruia putem
intelege un trecut mult mai indepartat in
raport cu intervalul de timp de la momentul
nasterii pana la momentul prezentului
fiecaruia dintre noi in parte. Cu alte cuvinte,
trecutul se suprapune peste prezent in diferite
etape si astfel avem o constiinta a continuitatii
succesiunii evenimentelor, deci a timpului si
nu o constiintd schizoida in care momentele
sunt rupte intre ele si luate fiecare separat,
permitdnd accesul doar a wunuia singur
deodata.

Exista diferite forme de timp. Exista acele fractii
de secunda in care un lucru perceput de om
ramane activ peste perceptia urmatoare si
astfel avem acea senzatie efemera a prezentului
sau faptul ca un punct de pe un disc formeaza
un cerc atunci cand discul se roteste foarte
repede. Apoi avem suprapunerea unui moment
din trecutul unei zile care se suprapune peste
constiinta unui moment prezent de mai apoi,
ceea ce ne face sa constientizam ca o zi s-a
derulat sau a trecut. Suprapunem momente din
trecutul nostru fie ca sunt pur intamplatoare
precum faptul ca ne-am nascut acum cateva
zeci de ani. Alte evenimente din trecut, prin care
putem stabili repere in cursul de succesiune
al evenimentelor, sunt experientele marcante
independente cum ar fi faptul cd un parinte
a decedat acum cativa ani sau experientele
marcante dependente, precum faptul cad am
absolvit 0 scoald acum cativa ani. Intervin si
factori genetici prin care organismul nostru,
in special metabolismul, interpune o serie
de sisteme de referinta prin care construim
timpul. Aici am discutat despre un timp intern,
subiectiv care tine de propria ontogeneza. Nu
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doar punctele enumerate mai sus, ci si forme
intermediare genereazad intr-o anumitd etapa
ontogeneticd o anumita forma de timp. Toate
presupun aducerea sau persistenta unui
moment din trecut in prezent si incorporarea
unui supra-sistem complex de sisteme de
referinta care se calibreaza intre ele pentru ca
noi sa dispunem de o gandire coerenta. Timpul
se indoaie, Tnsa rezultatul acestei indoiri este
unul ce nu se poate sustrage subiectivitatii
sinelui si experientei personale, iar acest
timp corespunde unei forme individuale,
ontogenetice, care, de cele mai multe ori, nu
poate fi depasita.

Ne este mai familiar faptul ca masuram timpul
nsd, asa cum am sintetizat mai sus, totodata 1l
generdam de fapt, prin noiinsine si experientele
noastre. Ne auzim sau auzim pe altii spunand
ca timpul trece mai repede azi sau ca timpul
trece mai incet la sat. Acest lucru se datoreaza
faptului cd in procesul prin care raportam
reactiile metabolice sau timpul subiectiv din
memoria ontogenetica la fenomene periodice
din exterior (sunete scurte periodice,
succesiunea zi noapte, cicluri sezoniere
si altele) generam unitdti conventionale
universale pe baza carora putem opera in viata
de zi cu zi si putem comunica inteligibil intre
noi. In acest proces méasurarea si generarea
timpului se confunda (se reunesc) datoritd
experientelor noastre sau modului nostru
de viata, la care mentalul si metabolismul se
readapteaza. Daca nu ar interveni anumite
structuri culturale probabil ca judecata noastra
temporala si constiinta timpului s-ar reduce la
forma temporala ontogenetica, iar istoria ar fi
rezumata la ,,0 viata de om” din care nu am fi
putut evada oricata aroganta ne poate insufla
dramul de antropocentrism pe care toti il
avem. Ajungand la ipoteza din aceasta lucrare,
devine mai clar de ce am spus ca interventia
unor structuri culturale poate genera timpul
istoric sau geologic, in lipsa caruia probabil
nu ne-am fi depasit conditia de "limitati in
timp”. Acest timp nu mai este doar subiectiv,
ci depaseste conditia propriului sine, astfel ca
se apropie de o valoare obiectiva a timpului.
Muzeul reprezintd o astfel de structura
culturald, un aparat sau chiar un mediu
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pentru o forma de organism cultural (colectia
muzeald) asa cum s-a propus in alte lucrari®® .

Pentru a explica modul prin care muzeul
genereaza timp voi incepe cu un exemplu din
domeniul istoriei naturale. Imaginati-va ca
va aflati in fata unei vitrine dintr-un muzeu
de istorie naturald si aveti in fata o rata
naturalizata. Exponatul dispune de o eticheta
pe care se regasesc consemnate denumirea
stiintifica, denumirea populara a speciei, data
si locul colectarii impreund cu numele celui
care a colectat animalul care astdzi se afla in
expozitia muzeului. Tncercati pe baza acestor
coordonate sa reconstruiti chiar si ipotetic
procesul prin care rata care statea pe unlaca
ajuns sa se prezinte in fata dumneavoastra in
vitrina la care priviti. Aceasta ar corespunde
experientei muzeale despre care vom discuta
imediat. Nu doar aspectul ratei sau faptul ca
s-a informat despre denumirea sa, cu ce se
hraneste sau unde traieste, sunt importante,
cat aceasta retrospectiva de cele mai multe
ori inconstienta. Aceasta retrospectiva
este particulara experientei muzeale, ce nu
poate fi substituita de alte experiente, nici
macar de experienta n naturd. Multe muzee
abandoneaza acest tip de eticheta si, prin
urmare, sacrifica experienta muzeala in sine.
in acest caz identitatea muzeului devine
ambigua, oricat de raspicat pronuntata
ar sta in fundal misiunea unei astfel de
institutii. Tn lipsa unei astfel de etichete
animalul din vitrina are o functie aproape
exclusiv ilustrativa, descriptiva a speciei, iar
in cazul in care exponatul este foarte vechi si
transformat de timp, o imagine fotografica
dintr-o enciclopedie sau un cadru dintr-un
documentar par mult mai seducatoare decat
ceea ce vedem in muzeu, intr-adevar putand
chiar sa argumenteze o substituire mult mai
placuta si apropiata de adevar.

Revenind la exemplul propus cu rata, sa
analizam acum situatia dintr-o perspectiva mai
generala. Un animal este colectat, transformat

15 L. R. Pripon, V. A. Kiss, ,Propunere pentru o noua
definitie a muzeului secolului XXI din perspectiva
conceptului de organism cultural”, Revista Muzeelor,
nr 1. (2019), p. 9-13.
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Figura 1. Modul de pliere a cursului de succesiune a evenimentelor (Sursa: arhiva autorului.)

prin procesul prelucrdrii, conservarii si
restaurdrii in piesa de muzeu cu rol stiintific sau
rol pur expozitional. Acestei piese i se atribuie
identitatea taxonomicd si se integreaza in
contextul muzeului prin mai multe procese
precum inventariere, etichetare, fisare, dintre
care ne vom concentra pe atribuirea si atasarea
etichetei. Pe etichetd se consemneaza:
denumirea speciei, data, locul in care a fost
colectata (extrasa din naturd) si in multe
cazuri numele celui care a colectat pasarea.
Data si locul in care a fost extrasa din natura
au diferite scopuri in administrarea piesei,
apoi in cercetarea bazata pe utilizarea piesei
n studii ecologice sau genetice. Totusi, piesa
mai are un rol important evidentiat anterior:
decupeaza un episod din trecut pe care il
replaseaza continuu in prezent. Acest trecut
in prezent poate surveni fie unui vizitator al
muzeului, la un moment dat cind priveste
piesa, fie unui custode care o administreaza si
trebuie sa efectueze anumite proceduri la un
alt moment dat din timp. Acest fapt incepe sa
semene cu fenomenul prin care se genereaza
timp, discutat anterior in cazul formelor de
timp ontogenetice si individuale. Diferenta

in inventarul

consta in faptul ca suprapunerea dintre trecut
si prezent se realizeaza printr-un obiect exterior
corpului si mintii umane, ceea ce inseamna
ca se initiaza o detasare de subiectivitate,
conducand totodatad la depasirea sistemului
de referinta oferit exclusiv de sine. Sistemul de
referinta devine piesa si, prin ea, muzeul care
acumuleaza un timp mult mai vast.

Maimult, obiectul muzeal nuimpatureste timpul
(proiectia trecutuluiin prezent—figura 1) intr-un
mod detasat, ci integrat intr-un spatiu cultural
ca rezultat al proceselor muzeale, taxonomice
sau de altd natura stiintifica. Spatiul cultural
a fost prezentat in alte lucrari'® insa aici voi
contura pe scurt implicatiile si coordonatele
sale. Spatiul cultural rezultd partial din
procese muzeale complexe precum: 1. proiectia
obiectului intr-un context taxonomic ceea ce
presupune atat o coordonata lingvistica, cat
si una sistematica; 2. inregistrarea obiectului
muzeului; 3. transcrierea

16 L. R. Pripon, V. A. Kiss, ,Cultural Spaces and Cultural
Movement as a higher Type of Form of Movement.
Study case: Birds”, Brukenthal Acta Musei, XIV.3 (2019),
p. 697-712.
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obiectului in Registrul informatizat pentru
evidenta analiticd a bunurilor culturale (FAE
- fisd analitica de evidentd) si 4. supunerea
obiectului unei jurisdictii dintre care cea
mai cunoscutd este cea de imposibilitate a
instrdinarii” dar si altele precum inducerea
valorilor dintre care valoarea estetica
reprezinta o pondere considerabild. Referitor
la sistemul taxonomic, poate cel mai evident
este tot exemplul muzeului de istorie naturala,
dar toate muzeele au sistemul propriu de
clasificare a obiectelor in functie de profil. n
cazul muzeelor de istorie naturala si in special
n cazul expozitiilor mai vechi ori a depozitelor,
in toate etapele organismele sunt plasate
in functie de apartenenta la anumite grupe
taxonomice precum specie, gen, ordin, familie,
clasa, increngatura sau regn. Chiar daca in
prezent putine expozitii mai pastreaza astfel de
ordonari, faptul ca unei piese i se ataseaza pe
eticheta denumirea stiintifica ea este automat
ancorata in sistemul taxonomic care nu se mai
exemplifica, dar se subintelege. Denumirea
stiintifica face ca piesa reprezentata de un
organism naturalizat sa fie plasata in sistemul
taxonomiei. Desigur, sistemele de clasificare
apar evident si in alte cazuri precum arta, unde
sunt urmate ordonari in functie de anumite
teorii ale artei ori istoria artei. In muzeele
etnografice obiectele sunt aranjate in functie
de apartenenta la o anumita regiune, etapa
sau curent. Acelasi lucru se poate spune si
despre obiectele istorice care sunt ordonate in
functie de perioada pe care o reprezinta.

Naturalizarea, inregistrarea si etichetarea
contribuie la integrarea obiectului natural
in spatiul cultural, iar n expozitie sau
depozit se instaureaza fractia materiala a
acestui tip de spatiu. Integrarea in sistemul
taxonomic si atribuirea valorilor inclusiv
atasarea materialului descriptiv contribuie
la instaurarea spatiului cultural in fractia sa
imateriald. Tn acest spatiu omul reprezentat
de vizitatorul muzeului interactioneaza cu
obiectul reprezentat de exponat. Aceasta
interactiune se afla in pozitia din care se

17 Lege nr. 311 din 8 iulie 2003 a muzeelor si a colectiilor
publice
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pot desfasura fenomenele care determina
proiectia trecutului in prezent, atat sub
statutul de evenimente independente,
cat mai ales de fenomene care implica
necesitatea subiectului fatd de care
evenimentul se arata. Astfel, muzeul
determina prin procesele sale o fenologie
aplicata care se manifesta prin modul de
operare al expozitiei (sau pentru custodele
colectiei) in modul de experienta pe care o
vom denumi propriu-zis muzeala.

Pentru ca obiectul sa poata functiona ca
piesa de muzeu el trebuie sa sufere un proces
particular care se datoreaza in principal
conservarii, adica acelui scop fundamental
al muzeului. Conservarea, prelucrarea si
etichetarea conduc la o situatie temporala
particulara care se instaureaza obiectului
devenit muzeal. Nu este vorba despre o
atemporalizare, ci mai de graba o suspendare
a timpului intr-un stadiu de stare de exceptie
in care se gdseste obiectul. Desigur obiectul
muzeal nu mai urmeaza cursul desfasurarii
firesti a timpului din punctul de vedere
entropic, adica al legilor termodinamicii. El
nu se mai dezintegreaza si prin urmare lasa
impresia ca timpul trece in afara sa. Altfel
spus, pare scos din timp. Nu este tocmai
asa. Obiectul muzeal, si revenind la exemplul
din istorie naturald, nu se mai desfasoara
in timp (desi face si asta dar la o altad scala
de vitezd) precum rata care pare vie sau
simuleaza animalul viu imortalizat — de
unde si termenul de naturalizat. Totodata,
acest obiect pastreaza coordonatele originii
sale unde functiona dinamic si nu static ca
in muzeu. Astfel, obiectul ramane in timp
prin acele coordonate, dar pentru ca este
exclus dinamicii naturale (in principal de
dezintegrare dar si de miscare in general)
el pastreaza in timp si aduce in prezent un
fragment dintr-un episod trecut in care
apartinea cu adevirat. In muzeu obiectul
muzeal nu mai apartine propriu-zis unui
spatiu cu dinamica natural3, ci este suspendat
in spatiul cultural (suspendat in timp,
suspendat in spatiu, suspendat in dinamica si
transformare). Nu folosesc aici termenul de
stare de exceptie in sensul pe care il foloseste



Agamben®® pentru a exemplifica starea de
suspendare a obiectului cu toate ca sensul
pe care 1l intrebuintez este prelucrat din
propunerea acestui autor. in cazul obiectului
muzeal starea de exceptie este una naturala,
nu legislativa, iar "suspendare” nu se refera
la legile statului ci la legile naturale, proprii
desfasurarii proceselor fizice si biologice.

Voi prezenta parcursul experientei muzeale
pe baza unui traseu compus din doua linii
paralele, una desfasurdndu-se pe calea
obiectului, iar cea de-a doua, pe calea
identitatii interumane care hibridizeaza,
dand nastere la un mod particular de
acces al evenimentului din trecut care
este proiectat in prezent, determinand
impdturirea timpului. S8 avem in vedere
exemplul obiectului muzeal din domeniul
istoriei naturale, un animal oarecare. Acesta
se gdseste la un moment dat in mediul sau
natural, desfasurandu-si viata si fiind supus
dinamicii naturale si proceselor de devenire
temporala. Acest animal reprezinta parte a
unui eveniment din trecut. La un moment
dat un colector captureaza acest animal
si 1l extrage din mediul sau urmand sa il
integreze intr-o colectie a unui muzeu de
istorie naturalda. Animalul extras este supus
procesului de prelucrare si conservare,
devenind specimen care se va pastra in
colectia muzeului. La un moment dat,
acesta este montat intr-o expozitie si este
privit de un vizitator al muzeului. Pe tot
acest parcurs avem de-a face cu o curgere
de evenimente in sensul de curgere a
timpului in care obiectul privit de vizitator a
trecut prin cateva etape pastrandu-si totusi
identitatea sau cel mult identitatea partiala
(ceea ce i da calitatea de obiect autentic). In
prezentul vizitatorului experienta obiectului
sau accesarea sa presupune o reiterare a
parcursului anterior avand in vedere ca prin
identitatea obiectului prezent cu cel trecut,
vizitatorul poate accesa prin stadiul prezent
si stadiul trecut. Raportandu-se la stadiul

18 Agamben, G. 2008. Starea de Exceptie (Homo sacer
I, 1) — traducere de Alex Cistelecan. Cluj: Editura Idea
Design & Print.

trecut si prin interventia etichetei cu datele
referitoare la coordonatele de colectare va
putea sa acceseze o relicvd a momentului
trecut in care animalul se plasa in mod
natural. Aceasta experienta "arheologica”
este posibila datorita fixarii prin conservare
a obiectului, ceea ce garanteaza identitatea
sa pe parcursul curgerii timpului in stadiul
suspendat, in starea de exceptie despre care
am discutat anterior. Pe cea de-a doua linie,
vizitatorul se poate raporta prin colector
la un fenomen, adicd procesul prin care
evenimentul trecut s-a aratat, a aparut unei
alte persoane din trecut. Astfel, se genereaza
o corespondenta intre vizitator si colector
prin care vizitatorul se poate transpune in
trecut prin relatia om-obiect desfasurata in
trecut. Mai mult, aici intervin acele unitati
conventionale universale de timp (secunde,
minute, zile, ani etc) care au sens doar intre
doua persoane aflate Tn actul comunicarii si
nu pot functiona in relatia directa om obiect.
Desi se completeaza reciproc, cele doua linii
sunt posibile datorita obiectului, etichetarii
si in primul rand datorita transformarii si
conservarii obiectului sub forma piesei
muzeale. Posibilitatea obiectului natural sa
genereze timp este un rezultat al proceselor
specifice muzeului. In cazul artei putetiinlocui
colectorul cu artistul, iar in cazul artefactului
istoric puteti inlocui colectorul cu fabricantul
sau utilizatorul obiectului.

Totusi, se pune problema in ce masura
trebuie sa existe acea partialitate. Este clar
ca obiectul din trecut nu mai este obiectul
din prezent disponibil experientei muzeale.
Pe de o parte, obiectul sufera transformari
in timp sau transformari de prelucrare din
stadiul natural in cel de obiect muzeal si, pe
de alta parte, obiectul expus ramane doar o
portiune din obiectul natural. De exemplu,
animalul naturalizat pastreaza doar pielea si
penele, solzii, parul etc si o parte din oase.
Totusi acel animal impaiat poate fi considerat
obiect autentic nu o reconstructie sau o
copie a animalului natural. Tn alte cazuri,
transformarile, restaurarile, timpul in care
un obiect istoric s-a pastrat in sol pana la
descoperirea sa, pot altera natura obiectului
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astfel incat acesta sa se diferentieze extrem de
mult de forma initiala. Procesele de restaurare
masive sau alte interventii contribuie la
generarea unor obiecte foarte diferite de faza
lor initiala. Chiar si acestea pastreaza o fractie
a originalitatii lor si atunci, chiar daca obiectul
in ansamblu nu mai este autentic, pastreaza
fragmente de autenticitate.

O alt3 problemd o constituie etichetele. Tn
multe expozitii actuale etichetele nu mai
prezinta coordonatele spatio-temporale,
renuntandu-se la acestea in favoarea unor
texte descriptive referitoare la forma,
biologia sau ecologia animalului. Prin
urmare, exponatul devine un reprezentant
vizual al speciei din care face parte, cu
toate ca obiectul muzeal nu ar trebui sa
reprezinte exclusiv forma organismului. El ar
trebui sa permita si replasarea vizitatorului
intr-un moment concret din trecut, prin
insdsi materialitatea piesei care este o
reminiscentd a acelui trecut. Tn ansamblu,
exponatul ar trebui sa ofere o experienta
estetica, educativa si istorica.

Putem discuta despre experienta muzeala si
in cazul altor tipuri de muzee. Chiar si atunci
cand privim o lucrare intr-un muzeu de art3,
situatia este similara atat prin experienta
noastra directa, dar mai ales cand lucrarea
este etichetata si autorul este cunoscut
si apartine unei perioade din trecut. Aici
contribuie si alti factori precum explicatiile
unui ghid sau elemente din expozitie care
sugereazd o anumita perioada istorica. Sa
presupunem ca privim un peisaj intr-un tablou
expus In muzeu. Chiar daca primul impact este
cel vizual ce implica delectarea, experienta
nu se rezuma la asta. Cand privim peisajul, il
raportam la autorul sau si la contextul artistic,
adesea unul istoric. Gandul ne conduce la un
locimortalizat de catre artist, iar acest moment
este automat unul din trecut. Peisajul nu este
doar un simplu cadru vizual, ci un moment
trecut si un moment raportat la artist care
se arata in prezent cu toate antecedentele
sale. Prin urmare, intervine si in acest caz
experienta muzeald cu rezultatul replasarii
pe axa istorica. Animalul extras prin colectare
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si conservare corespunde tabloului care prin
activitatea artistului a extras si conservat un
moment din trecut pe care il aduce in prezent
si uneori aceastd revelatie a vizitatorului
este mai puternica decat vizualizarea
peisajului In sine. Si aici experienta muzeala
replaseaza temporal, chiar daca vizitatorul
ramane propriu-zis in prezent. Astfel apare
suprapunerea momentelor diferite din cursul
de succesiune al evenimentelor, generandu-
se, prin urmare, constiinta timpului. Privind
un tablou din muzeu experienta de ansamblu
nu se rezuma doar la cea estetica, ci implica
si un act retrospectiv. Interventia retrospectiei
determind fenomenul de forare in timp prin
imaginatie catre trecut, asistata de obiectul
autentic.

Daca ne gandim la un artefactistoric este clar
ca daca nu prima, atunci urmatoarea menire
a sa este sa readuca cu gandul o perioada
din trecut. Fie ca vorbim despre un colier
sau bratara din vremuri foarte indepartate,
fie ca vorbim despre o ie sau despre un
obiect al unei personalitati din istoria
recenta, toate au rolul ca imediat dupa sau
concomitent cu modul in care obiectul se
arata privirii, sa fixeze coordonata istorica
si sa replaseze vizitatorul in acea perioada.
Aici trecutul se suprapune inevitabil peste
momentul prezent al observatiei directe
a vizitatorului si genereaza constiinta
istoricd. Geneza constiintei istorice este
garantata datorita faptului ca aceste obiecte
sunt legate direct de activitatea umana.
Prin aceasta simetrie exista posibilitatea
unei raportdri echivalente. Aici lucrurile
functioneaza similar situatiei colectionarului
unui animal din primul exemplu, adica
implicarea procesului de aparitie a
obiectului Tn constiinta unei fiinte umane,
cu care ne putem identifica si prin care ne
putem proiecta mental in trecut.

Exista ceva propriu muzeului, care nu
poate fi substituit de nicio altd forma
de manifestare culturala sau mediu
de comunicare (mass-media — presa,
televiziune) ce tine de activitatea sa
fundamentald — conservarea combinata cu



activitatea sa derivatda — expunerea. Este
vorba despre permanentizarea obiectului
autentic si plasarea lui accesibila pentru
publicul larg. Multe institutii, grupuri de
oameni sau forme de comunicare pot
opera cu obiecte autentice, dar nici una nu
compenseazda modul de permanentizare
al obiectului autentic asa cum o face
muzeul, doar Tn cazul in care devin muzee
la randul lor. Multe forme de media pot
comunica sau prezenta obiecte, dar nu
pe cele autentice, ci replici asa cum sunt
fotografiile, filmarile sau inregistrarile de
orice fel. Prin urmare, fie nu se poate vorbi
despre o perenitate a obiectului autentic,
fie nu se poate vorbi despre obiect autentic
in sine decat Tn contextul muzeului. Acest
spatiu este singurul Tn care o persoana
este pusa fata in fata cu obiectul autentic,
iar relatia este probabil caracterizata de
cea mai apropiata distanta intre obiect si
observator, implicand un act de intimitate.
Reuseste, totusi, un manual de istorie sa
reintoarca in timp pe cititorul lui sau pe
invatacel asa cum se poate intdmpla in
muzeu? O lectura reuseste sa stimuleze
imaginatia, iar imaginile fotografice care
o Tnsotesc completeaza constructia unei
episod din trecut. Problema intervine
atunci cand analizam aceasta reintoarcere
in trecut care este pur imaginard. in
momentul cand o persoana se afla in fata
unui monument istoric sau printre zidurile
cetatii de la Histria, ea este conectata
concret la un element real al momentului
din trecut. Cu alte cuvinte, traieste direct si
nu doar reconstruieste imaginativ trecutul.
Este evident ca situatiile sunt fundamental
diferite si cel mai adesea ele trebuie sa
se completeze nefiind suficient sa se
substituie. Mai mult, Tn contextul lecturii
trecutul este reconstruit pe baza constiintei
ontogenetice despre care vom discuta
imediat. Tn schimb, in fata unui ansamblu
de obiecte autentice si a unui traseu
muzeal experienta transcende constiinta
temporald ontogenetica, construindu-
se o constiinta temporala istorica supra-
individuala.

Obiectul autentic si nu reproducerea sa
(bogatia si particularitatea muzeului) ar
trebui reevaluat si repus pe locul care i se
cuvine. Fie ca privesc un artefact intr-o poza
sau intr-un documentar, ori citesc despre el
intr-un manual, o carte sau intr-un articol
stiintific ori de popularizare, sau audiez
despre el la un curs scolar sau universitar,
nimic nu compenseaza rezultatul si actul
care se petrece atunci cand eu stau direct
in fata obiectului si 1l privesc sau contemplu
pe acesta direct, neintermediat. Experienta
pe care o da obiectul prin relatia directa cu
el este ceva ce doar muzeul poate oferi. De
aici se dezvolta o serie de replasari autentice
care construiesc suprapunerea trecutului
peste prezent, ca si cand patura timpului
se pliaza. Astfel apare premisa dezvoltarii
constiintei istorice si prin ea generarea
timpului.

Aceasta perspectiva nu este materialista.
Obiectul se ataseaza unui fenomen, unei
intdmplari, unei aparitii In momentul
trecut, iar aceasta aparitie este reiterata si
reactualizatd, adusain prezentprineticheta.
Obiectul functioneaza ca intermediar,
ca liant intre fenomenul sau aparitia din
trecut si aparitia sa din prezent, adica acea
relatie din care obiectul si evenimentul din
trecut devin constiente, sunt vizibile pentru
vizitator cand acesta sta in fata exponatului.
Obiectul se regaseste prin procesul muzeal
intr-o stare de exceptie pe care o transfera
observatorului, adica vizitatorului care 1l
experimenteaza direct, iar acest context al
starii de exceptie, da posibilitatea aparitiei,
dezvoltarii si, in fapt, existentei constiente
a trecutului. Din aceasta suprapunere se
naste timpul, timp care existd ca axa in
dimensiunea istoricd extra-individuald si
extra-subiectiva. Aceasta istorie 1i permite
individului sa se imerseze in colectiv, Tn
social, sa depaseasca sistemul de referinta
pur personal (individual, subiectiv).

Obiectul natural in mod independent nu
prezinta valori propriu-zise. Acest aspect
este discutat chiar de la nivelul fizicii si chiar
al fizicii cuantice. Fizicianul Carlo Rovelli
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mentioneaza ca valorile obiectelor nu sunt
niste proprietati care stau la exteriorul
acestora, atasate fiind si pasibile de
experimentare!®. Proprietatile obiectelor
se constituie in contextul raporturilor
dintre acestea si pe baza lor se dezvolta
si valorile®. in consecintd, si obiectele
naturaletrebuie plasatein diverse raporturi
intre ele si cu vizitatorii unui muzeu pentru
ca ele sa dezvolte valorile culturale,
estetice, istorice si asa mai departe. Aici
intervine necesitatea contextualizarii n
muzeu. Daca obiectele ar pastra un raport
pur natural obiectiv cu vizitatorul probabil
acestea ar fi private de o serie intreaga de
valori si astfel obiectul ar putea ramane

Concluzii

m argumentat pana acum faptul ca,

prin procesele sale specifice, muzeul

poate genera timp in lipsa caruia
unele dintre dimensiunile vietii umane devin
incomplete si reduse. Putem concluziona c3,
in lipsa muzeului, omul ar putea trai intr-un
moment prezent continuu, ce ar corespunde
din perspectiva timpului istoric unei situatii
fragmentare similare unei stari amnezice.
Doar pe baza memoriei individuale, de
scurtd duratd, nu se poate genera timp
istoric. Acest timp poate fi generat doar prin
interventia aparatelor similare muzeului,
ce pot manipula cursul de succesiune a
evenimentelor pe un interval mult mai
mare decat permite experienta unui individ.
in acest sens, unele dintre componentele
temporale pot fi considerate un produs
de metabolism al organismului cultural
reprezentat de colectia muzeala.

Muzeul da valoare obiectului autentic prin
sistemul de referinta si autoritatea sa, avand
in vedere ca valorile “nu stau” pe obiecte.

19 Rovelli, C. 2021. Helgoland. Cum sa intelegem teoria
cuantica — traducere de Liviu Ornea. Bucuresti:
Editura Humanitas, p. 85.

20 Rovelli, C. 2021. Helgoland. Cum sa intelegem teoria
cuanticd — traducere de Liviu Ornea. Bucuresti:
Editura Humanitas, p. 76-80.
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chiar imperceptibil asa cum se intampla n
majoritatea cazurilor cu obiectele naturale
in context natural. Contextualizarea poate
avea un impact negativ si poate contribui
la anumite conflicte culturale sau sociale,
Tnsa are si aceasta laturd utila si necesara.
Contextualizarea poate masca multe
perspective ale obiectului autentic, dar
chiar si atunci obiectul pastreaza mereu
cel putin cateva fractii ce pot ajunge
la vizitator si prin care se poate stabili
relatia necesara experientei muzeale. Ca
urmare, muzeul nu genereaza doar timp,
ci si valori ale obiectelor prin procesele
specifice, sistemul sdau de referinta si prin
autoritatea sa.

Dinamica naturala se suspenda in urma
instaurarii starii de exceptie in sens biologic
si fizic. Legile naturale se suspenda in cazul
nostru si, prin urmare, obiectul poate
functiona 1n contextul spatiului cultural
generat de muzeu. O problema ontologica
se referd la existenta obiectului si a fost
formulata in contextul muzeului de istorie
naturala dupa cum urmeaza: se considera ca
0 specie nu existd daca ea nu se regaseste in
muzeu?!. Acest considerent poate fi extins si
asupra altor clase de obiecte, cu precadere
a celor care depind in constructia identitatii
lor de sisteme taxonomice.

Abandonand proprietatile discutate in
lucrarea de fata, este probabil ca unele
functii fundamentale ale muzeului sa
dispara. Extinctia lor implica degenerarea
constiintei temporale si prin ea eliminarea
unei dimensiuni culturale indispensabile.
Proprietatile muzeului trebuie traduse in
noile mijloace muzeale de expunere si
comunicare, in ansamblul lor, nu substituite.
Fara muzeu 1n postura identitatii sale
distinctive se va ajunge in situatia unei

21 Stein, H., Wirdinger, 1. 2005. Catalogus Ornithologicus.
Muzeul de Istorie Naturald din Sibiu. Sibiu: Studii si
Comunicari — Stiinte Naturale, Volumul 29 — Supliment,
p. 12.



culturi anistorice si persoane atemporale,
la care va persista doar constiinta timpului
ontogenetic.

Daca este exploatatda doar experienta
estetica sau experienta de cunoastere oricea
educativa, iar experienta muzeald propriu-
zisa ramane pe ultimul loc, uneori in fundal,
imperceptibila si nefructificata, se sacrifica
tocmai ceea ce este specific muzeului,
ceea ce il diferentiazd de alte medii. n
acest context, muzeul se poate confunda
cu alte medii si pot apdrea problemele de
concurenta si substitutie. Cand argumentam
importanta muzeului prin functiile expozitiei
ar fi bine sa avem in vedere urmatoarele
fapte. Expozitia nu apartine exclusiv
muzeului. Se poate sa existe expozitii extrem
de fascinante Tn cadrul unui eveniment de IT,
expozitii de autovehicule si chiar expozitii de
animale preistorice, niciuna dintre acestea
neputand fi incadratd in limitele identitatii
propriu-zise a muzeului. Galeriile de arta
sau evenimentele din cadrul bienalelor
de arta dezvolta expozitii, Tnsa acestea
nu pot fi echivalente celor din muzee.
Importanta prea mare data expozitiilor
poate sa dauneze identitatii muzeului
urmand ca acesta sa fie evaluat in competitii
ale caror rezultat sa fie alterarea functiilor
sale fundamentale. Din acest punct de
vedere trebuie subliniat faptul ca ar trebui
aprofundate functiile culturale ale muzeului
in sine si nu ale expozitiei. Trebuie gasita
o solutie si o reconciliere intre cele doua
perspective chiar daca muzeul "trdieste” pe
baza expozitiei si este absolut dependent
de ea pentru a-si pastra vitalitatea. Daca
muzeul Tsi pierde identitatea, atunci oricat
de productive ar fi expozitiile sale, se ajunge
la degenerarea functiilor enumerate 1in
aceasta analiza. Ele se pierd si astfel se pierde
axa temporald si prin urmare cea istorica,
indispensabila din punct de vedere cultural
pentru o societate functionald. Tn lipsa
muzeului vom fi condamnati, la un prezent
continuu, schizoid, dezlipit de context
istoric si desprins de cursul de succesiune
al evenimentelor. Repercusiunea poate fi
atat individuala, dar si colectiva. Reiese, fara

indoiald, ca muzeul este absolut necesar in
prezent prin proprietatea de a genera timp
si prin faptul ca reprezinta un ultim sanctuar
al obiectului autentic.

Lucrarea de fata poate fi privita ca o
directie care necesita o actualizare, prin
aceea ca insista cu precadere pe problema
patrimoniului, Thsa ea vine ca o replica
adresata unei tendinte actuale de a face
muzeele cat mai atragatoare pentru public,
in urma cdreia muzeul este posibil sa fsi
piarda identitatea. Problema unei frenezii
mondiale ,,... menita sa transforme muzeele,
sa le faca mai atragatoare pentru public.”
a fost subliniata de domnul manager al
Muzeului National al Taranului Roman
dr. Virgil Stefan Nitulescu in unul dintre
interviurile sale acordate in numarul 63
din 2022 al ziarului Bucuresti in 5 Minute,
chiar la inceputul acestuia?’. Argumentatia
propusain lucrarea de fata vine sa intareasca
identitatea muzeului si sa o conserve atat in
prezent cat si in viitor, fara a se mpotrivi
unei evolutii firesti sau adaptarii muzeului la
modul de comunicare, interesele si nevoile
actuale, dar acordand importanta cuvenita
patrimoniului si tuturor proceselor specifice
muzeului.

22 Nitulescu, S. V. 2022. Legea muzeelor si viitorul cod al
patrimoniului  http://muzeulbucurestiului.ro/legea-
muzeelor-si-viitorul-cod-al-patrimoniului/?fbclid=Ilw
AR1kFcqVvmNgg9AnUNVIcKKn889cx1HIMIuzn44QG
Ra80Avpp50chCUj44A
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MUZEELE IN PROIECTUL
CODULUI PATRIMONIULUI CULTURAL

Museums in the Cultural Heritage Code Draft Law

Alis VASILE

ABSTRACT

The paper refers to the current legislation drafting on cultural heritage in Romania,
with a view to the amendments regarding museums and public collections. It
debates both on the positive and the negative stipulations in the draft Code of
Cultural Heritage, published by the Romanian Ministry of Culture early in 2022.
The main subjects presented in the paper are: the revision of the definition of
national movable cultural heritage, stating that all cultural goods are subject to
legal protection, the emphasis on the public interest in protecting the cultural
heritage as well as new and needed clarifications on the public property legal

regime of cultural goods in the public domain, new centralized inventories and
registries, new procedures regarding the classification as “National Treasury”
and the new ex lege general protection regime for public collections, accredited
museums and religious institutions, new obligations regarding the strategic
planning of museum collections management and accessibility for the public.

Key-words: museum, law, legislation, cultural heritage, draft law, code of
cultural heritage, cultural policy, Romania.

I\
I ndatade 10februarie 2022, Ministerul Culturiia publicat online! proiectul

Codului patrimoniului cultural, in vederea desfasurarii procedurilor

de consultare publica, potrivit Legii nr. 52/2003 privind transparenta
decizionala in administratia publica. Intentia codificarii legislatiei speciale
din domeniul protejdrii patrimoniului cultural a aparut cu mai bine de
15 ani in urma, la nivelul Ministerului Culturii constituindu-se grupuri de
lucru informale, pentru discutii preliminare.

Programul de guvernare pentru perioada 2013-2016% a preluat ideea
codificarii acestui corp normativ, incluzand printre obiectivele fundamentale
din domeniul culturii ,elaborarea, supunerea spre dezbatere publica

1 http://www.cultura.ro/proiect-de-lege-13 (Accesat: 24.02.2022).
2 https://lege5.ro/Gratuit/gm4tknzzgm/programul-de-guvernare-2013-2016-din-21122012
(Accesat: 24.02.2022).
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si  promovarea legislativa a Codului
patrimoniului cultural”. Tn acest context, in
anul 2014, la nivelul Ministerului Culturii
s-a constituit un nou grup de lucru, din a
carui activitate au rezultat primele formulari
are unor principii preluate ulterior in
Tezele prealabile ale Proiectului Codului
patrimoniului cultural, teze aprobate prin
H.G. nr. 905/2016°.

Si programele de guvernare ulterioare au
continut obiective similare, elaborarea
Codului  patrimoniului  national  fiind
mentionata inclusivdrept prioritate legislativa
— Programul de guvernare in vigoare intre
2015 si 20174, Programul de guvernare in
vigoare in perioada 2019-2020° (care denunta
nerealizarea Codului patrimoniului cultural,
de cdtre guvernul anterior), Programul
de guvernare 2020-20245 Programul de
guvernare 2021-20247 - ceea ce, aparent,
indica, practic, o unanimitate politica privind
oportunitatea acestui act normativ.

Ca urmare a acestor obiective de guvernare,
in anul 2016 s-au constituit, prin ordin al
ministrului culturii, doud comisii®# formate
din specialisti din afara structurii Ministerului
Culturii, activitatea acestora finalizandu-
se, asa cum am mentionat mai sus, prin
aprobarea Tezelor prealabile.

incepand cu luna iulie a anului 2018,
Ministerul Culturii a inceput implementarea
proiectului ,,Monumente istorice - planificare

3 Hotdrarea Guvernului nr. 905 din 29 noiembrie 2016
pentru aprobarea tezelor prealabile ale proiectului
Codului patrimoniului cultural, publicata in M.Of. nr.
1047/27.12.2016 - https://legislatie.just.ro/Public/
DetaliiDocument/185068 (Accesat: 24.02.2022).

4 Publicat in M.Of. nr. 853/17.11.2015 - https://lege5.
ro/Gratuit/ha2dgmjxg4/program-de-guvernare
(Accesat: 24.02.2022).

5 Publicat inh M.Of. nr. 888/4.11.2019.

6 Publicat in M.Of. nr. 1284/23.12.2020 - http://www.
monitoruljuridic.ro/act/program-de-guvernare-din-
23-decembrie-2020-pentru-2020-2024-emitent-
parlamentul-publicat-n-monitorul-oficial-235589.
html (Accesat: 24.02.2022).

7 Publicat in M.Of. nr. 1122/25.11.2021 - https://gov.
ro/ro/obiective/programul-de-guvernare-2021-2024
(Accesat: 24.02.2022).

8 Autoarea articolului a facut parte din ambele comisii.

24

strategica si politici publice optimizate”

SIPOCA  389/SMIS  115895°% finantat
prin Programul Operational Capacitate
Administrativa, elaborarea si aprobarea

Codului patrimoniului cultural fiind unul
dintre rezultatele preconizate ale proiectului.
Pentru realizarea proiectului actului normativ
au fost contractati mai multi specialisti*® in
domeniile principale vizate — patrimoniu
mobil, patrimoniu imobil, peisaj cultural,
patrimoniu imaterial — si, de asemenea,
specialisti  in  domeniul juridic, pentru
elaborarea sectiunilor cu caracter general
— definitii, sanctiuni, prevederi tranzitorii si
finale —si pentru armonizarea prevederilor, in
ansamblul propunerii legislative respective.

n structura proiectului ,,Monumente istorice
— planificare strategica si politici publice
optimizate” a fost prevazuta si realizarea unor
analize tematice prealabile, care au urmarit
identificarea problemelor de fapt si de drept
in mai multe arii si, implicit, formularea de
solutii pentru aceste probleme, in cuprinsul
proiectului Codului. Ariile de analiza au fost:
autoritati si institutii cu atributii in domeniul
protejarii patrimoniului, patrimoniu
mobil, patrimoniu imobil, peisaj cultural,
patrimoniu imaterial, formare profesionala,
finantarea protejdrii patrimoniului cultural,
sarcini administrative, institutii detinatoare
de patrimoniu, dispozitii generale, dispozitii
tranzitorii si finale, sanctiuni. Analizele au fost
elaborate dupa o structura predefinita' si nu
una la latitudinea exclusiva a specialistilor
care le-au realizat, o structura nu exhaustiva
n raport cu ariile de referinta, insa relevanta
pentru o buna parte a chestiunilor sau
carentelor normative ce ridica in prezent
dificultdti de ordin practic. Acestora li s-a
addugat si o analiza a legislatiei in vigoare,
din punct de vedere al conformitatii ei cu
normele de tehnica legislativa, realizata de

9 https://www.umpcultura.ro/monumenteistorice
(Accesat: 24.02.2022).

10 Autoarea articolului a facut parte din echipa de
specialisti insarcinati cu elaborarea proiectului normativ.

11 Tematica analizelor a fost formulata de arh. Adrian
Crdciunescu, in calitate de coordonator al procesului
de elaborare.



specialistul delegat de Consiliul Legislativ sa
participe la etapele preliminare de elaborare
a Codului. Pe baza celor 12 rapoarte de
analiza a fost intocmit un raport integrator
care sintetizeaza problematicile cercetate si
solutiile propuse, care s-au regasit, ulterior,
n textul initial al proiectului Codului.

n cadrul procesului de realizare a analizelor
(de altfel, desfasurat intr-o perioada foarte
scurta’?), au avut loc numeroase consultari
formale si informale, cu specialisti si
organizatii publice si private cu activitate
si responsabilitati in domeniul protejarii
patrimoniului. De asemenea, dupa
finalizarea tuturor rapoartelor de analiz3,
acestea au fost publicate online® si supuse
consultarii  publice, Ministerul Culturii
punand la dispozitia celor interesati sa
transmita observatii asupra documentelor
respective un formular online de consultare
si organizand patru intalniri publice, n
perioada noiembrie-decembrie 2019.

Forma propusd de echipa de elaborare a
Codului patrimoniului, pentru proiectul
normativ, a avut, asadar, un fundament
solid de analizé preliminara, de consultare
cu profesionistii din domeniu si cu toate
categoriile de organizatii, publice si private,
administrative sau de specialitate, implicate
in activitatea de protejare a patrimoniului
cultural, acestora addugandu-li-se si
pregatirea si experienta profesionala a
membrilor echipei.

12 Tntre 80 si 88 de ore de lucru, repartizate de-a lungul
a doud luni calendaristice, dupa cum se precizeaza in
Raportul integrator elaborat de autoare, Alis Vasile, p.
4 - https://www.umpcultura.ro/monumente-istorice_
doc_983_rezultatele-proiectului_pg_0.htm  (Accesat:
12.08.2022).

13 Rapoartele suntdisponibile online, pe pagina de internet
a Unitatii de Management a Proiectului din structura
Ministerului  Culturii:  https://www.umpcultura.ro/
monumente-istorice_doc_983_rezultatele-proiectului_
pg_0.htm (Accesat: 12.08.2022).

14 loana Lidia llea, Raluca Capotad, Diana Culescu, Roxana
lonescu, Alis Vasile, Pirvu lonica, Catalin Andrei
Neagoe. La elaborarea rapoartelor de analizd au
participat si Irina Balotescu si Cristian Gavrila.

Aceasta forma a suferit mai multe modificari,
pe parcursul procedurii de avizare interna ce
a precedat punerea in consultare publica.
in timp ce forma initiald, asa cum am
aratat mai sus, avea o baza consistenta de
documentare si analiza Tn temeiul careia
s-au ales si formulat solutiile normative
avansate, pentru modificarile aduse
proiectului Tn cursul avizarii interne nu au
fost formulate motivari — nici sub aspectul
indicarii inadecvarii propunerii initiale, nici
al oportunitatii superioare a modificarii
aduse, forma publicatd spre consultare
retinand aceste modificari cel putin partial
discutabile. Ministerul Culturii a stabilit ca
termen initial de transmitere a observatiilor
asupra proiectului publicat data de 11 martie
2022, termen prelungit pana la data de
11 aprilie®® si, ulterior, pana la data de
11 mai 2022, anuntand'’ si organizarea
unor dezbateri publice.

La data elaborarii prezentului articol
revizuirea proiectul actului normativ, ca
urmare a consultadrii publice Tncheiate n
luna mai, este inca in derulare.

Ma voi referi in continuare la principalele
elemente de noutate, daca nu de reforma3,
pe care, in calitate de expert care a
coordonat elaborarea proiectului Codului
patrimoniului cultural, in perioada iunie
2019 - iulie 2020 si, ulterior, a reprezentat
echipa de elaborare in discutiile interne cu
alte departamente ale Ministerului Culturii,
cu rol de avizare a proiectului normativ,
le-am propus pentru domeniul muzeal.
Subliniez ca forma publicata spre consultare
publica a suferit unele modificari efectuate
pe parcursul avizdrii interne, care nu au
reflectat opinia mea.

15 http://www.cultura.ro/prelungire-dezbatere-
publica-referitoare-la-proiectul-de-lege-privind-
codul-patrimoniului-cultural (Accesat: 29.06.2022).

16 http://www.cultura.ro/prelungire-dezbatere-
publica-referitoare-la-proiectul-de-lege-privind-
codul-patrimoniului-0 (Accesat: 29.06.2022).

17 http://www.cultura.ro/precizari-dezbatere-publica-
referitoare-la-proiectul-de-lege-privind-codul-
patrimoniului-cultural (Accesat: 24.02.2022).
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Definirea patrimoniului cultural national mobil

a urmare a unor formulari imprecise

ale legislatiei actualmente in vigoare,

referitoare la tipurile de bunuri
culturale ce fac parte din categoria juridica
,patrimoniu cultural national”, cat, mai ales,
a unor interpretari interesate mai degraba de
eludarea legii, decat de aplicarea ei in scopul
protejarii patrimoniului, nu de putine ori s-a
afirmat ca doar bunurile culturale clasate fac
parte din patrimoniul cultural national.

Dincolo de intentiile mai mult sau mai putin
bune din spatele lor, astfel de afirmatii
sunt vadit profund eronate: majoritatea
covarsitoare a bunurilor culturale din
inventarele muzeelor nu a parcurs procedura
de clasare, prin care se stabileste apartenenta
la categorii speciale ale patrimoniului,
cu regim mai strict de protejare, din
considerente practice si financiare -
procedura este complicata, de lunga durata,
necesitd remunerarea unor experti si nu
ofera beneficii semnificative pentru bunurile
culturale. Este evident ca, spre exemplu, o
lucrare de N. Grigorescu, fie ea clasatad sau nu,
face parte din patrimoniul cultural national,
dupa cum si obiecte fara valoare deosebita
pentru Romania sau pentru umanitate (ca
sa parafrazez criteriile stabilite de Legea nr.
182/2000%, pentru incadrarea in categoriile
speciale ,Fond” si ,Tezaur”), dar relevante
pentru istoria locald, spre exemplu, fac parte
indubitabil din patrimoniul national.

in consecintd, proiectul Codului stipuleazi
expres cd patrimoniul cultural national
nu este alcatuit doar din bunuri culturale
clasate, prezentand, fintr-o enumerare
exemplificativd, mai multe categorii
specifice de bunuri mobile, atat dupa
criteriul apartenentei la un anumit domeniu
stiintific, cat si dupa criterii referitoare la
detinator, forma de organizare a acestuia

18 Legea nr. 182 din 25 octombrie 2000 privind
protejarea patrimoniului cultural national mobil,
republicatd in M.Of. nr. 259 din 9 aprilie 2014, cu
modificarile si completarile ulterioare (in vigoare la
data de 29 iunie 2022).
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sau vechimea unor anumite categorii de
bunuri, astfel:

Art. 281. Bunuri culturale mobile siansambluri
de bunuri culturale mobile care fac parte din
patrimoniul cultural national mobil

In sensul prezentei legi, din patrimoniul
cultural national mobil fac parte:

a) bunurile culturale mobile aflate in
proprietatea statului ori a unitdtilor
administrativ-teritoriale;

b) bunuri culturale mobile aflate In
proprietatea sau in administrarea
muzeelor si colectiilor publice de drept
public, arhivelor si bibliotecilor de drept
public, Academiei Romdne si a altor
organizatii de drept public;

¢) bunurile culturale mobile apartindnd
cultelor religioase recunoscute;

d) bunurile culturale mobile aflate, dupd
caz, In administrarea sau in proprietatea
companiilor nationale, regiilor autonome,
societdtilor nationale sau al altor societdti
comerciale cu capital integral sau majoritar
de stat;

e) bunurile culturale mobile provenite
din descoperirile arheologice terestre
si subacvatice, situri arheologice sau
colectii arheologice si care au o vechime
mai mare de 100 de ani;

f) bunuri culturale mobile — elemente
care formeazd sau au format o parte
integrantd a unor monumente istorice,
care au fost dezmembrate si a cdror
vechime depdseste 100 de ani;

g) bunurile  culturale mobile clasate
in  categoria juridica ,Tezaur” a
patrimoniului cultural national si cele
care au potentialul de a fi clasate;

h) bunurile culturale mobile din patrimoniul
muzeelor si colectiilor publice de drept privat;

i) colectiile protejate de bunuri culturale
mobile, desemnate ca atare, prin ordin al
ministrului culturii;



j) bunurile culturale mobile protejate cu
titlul de ,,reper al memoriei comunitdtii”.

Textul redat mai sus reprezinta formularea
initiala din proiectul normativ, versiunea
publicatd spre consultare necontinand lit. j)
si adaugand ,parcurile arheologice” la lit. h).

Mentionezca,fatddeintroducereacategoriei
cu statut incert a ,parcului arheologic”
(categorie de patrimoniu sau categorie de
organizatie, Tn proiectul normativ publicat
»parcul arheologic” figurand in ambele), pe
parcursul avizarii interne, m-am pozitionat
in dezacord, observand ca, din punct de
vedere institutional, ar avea aceleasi functii
ca simuzeul, nedistingandu-se ca singularain
nicio modalitate, altfel decat prin denumire.
Pentru a desemna un sit vizitabil drept ,parc
arheologic” nu este necesara o legiferare in
acest sens, el putand fi o structura in cadrul
unei institutii muzeale sau de alt tip.

Cu privire la categoria ,reper al memoriei
comunitatii”, propusa de arh. Adrian
Craciunescu, apreciez ca este redundanta,
autoritatile locale avand deja posibilitatea

prevazutd de Codul administrativde adeclara
diverse obiective ca fiind de importanta
locald, in masura Tn care considera necesar
un astfel de demers.

Revenind la categoriile de bunuri protejate
in regim special (ceea ce, repet, nu exclude
apartenenta la patrimoniul cultural national
si a tuturor celorlalte bunuri culturale),
stipulate de art. 281 din proiectul Codului,
formularea a avut in vedere si racordarea
la prevederi internationale si europene,
precum si punerea in acord cu statutul
bunurilor proprietate publica prevazut de
legea romana; retinem, asadar, protejarea
ex lege a bunurilor culturale din patrimoniul
institutiilor publice, al celor private de
specialitate si al cultelor religioase, ca si
introducerea necesara a categoriei ,,colectie
protejata” — protejata ca ansamblu coerent
de bunuri culturale, in special Tmpotriva
dezmembrarii care ar duce la pierderi
substantiale ale valorii culturale, poate
memoriale si, cu certitudine, contextuale a
colectiilor de bunuri culturale mobile.

Definirea conceptului de , protejare a patrimoniului” si sublinierea
interesului public in protejarea patrimoniului cultural

entruapreintampinalipsadeinstrumente

de interventie a statului, in scopul salvarii

unor bunuri culturale — salvare fie prin
interventii de conservare si restaurare, fie prin
punere sau repunere in circuitul public, pentru
a da doar douda exemple de circumstante
in care autoritatile publice ar putea pune
in aplicare masuri concrete de protejare a
patrimoniului —, textul proiectului normativ
prevede expres cad activitatea de protejare a
patrimoniului cultural este de interes public si
poate constitui cauza de utilitate publica:

Art. 20% Protejarea patrimoniului cultural
national

19 Numerotarea articolelor, dacd nu se precizeaza altfel,
este cea din proiectul publicat spre consultare, pe
pagina de internet a Ministerului Culturii - http://www.
cultura.ro/proiect-de-lege-13 (Accesat: 29.06.2022).

(1) Protejarea patrimoniului cultural national
reprezintd ansamblul mdsurilor avénd
caracter  stiintific, juridic, administrativ,
financiar, fiscal si tehnic, menite sa asigure
identificarea, cercetarea, inventariereq,
evidenta, clasarea, intretinerea, conser-
varea, restaurarea, asigurarea securitdtii si
punerea in valoare a patrimoniului cultural
national, in vederea asigurdrii accesului
generatiei prezente la patrimoniul cultural
national si a transmiterii lui cdtre generatiile
viitoare.

(2) Protejarea patrimoniului cultural national
constituie un ansamblu de mdsuri de
interes public.

(3) Protejarea bunurilor culturale care
apartin patrimoniului cultural national
poate constitui cauzd de utilitate publicd.
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Doua elemente de noutate, in sprijinul
autoritatilor publice, vin sa completeze
aceste prevederi: extinderea posibilitatii
exproprierii pentru cauza de utilitate
publica si asupra bunurilor culturale
mobile clasate, pe de o parte, si extinderea
dreptului de preemptiune in achizitionarea
de bunuri culturale mobile, prin includerea
autoritatilor locale ca titulari ai dreptului,
aldturi de Ministerul Culturii.

Proiectul initial al Codului propunea o
noua formula pentru exercitarea dreptului
de preemptiune, in acord cu prevederile
Codului civil, respectiv, aplicarea principiului
dreptului de prioritate Tn concurs cu
alti potentiali cumparatori si eliminarea
actualelor practici de negocieri bilaterale, in
absenta unor alte oferte reale de cumparare,
pe baza unor evaluadri discutabile si cu
termene excesive de finalizare (sau de

nefinalizare, daca amintim cazul de trista
notorietate ,Cumintenia pamantului”, opera
lui Constantin Brancusi). Mai mult, pentru
simplificarea procedurilor administrative
si protejarea dreptului de proprietate al
potentialilor vanzatori de bunuri culturale
ce fac obiectului dreptului de preemptiune
al statului, proiectul initial prevedea
aplicarea post-factum a dreptului, respectiv
desfiintarea, la initiativa autoritatii titulare a
dreptului, a actelor de vanzare-cumparare
incheiate cu terti, intr-un termen rezonabil,
neexercitarea dreptului putand fi exprimata
si tacit, prin scurgerea termenului respectiv,
actul de finstrdinare initial fiind afectat
de nulitate relativa, pana la implinirea
termenului mai sus mentionat. Din ratiuni
necunoscute, avizatorii proiectului au
revenit la ,metodologia” actuala, neclara,
imprevizibila si grea sarcind birocratica
pentru toate partile implicate.

Masuri de publicitate — aducerea la cunostinta publica
a regimului legal de protejare a unor bunuri culturale

alta masura noua, introdusa de

proiectul normativ, 1n sprijinul

dobanditorilor de bunuri culturale,
este publicitatea regimului legal al acestora
si obligatia verificarii si mentionarii lui in
actele de instrainare incheiate in forma
autentica. Redam in continuare continutul
articolului respectiv:

Art. 23 Obligatii privind publicitatea
regimului de protectie legald al bunurilor din
patrimoniul cultural national

(1) Actele constitutive sau translative de
drepturi reale asupra bunurilor din
patrimoniul cultural national vor include

Evidenta centralizata

e asemenea, in aplicarea aceluiasi
principiu al aducerii la cunostinta
publica a regimului de protejare a
bunurilor culturale, se urmareste reluarea
demersurilor deja istorice de realizare a
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mentiunea regimului de protectie legald
corespunzdtor bunurilor  respective,
stabilit potrivit prezentului Cod si
normelor sale de aplicare.

(2) Notarii publici, autoritdtile si persoanele
Investite de stat cu autoritate publicd
in scopul autentificdrii inscrisurilor
au obligatia verificdrii si mentiondrii
regimului de protectie al bunurilor ce fac
obiectul actelor prevdzute la alin. (1) pe
care le autentificd.

(3) Actele prevdzute la alin. (1), incheiate
cu incdlcarea prevederilor alin. (1) si (2),
sunt nule de drept.

inventarului centralizat, la nivel national,
al bunurilor culturale si al patrimoniului
imaterial, instituindu-se obligatia instituirii
mai multor noi registre: pentru bunurile
culturale aflate in proprietate publica,



pentru bunurile culturale aflate 1n
patrimoniul institutiilor specializate, pentru
bunurile culturale aflate in inventarele
cultelor religioase [art. 37 alin. (2) si art.
156]. Proiectul publicat spre consultare nu a
retinut si propunerea initiala de inventariere
centralizata a colectiilor protejate.

Pentru completarea obligatiei de publicitate
a regimului unor bunuri culturale, este
necesara completarea proiectului Codului
sau specificarea, Tn cuprinsul normelor

sale de aplicare, a obligatiei de instituire a
unui registru al bunurilor care au parcurs
procedura de clasare, fara a fi fost incadrate
in categoria ,Tezaur”. Asadar, este vorba
de bunuri ce fie beneficiaza de regimul
temporar de protejare, pe intreaga durata
a procedurii de clasare, fie beneficiaza de
conditiile de circulatie aferente bunurilor
neclasate, cel putin pana la eventuala
reluare a procedurii de clasare, la termenul
prevazut de Cod.

Regimul de proprietate publica al bunurilor culturale

n continuarea si dezvoltarea ideii

prezentate mai sus, cea potrivit careia

protejarea patrimoniului cultural este de
interes public, proiectul normativ (art. 24)
prevede ca toate ,bunurile culturale aflate
in proprietatea statului sau a unitatilor
administrativ-teritoriale sunt bunuri de uz
si interes public si fac obiectului dreptului
de proprietate publicd”, fiind inalienabile,
imprescriptibile si insesizabile. Tn acest
mod, s-a urmarit eliminarea neclaritatilor
induse de legile in vigoare, ce stipulau ca
bunurile culturale pot fi in proprietatea
publica sau privata a statului ori a unitatilor
administrativ-teritoriale, ignorand faptul
ca acestea nu pot face obiectul proprietatii
private a statului/unitdtilor administrativ-
teritoriale, in conformitate cu prevederile
Codului administrativy, Tn considerarea
calitatii lor vadite de bunuri de interes si uz
public, 1asand, practic, deschisa posibilitatea
asimilarii lor cu bunurile comune.

Urmarind aceeasi logica juridica si obiectivul
armonizarii legislative, proiectul normativ
initial prevedea subordonarea institutiilor
publice muzeale in conformitate cuimportanta
patrimoniului lor — nationala, judeteana sau
local3, siin concordanta cu prevederile Codului
administrativ referitoare la importanta unor
bunuri si apartenenta lor, in consecinta, la
domeniul proprietatii publice a statului —
pentru bunurile de importanta nationala,
respectiv a judetelor sau municipiilor, oraselor

oricomunelor—pentru bunurile deimportanta
judeteana sau locala.

Textul publicat al proiectului Codului
patrimoniului cultural nu a retinut aceasta
solutie, revenind la formularea din actuala
Lege nr. 311/2003 a muzeelor si colectiilor
publice, care este in contradictie logica
cu prevederile legale generale mai sus
mentionate si care a condus la numeroase
cazuri de muzee devenite de importanta
nationald, care functioneaza in subordinea
autoritatilor locale si al caror patrimoniu
este reprezentativ doar pentru o anumitd
regiune a tarii (dupa cum, in cele mai multe
cazuri, o arata fnsasi titulatura lor).

Este absolut necesar a fi eliminate astfel
de incongruente legislative pentru a evita
dificultati administrative viitoare si pentru a
respecta normele de tehnica legislativa, care
indica faptul ca ,Proiectul de act normativ
trebuiesdinstituie regulinecesare, suficiente
si posibile care sa conduca la o cat mai mare
stabilitate si eficienta legislativa. Solutiile
pe care le cuprinde trebuie sa fie temeinic
fundamentate, ludndu-se in considerare
interesul social, politica legislativa a statului
roman si cerintele corelarii cu ansamblul
reglementarilor interne (...).”%.

20 Legea nr. 24 din 27 martie 2000 privind normele
de tehnica legislativda pentru elaborarea actelor
normative, republicata in M.Of. nr. 260 din 21 aprilie
2010, cu modificdrile si completarile ulterioare, art.
6 alin. (1) (forma in vigoare la data de 29 iunie 2022).

29



in aceeasi notd a precizirii regimului de
proprietate publicd a unor bunuri culturale,
proiectul normativ (art. 26) prevede
interzicerea detinerii, in proprietate privata,
a bunurilor arheologice provenite din
descoperiri intamplatoare si a bunurilor
din fondul arhivistic national, in absenta
unui inscris doveditor al titlului cu care acestea
sunt detinute. Urmand modelul normativ
italian, masura a avut drept scop descurajarea
traficuluiilicit de bunuri culturale, a braconajului
arheologic si a sustragerii si pierderii din circuitul
public a patrimoniului arhivistic.

in mod regretabil, proiectul publicat nu
a retinut intreaga solutie prevazuta de
proiectul initial, eliminand posibilitatea

Clasarea

ctuala procedura de clasare, prevazuta

de Legea nr. 182/2000 si H.G. nr.

886/2008%, si-a dovedit lipsa de
fezabilitate si de relevanta, cel putin in ceea
ce priveste clasarea bunurilor culturale din
patrimoniul institutiilor publice specializate.
Daca in anul 2020, potrivit Institutului National
de Statisticd®, existau peste 30 de milioane
de bunuri culturale aflate doar in inventarele
organizatiilor muzeale, pana la data de 15 iulie
2022 au fost clasate 85096 de piese, dintre care
39202 in categoria ,Tezaur” si45894in categoria
,Fond”%, atat din patrimoniul muzeal, cat si din
patrimoniul altor organizatii de drept public sau
privat si in proprietatea unor persoane fizice.

Asa cum am mentionat mai sus, dificultatea
fntocmirii documentatiei de clasare, numarul

21 Hotararea Guvernuluinr. 886 din 20 august 2008 pentru
aprobarea Normelor de clasare a bunurilor culturale
mobile, publicatd in M.Of. nr. 647 din 11 septembrie
2008 (forma in vigoare la data de 15 iulie 2022).

22 30010226 de bunuri - Institutul National de Statistica,
,Activitatea  unitatilor cultural-artistice in  anul
2020” - https://insse.ro/cms/ro/content/activitatea-
unit%C4%83%C5%A3ilor-cultural-artistice-%C3%AEn-
anul-2020-0 (Accesat: 15 iulie 2022).

23 Potrivit datelor raportate de Institutul National al
Patrimoniului - http://clasate.cimec.ro/ (Accesat: 15 iulie
2022).
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intrarii in legalitate a detinatorilor legitimi
ai unor astfel de bunuri, prin depunerea
unor declaratii pe proprie raspundere, la
autoritatile competente, declaratii valide
pana la proba contrarie, creand premisele
unor prejudicii si chiar abuzuri.

Nu in ultimul rand, proiectul Codului
(art. 341) prevede eliminarea obligatiei
autoritatilor publice de a restitui in natura
bunuri culturale, ca urmare a unor actiuni
in instanta. Alternativ, este prevazuta
posibilitatea acordarii de despagubiri
financiare, limitate la valoarea de 500 000
de lei pentru fiecare bun restituit, vizandu-
se limitarea pierderilor din circuitul public a
unor bunuri de mare valoare culturala.

mic al expertilor ce pot intocmi rapoarte
de expertiza in vederea clasarii - raportat la
numarul bunurilor culturale, costurile ridicate
necesare retribuirii expertilor si, mai ales, lipsa
de consecinte practice pozitive in modul de
gestionare a bunurilor culturale clasate, au
condus la aceasta discrepanta intre numarul
total de bunuri culturale si cel al bunurilor
clasate si, mai ales, al bunurilor care au parcurs
procedura de clasare. Numarul acestora din
urma este necunoscut si poate fi estimat doar
pe baza experientei practice a directiei de
specialitate din structura Ministerului Culturii
si a informatiilor care circula informal in
sectorul muzeal, fiind Th mod cert semnificativ
mai mic decat numarul bunurilor culturale
identificate in prezent.

Ineficienta clasarii pentru bunurile aflate in
patrimoniul institutiilor publice muzeale este
evidenta. Regimul special al bunurilor clasate
consta, in esenta, in interzicerea exportului
lor definitiv, in obligatii privind conservarea
si restaurarea in laboratoare autorizate si cu
personal acreditat, obligatii privind asigurarea si
incidenta dreptului de preemptiune al statului,
in situatia punerii in vanzare publica a bunurilor
respective. Or, pentru aceste bunuri, care fac
obiectul proprietatii publice, exportul definitiv si
punerea in vanzare nu pot surveniin considerea



regimului lor de bunuri proprietate publica. De
asemenea, practica arata ca bunurile muzeale
sunt conservate si restaurate de personal
calificat si In laboratoare specializate. Regimul
de bun muzeal aflat in patrimoniul public
asigura deja, juridic si practic, protejarea
circumscrisa regimului de bun cultural mobil
clasat. Clasarea bunurilor culturale mobile
din patrimoniul muzeelor de drept public
este absolut redundantd, reprezentdnd doar
0 Tncarcatura administrativd consumatoare a
unor resurse oricum insuficiente, ce ar putea
fi directionate catre masuri eficiente si urgente
(cum ar fi cele de conservare, cercetare, punere
in valoare, digitalizare).

Solutia pe care proiectul initial al Codului a
prevazut-o este cea echivalenta unei clasari
din oficiu in temeiul legii, respectiv instituirea
ex lege pentru toate bunurile culturale din
patrimoniul muzeal a unui regim de protejare
aplicabil tuturor bunurilor ce fac parte din
patrimoniul cultural national mobil, fara a mai
fi necesara parcurgerea unei proceduri speciale.

Categoriile de bunuri protejate ex lege,
subliniez, fara a mai fi necesara parcurgerea
procedurii de clasare, sunt prevazute la art. 281
al proiectului Codului:

aflate in
a unitdtilor

a) bunurile culturale  mobile
proprietatea  statului  ori
administrativ-teritoriale;

b) bunurile culturale mobile aflate in propri-
etatea sau in administrarea muzeelor si
colectiilor publice de drept public, parcurilor
arheologice, arhivelor si bibliotecilor de
drept public, Academiei Romdéne si a altor
organizatii de drept public;

¢) bunurile culturale mobile
cultelor religioase recunoscute;

d) bunurile culturale mobile aflate, dupd
caz, in administrarea sau in proprietatea
companiilor nationale, regiilor autonome,
societdtilor nationale sau a altor societdti
comerciale cu capital integral sau majoritar
de stat;

e) bunurile culturale mobile provenite din
descoperirile  arheologice  terestre i
subacvatice, situri arheologice sau colectii

apartinénd

arheologice si care au o vechime mai mare
de 100 de ani;

f) bunuri culturale mobile - elemente care
formeazd sau au format o parte integrantd
a unor monumente istorice, care au fost
dezmembrate si a cdror vechime depdseste
100 de ani;

g) bunurile culturale mobile din patrimoniul
muzeelor si colectiilor publice de drept
privat, precum si parcurilor arheologice.

Prin parcurgerea unei proceduri administrative,
juridice si stiintifice, ,clasarea” va fi aplicabila
unei categorii mult mai restranse de bunuri
culturale mobile, in esentda cele aflate in
proprietate privatd (cu exceptia bunurilor
cultelor religioase si ale muzeelor de drept
privat), pentru care este necesarda atat
identificarea ca bunuri de valoare deosebita,
cat si monitorizarea si controlul circulatiei,
conservarii si restaurarii lor.

Clasarea ar urma sa fie obligatorie n situatii-
cheie, in care este posibila identificarea
bunurilor culturale cu valoare exceptionala si,
totodata, imperios necesara protejarea lor:
schimbarea proprietarului, necesitatea unor
masuri de conservare-restaurare, exportul,
comiterea unor contraventii sau infractiuni
ce vizeaza bunuri culturale. Deosebit de
grava consider a fi eliminarea, dintre aceste
circumstante-cheie, a comercializarii bunurilor
culturale, pe parcursul avizarii interne a
proiectului initial al Codului.

Aceasta eliminare (care trebuie cu necesitate
revizuitd) nu respecta obligatile asumate
de Romania odata cu aderarea la Conventia
asupra masurilor ce urmeaza a fi luate pentru
interzicerea si impiedicarea operatiunilor ilicite
de import, export si transfer de proprietate al
bunurilor culturale (UNESCO, 1970)*. Practic,
impiedica identificarea bunurilor de valoare
exceptionala aflate in circuitul civil, luarea

24 Legea nr. 79 din 11 noiembrie 1993 pentru aderarea
Romaniei la Conventia asupra masurilor ce urmeaza a
fi luate pentru interzicerea si impiedicarea operatiunilor
ilicite de import, export si transfer de proprietate al
bunurilor culturale, adoptata de Conferinta Generala a
Organizatiei Natiunilor Unite pentru Educatie, Stiinta si
Culturd, la Paris, la 14 noiembrie 1970, publicatd in M.Of.
nr. 268 din 19 noiembrie 1993 — a se vedea art. 10, lit. a).
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masurilor de conservare, cercetare si punere
in valoare a acestor bunuri si face ineficient
dreptul de preemptiune al statului.

O altd masura ce ar urma sa fie introdusa
odata cu noua reglementare este desfiintarea
categoriei juridice ,Fond” a patrimoniului
cultural national mobil, o reorganizare
necesara, avand in vedere similitudinea de
continut a celor doua categorii actuale, ,,Tezaur”
si ,Fond”, cat si incongruenta legislativa in plan
international. Documentele internationale
fac referire doar la conceptul de ,tezaur
national”, ca si actele normative similare Legii
nr. 182/2000 din alte state ale Uniunii Europene
si nu numai. Reamintim ca Legea nr. 182/2000%
prevede o singura diferenta de regim juridic
intre , Tezaur” si ,,Fond”, respectiv posibilitatea,
in conditii speciale, la schimb cu alte bunuri de
valoare culturald similara a exportului definitiv
al bunurilor clasate in ,Fond”, ca exceptie a
regulii de interzicere a exportului definitiv
pentru bunurile clasate din patrimoniul cultural
national. De asemenea, o simpla analiza, oricat
de sumara, a inventarului bunurilor clasate
indica incadrarea de multe ori aleatorie in cele
doua categorii, fara a putea fi facuta distinctia
dintre semnificatia universala si cea nationala
care separa, la nivelul ramas teoretic prevazut
de Legea nr. 182/2000, cele doua categorii de
bunuri mobile clasate.

in consecintd, bunurile anterior clasate in
categoria ,,Fond” vor fi fie integrate in categoria
,Tezaur”’, ramasa in vigoare, fie le va deveni
aplicabil regimul de protejare stabilit de art.
281 lit. a)-d), h) citat mai sus.

Art. 413 Regimul bunurilor culturale mobile
clasate anterior in categoriile ,,Tezaur” si ,,Fond”
ale patrimoniului cultural national

(1) Bunurile culturale mobile clasate anterior
intrdrii in vigoare a prezentului Cod,
in categoriile ,Tezaur” si ,Fond” ale
patrimoniului  cultural national mobil,
in temeiul Legii nr. 182/2000 privind
protejarea patrimoniului cultural national
mobil, dobdndesc regimul de protectie
corespunzdtor  bunurilor  apartindnd
patrimoniului cultural national mobil, regim
instituit prin prezentul act normativ, potrivit
incadrdrii lor intr-una dintre categoriile
prevdzute la art. 281 lit. a)-d) si h).

(2) Bunurie culturale mobile clasate in temeiul
Legii nr. 182/2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national mobil, care
nu se incadreazd in categoriile prevdzute
la art. 281 lit. a)-d) si h), dobdndesc
regimul de protectie instituit de prezentul
Cod pentru bunurile clasate in categoria
Jlezaur” a patrimoniului cultural national
mobil.

Evaluarea si reevaluarea financiara a bunurilor culturale

roblema si problematica actualizarii

valorii de inventar a bunurilor din

patrimoniul cultural national, instituite
prin O.G. nr. 81/2003, cauzata, in fond, de
inabilitatea Ministerului Culturii de a propune
in timp util solutii corecte, eficiente si facil de
implementat, mai degrabd o enorma proasta
intelegere a normelor legale, a realitatilor si
a prioritatilor, a condus la noi sarcini lipsite de
utilitate si valoare adaugata pentru institutiile
muzeale, la costuri inoportune si, in unele
situatii, chiar la sanctiuni aplicate de Curtea
de Conturi. Desi O.G. nr. 81/2003% prevedea

25 Art. 39, art. 40 (forma in vigoare la data de 15 iulie 2022).
26 Ordonanta Guvernului nr. 81 din 28 august 2003
privind reevaluarea si amortizarea activelor fixe
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cu claritate ca sunt supuse actualizarii valorii
de inventar doar bunurile pentru care exista
standarde internationale de evaluare, iar
astfel de standarde nu exista, intr-un adevarat
delir birocratic, dublat uneori de interesul
obtinerii unor castiguri financiare, s-a ajuns,
in anul 2019, la formularea unor norme
metodologice?’’ de reevaluare care nu doar
adaugau la actul normativ superior ierarhic,

aflate in patrimoniul institutiilor publice, publicata in
M.Of. nr. 624 din 31 august 2003.

27 Ordinul Ministrului Culturii si Identitdtii Nationale nr.
2239 din 9 aprilie 2019 pentru aprobarea Normelor
privind reevaluarea bunurilor culturale mobile detinute
de institutii publice de drept public, in vederea asigurarii
unei juste reflectdri a acestora in contabilitate, publicat
n M.Of. nr. 307 din 19 aprilie 2019.



in temeiul caruia fusesera emise, ci, in fond,
instituiau o evaluare lipsita de criterii unitare,
la libera dispozitie a evaluatorului. Evaluatorii,
care ar trebui remunerati pentru activitatea
prestata, initial doar membri A.N.EV.AR,,
ulterior?® si experti acreditati de Ministerul
Culturii, sunt Tn numar mult prea mic pentru
a putea efectua respectiva operatiune, pentru
cele peste 33 de milioane de bunuri®® aflate in
patrimoniul organizatiilor muzeale.

Proiectul Codului patrimoniului propune un
mecanism realist, realizabil, economic fata
de formula actuald si care ofera premisa
unui criteriu obiectiv si unitar aplicabil:
actualizarea valorii de inventar a bunurilor
culturale, prin aplicarea indicelui de inflatie
corespunzator anului evaluarii anterioare si
realizarea operatiunii de catre personalul
institutiilor publice de specialitate, pentru
bunurile din patrimoniul acestora, urmand
ca, pentru alte categorii de bunuri si
alte tipuri de evaluare sau reevaluare,
operatiunea sa fie realizata de experti
acreditati de Ministerul Culturii.

Simplificarea administrativa — reducerea
numarului de avize in competenta Comisiei
Nationale a Muzeelor si Colectiilor

Actuala Comisie Nationala a Muzeelor
si Colectiilor este redenumita, potrivit
proiectului publicat al Codului, ,Comisia
Nationald pentru Muzee si Patrimoniu
Cultural Mobil”. Urmand modelul originar si
cel actual al unor comisii nationale similare
din alte tari (Franta, Italia, Marea Britanie),
viitoarea Comisie Nationala pentru Muzee si
Patrimoniu Cultural Mobil ar urma sa aiba,
ca si In prezent, rol stiintific, consultativ si,
de asemenea, unele atributii de avizare
stiintifica, in cadrul unor proceduri specifice
de protejare a patrimoniului mobil si de
organizare a sistemului institutional muzeal.

28 Odata cu modificarea O.M.C.I.N. nr 2239/2019, prin
O.M.C.I.N. nr. 3167 din 18 iunie 2021, publicat in
M.Of. nr. 624 din 24 iunie 2021.

29 33544683 de bunuri, la nivelul anului 2020, potrivit
Institutului National de Statistica - https://insse.ro/cms/
ro/content/activitatea-unit%C4%83%C5%A3ilor-cultural-
artistice-%C3%AEn-anul-2020-0 (Accesat: 29.06.2022).

Este necesard o precizare asupra termenului
,avizare”, intrucat, mai ales in legatura cu
procedurile aferente protejarii patrimoniului
culturalimobil, sensul acestuia a fost denaturat,
fiind, in prezent, eronat asimilat informal
celui de ,aprobare” sau ,autorizare”. Potrivit
Dictionarului explicativ al limbii romane, ,a
aviza” inseamna a comunica, a instiinta sau
a exprima o opinie autorizata asupra unei
anumite chestiuni, in contextul legislativ la care
ne referim, cel de-al doilea sens fiind aplicabil.
Asadar, rolul de avizare al comisiilor stiintifice
din domeniul protejarii patrimoniului cultural,
care functioneaza pe langa Ministerul Culturii,
constain exprimarea unor opinii de specialitate,
ce urmeaza a fi sau nu insusite de autoritatea
publicd ce are prerogativa de putere publica
de a autoriza. Prin urmare, sintagma utilizata
in textul proiectului Codului, publicat spre
consultare (spre exemplu, art. 184), cu referire
la atributiile unor comisii, ,propune avizarea”
este incorect gramatical, logic si juridic.

Subliniez ca prerogativele de putere publica
revin exclusiv functiilor publice si nu unor
organisme stiintifice consultative, retinand
in sensul celor prezentate aici prerogativele
de autorizare, control, elaborarea proiectelor
de acte normative, elaborarea politicilor,
strategiilor publice si a altor documente conexe
acestora, luarea masurilor necesare punerii in
aplicare a legii, gestionarea fondurilor publice,
potrivit prevederilor Codului administrativ.
Asadar, niciuna dintre aceste activitati nu poate
intra In atributiile comisiilor de specialitate
respective.

in ceea ce priveste atributiile Comisiei
Nationale pentru Muzee si Patrimoniu
Cultural Mobil de a ,propune avizarea
exportului bunurilor culturale clasate”,
de a ,propune autorizarea functionarii
laboratoarelor si a atelierelor care urmeaza
sa efectueze operatiuni de restaurare” si
de a ,propune avizarea regulamentelor
de organizare si functionare a muzeelor,

30 Ordonanta de Urgenta nr. 57 din 3 iulie 2019 privind
Codul administrativ, publicata in M.Of. nr. 555 din 5
iulie 2019, cu modificarile si completarile ulterioare,
art. 370 (forma in vigoare la data de 29 iunie 2022).
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parcurilor arheologice si colectiilor publice”,
atributii ce se regasesc in actuala legislatie,
acestea nu au fost incluse in proiectul
initial al Codului. Scopul excluderii acestora
consta in simplificarea administrativa a unor
proceduri si armonizarea cu alte prevederi
legale privind dreptul de proprietate si
dreptul de administrare a bunurilor de
proprietate publici. Tn cazul exportului de
bunuri clasate, acesta a fost deja supus
autorizarii de catre serviciile publice
deconcentrate ale Ministerului Culturii,
asupra oportunitatii lui fiind in masura sa se
pronunte si proprietarii sau administratorii
bunurilor respective.

Activitatea de avizare a regulamentelor de
organizare si functionare este redundanta, in
contextul existentei procedurii de acreditare,
prin care se verificd Tndeplinirea tuturor
functiilor specifice muzeelor. De asemenea,
ar putea genera conflicte de competenta in
raport cu posibilitatea autoritatilor publice
de a decide asupra structurilor functionale
pe care le finanteaza si coordoneaza.

n ceea ce priveste  autorizarea
laboratoarelor de conservare-restaurare,
aceasta procedura urmeaza a se realiza pe
baza indeplinirii unor conditii de natura
stiintifica si tehnica expres stipulate de lege,
a caror indeplinire urmeaza a fi verificata (in
exercitarea prerogativei de control) scriptic
si practic, o analiza de oportunitate nefiind
necesara.

imi exprim speranta ci prevederile mai sus
mentionate vor fi eliminate din proiectul
normativ, in urmatoarele etape ale circuitului
sau de avizare.

De asemenea, in proiectul initial, fin
componenta Comisiei Nationale pentru
Muzee si Patrimoniu Cultural Mobil, ar
fi urmat sa fie inclusi si reprezentanti
ai  Ministerului  Educatiei, Ministerului
Finantelor, Institutului Cultural Roman,
organismelor asociative ale autoritatilor
publice locale, unitatilor de Tnvatamant
superior de specialitate, cultelor religioase
si asociatiilor de colectionari, precum si ai
institutiilor de specialitate; aceasta formula
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era menitd sa asigure o mai buna colaborare
intre Ministerul Culturii si alte autoritati cu
rol determinant in finantarea si coordonarea
institutiilor publice de specialitate sau cu
rol esential in formarea specialistilor din
domeniu, in educatia publicului larg si Tn
promovarea internationalda a patrimoniului
muzeal. Textul publicat limiteaza componenta
Comisiei la sfera institutiilor de specialitate,
continuand cvasi-izolarea administrativa a
acestora si perpetuand neintelegerea rolului
lor in societatea romaneasca.

Textul publicat spre consultare este
urmatorul:

Art. 183 Comisia Nationald pentru Muzee
si Patrimoniu Cultural Mobil

Comisia  Nationald pentru Muzee si
Patrimoniu Cultural Mobil este organismul
stiintific de specialitate al Ministerului
Culturii, cu rol consultativ in domeniul
muzeal si al patrimoniului cultural mobil.

Art. 184 Atributiile Comisiei Nationale pentru
Muzee si Patrimoniu Cultural Mobil

Comisia  Nationald pentru Muzee si

Patrimoniu Cultural Mobil are urmdtoarele

atributii:

a) formuleazd recomanddri privind strategia
nationald in domeniul muzeal si al
patrimoniului cultural national mobil;

b) formuleazd puncte de vedere privind
metodologii, normativele sireglementdrile
tehnico-stiintifice din domeniul patrimo-
niului cultural national mobil;

¢) semnaleazd prioritdti si mdsuri necesare
pentru protejarea patrimoniului cultural
national mobil;

d) propune avizarea infiintdrii, reorganizarii
si  desfiintdrii  muzeelor, parcurilor
arheologice si colectiilor publice;

e) propune acreditarea si reacreditarea
muzeelor, colectiilor publice sia parcurilor
arheologice, respectiv suspendarea acre-
ditarii;

f) evalueazd rapoartele de expertizd si
hotdrdaste asupra clasdrii  bunurilor
culturale mobile;



g) propune autorizarea functiondrii
laboratoarelor si a atelierelor care
urmeazd sd efectueze operatiuni de
restaurare;

h) propune suspendarea sau retragerea
autorizatiei laboratoarelor si a atelierelor
de conservare si restaurare;

i) propune autorizarea functiondrii opera-
torilor economici care comercializeazd
bunuri culturale mobile;

j) propune retragerea autorizatiei de
functionare a operatorilor economici
care comercializeazd bunuri culturale
mobile;

k) la solicitarea ministrului culturii sau
a departamentului de specialitate din
cadrul Ministerului Culturii, formuleazd
puncte de vedere si recomanddri scrise,
in domeniul sGu de competenta;

I) propune avizarea exportului bunurilor
culturale mobile clasate;

m) propune avizarea regulamentelor de
organizare si functionare a muzeelor,
parcurilor arheologice si colectiilor publice;

n) orice alte atributii date in competenta sa,
potrivit legii.

Textul din proiectul initial, a carui formulare

mi-a apartinut, era urmatorul:

Art. 186. Comisia Nationald pentru Muzee

si Patrimoniu Cultural Mobil

Comisia  Nationald pentru Muzee si
Patrimoniu Cultural Mobil este organismul
stiintific de specialitate al Ministerului
Culturii, cu rol consultativ in domeniul
muzeal si al patrimoniului cultural mobil.
Art. 187. Componenta Comisiei Nationale
pentru Muzee si Patrimoniu Cultural Mobil
Dintre membrii Comisiei Nationale pentru
Muzee si Patrimoniu Cultural Mobil, 16 sunt
numiti prin ordin al ministrului culturii, la
propunerea urmdtoarelor organizatii:
a) institutiile publice muzeale — 6 membri;
b) Ministerul Educatiei si Cercetdrii —

1 membru;

c) Ministerul Finantelor Publice —
1 membru;

d) Institutul Cultural Romdn — 1 membru;
e) Academia Roménd — 1 membru;

f) Arhivele Nationale ale Roméniei —
1 membru;

g) Biblioteca Nationald a Romdaniei —
1 membru;
h) institutiile publice de invdatdmant
superior de specialitate — 1 membru;
i) cultele religioase — 1 membru;

j) structurile asociative ale autoritdtilor
publice locale — 1 membru;

k) colectionarii de bunuri culturale mobile
—1 membru.

Art. 188. Atributiile  Comisiei  Nationale
pentru Muzee si Patrimoniu Cultural Mobil

Comisia  Nationald pentru Muzee si
Patrimoniu Cultural Mobil are urmdtoarele
atributii:

a) formuleazd recomanddri privind strate-
gia nationald in domeniul muzeal si al
patrimoniului cultural national mobil;

b) semnaleazd prioritdti si mdsuri necesare
pentru protejarea patrimoniului cultural
national mobil;

¢) avizeazd infiintarea, reorganizarea si
desfiintarea muzeelor si colectiilor publice;

d) avizeazd acreditarea muzeelor si colec-
tiilor publice;

e) evalueazd rapoartele de expertizd si
hotdrdste asupra clasdrii  bunurilor
culturale mobile;

f) face propunerireferitoare la solutionarea
contestatiilor depuse de persoane fizice
si juridice, cu privire la procedura de
clasare a bunurilor culturale mobile;

g) avizeazd suspendarea sau retragerea
autorizatiei laboratoarelor de conservare
si restaurare;

h) avizeazd  functionarea  operatorilor
economici care comercializeazd bunuri
culturale mobile;

i) la solicitarea ministrului culturii sau
a departamentului de specialitate din
cadrul Ministerului Culturii, formuleazd
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puncte de vedere si recomanddri scrise,
in domeniul sdu de competentd;

j) orice alte atributii date in competenta sa,

potrivit legii.

Regimul de organizare si functionare a muzeelor

n prim element Tn modificarea

regimului actual de organizare si

functionare a muzeelor, stabilit de
Legea nr. 311/2003%, continut de proiectul
initial al Codului, il reprezenta revizuirea
clasificarii muzeelor publice, in sensul
corelarii clasificarii (aniveluluideimportanta
— nationald, judeteana, locald) cu regimul
proprietatii publice a patrimoniului cultural
mobil si imobil al respectivelor institutii,
regim prevazut de Codul administrativ, si,
implicit, cu subordonarea lor catre autoritati
publice centrale sau locale, dupa caz. Asa
cum am aratat mai sus, logica normativa
si armonizarea prevederilor speciale din
domeniul muzeal, cu cadrul legal general
sunt eludate Tn proiectul publicat al Codului
patrimoniului cultural, prin eliminarea
propunerilor respective si inlocuirea lor,
fara motivare, cu prevederi similare celor
actuale.

De asemenea eliminata a fost si propunerea
de revenire la statutul de personal
contractual al conducatorilor institutiilor
muzeale, cu consecinta neaplicarii ulterioare
a prevederilor actuale privind managementul
institutiilor de cultura, care a condus, panain
prezent, la numeroase sincope in activitatea
muzeelor publice, cauzate de discontinuitatile
de la nivelul conducerii, interimatelor de
lunga durata, litigiilor de lunga durata privind
ocuparea unor posturi de conducere. Dincolo
de aceste aspecte negative usor observabile,
nu exista nicio evaluare oficiald, concreta,
a unor eventuale consecinte pozitive ale
implementarii  reglementarilor  curente
privind managementul institutiilor de cultura,
iar la nivel empiric, ele sunt departe de a fi
evidente, daca nu chiar dimpotriva.

31 Legeanr. 311 din 3 iulie 2003 a muzeelor si colectiilor
publice, republicata in M.Of. nr. 207 din 24 martie
2014, cu modificdrile si completdrile ulterioare
(forma in vigoare la data de 15 iulie 2022).
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Importante sunt si, Tn masura in care vor
fi implementate, vor deveni cu atat mai
importante prevederile referitoare la
obligatiile pe care organizatiile muzeale si
detinatorii de drepturi reale asupra acestora
le au, cu privire la Tndeplinirea functiilor
si rolului social al muzeelor — art. 125 din
proiectul publicat al Codului, redat integral
in continuare:

Art. 125 Obligatiile titularilor de drepturi
reale asupra patrimoniului  muzeal,
patrimoniului  parcului arheologic si al
colectiilor publice, ale organizatiilor muzeale
si conducerii acestora

Proprietarii si titularii altor drepturi reale
asupra patrimoniului muzeal, patrimoniului
parcului arheologic si al colectiilor publice,
precum si persoanele juridice constituite ca
muzee sau colectii publice si conducdtorii
acestora au urmdtoarele obligatii:

a) sd asigure integritatea, securitatea,
conservarea si restaurarea bunurilor
culturale care fac parte din patrimoniul
muzeal, patrimoniul parcului arheologic
sau al colectiei publice;

b) sd realizeze inventarierea scripticd si
informatizatd, documentarea si evidenta
si, dupd caz, clasarea bunurilor care fac
parte din patrimoniul muzeal, patrimoniul
parcului arheologic sau al colectiei publice;

¢) sd asigure digitalizarea bunurilor culturale
detinute si a activitdtilor de inventariere,
documentare, evidentd, cercetare,
conservare, restaurare si punere in valoare
a patrimoniului detinut;

d) sd asigure conservarea preventivd generald
a patrimoniului muzeal si patrimoniului
parcului  arheologic, adoptdnd mdsuri
de conservare integratd a patrimoniului
mobil si imobil detinut si pentru asigurarea
conditiilor ~de  microclimat adecvate;



e) sd asigure cercetarea sau, dupd caz,
punerea la dispozitie, pentru cercetare,
a bunurilor din patrimoniul muzeal,
patrimoniul parcului arheologic sau al
colectiei publice, dupd caz;

f) sd asigure resursele materiale si
umane necesare bunei administrdri a
patrimoniului  muzeal, patrimoniului
parcului arheologic sau a patrimoniului
colectiei publice, dupd caz;

g) sd pund in valoare patrimoniul muzeal,
patrimoniul parcului arheologic sau al
colectiei publice, dupd caz;

h) s elaboreze si sd implementeze
strategii si planuri de actiune proprii, de
management al patrimoniului detinut, cu
urmdtoarele componente obligatorii:

1. dezvoltarea patrimoniului, inclusiv
politica de achizitii si, dupd caz,
colectare de bunuri;

2. imprumuturi de bunuri culturale,
inclusiv imprumuturi pe termen lung,
de peste 10 ani, in/din tard si in/din
straindtate;

3. cercetarea patrimoniului,
plan de publicatii;

4. conservarea si restaurarea patrimo-
niului;

5. punerea in valoare a patrimoniului,
inclusiv.  programe  expozitionale,
activitdti educationale, stiintifice,
publicatii, digitalizare;

6. dezvoltarea publicului si cresterea
impactului  social si  cultural al
organizatiei.

i) sd garanteze accesul publicului si al
specialistilor la bunurile care constituie
patrimoniul muzeal, patrimoniul parcului
arheologic sau al colectiei publice, dupd
caz, asigurdnd un program de vizitare
de cel putin 40 de ore pe sdptdmdnd,
de-a lungul a cel putin 5 zile; muzeele
si  colectiile publice pot fi inchise
publicului pentru perioade mai mari
de 2 zile consecutive pentru operatiuni
de conservare, pentru realizarea unor
lucrdri de reamenajare sau pentru alte
situatii exceptionale;

inclusiv

j) sa prevind folosirea patrimoniului muzeal,
patrimoniului parcului arheologic sau al
colectiei publice, dupd caz, in alte scopuri
decat cele prevazute de reglementdrile
legale in vigoare;

k) sd obtindg acreditarea muzeului, parcului
arheologic sau a colectiei publice, in
conformitate cu prevederile legale in
vigoare si, dupd caz, reacreditarea;

) sd raporteze, anual si ori de cdte ori li se
solicitd, Ministerului Culturii si institutiilor
sale subordonate, date referitoare la
patrimoniul detinut, activitdtile desfdsurate
si publicul vizitator;

m)sd respecte normele de organizare si
functionare a muzeelor si colectiilor publice;

n) sd asigure prevenirea, localizarea si
stingerea incendiilor;

0) sG asigure paza muzeului, parcului
arheologic sau a colectiei publice si
dotarea acestora cu sisteme de protectie;

p) sdia mdsuri pentru prevenirea si diminuarea
pagubelor care pot fi aduse patrimoniului
muzeal sau  patrimoniului  parcului
arheologic in caz de calamitate naturalg,
conflict armat si alte situatii de urgenta.

Retinem ca elemente de noutate obligativi-

tatea elaborarii de documente programatice

proprii, la nivel de organizatie, pentru manage-
mentul colectiilor muzeale si obligativitatea
asigurarii unui program de vizitare cu durata
minima specificata de actul normativ. Proiectul
initial al Codului prevedea si obligativitatea
asigurarii programului de vizitare pentru public,
pe parcursul sarbatorilor legale — masura ce ar fi
sprijinit cresterea accesibilitatii ofertei culturale
muzeale, cresterea necesara a numarului de
vizitatori si consolidarea rolului social, cultural,
educational si de agrement al muzeelor
romanesti. Cu riscul repetitiei obositoare,
subliniez ca nici eliminarea acestei prevederi nu
a fost justificata.

in aceeasi directie avutd in vedere de echipa
de elaborare a proiectului normativ, cea de
crestere a accesibilitatii muzeale, pozitiva este
prevederea art. 146, care ar urma sa instituie
obligativitatea intrarii gratuite cel putin o zi
din fiecare luna; regretabil, propunerea initiala
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privind obligativitatea intrarii gratuite pe
parcursul sarbatorilor legale a fost eliminata.
Acelasi articol contine si o prevedere pe care
as califica-o curajoasa si optimista: scutirea
muzeelor si colectiilor acreditate de taxa pe
valoarea adaugata.

n Tncercarea de a asigura, la nivel national,
o structura minima de personal de
specialitate, proiectul Codului patrimoniului
cultural introduce obligativitatea existentei,
in organigrama fiecarei organizatii muzeale,
a functiei de conservator general, a unei
pozitii de muzeograf cu atributii generale

Institutul National de Muzeologie

e mai bine de un deceniu, in Romania nu

mai existda un departament specializat,

la nivelul administratiei publice centrale,
nsarcinat cu coordonarea activitatii muzeale la
nivel national.

Strategiile, politicile publice3?, statisticile

32 Tnprezent,inRomania, nu existi politici publicein domeniul
culturii. Potrivit legislatiei in vigoare, documentele de
politici publice se initiaza, se elaboreazd, se adopta si se
aplica in conformitate cu dispozitiile Legii nr. 90/2001
privind organizarea si functionarea Guvernului Romaniei si
a ministerelor, ale Hotararii Guvernului nr. 870/2006 si ale
Hotararii Guvernuluinr. 775/2005, respectiv, documentele
elaborate de autoritatile de specialitate trebuie insusite la
nivel guvernamental si completate cu planuri de actiune
si alocdri bugetare, in vederea implementarii. Niciunul
dintre documentele elaborate la nivelul Ministerului
Culturii, pana in prezent, cu denumirea de ,strategie”
sau de ,politica publica” nu a parcurs procedura legala de
adoptare si, implicit, de punere in aplicare, toate aceste
documente rdmanand doar la nivelul unor declaratii de
intentie sau, mai bine spus, de oportunitate. Acest fapt
poate constitui un element relevant pentru modul in
care abordarea strategica este (sau nu este) inteleasa la
nivelul autoritatilor centrale. insusi demersul de elaborare
a proiectului Codului patrimoniului nu a fost conex unui
document prealabil de tip politicd publicd, urmandu-se
procedura de tehnica legislativa speciala pentru actiunile
de codificare, respectiv elaborarea unor teze prealabile. in
mod regretabil, nici Tezele prealabile nu au fost realizate
in conformitate cu prevederile Legii nr. 24/2000, care
stipuleaza ca elaborarea lor trebuie sa aiba la baza studii si
documentari stiintifice [art. 27 alin. (3)].

Lipsa unor politici publice in domeniul muzeal este cu
certitudine cel putin una dintre cauzele unor decalaje
ntre situatia actuala din Romania si cea din alte tari din
Europa, majoritatea problemelor cu care se confruntd
nca tara noastrd fiind deja solutionate, si nu recent,
n majoritatea statelor europene. Spre exemplificare,
Romania incd nu a realizat inventarierea generald a
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de management al patrimoniului si a unei
pozitii de muzeograf sau alt tip de specialist
cu atributii de educatie muzeala (art. 142).

in beneficiul personalului muzeal, proiectul
Codului prevede si introducerea unui nou spor
salarial, cel de toxicitate (in cuantum de 5%, 10%
sau 15%, in functie de specificul functiei), care
vizeaza compensarea impactului negativ asupra
sanatatii ce depaseste aria determinabilg,
prin proceduri specifice, a conditiilor grele,
periculoase sau vatamatoare de lucry,
prevazute de legislatia privind salarizarea
personalului platit din fonduri publice.

nationale, programele si proiectele nationale
dedicate muzeelor si patrimoniului cultural
lipsesc din peisajul cultural si administrativ
al Romaniei, cu consecinta fragmentarii
practicilor de specialitate, a lipsei unor
programe muzeale cu impact ridicat, a unei
dezvoltari integrate a organizatiilor muzeale
si a unei comunitati coagulate, care sa ridice
nivelul profesional din muzeele romanesti.

in considerarea acestor realititi, proiectul
initial al Codului patrimoniului cultural
prevedea reinfiintarea in structura Ministerului
Culturii a unei directii cu atributii in sectorul
muzeal — Directia muzee, colectii, patrimoniu
cultural mobil si garantii guvernamentale.
De asemenea, proiectul initial propunea
si infiintarea unui Institut National de
Muzeologie, urmand modelul unor institutii

patrimoniului, este restantd in materie de digitalizare,
nu are politici de vizitare a obiectivelor muzeale, nu a
reusit sa implementeze un regim eficient si cuprinzator
de protejare a patrimoniului mobil si nici unul de control
eficient al circulatiei bunurilor culturale. De asemenea,
problema calificarii si profesionalizarii domeniului muzeal
ramane deschisa la noi, ceea ce nu este cazul in alte state.
Tari precum Franta, Germania, Italia, Marea Britanie nu
au astfel de probleme de strictd necesitate, chestiuni
ca inventarierea, digitalizarea si profesionalizarea
fiind depdsite cu mult timp n urma. De actualitate in
Occident sunt problematicile legate de provenienta licita
a bunurilor muzeale, de restituirea bunurilor dobandite
in circumstante discutabile, in perioada coloniald, de
actualizare a muzeelor ca obiective culturale si piloni
de coeziune sociald si economicd, de sustinere a unor
politici de vizitare care sa creasca accesul la cultura si sa
diversifice contributia sociald a muzeului.



similare din strdinatate, cum ar fi Institut fir
Museumsforschung (Institutul pentru Cercetari
Muzeale) din Germania®, Centre de Recherche
et de Restauration des Musées de France*,
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony
Zbioréw (Institutul National pentru Muzee si
Colectii Publice) din Polonia®, Instituto Brasiliero
de Museus®®, Institute of Museum and Library
Services din Statele Unite ale Americii¥’, Istituto
Superiore per la Conservazione ed il Restauro
din ltalia s.a.

Institutul National de Muzeologie ar fi urmat
sa aiba ca atributii principale initierea si
implementarea de programe si proiecte de
cercetare, documentare, conservare, restaurare
si punere in valoare a patrimoniului cultural
mugzeal, la nivel national siinternational, activitati
de cercetare stiintifica, elaborare de strategii,
norme si ghiduri de buna practica, publicarea
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MUZEELE SI NOILE TEHNOLOGII

MODURILE IN CARE NOILE TEHNOLOGII SCHIMBA
MUZEELE SI SPATIILE DE CONSUM CULTURAL

The Ways in which New Technologies Are Changing Museums
and Spaces of Cultural Consumption

Mihaela ION

ABSTRACT

New technologies have started to be used in museums and other cultural
consumption venues, and the online marketing notion of “phygital” is becoming
more and more integrated into the art world transforming an exhibition or a
museum. The main factors that have led to the digitalization of art exhibitions and
a mandatory presence in the online environment, especially on social media, were
the pandemic and the recurring lockdowns that turned our daily life into an online
daily life. New technologies are transforming the way we interact with a work of
art or an exhibition and how we deliver contemporary value judgments. The new
curatorial practices and the organizational practices of an exhibition adapt to the
requirements of a public eager for technological and artistic novelty. Through the
examples used in the article, | highlight how new technologies transform and re-
transform the notions of art/non-art.

Keywords: museum, art gallery, immersive experience, viewing room, new
technologies, phygital, cultural marketing.

Introducere

si spatiile de consum de cultura la nivel international si national le

implementeaza pentru a ramane constant in atentia categoriilor
de public noi si a celor deja fidelizate. Articolul este redactat atat din
perspectiva de curatoare cu experienta internationala care foloseste noile
tehnologii In expozitiile organizate si observa o rezistenta constantd din
partea unor muzee pentru a panota si organiza corespunzator expozitiile,
cat si din perspectiva unei vizitatoare emancipate care este neimpresionata
de starea de fapt a multor spatii de consum de cultura romanesti.

'_‘ cest articol prezinta exemplele de bune practici pe care muzeele
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Obiectivul articolului este de a prezenta
statusul actual propus de noile tehnologii
prinmodulin care transformasiretransforma
o expozitie, un spatiu de consum de cultura
si valorile de gust ale noilor categorii de
public.

Metoda de cercetare des folositd este analiza
de continut descriptiva pentru a prezenta
modul in care anumite spatii de consum
de cultura se adapteaza la noile tehnologii,
pentru a realiza scurte detalieri pentru
noile tehnologii si expozitiile analizate. De
asemenea, o alta metoda folosita este analiza
comparativa utilizata pentru a prezenta
exemplele si contraexemplele, evidentiind
astfel bunele practici din domeniul cultural.

Multe dintre terminologiile utilizate in cadrul
acestui articol sunt folosite in limba engleza
si sunt acceptate ca atare in domeniul
istoriei artei de catre specialisti. O lucrare
de arta contemporana se transforma si
se (re)transforma prin intermediul noilor
tehnologii folosite atat ca noi medii de
realizare, de prezentare, cat si de identificare.
Video mapping (maparea video) propune
prezentarea unor opere de arta prin
intermediul aparaturii de proiectare si a
unor spatii de consum de culturd pregatite
pentru acest gen de opere. Projection

mapping (proiectare video prin maparea
spatiului, unde este prezentatda lucrarea
video) constd in redarea la dimensiunile
potrivite astfel Tncat lucrarile sunt gandite
a fi proiectate pe o anumita cladire, intr-un
spatiu bidimensionat randat special pentru
3D si pentru a suporta acest gen de arti. In
mod simplificat, projection mapping se poate
referi la prezentarea imaginilor pe o suprafata
care nu este Tn mod deosebit dreapta si alba.
Online viewing room au devenit mediile
online, unde publicul interactioneaza printr-
un click, cu activitatea culturala a unui artist.
Este mai mult decat un CV al artistului, online
viewing room devenind ghizii online, uneori
interactivi, despre munca creativa a artistului,
si de multe ori a spatiilor de consum de
cultura care 1l reprezinta.

n cadrul acestui articol veti regési repetitia
constanta a termenului spatii de consum de
culturd, referindu-ma la spatii acreditate si
recunoscute national si/sau international
pentru a expune, promova, conserva,
restaura si prezenta patrimoniul material si
imaterial. Detalii si exemplificari evidente
asupra acestor definitii sunt regasite pe
intreg parcursul articolului, la care am
adaugat si alte terminologii ale noilor
tehnologii.

Tehnologia internd si tehnologia externa

ntr-o opera de artd putem sa realizam

distinctia intre tehnologia interna

si cea externd. Astfel, tehnologia
interna este cea folositd pentru a crea
opera de arta folosind anumite materiale,
tehnici specifice, pe cand cea externa
este cea care comunica — folosind noile
tehnologii- conceptul curatorial al lucrarii,
in fata publicului'. O opera de artd poate
sa foloseasca o tehnologie interna majora
si una externa minima si viceversa. Printre
exemplele in care tehnologia interna este
folosita vast sunt operele de artd de video

1 Scudero (2002), 263- 265.

mapping si video art. Lucrarile video art
necesita folosirea unei tehnologii externe
minime sau unele care nu implica noile
tehnologii contemporane, astfel sunt folosite
monitoare, televizoare, proiectoare, dar in
momentul in care acele lucrari trec la stadiu
de arta crypto se folosesc de tehnologie
externa inovativa.

n cazul crypto art, o lucrare de artd poate
fi aproape orice atata vreme cat persoanele
implicate in domeniul cultural si cu
influenta le definesc cu statutul de opere
de arta. Lucrarile de crypto art, de cele mai
multe ori iau o forma de imagine digitala
sau de fisier video, tehnologia interna nu
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schimba paradigma conceptiei operei de
arta, ci tehnologia externa care este folosita
pentru decriptarea mesajului este cea
care 1i oferd autenticitate si originalitate.
Conform definitiei pentru NFT-uri (non-
fungible tokens), acestea sunt bunuri ce
nu pot fi inlocuite cu altele similare si nu
pot fi despartite in subunitati, ele existand
ca atare si putand fi accesate exclusiv de
persoana care le creeaza si ulterior de
colectionarul care detine cheia singularaZ.
Piata internationala a operelor de arta este
cea care a transformat aceste NFT-uri in
opere de arta. Aceasta transformare se face
simtita si la nivelul judecatilor de valoare
definite deja prin terminologii consacrate
din istoria artei. Daca ar fi sa analizam
prin intermediul curentelor artistice deja
definite, NFT-urile si noile tehnologii
schimba totalmente definitiille pentru
analizarea lor. Sunt contraculturi la culturi
artistice deja existente, lucru care le face
sa fie noutate in domeniul criticii de arta,
comentariilor de arta. Rapiditatea cu care
s-au propagat in mediul caselor de licitatie,
a galeriilor de arta, a muzeelor, inca nu a
dus la noi definitii pentru frumos / non-
frumos, arta — non-arta / chiar poate sa fie
arta aceste noi opere? Astfel sunt definite
noi norme de prezentare si transformare

Muzeele si NFT-urile

uzeele tin pasul cu crearea de
NFT-uri, astfel muzeele de mici
dimensiuni fncearca sa atraga un
cash-flow vandabil prin vanzarea in serii mici
si limitate a unor copii dupa opere faimoase

2 Roose, K. 2022, 18 martie. What are NFTs? https://
www.nytimes.com/ (13 iunie 2022).

3 Site-ul Casei de licitatiei Christies. https://www.
christies.com (13 iunie 2022).

4 Defoe, T. 2022, 29 lunie. An NFT Sale at Christie’s
Brought in $1.6 Million, Giving Digital Art Collectors
Some Hope in the Wake of the Crypto Crash. https://
news.artnet.com (10 iunie 2022).

5 Hagshanas, R. 2022, 14 lunie. NFTs Winning Damien
Hirst’s Art Experiment So Far as Over 2,000 Tokens
Burned. https://cryptonews.com (10 iunie 2022).

42

rapida a unor noi artisti in artisti superstar
prin vanzarea de opere NFT. La casa de
licitatie Christies, lucrarea NFT formata
dintr-un colaj de 5000 de opere originale
a artistului digital Beeple, pe numele sau
real Mike Winkelmann, Everydays: The First
5000 days, a fost vanduta pentru suma de
peste 69 de milioane de dolari.? in iunie
2022, NFT-uri realizate de Beeple, Mad
Dog Jones si alti artisti au fost vandute la
aceeasi casa de licitatie pentru suma totala
de 1,6 milioane de dolari.*

De asemenea, in cazul NFT-urilor apare o
noua tendinta de distrugere iremediabila
(burning) a lucrarilor in format digital si
inlocuirea acestora cu operele originale
fizice. Conform cryptonews.com, in iunie
2022 peste 2000 de NFT-uri au fost distruse
si aceste opere digitale au fost inlocuite cu
operele originale®.

Aidoma exemplelor din istoria artei, cu
artisti care fncearca prin notorietatea lor
sa schimbe normele, Damien Hirst este
unul dintre ei, acesta propunand viitorilor
cumparatori o varianta singulara, fie
lucrareain format NFT, fie in format fizic, sio
data ce aceasta va fi achizitionata, varianta
necumpdratda va fi distrusa iremediabil
(burning the NFT).

la care adauga si NFT-uri. Mai multe muzee
din Italia au acceptat un proiect ambitios si
anume acela de avinde copii digitale, realizate
la rezolutii mari, sub forma de NFT-uri. La
Galeria Unit din Londra, in cadrul expozitiei
“Eternalising Art History”, prezentata intre 19
februarie — 19 martie 2022, au fost panotate
sase replici dupa opere de arta create de
artisti italieni precum Leonardo Da Vinci,
Rafael, Michelangelo Merisi da Caravaggio,
Amedeo Modigliani si Francesco Hazeys®.

Aceste replici Tn format digital NFT au fost

6 Site Galeriei Unit, Londra. https://unitlondon.com/(1
lunie 2022).



vandute pentru sume fintre 100.000 si
250.000 euro fiecare’. Ambele institutii
de cultura vorbesc despre accesibilitatea
operelor de arta si, in acelasi timp, de
posibilitatea deaaduce publiculintr-o galerie
de arta prin intermediul unei lucrari de arta
originale in format copie digitald autorizata.
Astfel, nu doar muzeele superstar aduc
lucrari care atrag un numar impresionant de
vizitatori datorita reputatiei artistului si/sau
a lucrarilor expuse, cat si cele cu posibilitati
financiare limitate au acces datoritd NFT-
urilor la o lucrare superstar pentru o
perioada limitata.

Galeria Uffizi si celelate galerii din Italia care au
realizat copii digitale pentru cele sase exponate
nu sunt singurele spatii de consum de cultura
care au apelat la digitalizare si conceperea de
NFT-uri cu lucrarile aflate in patrimoniu lor.

Publicul emancipat

eyan Sudjic mentioneaza in cartea sa

Limbajul lucrurilor (The Language of

Things) faptul ca operele de arta pot fi
importante, chiar daca nu detin aura definita
de Walter Benjamin, ci redau senzatia ca
sunt create de masini, prin metode tehnice
si folosind tehnologia, n acelasi timp
indicand iluzia de perfectiune®. Daca ar fi sa
ne raportam la NFT-ul realizat de Beeple din
5000 de opere existente fizic, aceasta este
o lucrare creata prin intermediul tehnicii
si ofera si o senzatie de valoare din partea
colectionarului de arta, care a achizitionat
un numar impresionant de creatii realizate
de acelasi autor. Si doar colectionarul decide
daca le va prezenta in viitor si publicului larg
sau vor ramane pentru sine.

7 Rea, N. 2022, 17 Februarie. As Four Major Italian
Museums Sell NFT Reproductions of Masterpieces,
Some Say Digital Editions Could Be Better Than the
Real Thing. https://news.artnet.com/ (15 Martie
2022).

8 Site-ul Muzeului Belvedere, Viena. https://www.
belvedere.at/ (20 Februarie 2022).

9 Sudjic, D. (2009), 180.

Muzeul Belvedere din Viena a creat sia vandut,
pentru o suma de peste 3,2 milioane de
euro, 10.000 de piese NFT-uri dupa “Sarutul”
lui Gustave Klimt®. Conform comunicatului
de presa pe care Muzeul Belvedere I-a
transmis o data cu aceste vanzari de NFT-uri,
vanzare special creatd de Ziua Indragostitilor,
directoarea muzeului Stella Rolling si directorul
economic Wofgang Bergmann mentioneaza
ca primul pas in Metavers a fost de bun augur
pentru muzeu. Muzeul, astfel, se pozitioneaza
n calitate de stakeholder al prezentei gandite
in mediul online si a noilor tehnologii folosite
pentru a crea noi surse de venit, dar si pentru
a atrage publicul. “Sarutul” lui Gustave Klimt
este una dintre lucrarile de arta iconice si pe
langa toate produsele care sunt imprimate cu
lucrarea, pasul urmator era si intrarea in zona
crypto-art.

Expozitiile ce sunt create prin intermediul
tehnologiei redau intr-o varianta noud o
diferita identitate unor opere de arta deja
existente sau opere de arta fizice, dar care
prin intermediul tehnologiei se dezvaluie in
mediul digital privitorului.

Conform lui Jacques Ranciére, publicul
unei expozitii trebuie sa fie un public
emancipat, capabil sa finteleaga faptul
ca perimetrul unui spatiu de cultura
transforma lucrarile de artd in exponate
importante. Spectatorul emancipat este
cel care observa, comenteaza, compara si
interpreteaza o opera contemporana si,
astfel, afirma existenta lucrarii. A fi spectator
nu este similar cu a avea o conditie pe care
trebuie sa o schimbam intr-una activa.
Starea noastra pasiva este cea normala®,
statut ce ne ofera sansa de a emite judecati
de gust asupra lucrarilor de arta. Tns3 la
aceasta definitie a spectatorului emancipat
adaugam si mentiunea ca apare un public
nou dornic de noile tehnologii, un public
care experimenteaza activ performance
art, este parte din expozitie prin folosirea

10 RanciéreJ. (2009) 17.
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aplicatiilor, a aparaturii de VR, viewing
rooms. De asemenea, alaturi de acest
public emancipat atat cultural, cat si din
punct de vedere tehnologic, este un grup
care necesita sa fie familiarizat cu aplicatii
IT, sa inteleaga ca prin intermediul unor
aparaturi (device-uri) sau aplicatii mobile
(apps) poate sa perceapa eficient expozitia
care se afla in forma digitala. Prin realitate
augmentata (AR) si prin folosirea unor
aplicatii pe telefon, o lucrare de arta
unidimensionald sau bidimensionalda se
transforma intr-una tridimensionald prin
camera foto a unui telefon smart. Prin VR
(virtual reality), folosind aparatura adecvata
privitorul poate avea acces la o expozitie cu
exponate care de cele mai multe ori se afla
in patrimoniul diferitelor muzee din tara si
strainatate, si aducerea lor intr-un singur
spatiu ar fi o munca si colaborare de lunga
durata.

in plus, fiecare expozitie de artd din
muzee, care foloseste si noile tehnologii,
informeaza eficient si constant asupra
schimbarii modului de raportare si
prezentare a lucrarilor de arta.

Experientele culturale imersive

xpozitiile imersive sunt evenimentele

in care privitorul intra Tn contact

vizual, acustic si tactil cu operele
unui artist. Evenimentele imersive
propun o experientd completa in care
sunt desconstruite operele unui artist si
reconstruite ulterior. Astfel, lucrarile sunt
proiectate la dimensiuni mari, cu insertii
muzicale, activitati practice si exista in
cadrul expozitiei si 0 zona de lounge. 111213
The Guardian pune intrebarea daca aceste

evenimente imersive nu sunt doar parcuri
tematice atractive sau reprezinta viitorul

11 Site-ul Casei de Licitatie Christies, https://www.
christies.com/, (11 lunie 2022)

12 Site-ul Casei de licitatie Sotherby’s, https://www.
sothebys.com, (11 lunie 2022).

13 Site-ul Casei de licitatii Artmark, https://www.
artmark.ro/, (11 lunie 2022).
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“Phygital”, un concept preluat din
marketingul digital, se integreaza in lumea
artei. Phygital provine din contopirea a
doua cuvinte: physical (fizic) si digital. Aceste
expozitii phygital propun prezenta fizica a
spectatorului Tntr-o anumita sal3, insa pentru
a avea acces la lucrdri are nevoie de anumite
aplicatii si aparatura destinata tehnologiei de
realitate virtuald (VR). in anii de lockdown si
valuri constante de COVID-19, noile tehnologii
adaptate de muzee, galerii de art3, targuri de
arta, case de licitatie au pastrat piata artei la
un standard Tnalt prin experiente de phygital,
AR, VR, viewing room, licitatii online, vanzari
private. Conform raportului oficial pentru
casa de licitatie Christies, in 2021 rezultatul
vanzarilor a fost de peste 7,1 miliarde de
dolari, dintre care 150 de milioane au provenit
din vanzarea de NFT-urill. Pentru casa de
licitatii Sotherby’s vanzarile pentru 2021 au
fost de 7,3 miliarde dolari si peste 44% dintre
cei care au achizitionat opere de arta au fost
nou veniti pe platforma lor*?. Casa de licitatie
Artmark a licitat in primul semestru al anului
2021 lucrari in valoare totald de 6,58 milioane
de euro.®

artei si a modului de a panota lucrarile
unui artist?'* Aceste experiente imersive
de cele mai multe ori transforma o lucrare
de arta, iar o reconstituire folosind noile
tehnologii implica toate simturile pe
care un om fara dificultati locomotorii,
acustice, motorii le detine. lar in cazul
celor cu deficiente acustice si/sau vizuale
sunt expozitii create special, astfel Tncat
experienta artistica sa fie corespunzatoare
si sunt angajati specialisti care au aceste
deficiente si pot intelege clar problemele
intampinate.

O expozitie imersiva propune, asa cum i
spune si numele, o imersie a publicului
emancipat sau neemancipat Tn lucrarea

14 Site-ul The Guardian, https://www.theguardian.
com/ (1 lunie 2022).



si viata artistului. O expozitie imersiva nu
este doar despre o anumita lucrare de arta,
ci prezintd fragmente din autoportelele si
portretele autorului, referinte muzicale
incadrate corespunzator, insertii de
video-mapping si jocuri interactive de
invatare prin practica. Experientele semi-
imersive folosesc o parte din activitatile de
interactiune directa cu publicul, de aceea
acestea folosesc noile tehnologii Tntr-un
mod limitat, fiind de multe ori vorba de
experiente prin prisma castilor de AR si VR.

Experienta imersiva “Van Gogh”, conform
site-ului oficial'®>, se desfasoara activ
din 2017, pe trei continente: Americile,
Europa, Asia, actualmente fiind disponibila
pentru vizionare in America, Mexic, Franta
si Marea Britanie. Tncepand de la pretul
de 16 lire, timp de 60 de minute vizitatorii
patrund totalmente prin intermediul a cat
mai multe simturi in operele de arta ale lui
Vincent Van Gogh. Experientele imersive
se bazeaza pe projection mapping, panouri

digitale, jocuri de lumini, efecte sonore si
VR, astfel transforma expozitia care, de
cele mai multe ori, nu detine nicio lucrare
originala intr-un spectacol.Ca o analiza a
publicului participant la expozitia imersiva
”"Van Gogh”, peste 30.000 de persoane au
lasat comentarii/recenzii despre expozitia
din Londra!, peste 2500 de persoane
pentru evenimentul din Cincinnati, SUAY’.
Expozitiile imersive Van Gogh nu au
loc cu predilectie in muzee, ci in sali de
spectacole, malluri, spatii care nu au fost
gandite pentru a fi muzee sau galerii de
arta, de aici este si intrebarea de mai sus,
daca acestea sunt parcuri de distractie
sau posibile cai viitoare de prezentare a
unor expozitii. Cele mai multe experiente
imersive culturale reiau lucrari iconice, si
anume sunt expozitii imersive dedicate
operelor realizate de Gustave Klimt, Claude
Monet, René Magritte. Expozitia imersiva
“Monet”, pe site-ul sdau mentioneaza un
public de peste 250.000 de persoane®, la
fel ca si la celelalte evenimente imersive.

Definitia unui muzeu prin prisma noilor tehnologii

ctivitatea unui muzeu se Tmparte

in douda mari categorii, si anume

pastrarea si valorificarea stiintifica
a patrimoniului care se cere neincetat
imbogatit prin achizitii si donatii, cat
si transmiterea clard si coerentda catre
categoriile de public a valorilor culturale.
Aceasta transmitere de informatii se
realizeaza atat prin contactul direct al
privitorilor cu obiectele expuse, cat si prin
mijloace indirecte: publicatii, conferinte,
filme. La aceasta definitie a unui muzeu
definita de Vasile Dragut, se adauga si
conservarea metodica si riguroasa a patri-
moniului pentru a fi prezentat, cercetat si

15 Site-ul expozitiei imersive Van Gogh, https://
vangoghexpo.com/ (1 lunie 2022).

16 Site-ul feverup https://feverup.com/ (1 lunie 2022).

17 Ibidem.

18 Site-ul expozitiei imersive
monetexpo.com, (11 lunie 2022).

Monet, https://

valorificat eficient catre public®. Actualmente
definitiile de mai sus trec prin transformari.

ICOM propune in mai 2022, prin intermediul
profesionistilor acceptati Tn acest forum
international, o definitie ampla si complexa,
si anume: muzeul este o institutie
permanenta, nedornica in mod deosebit
de profit, care se pune in serviciul societatii
pentru a cerceta, a colecta, a conserva, a
interpreta si a expune patrimoniul tangibil
si intangibil. Muzeul este deschis publicului,
este accesibil, nedescriminant la adresa
necesitatilor vizitatorilor si dezvolta ideea
de diversitate si sustenabilitate®®. Definitia
oferita de ICOM continua mentionand faptul
€cd un muzeu comunica etic, pune accentul

19 V. Dragut, ,Muzeul - Institutie de cercetare,
valorificare, si conservare a patrimoniului de cultura”,
Revista Muzeelor 5, (1969), 390.

20 Site-ul ICOM https://icom.museum/ (14 August
2022).
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pe participarea comunitatilor pentru care
se adreseaza. Muzeul oferd experiente de
educatie, placere, reflectie si distribuirea
clara de informatii.

Conform Ninei Simon, un muzeu trebuie
sa aiba capacitatea de a rdmane relevant
pentru publicul sau. Relevanta de care
vorbea Nina Simon este discutata si
de ICOM in mai 2022. Astfel, relevanta
este un scop mereu schimbator pentru
o institutie de cultura, intrucat trebuie
sa se adapteze constant la noi cerinte
curatoriale, noi judecati de gust impuse/
propuse de stakeholderii culturali nationali
si internationali?t. Muzeele si institutiile
de cultura care nu raman relevante nici
pentru publicul lor nu mai sunt vizitate si
raman intr-un con de umbra. Acesta este
si exemplul Muzeului National Tehnic dr.
ing. “Dimitrie Leonida” din Bucuresti, care
urma sa fie inchis definitiv atat din lipsa de
relevanta, cat si din motive financiare, fiind
considerat un muzeu neprofitabil pentru
institutia noua sub care a intrat in tutel3,
si anume Electrica Serv, filiald a Electrica
SA??, La o accesare a site-ului muzeului?,
observam un site deloc prietenos cu
utilizatorii sdi, cu o graficd Tinvechits,
poze la rezolutii foarte mici, grafica deloc
conformd pentru un muzeu al tehnicii.
De asemenea, din punct de vedere al
prezentei pe retelele de social media, acest
muzeu are doar o pagina de Facebook?,
cu peste 3000 de fani, 14 recenzii cu un
scor de 4.4 si cu postari care de cele mai
multe ori nu sunt agreate de noul algoritm
Facebook, facandu-le sd nu apara in feed-
ul fanilor. Actualmente, Reteaua Nationala
a Muzeelor din Romania, in parteneriat
cu Asociatia Zeppelin si Modulab, au
trimis Ministerului Energiei, un plan de
transformare a Muzeului National Tehnic

dr. ing. “Dimitrie Leonida” intr-o “institutie

21 Simon (2016), 121.

22 Site-ul Playtech, https://playtech.ro, (10 iulie 2022).

23 http://mnt-leonida.ro/_start0.html

24 Pagina de Facebook a Muzeului National Tehnic Dr.
ing. Dimitrie Leonida, https://www.facebook.com/
MuzeulTehnic/ (10 lunie 2022)
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care sd pund Romdnia pe harta tdrilor cu
traditie tehnologicd (atdt din punct de
vedere istoric, cdt si prin bransarea la
noile tendinte muzeale ale momentului), o
institutie sustenabild si participativd, cu o
pronuntatd dimensiune educativd si care sé
prezinte in cel mai interactiv mod cu putintd
realizdrile tehnologice romdnesti” .

Printre bunele practici pe care un muzeu
trebuiesdleimplementeze pentruaramane
relevant atat pentru publicul fidel, cat si
pentru noile generatii de public, se numara
o deschidere mai ampla si constanta
pe retelele de social media: Facebook,
Instagram, TikTok, Pinterest, Twitter,
Youtube, Spotify, un site propriu UX (usor
de utilizat) capabil sa fie folosit eficient si
rapid de la prima accesare, posibilitatea
de achizitionare de bilete online si
programarea din timp a unei vizite, investitii
in strategii de marketing cultural si personal
corespunzator, comunicarea eficienta si
constanta inspre public, capacitatea de
a transmite newslettere personalizate si
bineinteles, folosirea noilor tehnologii in
expozitii pop-up si expozitii temporare. Un
spatiu de consum de cultura care atrage un
publictanar sau care doreste sa isi fidelizeze
publicul are deja un personal capabil sa
adapteze cunostintele din marketingul si
PR-ul cultural astfel incat adaptabilitatea la
schimbari sa fie facila. Personalul specializat
in PR si marketing cultural colaboreaza cu
specialisti precum muzeografi, curatori,
restauratori, conservatori pentru a
prezenta publicului larg intr-o forma
accesibila detalii despre lucrarile de arta,
despre expozitii, despre istoria spatiului de
consum de cultura si multe alte informatii
similare. Textele curatoriale nu atrag
un public care intra pentru prima data
intr-un muzeu, intr-o galerie de arta, ci
comunicarea clara faciliteaza experienta
neofita a unui vizitator ne-emancipat. La
“Noaptea Muzeelor”, spatiile de consum

25 Pagina de Facebook a Retelei Nationale a Muzeelor
din Romaénia https://www.facebook.com/Reteaua.
Muzeelor (14 August 2022).



de cultura sunt pline de noi categorii de
public, insa imediat dupa aceasta seara
multe dintre muzee sau galerii de arta nu
vor reatrage si nici nu detin strategiile de
fidelizare, de comunicare cu posibilii noi
vizitatori constanti. Nici zilele cu acces
gratuit uneo nu atrag publicul, Tntrucat
metodele folosite de adresabilitate nu sunt
targetate corespunzator, iar de cele mai
multe ori informatiile sunt transmise tarziu
sau defectuos de un personal necalificat in
PR sau marketing cultural.

Printre muzeele care atrag constant noi
categorii de public sunt MNTR si MARe,
ambele avand prezente in mediul online
active, actualizate si care comunica in mod
constant cu publicul intr-un limbaj clar si
adaptat corespunzitor. In schimb, contra-
exemplele de neactualizare a site-urilor, de
necomunicare cu publicul pe social media,
de imposibilitatea de a achizitiona bilete
online (de cele mai multe ori neexistand
nici posibilitatea de a plati online) sunt
intr-un numar foarte mare in mediul cultural
romanesc.

Pentru realizarea unor astfel de expozitii de
bune practici, un muzeu colaboreaza de cele
mai multe ori cu institutii private care propun
expozitile si implementeaza conceptul
curatorial. Muzeul Luvru fn perioada
lockdown-ului a mizat pe o interactivitate
online cu publicul si a postat si posteaza

Institutiile private, institutiile de stat

nstitutiile de stat incep sa fie intr-o
competitie directa cu cele private, care
nu sunt influentate de bugetele primite
de la organismele de stat: ministere,
consilii judetene, primarii, si depind de
sponsorizarile private, de numarul de bilete

26 Site-ul Colectiei Muzeului Luvru, https://collections.
louvre.fr/en/ (12 Martie 2021 si 10 lunie 2022).

27 Site-ul Muzeului National al Literaturii, https://mnlr.
ro/ (15 Mai 2022).

28 Site-ul European Museum Academy. https://
europeanmuseumacademy.edu (10 lunie 2022).

online Tn mod gratuit si constant obiectele
si operele de artad din patrimoniul sau si
al muzeului National Eugéne-Delacroix.
Momentan, aceastd colectie detine
peste 480.000 de opere cu documentatia
curatoriala, care pot fi accesate direct cu
deschiderea site-ului special creat®.

Ca exemple de bune practici din Romania
prin modul in care muzee finantate de stat
integreaza noile tehnologii atat in expozitiile
existente, cat si in maniera de interactiune
in mediul online, interactiunea prin emailuri
personalizate, aplicatii create special,
tururi virtuale ce sunt accesibile online,
se numara Casa Memoriald “Anton Pann”,
din Bucuresti. Acest muzeu aflat sub tutela
Muzeului National al Literaturii a primit mai
multe premii, in 2019, premiul sectiunii
»Arhitectura spatiului interior / amenajari
expozitii, standurisiscenografie” laAnualade
Arhitectura, premiul Arhitectura de Interior
la Romanian Design Week — ambele pentru
maniera de implementare si prezentare a
proiectului — expozitia permanenta realizata
de catre echipa Zeppelin?’. De asemenea,
pentru instalatile low - tech utilizate
eficient: holograme, tablete, insertii sonore
si instalatii interactive, pentru panotajul
impecabil si interactivy, Casei Memoriale
“Anton Pann” i-a fost acordat in 2021
premiul DASA, de catre European Museum
Academy?®,

vandute, de magazine de tip gift shop care
le suplimenteaza considerabil bugetele,
si de spatiile dedicate petrecerii timpului
liber Tn bistro-uri sau restaurante care sunt
deschise Tn incinta lor. Catherine Millet, in
cartea sa editata in 2006, mentiona ca un
muzeu nu este un receptacul inert, intrucat
nu doar materia, cat si semnificatiile sale
sunt transformabile®. Claire Bishop afirma
cd muzeul si-a schimbat paradigma de

29 Millet (2017), 71.
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institutie importanta a culturii de elita si a
devenit un templu populist de relaxare si
divertisment?. Astfel, maniera de a organiza
si privi un muzeu s-a schimbat.

De cele mai multe ori, muzeele care incep
proiecte curatoriale cu bataie lunga reusesc sa
fie relevante n fata publicului si sa isi mentina
statutul de stakeholderi. Tn 1995, la Tate
Gallery din Londra a fost infiintat proiectul
curatorial Art Now — o platforma de exprimare
artisticd dedicata artistilor la inceput in
carierd3. in 2003, pe lang3 mediile traditionale
de exprimare vizuala, programul a adaugat
sectiuni dedicate filmului si artei video. Art
Now continua si acum, avand inspre vizitare
expozitiile ,,The Darks: Ruth Ewan si Astrid
Jonston” si ,, Art Now Shawanda Corbett”32. La
Muzeul National al Taranului Roman s-a creat
o astfel de platforma dedicata promovarii si
panotarii lucrarilor de arta contemporana.
Astfel, a fost initiat n aprilie 2021 programul
MNTRplusC care a transformat o sala din
incinta muzeului intr-un artist-run de arte
vizuale contemporane la Muzeul Taranului
Roman®. Este un spatiu capabil s aduca o
altd comunitate de artisti, vizitatori in jurul
muzeului si, In acelasi timp, deschide portile
pentru artistii care de cele mai multe ori nu fsi
gasesc un loc de expunere potrivit.

Pentru Boris Groys, muzeul cu expozitii
permanente si temporare este definit drept
unlocin care nise reaminteste in mod constant
despre egalitatea proiectelor din trecut, fiind
astfel locul unde privitorii pot invata sa reziste
dictaturii gustului contemporan®. Tnsd ca
o completare la aceasta definitie oferita de
Groys, privitorii pot sa nu mai accepte acele
proiecte din trecut si sa doreasca schimbarea
in maniera de prezentare a exponatelor.
Claire Bishop adaugda ca finantarea unui
muzeu din resurse de stat nu mai este un

30 Bishop (2013), 7.

31 Nesbitt (2007), 9.

32 Site-ul Tate Gallery. https://www.tate.org.uk/, (10
lunie 2022).

33 Pagina oficiala de Facebook MNTRplusC, https://
www.facebook.com/mntrplusc, (10 lunie 2022).

34 Groys (2008), 22.
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program vandabil, astfel aceasta vorbeste
despre necesitatea de fonduri private capabile
sa sustind activitatea unui astfel de spatiu
de culturda. Fondurile monetare dedicate
culturii sunt diminuate Th mai multe tari, astfel
institutiile de cultura se adapteaza pentru
noi formule de suplimentare a veniturilor.
Muzeele “superstar”®, si anume cele cu o
capacitate financiara si organizationala, aduc
expozitii grandioase, mizeaza pe interventia
tehnologiei si new media pentru a prezenta
noi evenimente, pe gift shopuri, memorabilia
si pe strategii de marketing digital cultural.
Notiunea de “muzeu superstar” este folosita
de Bruno Frey, referindu-se la muzeele
care prin strategii de marketing digital, de
promovare ofera o valoare artistica si culturala
unui spatiu de consum de cultura recunoscut
drept exceptional. Un astfel de muzeu
superstar este unul obligatoriu trecut pe lista
y,neapadrat de vizitat” (a ,must see”) pentru
publicul emancipat sau nu. Muzeul superstar
detine o activitate comerciala proprie capabild
sa aduca profit si are un impact major in
cadrul economiei locale. Sunt acele muzee la
care de cele mai multe este coada si publicul
achizitioneaza din timp biletele; mentionez
in acest sens: Albertina din Viena, Luvru din
Paris, MoMA din New York.

35 B. Frey, “Superstar Museums: An Economic Analysis”,
Journal of Cultural Economics 2-3, (1998) 113- 125.



Online viewing room schimba modul de a “vedea” arta

uzeele, casele de licitatie si, in

special, galeriile de arta apeleaza

la conceptul de online viewing
room. Astfel pe langa un tur virtual online,
in aceste viewing rooms sunt filme de scurta
durata in care sunt prezentate exponatele,
dar aduc si comentarii pertinente din partea
curatorului, a comentatorului si criticul de
arta. Astfel, modul in care o opera de arta
este dezvaluita privitorului este mult mai
facil si personal. in 2021, targul de art3
Art Basel a avut peste sase online viewing
room3. in 2020, Frieze London si Frieze
Masters au activat mai multe astfel de
viewing rooms pentru a prezenta in format
digital expozitiile participante®. Avantajele
unor astfel de online viewing room sunt
evidente pentru globalizarea majora a pietei
de arta, astfel o expozitie are o influenta si o

Concluzii

oile tehnologii au intrat activ in piata

artei si transforma modul in care

interactionam cu o operd de arta,
cu o expozitie si cu conceptele curatoriale.
Pentru a ramane relevanti in fata publicului
deja existent, muzeele, galeriile de arta,
casele de licitatie si spatiile de consum
de cultura se adapteaza de cele mai
multe eficient la noile tehnologii de
AR, VR, phygital, online viewing room,
transformand prin intermediul tehnologiei
si chiar din spatele unui monitor, un
simplu privitor intr-un posibil colectionar
de artd. Suntem in fata a trei transformari
majore in lumea artei: a creatiei artistice,
a institutiilor de arta, ce trebuie sa Tsi
defineasca relevanta constant in fata
comunitatii lor, si a publicului de arta, ce are

36 Site-ul Art Basel, https://www.artbasel.com/ (10
lunie 2022).

37 Site-ul Frieze, https://www.frieze.com (10 lunie
2022).

38 Site-ul Galeriei GAEP, https://www.gaepgallery.com/
(10 lunie 2022).

vizibilitatea internationald, aceasta se poate
derula pe termen nelimitat, la orice or3, iar
spatiul fizic pentru desfasurarea acesteia nu
este necesar — diminuandu-se din costurile
aferente chiriei spatiilor. De asemenea, in
cadrul unor online viewing rooms atentia
poate fi indreptata exclusiv inspre un anume
artist, focusandu-se pe activitatea sa in
domeniu, experienta anterioara, interviurile
oferite. Galeria GAEP din Bucuresti creeaza
viewing rooms pentru artistii sdi, cea mai
recenta expozitie aflata si in format viewing
room, fiind Time Lines: Rdzvan Anton care
este activa pana pe 20 august 2022%. Online
viewing room (camera online creata special
pentru experiente subiective cu artistul si
opera sa) transforma simplul privitor intr-un
posibil colectionar de arta si specialist Tn
activitatea si opera unui anumit artist.

acum dreptul de a avea o parere® nu doar
asupra exponatelor, cat si asupra modului
in care noile tehnologii sunt integrate in
expozitii.

Pentru a tine pasul cu noile modalitati
de curatoriat prin intermediul noilor
tehnologii, un spatiu de consum trebuie sa
aiba n vedere si instrumentele digitale in
scop de marketing, astfel incat experienta
in ansamblu pentru vizitatori sa fie una
completd. Chiar daca articolul de fata
discutd despre noile tehnologii si modul in
care acestea au un impact major in cadrul
organizarii, curatorierii, amplasarii, panotarii
lucrarilor de arta, un spatiu de consum de
cultura care se adreseaza unui public dornic
de noul tehnologic trebuie sa aiba pagina web
actualizata si interactiva conectata la paginile
de social media: Facebook, Instagram, Twitter,
Pinterest, TikTok. La aceastea se adauga
posibilitatea de achizitionare si programare
online a vizitelor, metodele active de a atrage

39 Danto (1996), 27.
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publicul constant prin newslettere, emailuri
personalizate, reduceri pentru zile speciale,
mesaje personalizate, sms-uritransmise bazei
de date obtinute prin respectarea normelor
GDPR. Noile tehnologiile si social media sunt
cele care schimba constant modul in care un
spatiu de consum de cultura se adapteaza la
noile tendinte contemporane. Neadaptarea
la aceste tendinte contemporane duce la
scaderea numarului de vizitatori, neatragerea
unui public nou (Generatia Z, Generatia
Y), fiind unul dintre impedimentele pentru
care unele muzee nu beneficiaza de noi
categorii de public. Prin lipsa de e-ticketing
(achizitionarea de bilete online), de website-
uri interactive, usor de folosit, lipsa de preturi
atractive pentru a face fotografii cu lucrarile
expuse, spatiile de consum de culturd rateaza
sansa de a se promova constant si gratuit
prin intermediul vizitatorilor care posteaza
pe social media.

Asa cum referintele bibliografice online sunt
acceptate acum drept resurse importante
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PROVOCARIIN OFERTA CULTURALA A MUZEELOR
DIN ROMANIA: TURURILE VIRTUALE

Challenges in the Cultural Offer of Museums in Romania: Virtual Tours
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ABSTRACT

The mobility restrictions and the cessation of activities in physical locations, a
general framework generated by the Covid-19 pandemic, determined for the
majority of the population a reconfiguration of the way of spending their work
and their leisure. At the same time, the digitalisation incentives promoted by all
relevant stalekholders, whether by national authorities or by public or private
institutions, have taken their place in the lives of citizens. The cultural sector,
especially museums, has adapted and the cultural offer has been folded on the

new challenges. The present material highlights, particularly for Romania, the
digital museum offer in the form of virtual tours, accelerated by this current health
crisis, corroborated with immersive initiatives in some museums, predominantly
abroad, where the appetite for emerging technologies was felt as a need for
public diversification even before the pandemic.

Keywords: virtual reality, augmented reality, museums, Romania,
digitalization

Introducere

i-a preocupat pe managerii culturali inca dinainte de incetdtenirea

termenului de biblioteci digitale!, platforme precum proiectul
Guternberg sau Perseus stand marturie. in plus, Biblioteca Digitald Europeana
Europeana.eu?, o initiativda a Uniunii Europene, finantatd de Connecting
Europe Facility al Uniunii Europene si de statele membre ale acesteia, devine,
din 2008, un portal ce sprijind actiunile de digitalizare ale patrimoniului
cultural, prin imagini, informatii textuale, fonograme si videograme. Pentru
Romania, partenerul oficial al acesteia este cIMeC — Institutul de Memorie
Culturala. Consultand aceeasi platforma, se poate constata ca, la momentul
actual, baza de date inregistreaza obiecte de patrimoniu cultural provenind
de la diverse institutii culturale (30.035.385 de imagini, 22.498.488 de texte,
5.366 de modele 3D, 338.177 de video, 770.701 de fonograme).

l ' tilizarea unor resurse digitale pentru diverse bunuri ale patrimoniului

1 Matei (2009), p. 7-12.
2 Idem, p. 69; https://www.europeana.eu/ro.



Odata cu limitarea mobilitatilor, context
determinat de pandemia de Covid-19,
populatia a fost nevoita sa petreaca mai mult
timp acasa, in fata calculatorului, calatoriile
virtuale devenind noua realitate?, diversi
consumatori putand sa evite astfel aglomerarile
din unele destinatii fizice, nemaivand nici grija
unei potentiale imbolnaviri*. Ba mai mult,
fara a deveni un scop in sine pentru public, si
mai ales fard a avea cuantificat un impact al
utilizarii tururilor virtuale, s-a individualizat si
mai mult turismul digital sau virtual, perceput
ca o alternativd mai sigurda la vizitarea in
situ a unor destinatii turistice®. Introdus
la Tnceputul secolului XXI, dar uzitat ca si
concept in literatura de specialitate din 2012,
turismul virtual sau digital defineste calatoriile
efectuate dintr-un loc in altul fara necesitatea
unei mobilitati fizice. El se afla sub imboldul
dezvoltarii tehnologiilor digitale, demers
sustinut si de diverse programe internationale
de stimulare a tehnologiilor mobile, existenta
unor motoare de cautare online si agentii de
turism online® si aparitia tehnologiilor imersive
(realitate virtuala etc.).”

Pe acest fond, s-au intensificat actiunile de
digitalizare a unor bunuri culturale apartinand
patrimoniului cultural, demers generat de unii
factori de decizie (autoritati, institutii culturale
publice, ONG-urietc.)siacceleratdematuritatea
unor tehnologii multimedia si popularitatea
unor platforme de socializare®. Retinem si
ideea ca, pentru a digitiza patrimoniul cultural,
acest demers presupune, in mod obligatoriu si
respectarea unor standarde® si recomandari®,
tocmai pentru evitarea existentei unor baze de

3 Biedaetal. (2021), p. 2; llkhanizadeh et al. (2020), p. 2;
Vinals et al. (2021), p. 2.

4 El-Said and Aziz (2021), p. 2.

Akhtar et al. (2021), p. 2.

Happ and Ivancsé-Horvath (2018), p. 9-11; Watkins

etal. (2018), p. 41-42.

van Nuenen and Scarles (2021), p. 124-125.

Dominguez-Jiménez et al. (2021), p. 195.

Oberlander-Tarnoveanu and Matei (2009), p. 123-128.

10 The London Charter for the Computer-based
Visualisation of Cultural Heritage (2006), http://www.
londoncharter.org/introduction.html; Hotarare pentru
aprobarea Strategiei nationale privind Agenda Digitala
pentru Romania 2020, Anexa 1.

o un

O 00

date nefunctionale, lacunare sau cu informatii
incorecte.

La ora actuala, pe de alta parte, mediul digital
a devenit parte din viata cotidiana, multa lume
accesand diverse platforme sau aplicatii pentru
facilitarea unor actiuni, fie ele culturale sau
care tin de existenta obisnuitd. in unele cazuri,
produsele digitale create devin ele insele medii
de comunicare!, asa cum o precizeaza unii
autori'? ce fac trimitere spre varii experiente
virtuale create (jocuri video, filme in multiple
dimensiuni si multisenzoriale, tururi virtuale
3D care transpun consumatorul in realitatea
proiectatd etc.), care prin intermediul
tehnologiilor uzitate ofera si publiculuiimpresia
implicarii in acea realitate.

Si in Romania, ca in alte state europene, si nu
doar, au aparut in ultimii doi ani platforme
dedicate unor produse virtuale, care ofera o
alternativa la locatiile conventionale ale unor
muzee, case memoriale, vestigii arheologice
etc. Oferta culturala regasita in mediul digital,
la momentul manifestarii pandemiei de
Covid-19, in unele cazuri ca raspuns imediat
al unor institutii publice culturale la sistarea
evenimentelor si activitatilor culturale din
mediul fizic, a mentinut viu interesul publicului.
Nu acelasi lucru putem sa-l confirmam si
pentru fidelizarea lui, in contextul inexistentei
unei strategii de marketing orientata catre
un anume segment de vizitatori. Intentia
operatorilor culturali a ramas, ins3, la fel de
valabild, respectiv aceea de a starni interesul
unor potentiali vizitatori, obisnuiti sau
debutanti, cu un nou tip de produs cultural.

Scopul acestui studiu deriva din analiza unui
produs cultural distinct regasit in muzeele din
Romania, tururile virtuale, produs intensificat
ca ofertd culturala de restrictiile de mobilitate
fizica conditionate de pandemia de Covid-19.
Pornind de la baza de date a Institutului
National al Patrimoniului, Directia Patrimoniu
Digital, ce finregistreazd muzeele cu tururi
virtuale din Romania, coroborata cu alte
platforme unde sunt inregistrate alte tururi

11 Moro (2018), p. 89.
12 Fadli and AlSaeed (2019).
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virtuale ce apartin unor muzee private sau unor
muzee locale, neacreditate, a fost evidentiata:
a) distributia teritoriald a acestor produse
culturale digitale; b) tipologii ale tururilor
virtuale; c) atribute ale tururilor virtuale. in
acest sens, sectiunile urmatoare evidentiaza

rolul noilor tehnologii digitale in domeniul
cultural — prin beneficiile aduse, oferta digitala
a muzeelor romanesti prin tururile virtuale
oferite, tendinte de dezvoltare agreate de
muzee din straindtate, dar si cateva aspecte
conclusive.

Beneficii si experiente testate cu ajutorul tururilor virtuale

imilar altor domenii de activitate

economica cu aplicabilitate mare, cu

impact in viata cetatenilor, si sectorul
cultural a Tmbratisat recursul la tehnologii
inovative. Beneficile aduse de acestea
(investitii financiare mai scazute, mai multi
vizitatori, pastrarea autenticitatii destinatiei/
obiectivului, evitarea supraaglomerarii
etc.) sunt mult mai mari decéat investitia in
dispozitive®®. Tehnologiile emergente despre
care vorbim fac referire, pe scurt, la:

e realitate asistata (aR), ce ofera informatii
suplimentare fata de campul vizual
obisnuit perceput de un individ, cu
ajutorul unor instrumente periferice
(ochelari inteligenti, dispozitive montate
pe cap etc.);

realitate virtuald (VR), respectiv o simulare
proiectata pe calculator a realitatii, prin
intermediul careia o persoana poate
interactiona cu modele tridimensionale,
gradul de implicare al unei persoane in
realitatea nou creatd determinand si
gradul de imersivitate al acesteia (de la
jocuri video la simulatoare de zbor);

e realitate augmentatd (AR), ce consta
in suprapunerea in lumea reala a unui
continut digital, adaugand o experienta
suplimentara in mediul real;

e realitate mixta (MR), un hibrid intre cele
doua realitati amintite anterior;

e realitate extinsa (XR), un termen generic
ce Tincorporeaza toate tehnologiile
amintite anterior.

Din acest rationament, Dominguez-Jiménez
et al. (2013) subliniau faptul ca ceea ce pentru
unitatile muzeistice mari parea ca o continuare

13 Barille et al. (2019), p. 201, 205; Hu et al. (2020), p.
370-371.
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fireasca sa tind pasul cu noile tehnologii (de
pilda, Muzeul din Vatican sau Luvru*), pentru
institutiile mai mici si cu buget limitat, mai ales
din spatiile rurale, aceasta noud provocare
ramane doar ca deziderat.

in cazul de fata, interesul a fost focalizat pe
realitatea virtuala si un produs direct al utilizarii
acestei tehnologii, tururile virtuale. Acestea
sunt simuldri a unor locatii fizice, compuse
dintr-o secventa de imagini video, care pot
sau nu sa fie insotite de informatii textuale,
audio sau alte efecte’®. De asemenea, acestea
pot fi de mai multe tipuri: simple (2D, create
prin utilizarea unor imagini de 180°), complexe
(create pe baza unor imagini panoramice de
360°) si 3D (cu inserarea suplimentara a unor
randadri 3D ale unor obiecte din realitate).
Alegerea vizitatorilor pentru un muzeu cu tur
virtual este simpla, izvorata din curiozitatea
acestora pentru testarea unui produs
nou, care sa le genereze experiente noi si
interesante sau chiar sa aiba suportul pentru
reconstructia unor obiecte ce nu mai existd®.
Tn cazul utilizatorilor ce nu au vizitat in prealabil
locatiile fizice ale muzeelor, acest produs
este utilizat ca un instrument de atragere
spre muzeu. Totodata, experientele pozitive
testate constituie un punct de plecare pentru
participarea la alte experiente similare®’.

Mediul virtual reprezinta o simulare a realitatii
cu care interactionam si care poate genera
un nivel de imersivitate atat de fidel realitatii
palpabile incat ne putem disocia in acea
realitate, cu o distinctie voalata intre real si

14 El-Said (2021), p. 2.

15 Ibidem.

16 Recupero et al. (2019), p. 5.
17 Ibidem.



utopic. in momentul de fatd, doud niveluri
de imersivitate definesc tururile virtuale,
primul utilizeaza ecranul desktopului, alaturi
de tastaturd si mouse, pentru vizualizarea
unui mediu virtual al unei locatii date®. n
cazul celui de-al doilea nivel de imersivitate,
cu ajutorul unor controlere de miscare si
device-uri VR, utilizatorul poate avea un grad
de interactiune mai mare, testdnd multiple
experiente senzoriale. Dacd la acestea se
adauga si o tehnica de modelare 3D, numita
realitate capturatd, augmentata (AR), pot fi
reconstituite obiecte reale, cum este cazul
unor exponate din muzee din Japonia®,
Argentina?®, El Salvador®, China%, Italia®,
Franta?*, Germania®, Ucraina®*, Romania etc.

Cu toate acestea, unele date statistice care
arata ca in cazul muzeelor din SUA doar 2%
dintre acestea au tururi virtuale¥, se poate
consemna c3, la nivel global, recursul la aceste
tehnologii emergente este incd in curs de
dezvoltare. Una din cele mai recente directii
ale implementarii unor tehnologii precum
cele mentionate anterior Tn crearea de tururi
virtuale este inclusivitatea utilizatorului, care
din spectator devine consumator®, experienta
incercata de utilizator fiind una mai autonoma.

Nici rolul platformelor de social media nu
este unul neglijabil, mai ales daca tinem
cont de aparitia catorva platforme de social
media 3D, cum ar fi Facebook Spaces, VR
chat etc.”®

Muzeele din Romdnia si tururile virtuale

umuland mai multe

baze de date regasite

in  mediul online si
avand drept punct de plecare
baza de date cIMeC asociata
muzeelor cu tururi virtuale si
colectii digitale 3D, au fost
spatializate toate tururile
virtuale aferente unor unitati
muzeistice, carora i se
adauga alte tururi virtuale
regasite in mediul electronic
pentru acele muzee private
sau independente pentru
care informatia a fost vizibila
in mediul online. Nu au

18 Carvajal et al. (2020), p. 1-2.

19 Moro (2018), p. 89.

20 Carvajal et al. (2020), p. 1-2.

21 Lopez-Menendez (2019), p. 4.

22 Huetal. (2020), p. 376.

23 Lerario and Maiellaro (2020), p. 5.

24 Dilena and Soressi (2020), p. 3.

25 Letellier and Sieck (2019).

26 Bieda et al. (2021), p. 4.

27 Dominguez-Jiménez et al. (2021), p. 196.

28 Lerario and Maiellaro (2020), p. 20.

29 Duetal. (2019), p. 2.

30 https://cimec.ro/patrimoniu-mobil/muzee-cu-tururi-
virtuale-si-colectii-digitale-3d/
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Figura 1. Ponderea tururilor virtuale oferite de muzee (Sursa: cIMeC)

fost luate Tn evidenta tururi virtuale care pot fi
regdsite Tn alte spatii cu colectii muzeistice si
care se regasesc doar in situ.

Se observa o prezenta consistenta a muzeelor
cu tururi virtuale (176 de muzee cu tur
virtual, 44 de muzee cu modele de obiecte
3D publicate). Comparativ cu inregistrarile
de tururi virtuale inregistrate de cIMeC la
ora actuald, in 2020, erau disponibile online
»aproape 100 de muzee din 28 de judete”3..

31 Zbuchea and Bira (2020), p. 42.
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Figura 2. Distributia spatiald a muzeelor din Romdnia cu tururi virtuale
Cartografie: Tania Somesfélean (Sursa: cIMeC)

Din pacate, tururile virtuale existente nu
au mentionate anul aparitiei lor, ceea ce ar
permite identificarea unei dinamici a acestui
fenomen. Insa se poate afirma o intensificare
a crearii acestora si a expunerii lor pe diverse
platforme, aldturi de accesarea lor de
catre publicul larg, pe fondul crizei sanitare
recente. Majoritatea tururilor virtuale sunt
2D, secondate de cele ce valorifica imagini
panoramice de 360°. Asociind aceste date cu
includerea si a altor muzee ce nu se regasesc
pe lista cIMeC, dar care au tururi virtuale, au
fost reperate 235 de muzee cu tururi virtuale,
din care 171 sunt tururi 2D, 36 tururi create
din imagini panoramice si 28 tururi 3D (Fig. 1).
Este necesara si o specificare aditional3,
unele din institutiile ce au creat aceste
produse detin atat tururi virtuale 2D cat si 3D.

Distributia spatiala a tururilor virtuale
reflecta alte caracteristici ale muzeelor (Fig. 2),
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respectiv: a) o concentrare predominantd
a acestui tip de produs turistic Tn mediul
rezidential urban; b) polarizare spre tururi
virtuale a unitatilor muzeistice din capitala
tarii, Bucuresti, nord-estul tarii (datorate
prezentei caselor memoriale dar si a unor
muzee iesene) si vestul tarii, suprapus
Banatului; c) o predilectie a consumatorilor
urbani spre turismul digital; d) o predilectie
pentru tururile virtuale create din imagini
panoramice, mult mai facile din punct de
vedere tehnic; e) o deschidere a unor muzee
inclusiv spre crearea unor modele 3D,
asociate domeniului arheologie si istorie.

Cele mai multe tururi virtuale au fost create
pentru case memoriale (Tabelul 1), secondate
de institutiile muzeale cu muzee si colectii in
domeniul stiintelor naturii, etnografie, istorie
si arheologie. In ceea ce priveste bunurile
digitizate 3D care se regdsesc in colectiile



Figura 3. Obiecte 3D regadsite in colectiile unor muzee: Steld funerard romand din colectia
Oamenii de la Porolissum, cimasd femeiasca de Bobota din colectia Cdmasd femeiasca traditionald
Sursa: cIMeC

unor muzee, cele mai multe acopera obiecte (cu 8 modele 3D), Camasd femeiasca
arheologice si istorice. Spre exemplificare, traditionald (cu 10 modele 3D), Ceramica din
mentionam colectiile Oamenii de la Porolissum epoca bronzului (cu 9 modele 3D) etc.

Tabelul 1. Numarul de muzee cu experiente digitale, pe domenii

. 5 Muzee cu modele de obiecte
Domeniul Muzee cu tur virtual 3D publicate
Arheologie 17 35
Artd 19 0
Arta religioasa 6 0
Carte veche 1 0
Istorie 21 5
Istorie militara 4 0
Etnografie 21 1
Etnografie si istorie locala 10 1
Memoriale 55 1
Numismatica 1 0
Stiintele naturii 12 1
Stiinta si tehnica 9 0

Sursa: cIMeC (13.08.2022)

O altd initiativa demarata de o echipa Muzeele cu tururi virtuale 3D sunt inca
de tineri, co-finantata de Administratiei subdimensionate ca produs cultural, si
Fondului Cultural National (AFCN), este chiar turistic, iar cele care exista (de pilda,
platforma Muzee de la sat®, lansata in Gradina Botanica ,Alexandru Borza” din
2021, prin care 53 de muzee din 18 judete Cluj-Napoca) nu au dezvoltata inca partea
beneficiaza de tururi virtuale. de interactiune cu utilizatorul.

La un click distanta prin muzee

direct asociate patrimoniului cultural, resursa pentru dezvoltarea locala a comunitatilor
indiferent de tipologia Iui, depasesc din acel teritoriu®*. Ba mai mult, multe dintre
produsele create contribuie ca experientd
specifica a destinatiei vizitate, devenind o
parte componenta a turismului digital sau se

IVI ulte din aplicatile web sau mobile sfera institutiei care le gazduieste, devenind o

32 Proiect co-finantat de Administratia Fondului Cultural
National (AFCN) — Sesiunea Il 2021 ,,Muzeul de pe ulitd
pe ecran” — aria tematica Patrimoniu Cultural Material.
https://muzeedelasat.ro. 33 Barilleetal. (2019), p. 206; Carvalho et al. (2020), p. 7198.
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Figura 4. Tur virtual al Muzeului National Bran®3, inclus in proiectul Muzee de la sat.

individualizeaza chiar ca un ,turism cu a doua
sansa”3* (second chance tourism), prin faptul ca
prelungesc sau chiar redau viata unor destinatii
sau obiective turistice fragile, deteriorate®.

Experienta si traditia unor institutii muzeistice
sunt relevante siin contextul transpunerii ofertei
culturale in realitatea virtuald. in era digitald,
dezvoltarea unor inovatii in domeniul cultural
se numara printre preocupadrile muzeelor cu
traditie incd de dinaintea declansarii crizei
pandemice. Cu toate acestea, Tn contextul
Covid-19, adaptarea la cererea in crestere
pentru tururile virtuale, precum o ilustreaza si
cercetarile intreprinse de Institutul National
pentru Cercetare si Formare Culturald® sau
platforma online Muzee de la sat¥, si gasirea
unor solutii de optimizare a interactiunii cu
vizitatorul au reprezentat, chiar si in cazul unor
muzee notorii, o provocare. Analiza realizata
la nivelul unor institutii muzeistice, plecand
de la elementele vehiculate in literatura de

34 https://ivm-360.com/tours/muzeul-national-bran/?
fbclid=IwARO7TmrD5jnODCMXoMIhIP1AgZ7yImr3w
MUbmWVT-wlqITI6G8hv6TqCmek

35 Becetal. (2021), p. 2.

36 https://culturadatainteractiv.ro/monitorizarea-
domeniului-cultural-in-timpul-crizei-covid19/adaptarea-
ofertei-culturale/.

37 Tanase (2022), https://culturaladuba.ro/49-de-muzee-
si-obiective-culturale-din-sate-romanesti-pot-fi-vizitate-
prin-tururi-virtuale/.
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specialitate® ca fiind instrumente de creare a
realitatii virtuale, releva faptul ca exista anumite
carente in ceea ce priveste interactivitatea si
functionalitatea unor tururi virtuale. Astfel,
ofertele culturale digitale ale exemplelor
analizate s-au dezvoltat preponderent prin
utilizarea imaginilor panoramice 360° si randari
3D care ofera putine perspective de interactiune
(lipsa butoanelor pentru VR controller, lipsa
imaginilor adaptate la ochelarii VR, lipsa
itinerariilor audio). Prezentarea unor expozitii
cu informatii textuale, insa fara corelarea cu
un tur de prezentare a exponatelor, respectiv
realizarea unor filmulete video de prezentare
sunt, de asemenea, variante agreate de muzeele
analizate. Muzee precum Galeria Uffizi, Muzeul
Britanic sau Galeria Nationalda de Arta din
Washington au dezvoltat aplicatii mobile, care
faciliteaza accesul la tururile virtuale puse la
dispozitie de catre acestea (Tabel 1).

38 Huetal. (2020), Sapto et al. (2020).



Tabelul 2. Instrumentele VR ale muzeelor din strainatate®

Denumire muzeu
Localitatea & tara

Galeria Uffizi
Muzeele Vatican
Muzeul Van Gogh
Muzeul Britanic
Muzeul Orsay Paris, Franta
Muzeul Louvre Paris, Franta
Galeria Nationala de Arta|Washington, SUA
Muzeul Dali Figueres, Spania
Muzeul Pergamon Berlin, Germania
Muzeul I}lajglonal de Arta «/Seul, Coreea de Sud
Moderna si Contemporand

Concluzii

ndiferent de tipul de tehnologie uzitat si la

care se face recurs in domeniul cultural,

si nU numai, ramane necesard pastrarea
autenticitatii si redarea cat mai fidela a realitatii.
Din acest punct de vedere, orice reconstructie
3D este necesar sa respecte o vizualizare cat
mai corecta si fidela a modelului original. %

Florenta, Italia
Vatican

Amsterdam, Olanda
Londra, Marea Britanie

Putinele exemplificari de tururi virtuale in
care se realizeaza o anumita interactiune a
utilizatorului cu realitatea virtuala creata denota
faptul ca acest demers este inca la inceput si cu
valente reale de aplicabilitate si continuitate,
prin oferirea oportunitatii utilizatorului de a-si
personaliza singur turul virtual. Retinem si
ideea mentinerii unei etici in utilizarea acestor

39 https://www.uffizi.it/en; https://cliomusetours.com/
tours/the-vatican-museums-free-virtual-experience/?
gclid=CjOKCQjwuuKXBhCRARISAC-gMOjafTBXSQnBvX
jlw2STkjVORWfImz2CBUaQL2nicfgOFYPt6JG9itlaAup
HEALw_wcB; https://joyofmuseums.com/museums/
europe/netherlands-museums/amsterdam-museums/
van-gogh-museum/; https://blog.britishmuseum.org/
how-to-explore-the-british-museum-from-home/; https://
www.touristtube.com/Things-to-do-in-Paris/Musee-d-
Orsay-360; https://www.louvre.fr/en/online-tours; https://
thehaphazardtraveler.com/washington-dc-virtual-tours-
museums-field-trip/;  https://www.salvador-dali.org/en/
museums/dali-theatre-museum-in-figueres/visita-virtual/
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performante virtuale, care nu ar trebui sa
suprime prezenta in mediul fizic a vizitatorilor.
Cu referire stricta la Romania, oferta culturala
digitald oferitd de muzee este, inca, in curs
de dezvoltare, dependenta de investitiile
in logistica si echipamente inovative, dar si
de interesul publicului. Asa cum formulau si
Zbuchea si Bira (2020), pentru muzeele din
Bucuresti, dar situatia poate fi generalizata la
nivel national, oferta culturala digitala propusa
a starnit curiozitatea publicului digital provizoriu
si doar spre inceputul pandemiei (cu un varf de
interes asociat lunilor martie-aprilie 2020%),
motivat de curiozitate, cu precadere daca ea fost
popularizata (si) in social media. Mentinerea
interesului pentru tururile virtuale necesita si
mai multa creativitate din partea creatorilor de
continut, in contextul in care exista o deschidere
din ce In ce mai mare pentru inovare si testare
de noi experiente multisenzoriale. Pe de alta
parte, si gustul publicului se formeaz3, iar aici
un impact major il au actiunile de informare,
constientizare si promovare ale tipurilor de
produse culturale puse la dispozitia acestora de
catre entitatile culturale.

40 Zbuchea and Bira (2020), p. 41.
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MUZEELE SI SOCIETATEA CIVILA

IMAGINE PROSPECTIVA A UNEI CONTRIBUTII MUZEALE
LA REGENERAREA URBANA PRIN CULTURA

Prospective Image of a Museum Contribution
to Urban Regeneration through Culture

Sorin-Mihai CONSTANTINESCU

ABSTRACT

The subject of this paper is still not enough explored, not only from the perspective
of museum research but also from that of studies belonging to other fields that
take into account the need to integrate culture in urban regeneration. Because
this topic is current and relevant for the multitude of cultural and social forms
in which the museum institution could become a lasting pillar, we believe that
our attempt will allow us to sketch an integrative project from which to extract
some useful considerations for future research. The conclusions that emerge from
positioning the National Museum of Romanian Literature in Bucharest (MINLR),
more precisely its cultural hub located in a disadvantaged area, in the epicenter
of urban regeneration through culture of the adjacent area, will hopefully be
compelling enough to support a cultural axis. Especially since the targeted area
(although it has a rich local cultural heritage, which deserves to be capitalized
and whose historical memory must be preserved) does not yet experience the
long-awaited revival, MNLR - as already demonstrated - can become a crucial
actor, together with partners from civil society, in drawing a new cultural axis in
the Romanian capital. This could contribute to the transformation of a physically
degraded area with precarious living conditions into an engine for integrating
culture into the daily concerns of as many fellow citizens as possible, and not
only those belonging to the local community. After all, any attempt to achieve
a prospective approach focused on the museum institution only validates the
generous and mobilizing slogan of ICOM: “Museums have no borders, they have
a network”.

Key-words: Urban Regeneration, Culture-led Urban Regeneration, Urban
Renewal, The Bilbao Effect, Gentrification, Solidarity City, Creative Class.
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Argument

data cu accentuarea rolului sau formativ si primirea statutului

de agent al schimbarii sociale, muzeului i se largeste semnificativ

orizontul raspunderii sociale. Astfel, ca vector cultural de prim
ordin, muzeul are la dispozitie mai multe parghii pentru a contribui
marcant la dezvoltarea personala si cresterea calitatii vietii intr-o
comunitate. De una dintre acestea, anume ,regenerarea urbana prin
cultura, centrata pe institutia muzeala” ne vom apropia in continuare,
pentru a prospecta consecintele probabile ale asumarii de catre aceasta a
unui rol vital in cadrul comunitatii. De aceea, articolul de fata isi propune
o incursiune intr-un viitor in care relegitimarea muzeului fata de societate
i va permite acestuia sa se situeze cu un pas inaintea provocarilor
contemporaneititii. In plus, pentru cd muzeele actuale devin tot mai
active in utilizarea noilor tehnologii pentru o mai buna valorificare sociala
a patrimoniului pe care 1l detin — acordand astfel o atentie deosebita
impactului in randul tinerei generatii — acestea incep sa contribuie, din ce
in ce mai activ, la transformarea nu doar a spatiului fizic pe care il ocupa, ci
si la reconstructia tesutului social urban — pentru care specialistii folosesc
sintagma ,regenerare urbana prin cultura”.!

Metaforic vorbind, complexul proces al regenerarii urbane, care include
reintegrarea in tesutul urban modern a spatiilor reziduale ale oraselor, se
aseamana cu realizarea unor muzee in aer liber ce sunt deschise accesului
public, devenind astfel veritabile spatii publice destinate expunerii
artei? Totodatd, tendinta actuala este de tezaurizare a activitatilor
culturale cotidiene din trecut, care a fost precedata de cercetari privind
caracteristicile demografice, motivele si experientele vizitatorilor siturilor
istorice si ai muzeelor. Aceste activitati, incepute Tn anii 1980, au condus,
pe de o parte, la dezvoltarea unei serii de modele consistente si, pe de
alta parte, la punerea in valoare a mostenirii locale, reprezentata de cladiri
istorice, parcuri, monumente, biserici, scoli sau muzee, al caror potential
de a fi recunoscute ca atractii internationale a crescut o data cu grija fata
de protejarea si promovarea lor corespunzatoare.?

n plus, dezbaterile actuale aratd o intelegere larg impartisitd si o proiectie
a scenariilor de viitor privind rolul muzeului in schimbarea sociala,
reflectand astfel evolutia rolului muzeelor de la loc static de prezentare
a operelor de arta si de educatie, la hub-uri care ilustreaza obiceiurile
locale privind consumul cultural.* S-a constatat astfel ca in special orase
mai mici au tendinta sa-si dezvolte oferta culturala si artistica punand
artele plastice in prim-planul regenerarii urbane ca mijloc de asigurare a
revigordrii economice. Pentru ca in cazul acestora se lucreaza in conditii si
cu infrastructura culturala si sociala diferite fata de centrele metropolitane,
modul de a implica comunitatea este unul specific.’

Lazzeretti (2015), p. 1.
https://www.uauim.ro/cercetare/studiul-regenerarii-urbane/situri/.
Azadeh & co. (2019), p. 9.

Heidenreich, Plaza (2015), p. 15.

Ward (2015), p. 13.
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in privinta centrelor urbane care si-au pierdut
componenta industriald, contributia unui
muzeu la revitalizarea regiunii prin implicare
sociald, s-a putut constata mai ales la nivelul
cresterii consumului cultural. Acest lucru a
facilitat succesul regenerarii urbane in orase
care au devenit centre culturale si de turism,
precum Glasgow, Salerno, Groningen, Tallinn,
Dublin sau Liverpool. Aceasta capacitate a
muzeelor de a facilita conexiuni la circuite
si retele globale si nationale constituie un
avantaj pe care aceste entitati culturale le au
inaconecta, in mod simbolic, categorii diverse
de public, apartinand unor spatii si culturi
foarte diverse.® Pe de alta parte, exista studii
urbane care critica modul in care aspectele
culturale sunt implementate in politica
urbana a marilor orase, deoarece se observa
tendinta de privilegiere a artelor vizuale in
detrimentul unor strategii integratoare.’

Totodata, dincolo de necesitatile muzeului de a
se echipa cu dotari de ultima ora, aportul sau
n cadrul unor proiecte de regenerare urbana
este, cel putin, la fel de important, indiferent
de proportiile la care opereaza regenerarea
urbana prin cultura. Schimbarea unei structuri
urbane, chiar si la o scara relativ mica, poate
antrena dupa sine atat schimbari economice
si de imagine cat si, lucrul cel mai important,
schimbari esentiale in ceea ce priveste calitatea
vietii. Desigur, pentru ca regenerarea urbana
din Romania se afla inca in stadiul de nazuint3,
aceasta nu se poate axa (doar) pe domeniul
culturii si al ofertei de bunuri culturale, insa
includerea acestui domeniu este obligatorie
pentru a conferi o noua haina identitatii locale
si imaginii orasului. Mai mult, considerata a fi
un instrument important pentru dezvoltarea
teritoriala in general, regenerarea culturala
urbana poate fi utilizata cu succes si in orasele
din Romania.

Cu toate acestea, restructurarea oraselor
autohtone trebuie sa atinga toate domeniile
care au nevoie de interventii urgente, cum ar
fi: transport, mediu natural si cel construit,
marketing urban, adoptarea de politici publice

6 Heidenreich, Plaza (2015), p. 10.
7 Idem,p.8.
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durabile, dezvoltarea de parteneriate intre
toate partile implicate si societatea civila etc.?
Procesul de implementare a regenerarii urbane
prin cultura este o solutie viabild pentru (re)
gasirea unei identitati urbane, care poate stopa
declinul urban si, totodata, sa dea noi forme,
precum si un continut durabil caracteristicilor
locale. Astfel, orice zona degradata dintr-un
oras poate fi privitd prin prisma potentialului
sau de regenerare, care defineste mult mai bine
tendintele orasului modern integrat de a deveni
un complex multifunctional, care ofera multiple
servicii utile comunitatii.’

Deoarece activitdtile culturale Tmbunatatesc
calitatea vietii in locurile in care trdim si/sau
ne desfasuram activitatea, imbinarea acestora
cu proiecte de arhitecturd integrate ofera
comunitatilor din intreaga lume un suport
durabil si creativ pentru rezolvarea acelorasi
vechi probleme legate de locuinte bune, spatii
publice curate, transport civilizat, educatie de
calitate, locuri de joaca sigure, posibilitate de
ngrijire a sanatatii in proximitate, gasirea unui
loc de munca etc.’® Astfel, fiind o chestiune
de prima importanta pentru viata orasului,
implicarea muzeului in schimbarea urbana
si sociala nu se poate limita la chestiuni care
urmaresc Tmbunatatirea calitatii vietii 1n
prezent. De aceea, viziunea culturala pe care o
au institutiile muzeale se bazeazd intotdeauna
pe rezultatele avute intr-o serie de proiecte
care au redat echilibrul intre nevoile comunitatii
locale si anticiparea evolutiilor viitoare.

La randul ei, previzionarea pe care o propunem
n acest articol reprezinta un scenariu alternativ
de evolutie a unei comunitati locale particulare
in orizontul dezvoltarii sale durabile. Acest
proces poate reprezenta cheia unei abordari
de succes a schimbarii sociale, la care
regenerarea urbana prin cultura ofera o foaie
de parcurs viabila pentru dezvoltarea durabila
a comunitatilort, depasind astfel simpla
planificare a activitatilor muzeale, care nu mai
corespunde provocarilor contemporane.

8 Babos (2012) p. 11.
9 Hwang (2018), p. 16.
10 Hyslop (2014) p. 3.
11 Idem, p. 8.



Conceptul de baza si definirea cdatorva notiuni complementare

efinitia larg raspandita a ,regenerarii

urbane” este aceea de revitalizare,

nu doar a cladirilor darapanate, ci si a
calitatii vietii, desigur, acolo unde aceasta s-a
deteriorat. Prin aceasta, se ofera intregului
oras o semnificatie culturala coerenta
care 1i va permite acestuia sa valorifice
caracteristicile speciale ale fiecarei zone din
interiorul sau.? Astfel, regenerarea urbana
care, evident, depaseste in plan calitativ
domeniul reinnoirii urbane, poate sa devina
un factor important de modernizare, care sa
contribuie la revigorarea unui intreg oras si,
desigur, la aparitia sau imbogatirea traseelor
culturale existente.

Urmatorul pas I|-a facut conceptul de
,regenerare urbana prin culturd” (Culture-
led Regeneration, in original), care reprezinta
o abordare economicd, sociald si culturala
a mediului fizic construit, integrata
refnnoirii urbane. Din perspectiva muzeelor,
regenerarea urband prin (sau condusa de)
cultura le incurajeaza sa fie tot mai prezente
in comunitatea locald, prin organizarea de
evenimente, de mai mare sau mai mica
anvergura, care sa atraga cat mai multi
vizitatori care in cele din urma raman atasati
fenomenului cultural comunitar. Trebuie
facuta o diferentiere clard intre procesul de
schimbare esential la nivel fizic, la care face
referire reinnoirea urbang, si procesul mai larg
de ,regenerare urband”, in care reprezentanti
ai statului, comunitatea locald sau investitori
privati incearca sa readuca investitiile, sa
creasca consumul (inclusiv cel cultural, fireste)
si calitatea vietii intr-o zond urbani.”* Tn mod
firesc, reflectia asupra domeniului regenerarii
urbane prin cultura din perspectivda muzeala,
pe de o parte, a intregit perceptia asupra
muzeului ca instrument de baza al revigorarii
economice si sociale locale si, pe de alta parte,
adoveditca punereain practicd a unor proiecte
centrate pe muzeu valorifica potentialul sau
de amplu fenomen cultural.

12 Lorente (1996), p. 29.
13 Idem, p. 9.

in mod particular, specialistii fac apel la
notiunea de ,gentrificare” atunci cand vizeaza
reconvertirea zonelor marginale din punct
de vedere social dintr-un oras in zone de
prosperitate economica. Definita ca proces de
renovare si revigorare a cartierelor deteriorate
prin intermediul afluxului de rezidenti mai
bogati, gentrificarea duce la cresterea valorii
proprietatilor, dar si a interesului pentru viata
culturald.** Totodata, tendinta de a acorda o
atentie prea mare aspectului exterior si cresterii
confortului locuintelor nu a fost intotdeauna
pusa in acord cu necesitatea transformarii
zonelor regenerate din orase in ,destinatii
culturale” plurivalente, in care creativitatea
locald sa nu se limiteze la procesul de gentrificare
bazatd pe arte.”® Tn ceea ce ne priveste, desi
fenomenul gentrificarii este prezentin Romania,
sau cel putin la nivelul capitalei, nu se observa
atat de usor ca in alte orase din strdinatate,
intrucat preferinta dezvoltatorilor imobiliari
autohtoni pentru cartierele rezidentiale pornite
de la zero sau renovarea edificiilor importante
este mult mai vizibila.

Desigur, se incearca o compensare prin
organizarea de evenimente culturale in
spatii neconventionale, 1nsa principala
provocare pentru toate zonele care
folosesc evenimentele culturale pentru a
incerca regenerarea urbana este gasirea
unui echilibru fintre aspectele sociale,
economice si culturale specifice unei zone.
Din necesitatea acestui echilibru a izvorat
conceptul de ,oras al solidaritatii”, in care
politicile financiare influenteaza pozitiv
nivelurile de echitate, favorizandu-i pe
cetatenii cu venituri modeste si implicandu-i
si pe acestia in strategiile complexe de
renovare urbana, in vederea unei renasteri
urbane, fenomen caracterizat prin cresterea
coeziunii sociale, reinnoire culturalg,
reformarea bazei economice urbane si
reevaluarea intregului patrimoniu local.*

14 Babos (2012), p. 2.
15 Lusso (2009), p. 3.
16 Boca (2018), p. 4.
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Cronologic, regenerarea / renasterea urbana
atrecut de la o simpla renovare sau reabilitare
a tesuturilor construite ale orasului care s-au
degradat, la o restructurare a formei urbane,
apoi la reinnoirea bazelor economice ale
orasului, aimaginii acestuia, cdutand totodata
o mai mare diversitate si echitate sociala,
participarea locuitorilor si integrarea lor
socio-profesionala intr-un context creat de un
oras multifunctional. La randul lor, muzeele,
ca instrument al politicilor urbane, dupa ce
au cunoscut schimbari profunde, au devenit
pietre de temelie pentru Tmbunatatirea
imaginii oraselor, dezvoltarea economica si
sociald a zonelor lor de impact si chiar pentru
transformarea fizica a orasului.’’

Tn ultimii ani, exemple de mare anvergurs,
cum ar fi Guggenheim din Bilbao si Tate
Modern din Londra, au dovedit faptul ca
muzeele pot contribui cu mare eficienta
la regenerarea condusa de culturd. Acest
concept a devenit un catalizator pentru
implicarea muzeelor in regenerarea urbana,
acolo unde, prin activitatea lor dedicata
comunitatii, muzeele potrealiza parteneriate
care sa conduca la includerea patrimoniului
in activitati curente. De asemenea, prin
evidentierea valorii muzeelor, acestea
ghideaza regenerarea urbana condusa de
cultura, care are un impact benefic durabil
asupra oamenilor, comunitatilor, locurilor si
economiilor locale.*®

Modele de regenerare urbana pornind de la muzee

el mai semnificativ proiect de

regenerare urbana prin cultura este

oferit si astdzi de muzeul Guggenheim
din Bilbao, care s-a dovedit de o asemenea
amploare incat a dat nastere notiunii de
,Efectul Bilbao”. Acesta descrie un intreg
fenomen cultural, nu doar constructia absolut
spectaculoasa a acestui muzeu, care a devenit
un etalon pentru regenerarea urbana prin
cultura. Pentru ca la Bilbao (cea mai mare zona
industrialda din Catalonia, dupa Barcelona)
performanta arhitecturald risca sa eclipseze
continutul acestui muzeu, criticii proiectului
considera cad investitia uriasa reclamata de
ridicarea edificiului nu a produs veniturile
scontate. Acestia afirma cd numarul de
turisti care viziteaza Bilbao este in scddere
(desi Tn primii zece ani de la deschiderea
muzeului numarul lor a crescut cu 2.000%) iar
locuintele luxoase ridicate in jurul muzeului
nu au fost ocupate (desi aceasta schimbare
de perspectivda a antrenat o adevarata
yre-inventare” a orasului in jurul cladirii,
acuzata si ea de megalomanie), ceea ce ar
dovedi ca micro-economia localad generata de
aparitia muzeului nu este tocmai functionala.?®

17 Heidenreich, Plaza (2015), p. 13.
18 Bristow (2010), p. 1.
19 Polo (2015) p. 10; Heidenreich, Plaza (2015), p. 16.
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Chiar daca se inscrie pe directia muzeelor
emblematice cu o arhitectura spectaculoasa,
directie inaugurata de muzeul Guggenheim din
New York, proiectat de Frank Lloyd Wright, care
si-a deschis portile in 1959, fascinatia pentru
muzeul Guggenheim din Bilbao inaugurat in
1997, a creat un adevarat fenomen sociologic,
cultural si economic, dovedind astfel ca muzeul
este un vector social cu multiple valente.
Conceput de arhitectul american Frank O.
Gehry (care pastreaza in biroul sau o fotografie
reprezentand atelierul lui Brancusi de la Paris),
coplesitorul edificiu seamana cu o sculptura
enorma, care fi face pe vizitatori sa considere
ca exponatul numarul unu al muzeului este
de fapt cladirea Tnsasi. De aceea, aceasta
formidabila cladire ,seamdnda de fapt cu
sculpturile lui Brancusi sau mai precis cu un
morman de sculpturi de Brancusi fotografiate
n coltul unui atelier”.?°

Desigur, rolul actorilor privati in procesele
de regenerare urbana prin culturd se poate
vedea si la o scara mai redusa, acolo unde
partile interesate in regenerarea culturala
pot fi stimulate de dorinta comunitatilor de a
impleti mostenirea lor culturald cu initiative

20 Vigniec (2010).



creative.?! In acest sens, Italia oferd mai multe
exemple recente de refacere a tesutului urban,
recunoscute pe planinternational camodele de
bune practici: Muzeul lICartastorie din Napoli,
Parcul Cultural Farm din Favara sau spatiul
feroviar dezafectat din Milano. Aceste reusite
subliniaza faptul ca un management muzeal
creativ, sprijinit pe proiecte de regenerare
urbana viabile, impune de la sine o noua viziune
asupra punerii in valoare a patrimoniului
oraselor, transformandu-le in mod durabil prin
stimularea participarii comunitatii.

Muzeul llCartastorie din Napoli a primit
recunoasterea internationald, fTn special,
pentru faptul ca a lansat un model de inovare
managerialda in domeniul muzeal, care a avut
capacitatea de a capta interesul publicului.
Acesta, la randul sau, a apreciat implicarea
institutiei muzeale si pe plan social, reusind
astfel sa devina mult mai apropiat de oameni.
Chiar daca investitorii au fost stimulati de
potentialul turistic enorm al orasului Napoli,
investitia lor Tn dezvoltarea durabild a
muzeului a dus la o potentare reciproca, atat
a afacerilor rezultate din specificul turistic al
orasului, modelat de viziunea actorilor privati,
cat si de valoarea patrimoniului mostenit, a
carui promovare incepe sa nu mai depinda de
factorii externi si conditionarile arhicunoscute
ci, ceva mai mult, de implicarea comunitatii
locale.

in privinta localitatii Favara din Sicilia, care a fost
inglobata in orasul Agrigento din apropiere,
mostenirea sa culturald, care mai pastreaza
incd in centrul sdu istoric urmele radacinilor
arabe (prin palate, locuinte, curti extinse, o
retea complicata de strazi si alei etc.), a fost
pusa in valoare de catre o familie de investitori
privati din Favara, care au transformat centrul
orasului intr-un ansamblu de artd dinamic,
denumit ,Parcul Cultural Ferma”. In urma
acestei initiative de turism cultural si de
interventie creativa asupra vestigiilor istorice si
a arhitecturii, care a avut si inspiratia sa plaseze
un muzeu in mijlocul tesutului urban renovat,
localitatea Favara a inregistrat, in 2016, nu mai

21 Della Luciaa, Trunfiob (2018), p. 2.

putin de un milion de turisti. Acest fapt arata ca
dezvoltarea potentialului creativ al unui oras,
atunci cand este sustinuta pe baza unui proiect
strategic favorabil sustenabilitatii si incluziunii
sociale, poate conduce la revigorarea mai
multor aspecte legate de viata comunitatii.??

Pe aceeasi coordonata se inscrie si proiectul
de transformare a spatiului feroviar dezafectat
dintre Porta Genova si San Cristoforo din
Milano (una dintre cele mai importante
metropole din lume), prin redefinirea spatiului
public urban de interventie, integrandu-l intr-o
retea ampla. Astfel, prin ideea de a exploata
banda terasamentului de cale ferata pentru a
crea un coridor ecologic, peisajul se transforma
intr-un mod durabil. Mai mult, se ofera
publicului ocazia de a interactiona cu spatiul
verde, iar cladirilor din proximitate li se confera
noi functii, in acord cu modificarile din teren.
in plus, se preconizeazd si construirea unui
nou muzeu in cadrul unui spatiu expozitional
mai amplu, care va fi amplasat in spatiul-
tampon hibrid, creat intre zona de interventie
urbana si spatiile deja construite.®Totodata,
remarcabil este si faptul cd acest proiect vizeaza
participarea cetatenilor in toate fazele sale,
pentru a asigura constientizarea comunitatii
asupra faptului ca dezvoltarea urbana este un
lucru care fi priveste si de care trebuie sa tina
cont cu totii.?*

Aceste exemple, care se alatura multor altora
in plan international, arata ca influenta clasei
creative — promotoare a democratizarii culturii
— asupra nivelului de dezvoltare regionala
este In continua ascensiune pe plan mondial
datorita efortului de a revalorifica activele unui
teritoriu. Acestea reprezinta o depasire salutara
a barierelor legate de nivelul de dezvoltare si de
bunastare Tnregistrat intr-o anumita zona.” De
asemenea, tendintele actuale de urbanizare au
impus printre specialisti teoria clasei creative,
conform cdreia, pentru a realiza o crestere
socio-economicd durabild care sa ducd la
bunastarea cetatenilor, comunitatile trebuie

22 Idem, p. 4-6.

23 Li, Su, Wei (2019), p. 5.
24 Idem, p. 7.

25 Pavelea & co., p. 47.
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sa atraga clasa creativa prin amenajarea unor
zone care sa ofere simultan facilitati insumand

toleranta, talentul, tehnologia si bunurile
teritoriale (numite, cei patru T).%

Proiecte autohtone de regenerare urbana prin cultura

pornind de la sau integrdand muzeul

ultura nu doar s-a nascut in orase,

dar a devenit recent o componenta

indispensabild a dezvoltdrii urbane. Tn
zilele noastre, cultura se afla in vizorul tuturor
strategiilor urbane, datoritd vocatiei sale
modelatoare intrinseci, precum si datoritd
rolului sau in crearea de locuri de munc3,
regenerare urband si incluziune sociala.”
Totodatd, din cauza competitiei economice
dure dintre regiunile lumii, a devenit indubitabil
faptul ca regenerarea urbana este absolut
necesara, in special pentru statele dezvoltate
si pentru cele in curs de dezvoltare. Modul
de viatda urbana nu-si poate pastra valoarea
si utilitatea daca institutiile de cultura nu se
vor lupta in continuare pentru imbunatatirea
calitatii vietii din orase. Tn privinta oraselor
romanesti, indiferent de marimea acestora,
institutiile de cultura trebuie sa isi concentreze
eforturile spre reabilitarea zonelor istorice
deocarece acestea reprezintd patrimoniul
nostru istoric si cultural.?®

La randul sau, in calitate de vector cultural
esential, muzeul are un impact major asupra
comunitatii si poate deveni un element central
al zonei in care este situat. Exemplele asupra
carora ne-am oprit, chiar daca spatiul rezervat
articolului nu permite intrarea in detalii,
consideram ca pot constitui premise pentru
asigurarea reusitei proiectului de regenerare
urbana prin cultura pe care il propunem aici.
in plus, aceste exemple ilustreaza faptul ca
initiativele autohtone de regenerare urbana
prin culturd pot conduce institutia muzeald
spre un nivel superior de implicare durabila
in viata comunitatii. Desigur, reusita durabild
a fiecarui proiect in parte depinde nu doar
de variabilele independente luate in calcul,

26 Idem, p. 25.
27 Urbanact (2006), p. 19.
28 MDLPL (2007).
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dar si de variabilele cantitative si calitative
dependente, cum ar fi cadrul de politici
al administratiei publice, dinamica relatiei
dintre actorii implicati, procesele de schimb
de cunostinte, factorii de inovare si impactul
initiativelor culturale si creative asupra tesaturii
urbane, atat in plan fizic, cat si mental.?®

Avandin vedere c3 una dintre disfunctiile majore
ale capitalei, atat in plan urbanistic, cat si social,
se datoreaza rupturii create de aparitia Casei
Poporului sia ansamblului Victoria Socialismului,
un grup de arhitecti au incercat sa redea
echilibrul zonei, integrand cladirea in care astazi
functioneaza Parlamentul Romaniei in dinamica
orasului.®® Astfel, a aparut ideea reconversiei
unei aripi a cladirii Parlamentului, prin renovarea
vechii structuri existente si conversia functionala
aacesteiain urmaremodelarii spatiuluiinterior si
exterior, apelandu-se doar la recompartimentari
si extinderi. in acest caz, demersul integrator
a constat in recuperarea spatiilor respective
pentru a fi transformate in centre de interes,
care sa contribuie la revitalizarea si regenerarea
urbana.®

Arhitectii au ales solutia reintegrarii acestei
cladiri in tesutul urban prin amenajarea,
in interiorul ei foarte incapator, a unui
spatiu care sa devina reprezentativ pentru
oras, si anume un muzeu destinat artei
contemporane. Reconversia functionala a
acelei parti din cladire (din spate), a carei
destinatie initiala a fost de dormitoare
pentru nomenclaturisti, in Muzeul National
de Artd Contemporana, ar fi trebuit sa
confere o noua identitate locului. Muzeul ar
fi devenit atunci un punct de reper pentru
bucuresteni si ar fi marcat introducerea
Palatului Parlamentului Tn circuitul cultural

29 Romanelli, Zbuchea, (2020), p. 1.
30 Lakatos, Pelteacu ( 2009), p. 253.
31 Idem, p. 254.



al publicului larg din capitalad.’? Din pacate,
proiectul nu s-a realizat integral — muzeul
in aer liber, care ar fi creat un flux vizual
continuu intre muzeul interior si cel exterior
datorita valorificarii spatiului din spatele
cladirii, prin reintroducerea sa in traseele
culturale ale orasului, ramanand doar in
stadiul de proiect. Muzeul National de Arta
Contemporana ramane totusi un exemplu
de abordare alternativd a proiectelor de
regenerare urbana prin cultura. Chiar daca
proiectul nu a condus la diminuarea rupturii
tesutului urban din zona respectiva, acesta
reprezinta o viziune integrata si o incercare
laudabild de rezolvare a uneia dintre marile
probleme urbane, care poate contribui la
imbunatatirea contextului economic, fizic,
social si de mediu al capitalei. Astfel, s-a
dovedit ca si proiectele de mici dimensiuni
pot conta in regenerarea fondului construit
existent, asa cum este si cazul Muzeului
National de Arta Contemporand, al cdrui
demers arhitectural poate fi un exemplu de
abordare alternativa a proiectelor de acest
tip.33

Salutar este faptul ca aparitia proiectului
de regenerare urbana prin cultura discutat
anterior a inspirat o alta initiativda benefica
pentru memoria capitalei, care nu si-a putut
reveni dupa trauma produsa de interventiile
brutale asupra istoriei sale, anume ,Uranus
Acum” — un proiect pe termen lung care,
in urma unei documentari ample despre
zona Uranus-lzvor, a creat o arhiva online,
pe platforma e-zeppelin.ro. Alaturi de
arhiva, care contine inclusiv imagini si
planuri de epoca, dar si de data recenta si
interviuri cu fostii locuitori sau cu martori ai
evenimentelor, s-a construit un model 3D al
zonei si a fost lansata o expozitie, la Muzeul
National de Arta Contemporana, cu o selectie
din documentatia realizata, o macheta, un
pliant de prezentare a intregului proiect si
trei instalatii temporare. Astfel, reconstituit
in mod simbolic, acest cartier al Bucurestiului
disparut a revenit in actualitate prin toate

32 Idem, p. 256.
33 Idem, p. 257.

aceste manifestari, carora li se vor adauga,
periodic, altele evenimente, precum si
dezbateri cu public.3

De departe, totusi, cel mai relevant moment
pentru inchegarea temei acestui articol 1l
reprezinta lansarea proiectului Primariei
sector 1 de transformare a zonei in care a
fost amplasata fosta cladire emblematica
»,Hala Matache”, in vederea reabilitarii si
modernizarii acesteia, pentru a raspunde
mai bine nevoilor comunitatii.®® Astfel,
incepand din anul 2022, se prefigureaza
aparitia unui nou context urbanistic in zona
fostei Piete Matache, prin modernizarea
si transformarea acesteia intr-un un hub
cultural si gastronomic. Potrivit planului de
reamenajare, pe fostul amplasament al halei
se vor amenaja spatii comerciale cu galerii
acoperite, ateliere mestesugaresti, parcare
subterand, o zona pentru relaxare, un spatiu
de concert, cinema in aer liber, cafenele si
terase.®® Astfel, zona Matache va deveni un
prim punct de atractie pentru turistii sositi in
Bucuresti cu trenul (si nu numai pentru ei), si,
totodata, al doilea reper din zona dupa parcul
din fata Garii de Nord (pentru care inca nu
s-a aprobat niciun plan de reabilitare). Mai
trebuie spus c3, inca de la lansarea proiectului
demolarii Pietei Matache (finalizat in 2012),
s-au propus solutii alternative pentru salvarea
acelei cladiri de patrimoniu, construitd in
1887 si extinsa in 1889, si integrarea sa intr-
un proiect mai amplu de regenerare urbana
care viza si zona adiacenta.’” Aceste idei de
proiect au fost lansate public de catre un
grup de arhitecti voluntari, in timp ce mai
multe ONG-uri au sustinut demersul printr-o
campanie de protest.

intelegdnd faptul c3 inovarea culturald
nu poate regenera in mod durabil o zona
urbana daca nu este vizata implicarea in
activitati culturale, sociale si economice si a
grupurilor care nu au preocupari culturale

34 https://uranusacum.ro/.

35 Arhitecti Voluntari (2012) p. 50.

36 https://newsbucuresti.ro/pas-important-pentru-
proiectul-de-regenerare-urbana-a-zonei-piata-matache/.

37 Beldiman (2014), p. 6.
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constante legate de astfel de activitati, autorii
proiectului de transformare a patrimoniului
industrial din Timisoara ,Fabrica Pensula”,
din 2009, au implicat mai multi actori publici
si privati, organizatii si persoane fizice din
randul stakeholder-ilor. Fosta fabrica de
pensule din epoca comunista, care era la
vremea aceea in colaps (de altfel, ca intregul
cartier), a fost transformatd intr-un hub
independent pentru artisti, care a inclus
curatori, galerii de arta, studiouri de afaceri si
creative, o biblioteca de arta, spatii de lucru
in comun, precum si alte tipuri de manifestari
culturale. De asemenea, in vederea stimularii
creatiei culturale si a transferului de expertiza
catre noua generatie de artisti si lucratori
culturali dar si a educatiei interculturale
pentru frumos, a fost creat blogul ,,Fabzine”.3®

in Bucuresti, in 2015, un grup de oameni
creativi, in principal arhitecti, au infiintat
un start-up creativ, caruia i-au spus ,,NOD
(makerspace in Bucharest)”, intr-un spatiu
inchiriat la un etaj al unei cladiri industriale
degradate, fosta fabrica de textile dintr-un
raion industrial de-a lungul Dambovitei.
Spatiul a fost gandit de la inceput pentru
lucrul in comun si a devenit atat de popular
incat a trebuit sa se extinda cu alte doua etaje.
Strategia de dezvoltare aleasa de proiect
a inclus o abordare socialda sustenabild, in
sensul de a dezvolta cooperarea in vederea
realizarii de proiecte cu relevanta sociala
si culturald. Astazi, NOD-ul ofera nu doar
spatiu pentru ateliere si diverse evenimente
profesionale, creative si culturale, dar si
echipamente pentru sculpturd in lemn,
gravura laser, imprimare 3D, toate la preturi
rezonabile sau chiar gratuit, precumsiacces|a
singura biblioteca de materiale operationale
din Romania.*

La Petrila (unul dintre principalele orase
miniere din Romania), unde nivelul de
trai a scazut dramatic odata cu inchiderea
mai multor mine si plecarea populatiei din
regiune, mai multi fosti mineri impreuna
cu un artist vizual, au avut initiativa de a

38 Romanelli, Zbuchea (2020), p. 7-9.
39 Idem, p. 10.
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revitaliza zona prin cultura, creand asociatia
,Planeta Petrila”, care a organizat o mare
varietate de evenimente culturale chiar in
cladirile minei, care acum sunt declarate
monumente istorice si de arhitectura. Planeta
Petrila este un concept care integreaza atat o
locatie principala (in fosta statie de pompare)
unde au loc rezidente artistice, un Muzeu
al Minerului Salvator, mai multe ONG-uri
si 0 asociatie literara. Filmul eforturilor de
amenajare a acestui nou spatiu cultural a fost
distins cu premiul de popularitate la TIFF.%°
Acest model de salvare a unor zone degradate
prin inovare sociala bazatda pe cultura a
condus la o regenerare urbana in care cultura
a contribuit semnificativ la ridicarea sociala
si economicd a unei comunitati urbane,
altfel condamnate la pauperizare si chiar la
disparitie.

La randul sau, Proiectul ,,Reset Teba” este un
exemplu de coagulare a mai multor proiecte
independente (workshop-uri, expozitii si
un festival) care isi propuneau sa creeze
in orasul Arad un spatiu dedicat culturii
contemporane si care sa aduca manifestarile
cultural-artistice cat maiaproape de cetateni.
Cu timpul, acest proiect a devenit un proiect
de regenerare urbana prin cultura. Initiatorii
acestuia nu s-au limitat sa se retraga solitari
in afara orasului sau in spatii marginale
si au reusit in cele din urma, in 2015, sa
gaseasca douad hale imense pe care le-au
amenajat, prin contributia unei asociatii
culturale care a avut la baza un proiect de
refunctionalizare urbana prin evenimente
culturale. Odata demarat, acest proiect
este alimentat in permanenta cu noi si noi
actiuni culturale.**Tn acest mod a ap&rut un
spatiu alternativ de creatie si manifestare
artistica si, totodata, primul proiect de
regenerare urbana si culturala din Arad.
Tncepand prin conversia halelor dintr-o fosta
fabrica de textile in spatii multifunctionale,
intreaga zond s-a transformat intr-un

40 Idem, p.11.

41 https://formareculturala.ro/proiect-de-
regenerareurbana-prin-evenimente-culturale-reset-
teba-noiiindustriasi-creativii/.



incubator local al artelor contemporane, o
platforma independenta de creatie si gazda
a nenumadrate evenimente care au avut
darul de a coagula in jurul lor o comunitate,
care a facilitat accesul publicului aradean la
proiecte artistice si la stabilirea unui dialog
cu protagonistii evenimentelor culturale.*?

Toate aceste exemple ilustreazd faptul ca
regenerarea urbana prin conversie culturala
se poate face si in Romania, atdt in zonele
industriale dezafectate, care au creat probleme
sociale grave, cat si in alte locuri, pentru ca
bunurile de patrimoniu, inclusiv patrimoniul

industrial, fac parte din identitatea si cultura
materiald a unui teritoriu iar regenerarea
culturald constituie o directie importanta a
dezvoltarii urbane, care reclama reconversia
lorin spatii culturale active, care sd le conserve
si valorifice.®® in plus, exemplele evidentiazs
faptul ca solutiile tehnice pornite din viziunea
arhitecturala asupra planificarii urbane,
care pun accent pe urbanismul punctual
in defavoarea expansiunii interventiilor de
volum mare asupra tesutul urban, pot face
din regenerarea urband un instrument de
revitalizare culturala a centrelor urbane.*

Propunere de creare a unei axe culturale in capitala

avdnd muzeul ca element central

in perspectiva regenerdrii urbane

prin culturd, plasarea centrald a unui

muzeu pe o asemenea axa, in speta
cladirea MNLR din Calea Grivitei 64-66, care
gazduieste sediul administrativ al institutiei
si expozitii temporare, este o sansa pe care
proiectul nostru prospectiv Tncearca sa o
valorifice mai bine. in acest sens, propunem
revitalizarea intregii axe reprezentatda de
tronsonul — catalogat ca monument istoric —
dintre Calea Grivitei, segmentul de la Calea
Victoriei si pana la str. Atelierului (In spatele
pietei Matache), de la intersectia acesteia
cu B-dul Dacia si str. Mircea Vulcanescu (in
proximitatea Bisericii ,Manea Brutaru®) si
pana la intersectia Caii Grivitei cu str. Berzei
si str. Buzesti (zona vizata de proiectul de
regenerare al Primariei Sector 1, prezentat
mai sus) Tntr-o axa culturald integrata
proiectului administratiei publice locale de
revitalizare a acestei zone. (vezi Fig. 1)

Din  perspectivd muzeald, renasterea
interesului locuitorilor acestei zone, dar
si a celorlalti locuitori ai capitalei pentru
culturd este o necesitate, cel putin tot atat
de stringentd ca reconstructia urbana si
igienizarea nenumaratelor cladiri si perimetre

42 Romanelli, Zbuchea (2020), p. 5.
43 Merciu & co. (2017), p. 16.
44 PMB (2015), p. 47-50.

care atenteazd la sindtatea publicd. In urma
analizei problemelor urbane din zona si a
conditiilor locale economice, fizice, sociale
si de mediu, specialistii au ajuns la concluzia
ca trebuie gasite solutii urgente pentru
imbunatatirea trainica a conditiilor de locuire
si a calitatii vietii in zona urbana vizata.*
Din pacate, urmarind aceasta axa, din fata
Catedralei Sf. losif pana la Gara de Nord,
intdlnim un patrimoniu cultural aflat intr-o
stare deplorabila de abandon.

Alegand un simplu exemplu de monument
de patrimoniu uitat, ne putem referi Biserica
»Manea Brutaru” (ctitorita spre sfarsitul
secolului al XVlll-lea de catre Manea
(Gheorghe) Brutaru, starostele brutarilor
din capitala Tarii Romanesti)*, clasata ca
monument istoric de interes national si
care se afld, de ani buni, intr-un proces de
restaurare care avanseaza extrem de greu.”’
(vezi Fig. 2) Pisania acesteia ne aminteste
ca locasul a fost ridicat in 1787, in zilele
domniei lui Nicolae Petre Mavrogheni, pe
locul unei biserici mai vechi de lemn. Pe
la mijlocul secolului al XIX-lea, in curtea

45 Beldiman (2014), p. 7.

46 https://arhivacomisiuniimonumentelor.ro/wp-
content/uploads/2020/06/0593.pdf.

47 https://www.contemporanul.ro/istorie-documente-
politica/arheologia-unei-inimi.html/.
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Figura 1. Situarea centrelor de interes pe Axa culturald preconizatd
(Sursa foto: prelucrare proprie dupd Google Maps)

bisericii a functionat o scoald pentru ca
intre timp populatia crescuse iar mahalaua
se extinsese, cuprinzand ulitele Manea
Brutaru (strada pe care va trece primul
tramvai din Bucuresti in 1871, acum General
Constantin Budisteanu), Omul de Piatra sau
Sculpturei (General Gheorghe Anghelescu,
in prezent parte din Strada Mircea
Vulcanescu, fosta Stefan Furtuna), Neptun
(astazi Luigi Cazzavillan), Soarelui (Theodor
Aman) si prima parte a Ulitei Targovistei
(Calea Grivitei).*® Situatd in ,Plasa Podul
Mogosoaiei”, mahalaua care initial s-a numit
,Mahalaua Popa Radu” (care, la inceputul
secolului XIX, numara doar 72 de case) a luat
ulterior numele ctitorului bisericii de aici.

in anul 1910, lon I. C. Bratianu, care la
aceea data era Prim-ministrul Romaniei,
si-a deschis o carciuma vizavi de Biserica
,Manea Brutaru“, fapt care i-a atras
multe reprosuri si ironii. Strada poarta
astazi numele generalului Constantin
Budisteanu (1838- 1911), care a fost grav
ranit in Razboiul de Independenta in timpul
atacului Plevnei din 1877 si care a depus o

48 https://oamenisilocuridintrecut.wordpress.
com/2012/04/13/mahalaua-manea-brutaru/.
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bogatd activitate in plan cultural in cadrul
organizatiei unioniste ,Liga pentru Unitatea
Culturala a tuturor Romanilor”. Pe strada
pe care se afla biserica ,Manea Brutaru®, se
afla o serie de alte imobile de patrimoniu,
construite la sfarsitul secolului XIX, intre care
Casa general Constantin Budisteanu, Casa
Lahovary, Casa Crissovelloni — Cantacuzino,
casa retrocedata care a gazduit fostul muzeu
,Cornel Medrea” s.a.*

Nu doar aceasta biserica, ci intregul mediu
construit pe tronsonul din Calea Grivitei pe
care l-am delimitat, din pacate, impreuna cu
intregul aspect social actual al zonei, se afla
intr-o stare de cumplita degradare. Statutul
incert al acestor cladiri de patrimoniu
din perioada post-socialista, cladiri care
asteapta sa fie restaurate inca de dinainte
de 1989, a antrenat scaderea potentialului
economic general al intregii zone. Aceste
aspecte impun o interventie concertata,
atat in plan urbanistic cat si in plan cultural
si educativ, acolo unde interventiile trebuie
sa vizeze ridicarea nivelului de implicare
civica si reinstaurarea unui climat de

49 https://arhivacomisiuniimonumentelor.ro/wp-
content/uploads/2020/06/0593.pdf.



Figura 2. Biserica ,,Manea Brutaru” in vara anului 2022 si in anii 1930
(Colaj fotografie autor si Drdgan V-E, 2016)

incredere, respect reciproc si de cooperare
intre rezidenti. Pentru a face acest lucru,
toti cetatenii ar trebui sa constientizeze
valoarea patrimoniului din vecinatatea lor si
sa fie stimulati sa participe la viata culturala
locala.

in acest sens, implicarea MNLR in
regenerarea urbana prin cultura a acestui
tronson din Calea Grivitei si transformarea
sa Intr-o axa culturala ar avea toate sansele
sa impulsioneze cetdtenii sa devina factori
activi ai unei noi configuratii urbane,
pe toate planurile. Prin amplasarea sa
centrala pe aceastda axa, MNLR ar putea
prelua initiativa unui proces de regenerare
urbana prin culturd, care sa contribuie la
reducerea excluderii populatiei defavorizate
si transformarea zonei intr-un pol cultural al
capitalei.

De asemenea, prin implicare constanta,
MNLR ar putea da un suflu nou intregii vieti
culturale a comunitatii din zona, ceea ce i-ar
consacra in timp statutul de hub cultural si
de platforma interdisciplinara, care se poate
dezvolta organic pentru a suscita un interes
din ce in ce mai mare.

in timp ce proiectul ,Piata Matache” al
Primariei Sector 1 isi propune o regenerare
urbanain care aspectele economicesisociale

sunt pe primul plan (ceea ce inseamna un
accent mai mare pus pe ,reinnoirea urbana”
a zonei), un proiect condus de MNLR ar veni
ca o completare fireasca al acestuia, pentru
ca ar viza regenerarea urbana prin cultura
a zonei adiacente. De aceea, consideram
ca realizarea unui epicentru cultural este
benefica nu doar pentru locuitorii zonei, dar
si pentru toti bucurestenii si chiar pentru
vizitatorii ocazionali ai zonei.

De asemenea, implicarea MNLR intr-un
asemenea proiect ar ajuta institutia sa-si
indeplineasca misiunea de a satisface
nevoile culturale ale comunitatii, ar conduce
la Tmbunatatirea relatiilor sociale, la crearea
sentimentului de solidaritate si la intdrirea
celui de apartenenta la comunitatea locala.
n plus, pentru cd MNLR are o viziune bazati
pe trainicia valorilor identitdtii romanesti si
colaboreaza in permanentd cu societatea
civila, are toate sansele sa devina epicentrul
consumului de culturd din capitala, dand
astfel semnalul pentru alte initiative muzeale
care ar putea institui, in timp, o traditie.

Contribuind la pastrarea memoriei culturale
a locurilor si a personalitatilor care au trait
in zond, MNLR va putea contribui mult mai
eficient la pastrarea si intarirea identitatii
urbane si culturale a axei culturale din care
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face parte. Prin valorificarea morfologiei
urbane si a reperelor culturale, un proiect
de regenerare urbana prin cultura avand ca
nucleu muzeul, va putea echilibra nu doar
aspectul cultural si educational al zonei,
dar chiar si pe cel moral, prin crearea unui
climat de pace, echilibru, empatie si respect
reciproc.

Derularea unor programe generoase, care
sa urmeze un plan de actiuni deschise
diverselor categorii de public, vor putea
face din MNLR cel mai important punct
de atractie al zonei, ceea ce ar sublinia
importanta acestei noi axe culturale a
capitalei. Aceasta se poate intregi, eventual,
cu deschiderea (tot in zona) a unui muzeu
dedicat limbii romane — completand astfel
singurul muzeu cu acest profil din tara (de
altfel, foarte modest) care se afla la Clu;j.

Odata afirmat statutul (nu neaparat
oficial) de axa culturala a zonei in care Tsi
are sediul MNLR, Tn Calea Grivitei 64-66,
muzeul va putea realiza parteneriate pentru
nenumarate initiative culturale, de exemplu,
pentru finfiintarea unor case memoriale
dedicate unor personalitati apartinand
culturii umaniste sau tehnice care au locuit
in zona. Cel mai cunoscut caz este cel al casei
din str. Occidentului nr. 10, care a apartinut
stralucitului inginer Anghel Saligny. De
asemenea, MNLR si-ar putea completa
parteneriatele fructuoase pe care le are
deja cu institutii de cultura din zona (cele
cu Academia Romana, Muzeul Municipiului
Bucuresti, Colegiul National de Muzica
,George Enescu”, biserica ,Sf. Nicolae”,
Teatrul Dramaturgilor Romani, Teatrul
,Grivita 53” s.a) cu o eventuala integrare pe
aceasta axa culturala a Muzeului CFR (Calea
Grivitei nr. 193B) si a Muzeului Politehnicii
(Calea Grivitei nr. 132, corp Polizu).

Toate realizdrile concrete de pana
acum, precum si varietatea proiectelor
si initiativelor care vizeaza zona a carei
posibilitate de regenerare urbanda prin
cultura o discutam aici, dovedesc deosebitul
dinamism actual al acesteia. De asemenea,
la mentinerea acestui dinamism cultural au
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contribuit o serie de initiative particulare
notabile, pe langa institutiile publice de
profil din zona, cum ar fi: atelierul artistului
plastic Mircia Dumitrescu, deschis intr-o sala
a MNLR din Calea Grivitei, Tn care maestrul
,mpreuna cu discipolii sai vrea sa deschida

un atelier international de gravurd”,
parteneriatul brandului romanesc de
bijuterii IONA cu Teatrul Dramaturgilor

Romani, realizat, pentrua promova mersulla
teatru si a facilita accesul la valorile culturale
romanesti unui public mai larg”®?, gdzduirea
de catre Biserica Sf. Voievozi (situatd vizavi
de viitorul teatru ,,Grivita 53”) a mai multor
evenimente culturale (conferinte, lansari
de carte, concerte, expozitii etc.), precum
si parteneriatele UNARTE, care exprima
atat buna relatie profesori-studenti, cat si
interesul tertilor pentru workshop-urile
care ,contribuie la pregatirea profesionala
din punct de vedere tehnic si al varietatii
materialelor ce pot fi folosite in gasirea
propriului stil artistic”.>2

O alta propunere de perspectiva a MNLR
ar putea viza reabilitarea si revitalizarea
spatiului public situat vizavi de Universitatea
Nationala de Arta Bucuresti — care s-ar
intregi cu amplasarea unui monument de for
public, asa cum este ,Monumentul eroilor
CFR” din Piata Garii de Nord, realizat de
sculptorii Corneliu Medrea si lon Jalea. Este
de retinut faptul ca scuarul respectiv a fost
amenajat in acest scop inca din anii 1920,
pentru ca, in anul 1925, sculptorul Emil
Wilhelm Becker (nascut pe Calea Grivitei nr.
31) sd inalte aici impunatorul monument
»Avantul Tarii” (vezi Fig. 3), care ulterior a
fost re-amplasat la intrarea in Cismigiu prin
piata Valter Maracineanu.

Prin intermediul acestei axe culturale, MNLR
ar putea sa intre intr-un dialog viu cu traditia

50 http://www.orizonturiculturale.ro/ro_proza_
Anastasia-Stoiciu.html/

51 https://www.kudika.ro/articol/art-fun/68732/iona-
devine-partener-oficial-al-teatrului-dramaturgilor-
romani.html/

52 https://blog.craftmall.ro/2019/04/workshopuri-
universitatea-nationala-de-arte-bucuresti/



Figura 3. Scuarul din intersectia B-dul Dacia cu Calea Grivitei
(Colaj fotografie autor si Drdgan V-E, 2016)

si memoria istorica si sociala a acestei
zone. Desigur, rezultatele scontate privind
cresterea implicarii comunitatii in activitati
culturale Tn urma asumarii de catre MNLR
a rolului de nucleu al regenerarii urbane
prin cultura a zonei nu se pot baza (cel
putin, nu inca) pe un studiu de antropologie
sociald. Un astfel de studiu ar merita sa fie
intreprins, avand in vedere transformarile
culturale si economice pe care pitoreasca
zona a Bucurestiului din jurul fostei Hale
Matache le-a cunoscut de-a lungul timpului,
dar si pentru ca, mai devreme sau mai
tarziu, refnnoirea arhitectonica va ajunge si
aici. Pana atunci, ne vom rezuma la o analiza
mai restransa a factorilor si conditiilor de
care depinde reusita unui asemenea proiect
prospectiv.

Pana la finalizarea acestui proiect, am
avut parte de o surpriza placuta din partea
organizatorilor  festivalul UNDERCLOUD
2022, care a avut loc intre 13-19 iunie,
in sase locatii, puse la dispozitie de catre
partenerii care au colaborat la desfasurarea
acestui eveniment, inclusiv, pe trotuarele
dintre UNARTE si Teatrul ,,Grivita 53”. Printre

participantii la proiect am regasit MNLR,
care a organizat o expozitie la sediul sau din
calea Grivitei nr. 64-66. ,Organizatorii si-au
propus sa revitalizeze zona din Calea Grivitei
[din proximitatea curtii in care se va construi
teatrul, insa ar fi de mentionat faptul ca
lucrarile efective de constructie nu au
demaratinca, n.n.] si sa-i redea efervescenta
de alta data [pentru cad] acest cartier istoric
era considerat 1n perioada interbelica
Montmartre al Bucurestiului si care astazi,
pe langa amintiri, memorie, energie ofera
si un imens potential comercial si creativ.”>3
Aceasta manifestare poate fi inclusa in
categoria manifestarilor-semnal de pregatire
a amplului proiect de regenerare urbana pe
care l-am prezentat.

53 https://www.undercloud.ro/undercloud-se-muta-
pe-calea-grivitei/
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Analiza SWOT a axei culturale avdnd ca epicentru MNLR

[aturi de autoevaluare, un alt mijloc

eficace de evidentiere a conditiilor

care afecteaza activitatea unui
muzeu este analiza SWOT. Aceasta permite
formarea unei imagini clare a viabilitatii
oricdrui proiect sau studiu prospectiv. In
cazul de fata, trebuie tinut cont de faptul
ca, de exemplu, proximitatea Garii de Nord
reprezinta atat un atu important pentru
intreaga zona Matache, cat si un handicap in
privinta pastrarii curateniei avand in vedere
fluxul mare de persoane din jurul garii.

Puncte tari:

¢ Valoarea de patrimoniu a zonei din
vecinatatea sediului MNLR din Calea
Grivitei, care consta in existenta unor
cladiri cu o istorie incarcata, ce asteapta
sa fie revalorificata;

e Resursa umana profesionista si de
calitate care isi desfasoara activitatea
sau merge la cursuri in zona;

e Dorinta de implicare, inclusiv pe
baza de voluntariat, a multor tineri
care in momentul de fata, in ciuda
entuziasmului lor, nu sunt integrati in
programe culturale;

e Experienta acumulata de MNLR si
de mai multe ONG-uri interesate de
regenerarea urbana a zonei;

¢ Rezultatelenotabileale unorparteneriate
socio-culturale intre institutii si asociatii
care activeaza in domenii de interes
pentru regenerarea urbana, inclusiv a
celor care includ MNLR.

Puncte slabe (printre multe altele):

¢ Diminuarea interesului general pentru
manifestdrile culturale cu public, ca
urmare a situatiei create de obligativitatea
distantarii fizice pe timpul pandemiei;

e Lipsa unor actiuni concrete de captare
a interesului celor care fisi doresc sa se
implice in activitati cultural-comunitare;

e Ramanerea ofertei culturale la un nivel
care nu mai stimuleaza interesul pentru
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noi categorii de public si stagnarea sala
nivelul elitelor;

e Oferta de informare si comunicare
prea divizata a activitatilor culturale
de interes comunitar si lipsa de date
stiintifice despre grupurile tinta care ar
urma sa fie antrenate in proiect;

e Lipsa unei identitati proprii a zonei
urbane vizate, care s-a destructurat
din punct de vedere functional prin
degradare fizica, interventii neinspirate si
ineficienta masurilor dedicate grupurilor
defavorizate;

e Infrastructura urbana, care a cunoscut
interventii neinspirate de-a lungul timpului;

¢ Incertitudinea privind regimul de
proprietate al unor cladiri importante
din zona, situatie care a Tmpiedicat
renovarea acestora.

Oportunitati:

¢ Oferirea unei viziuni unitare de antrenare
a comunitatii prin acest proiect, integrand
dimensiunea culturalda finnoirii urbane
a zonei din vecindtatea Pietei Matache,
demarata de autoritatile locale;

¢ Posibilitatea asigurarii unor mijloace
de finantare a axei culturale din partea
mai multor parti, interesate initial de
transformarea zonei Piata Matache intr-
un hub cultural si gastronomic;

¢ Deschidereaaratata de partile interesate,
inclusiv MNLR, pentru initiative culturale
si exemplele de bune practici consistente
in acest sens, prezente atat in plan
international, cat si intern;

¢ Posibilitatea de a inova in permanenta
in privinta ofertei de servicii culturale
comunitare si de salvare a patrimoniului
prin extinderea parteneriatelor cu
societatea civilda si alte institutii de
cultura;

e Importanta care se acorda in prezent
notiunii de responsabilitate sociala si
asimilarii aspectelor etice si de mediu,
practic, in orice activitate muzeald si
nu numai, care vizeaza dezvoltarea
comunitara.



Amenintdri:
¢ |nstabilitatea mediului extern

(economic, politic si chiar de sanatate

publicd) care afecteaza continuitatea

proiectelor, punand astfel in pericol
indeplinirea rolului asumat de MNLR;

Nivelul scazut de interes pentru

implicarea in activitati de interes

civic al adultilor, care conditioneaza
participarea lor de obtinerea unor
recompense materiale;

e Lipsa unei strategii unitare de acces la

cultura si educatie pe parcursul intregii

vieti centrate pe nevoile comunitatii
privind accesul la fenomenul cultural;

Lipsa fondurilor special directionate

pentru revigorarea traditiei cultural-

spirituale si de punere in valoare a

patrimoniului local;

e Lipsa unei abordari unitare si integrate
a tuturor activitatilor culturale Ia
nivel comunitar si scaderea in timp a
interesului de participare a partilor
interesate;

e Interesul agentilor imobiliari de a profita
de pe urma pretului mare al terenurilor
si locuintelor in zona.

Plecand de la perspectiva deschisa de aceasta
analiza, se pot elabora programe si planuri de
activitati care saintregeasca misiunea muzeului
de a se manifesta ca factor de coagulare a
energiilor pozitive ale comunitatii. lar pe
baza unei strategii unitare a axei culturale, in
care MNLR va juca rolul hotarator, intreaga
gama a activitatilor integrate proiectului de
regenerare urband prin cultura a zonei va
capata o pondere semnificativd, nu doar in
zona, dar si n viata culturala a capitalei.

Evident, o axa culturala fara o viziune holistica
care sa permitda castigarea notorietatii,
dar, in primul rand, a increderii comunitatii
in potentialul activitatilor culturale si in
impactul lor durabil, nu va putea functiona in
mod optim. Totodata, tinand cont de faptul
ca semenii nostri trebuie Tndrumati spre
a-si descoperi latura altruistd, activitatile
muzeului si ale partenerilor sai vor trebui
sa-siintegrezeactiunileintr-unprogramcomun,

care sa vizeze cresterea gradului de solidaritate
in randul comunitatii, propunandu-si sa ofere
solutii pentru rezolvarea problemelor acesteia
pe cat mai multe planuri.

Cele doua aspecte esentiale evidentiate
de aceasta analiza, de care depinde nivelul
de reusita al intregii idei, sunt: stimularea
implicarii cetatenilor in programe culturale si
necesitatea elaborarii unei strategii adecvate
in vederea realizarii acestei implicari, care
depinde de o multitudine de factori, intre
care cel al implicarii emotionale a membrilor
comunitatii ramane unul esential.

Exista chiar analize recente care s-au axat
pe chestionarea opiniilor vizitatorilor asupra
activitatii muzeelor romanesti, care au putut
contura un tablou mai detaliat al gradului
de corelare dintre implicarea emotionala a
vizitatorilor si asteptarile lor actuale de la muzee.
Analiza noastra prospectiva trebuie si ea sa tina
cont de faptul ca, bazandu-se pe ematii precum
bucuria, increderea si surpriza, ,interactiunea
vizitatorilor cu muzeele din Romania merge
in directia aprecierii modului in care sunt
prezentate exponatele din cadrul muzeelor si a
relevantei povestilor din spatele lor”>*

n plus, apeland la instrumentul regenerarii
urbane prin cultura, muzeul nu face decat
sa Tmplineasca in contextul actual atat
misiunea sa Tn comunitate, cat si misiunea
sa traditionald in societate, ambele fiind
de esenta culturalad. Totodatd, prin acest
proiect, MNLR si-ar valorifica si mai bine
castigul de imagine si de prestigiu pe care
[-a obtinut, asa cum au facut-o si alte cateva
muzee din Bucuresti, prin programele lor, de
exemplu, Muzeul Municipiului Bucuresti si
Muzeul Taranului Roman.
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Principalele beneficii ale proiectelor de regenerare urbana

prin culturad din perspectiva muzeald

n general, Muzeul, ca parte esentiala a

sectorului cultural, adaugd regenerarii

urbane prin cultura in special evidentierea
culturii specifice comunitatilor si locurilor
in care acestea trdiesc. De aici rezultd o
intreaga gama de beneficii relevante nu
doar pentru definirea si pastrarea identitatii
individuale si comune, ci si pentru oferirea
unui model de impact maximal de promovare
a incluziunii si de sensibilizare a comunitatii
fatd de aspectele culturale.®

Larandullor, muzeele universale,cumar fiTate
Liverpool, sau lantul de muzee Guggenheim,
al caror scop principal este reactivarea sau
diversificarea economiei oraselor in care sunt
plasate, se intdlnesc cu muzee de nisa care,
fara a aspira la participarea la regenerarea
urbana, isi indeplinesc menirea abordand
strategii de revitalizare a cartierului lor la
scard mica. In plus, pentru c3 a investi intr-
un muzeu s-a dovedit a fi o modalitate
buna de reactivare a economiei unui oras,
in ciuda multitudinii de conditii care trebuie
indeplinite pentru a obtine acest rezultat,
daca se va tine cont de toti factorii si de
tendintele generale, proiectele muzeale vor
fi unele castigatoare.®

ntre beneficiile majore aduse de contributia
muzeului la regenerarea urbana prin cultura,
ca urmare a definirii unei axe culturale in
care MNLR ar ocupa locul central, se situeaza
consolidarea sentimentului de apartenenta
la comunitatea locala al cetatenilor din
zona, o dimensiune fundamentala pentru
nivelul de satisfactie legat de locuire, care
este legat, evident, de nivelul calitatii vietii,
la randul ei, legata de componenta culturala
care, de regula, ajunge sa fie neglijata.
Printr-o strategie comuna, a tuturor partilor
interesate privind activitatile din perimetrul
axei culturale, se vor valorifica premisele

54 Surugiu si co. (2022), p. 61.
55 Bristow (2010), p. 5.
56 Plaza, Haarich (2009), p. 16.
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de crestere a importantei zonei sub toate
aspectele sale relevante. Astfel, activitatile
culturale, prin stimularea interesului si
participarii cetatenilor pentru acestea, vor
reusi sa creeze un mediu social propice unei
regenerarii urbane durabile.

Totodatd, prin intdrirea sentimentului de
apartenenta la comunitate se vor putea
imbunatati multe alte aspecte care tin de
cresterea dorintei de implicare pe plan socio-
culturalacetatenilor, atatpentruameliorarea
ambiantei generale Tn sanul comunitatii,
prin cresterea interesului locuitorilor fata
de conlucrarea si colaborarea in cadrul
acesteia, cat si pentru implinirea aspiratiilor
lor in plan personal. Un alt beneficiu major
adus de axa culturala se va putea observa si
la nivelul mentinerii increderii comunitatii in
cultura si Tn educatia non-formala, realizata
pe tot parcursul vietii, fapt ce va antrena
efecte multiplicatoare de durati. Tn acest
caz, am putea vorbi de o refacere a increderii
prin asumarea responsabilitatii individuale
si colective, lucru extrem de pretios Tn
conditiile Tn care intreaga noastra societate
suferd de pe urma neincrederii generalizate.

intre  aspectele benefice la nivelul
comunitatii, generate de plasarea MNLR in
epicentru unei axei culturale, se regaseste
incurajarea participarii active a cat mai
multor copii si tineri (si nu doar din cadrul
comunitatii respective) la activitati atractive
si oarecum inedite, evident, in functie de
consistenta atragerii resurselor necesare
indeplinirii acestui obiectiv. Tn baza unei
strategii de regenerare urbana prin cultura
condusa de MNLR, beneficiile nu se vor
limita la cele teritoriale, caci rezultatele
obtinute se vor putea propaga la scara mult
mai largd. Tntr-o zond marcatd de peisajul
oferit de nenumarate imobile in ruina, cum
este cea a axei culturale propuse, muzeul
indrumator al acesteia poate fi folosit ca
instrument de democratizare culturala si
chiar de deschidere spre ceea ce specialisti



numesc ,non-public” sau acel tip de public
care nu frecventeaza niciodata muzeele,
cum ar fi publicul dezavantajat in plan
social.””

Totodatd, manifestarea grijii fata de
patrimoniul local va aduce dupa sine
cresterea importantei tuturor activitatilor
culturale, a axei in integralitatea sa, cat si a
fiecarui actor implicat in parte, activitati care
vor primi astfel girul comunitatii — un lucru
atat de necesar stabilirii echilibrului optim
intre nevoia de cultura si oferta culturala
disponibilda la nivel local. De asemenea, o
axa culturala plasata in inima Bucurestiului
va fi un stimulent pentru realizarea unor noi
parteneriate intre muzee si reprezentantii
societatii civile. Mai mult, se va inregistra
si cresterea interesului pentru implicarea
responsabila Tn activitati civice a cat mai
multor persoane in general, nu doar in cele
tutelate de axa culturala. Astfel, locuitorii
din comunitate se vor simti mai bine pusi
in valoare prin oferirea posibilitatii de a se
exprima si vor avea toate sansele sa simta
o crestere a stimei de sine care, la randul ei,
este generata de cresterea aprecierii pentru
cadrul comunitar in care locuiesc.

Printre beneficiile implicarii  muzeului
intr-un astfel de proiect s-ar putea adauga si

Concluzii

entru ca, prezentul articol 1si propune

sa contribuie la impulsionarea

abordarilor din perspectiva muzeala
care au ca tema regenerarea urbana prin
culturd, am apelat la metoda prospectiva
pentru a analiza Tn ce masura un muzeu din
capitala, in speta MNLR, prin sediul sau din
Calea Grivitei 64-66, poate activa ca motor
societal, concentrandu-se pe rolul sau si,
in acelasi timp, impulsionand toate partile
interesate sa se implice intr-un asemenea
proces, benefic comunitatii pe multiple
planuri. Anticipand faptul ca orice proiect

57 Lusso (2009), p. 5.
58 Lorente (1996), p. 31.

0 preconizata reducere a actelor antisociale
si cresterea empatiei, a carei lipsd macina
sufletul omului contemporan. In masura
in care activitatile integrate regenerarii
urbane prin culturd se vor desfasura sub
auspiciile dialogului, ale compromisului si
a unei conlucrari sincere si permanente,
latura eticd si esteticd a personalitatii
fiecaruia dintre cetatenii se va putea implini
intr-un mediu social calm si prietenos. De
asemenea, in contabilizarea beneficiilor
preconizate trebuie tinut cont de faptul
ca realizarea unei conexiuni creative intre
regenerarea arhitecturii si a peisajului urban
si patrimoniul comunitar prin activitati
culturale initiate sau gazduite de muzee,
nu tine doar de perceptie si nu se va opri la
nivelul imaginii, ci va avea darul de a crea
atitudini pozitive din partea cetatenilor,
ceea ce reprezintda o valoare adaugata la
climatul general.’® In sum3, fiind constituits
din parteneri interesati in formarea si
dezvoltarea unei axe culturale avand ca
epicentru  MNLR, aceasta va contribui
la regenerarea urbana prin deschiderea
orizontului participarii civice spre valorile
identitare, in deplin acord cu specificul
nevoilor culturale ale tuturor grupurilor
tinta pe care muzeul isi propune sa le atraga
catre dragostea pentru cultura romana.

viitor de regenerare urbana va tine cont, in
mod, obligatoriu, de componenta culturala
a comunitatii careia 1i este adresat, in cadrul
acestei componentei culturale, institutia
muzeala poate juca un rol important, pentru
ca muzeul a dovedit cd este o institutie
complexa care functioneaza ca actor
cultural, chemat sa-si dovedeasca relevanta
si in problema regenerarii urbane.>

Totodata, respectand memoria culturala
a zonei vizate, MNLR va putea sa-si
indeplineasca mult mai bine datoria morala
de a omagia patriotii si oamenii de bine care

59 Polo (2015), p. 4.
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s-au facut remarcati pentru efortul lor de a
dezvolta comunitatea, strangand dovezi si
marturiiTn acest sens, pe care sa le pastreze si
sd le transmitd mai departe. Tn masurain care
interesul pentru o asemenea axa culturald
se va dovedi unul semnificativ, mijlocirea
muzeului 1n integrarea componentei
culturale va deveni obligatorie pentru orice
solutie de regenerare urband, Iintarirea
solidaritatii in cadrul comunitatii venind
apoi de la sine. Devenit un exemplu de buna
practicd, modelul nostru de axa culturala ar
putea completa, printre altele, realizarile
economice, asa cum se preconizeaza cd ova
face chiar si simpla deschidere a Pinacotecii
Bucurestiuluiin palatul societatii de Asigurari
,Dacia-Romania” din zona Lipscani.

Urmarind ca actiunile cu implicare muzeala
avand ca nucleu sediul MNLR sa apropie
cultura si valorile care stau la baza identitatii
romanesti de grupurile tintd, precum si sa
dinamizeze participarea comunitatii la viata
culturala localda printr-o viziune holistica,
inovatoare si integrativa, aceasta prospectiva
s-a realizat cu convingerea ca Imbunatatirea
mediului social comunitar trece prin
constientizarea  membrilor  comunitatii
asupra faptului ca nu doar institutiile
abilitate, ci fiecare dintre noi trebuie sa ne
asumam responsabilitatea pentru pastrarea
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ARTA GRAFICA MODERNA A FEMEILOR ARTISTE
DIN PATRIMONIUL MUZEULUI DE ARTA TULCEA

Modern Graphic Art by Women Artists
from the Tulcea Art Museum Heritage

Alice-Georgiana FANARU

ABSTRACT

The study presents the graphic works of six modern female artists that are part
of the Tulcea Fine Arts Museum's heritage. Their work, presented in the context
of the modern period of development of fine arts in our country, is prefaced by a
comparative analysis between feminism and the feminine in art, starting from the
general understanding of the concept of feminism. The article aims to promote
the graphics collection of the Tulcea museum and to provide a starting point for
future analytical studies.

Key-words: feminism, feminine, graphics, Tulcea Fine Arts Museum,
modernism

1. Feminism, feminitate si arta femeilor-artist

impotriva inegalitatii de gen, promoveaza afirmarea femeii in societate,

a drepturilor si intereselor ei, militand impotriva discriminarii,
stereotipizarii, obiectificarii, opresiunii si patriarhieil. Conceptul dateaza din
anul 1837, fiind folosit pentru prima data de catre filosoful francez Charles
Fourier. S-a raspandit la sfarsitul secolului al XIX-lea in Olanda si Marea
Britanie, iar apoi si peste ocean, ndscand o adevarata polemica vizavi de
modalitatea lui de aplicare si de creditare a diverselor miscari. De-a lungul
timpului s-a ajuns la parerea general acceptatda ca feminismul poate fi
Tmpartit in trei miscari istorice?.

Feminismul este o doctrind care, avand la baza conceptul luptei

Primul ,,feminism” a fost incadrat secolelor XIX-XX si se axeaza mai ales pe
drepturi egale la proprietate, casatorie, vot. Cel de-al doilea val a continuat

1 Feminism: https://ro.wikipedia.org/wiki/Feminism (31 mai 2022).
2 Ce este feminismul: https://ro.ripleybelieves.com/what-is-feminism-3166 (15 mai 2022).
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lupta pentru dreptul femeilor de a vota
(acolo unde Tnca nu se obtinuse acest drept)
si pentru drepturi egale in cadrul familiei.
Acest val continua si astazi si are meritul a fi
prezentat societatii ideea ca viata personala
afemeilor este o reflectare a luptelor politice
si sexiste, profund inradacinate. Al treilea val
feminist este o continuare organica a celui
precedent si se bazeaza predominant pe
ideea ca femeile si barbatii nu au diferente,
iar ideea de gen este o constructie socialas.

n spatiul romanesc, credinta c3 si ,femeia
este om”* a aparut la inceputul secolului al
XIX-lea (1815) si a urmat, intr-o oarecare
masura, miscarea de la nivel international.
Primul val al feminismului la romani a fost
unul al elitelor, fiind datorat unor femei cu
un inalt nivel de educatie, care au avut acces
atat la cultura universitara national3, cat sila
cea vest-europeana. Miscarea a devenit mai
activa dupa prima conflagratie mondiala®
si a revelat personalitati feminine in toate
domeniile stiintifice si artistice.

n ceea ce priveste translatarea conceptului
de feminism in arta, acest fenomen a
inceput cu ideea ca femeile artiste trebuie
sa-si exprime experientele prin arta, in cazul
n care acestea au fost, anterior, ignorate sau
banalizate®. Este important sd ne intrebam
ce este arta feminista si daca ea este, in
esenta, o etapa distincta 1n istoria artelor
sau pur si simplu o miscare nisata, a unui
fenomen social mai amplu. Teoreticienii
care au analizat legatura dintre cele doua
au comparat adesea arta feminista cu
suprarealismul, descriind-o pe aceasta nu ca
pe un stil de arta ce poate fi vazut, ci, mai
degraba, ca pe un mod distinct de a face

w

Ibidem.

4 ,Nu sunt o feminista, dar...” Ce este feminismul, ce
vrea de la noi si cum a evoluat in spatiul romanesc:
https://diez.md/2021/03/08/nu-sunt-o-feminista-
dar-ce-este-feminismul-ce-vrea-de-la-noi-si-cum-a-
evoluat-in-spatiul-romanesc/ (2 mai 2022).

5 Ibidem.

6 The feminist movement in art: https://www.

greelane.com/ro/umanistic%c4%83/istorie-

%c8%99i-cultur%c4%83/the-feminist-movement-in-

art-3528959/ (10 mai 2022).
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artd’. Alt punct de vedere a urmarit ideea
conform careia folosirea biologiei femeilor in
arta era o modalitate de a restrange femeile
la o identitate biologica sau, din contra, o
modalitate de a elibera femeile de definitiile
negative ale barbatilor, din biologia lor®.

Desi feminismul s-a manifestat in arta
incd din perioada interbelica, cu adevarat
s-a dezvoltat in anii 60-70 ai secolului XX.
Manifestarile artistice, de multe ori folosind
metode considerate ,neortodoxe”, au
devenit forte inovatoare spre extinderea
definitiilor artei si prin incorporarea unor noi
perspective®. Prin urmare, nu se poate vorbi
despre o arta feminista Tnainte de aceasta
perioada pentru ca, istoric vorbind, femeile
artiste, desi au existat, s-au estompat in
mare masura in obscuritate!®, ocupate cu
statutul de fiice si sotii!, ocupatiile lor extra
casnice fiind considerate cel mult hobby-
uri sau rataciri de moment. Finalul celui
de-al Doilea Razboi Mondial si miscarile
sindicaliste, socialiste care s-au extins atat
in Europa cat si peste Atlantic, au creat
premisele extinderii vocii femeilor atat in
cadrul familiei cat si inafara acesteia.

Cu toate ca de la inceputul secolului XX
multe femei au studiat in universitati, idealul
gospodinei din clasa de mijloc a continuat
sa minimalizeze importanta  educatiei
femeilor®2. De aici si absenta acestora in cultura
populara, lucru criticat fervent de feministe. O
consecinta directa a promovarii feminismului
militant pentru egalitate sociald si juridica,
al anilor “60-'70 ai secolului XX, este aparitia
cinematografiei, care a ilustrat perspectivele

7 Ibidem.

Ibidem.

9 Arta feminista: https://ro.nomuwiki.com/383453-
feminist-art-KMJGRT (10 mai 2022).

10 Ibidem.

11 Judy (Syfers) Brady, ,| want a wife”, the Timeless “70s
Feminist Manifesto https://www.thecut.com/2017/11/
i-want-a-wife-by-judy-brady-syfers-new-york-
mag-1971.html (4 august 2022).

12 Obiectivele miscarii feministe. Ce si-au dorit feministele,
https://www.greelane.com/ro/umanistic%C4%83/
istorie-%C8%99i-cultur%C4%83/goals-of-the-feminist-
movement-3528961 (4 august 2022).
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feministe, ca reactie la rolul cel mult adiacent
pe care femeile l-au ocupat in marile filme de
studio din anii 1930-1950%.

Cu cat incercam sa evidentiem contributia
artistelor lafenomenul evolutiei artelor plastice
de-alungulistoriei, cu atdt mai mult ne dovedim
contrariul. Raspunsurile, aprecia Linda Nochlin,
n celebrul articol ,,From 1971: Why have there
been no great women artists?”, nu trebuie
cautate in ,stelele noastre, in hormonii nostri,
n ciclurile menstruale sau in spatiile noastre
goale, ci in institutiile si educatia noastrd.”'
Obligatiile casnice pe care istoric femeile si
le-au asumat, le-au incetinit, dacd nu le-au
stopat cu totul, orice aspiratie intelectuala sau
creatoare. Prin deductie, putem aprecia ca
barbatii au reusit sa exceleze datorita faptului
ca au fost ajutati sa elimine din vietile lor toate
acele activitati de ,,intretinere” care le asigurau
supravietuirea, avand astfel suficient timp
pentru a se concentra pe ,,munca adevarata”®.
O mica parte, indeosebi acele femei nascute
n familii cu posibilitdti materiale, a beneficiat
de instruire, din partea parintilor (tatilor)
sau unchilor care le-au apreciat, dincolo de
capacitdtile specific feminine, si acele atribute
mai degraba regasite la omologii lor de gen.

Putem aprecia astfel c3, in perioada moderna
a artelor, lucrarile realizate de catre artiste
nu pot fi Incadrate sau asimilate curentului
feminist decat Tn masura in care creatorii
lor au acest gen. Activitatea lor poate fi
considerata cel mult complementara unei
activitati militante pentru emanciparea pe
care au desfasurat-o feministele declarate.
Ce-i drept, de multe ori, artistele, datorita
si statutului social de care beneficiau,
s-au raliat miscarii, insa acest lucru nu
inseamna ca aspiratiile lor s-au transpus
tematic Tn lucrdrile de arta. Peisajele si

13 Diana Ariesan, ,Feminismul si pretul identitatii”
https://thewoman.ro/feminismul-si-pretul-
identitatii/ (4 august 2022).

14 Linda Nohlin, ,,From 1971: Why have there been no
great women artists?” https://www.artnews.com/
art-news/retrospective/why-have-there-been-no-
great-women-artists-4201/ (10 mai 2022).

15 Ibidem.

compozitiile cu personaje au fost preferatele
graficienelor romane, iar acuarela a fost, de
multe ori, tehnica dominanta de redare.
Contemporanii lor masculini, alaturi de care
expuneau destul de frecvent, au apreciat ca
tehnica acuarelei si genul peisajului le sunt
mai potrivite. Nu stim daca tonul acestei
aprecieri era unul condescendent sau pur si
simplu era o evidenta cu care toti, indiferent
de gen, erau de acord.

in spatiul romanesc al epocii moderne artistele
sunt femei care se asimileaza unui feminism
liberal, o directie specifica perioadei prin care
femeile ce apartineau acelor grupuri cu averi si
renume se luptau pentru a fi recunoscute, in
aceeasi masura ca si barbatii, acelorasi grupuri,
fiind, mai degraba, o luptd pentru egalitate
decat pentru justitie sociala®®.

Femeile artiste selectate pentru prezentul
studiu de caz se incadreaza acestei tipologii a
feminismuluiliberal. Nutzi Acontz, Nina Arbore,
Lucia Demetriade Balacescu, Cecilia Cutescu-
Storck, Rodica Maniu si Milita Petrascu fac
parte dintr-o comunitate de artiste moderne
a caror activitate a fost complementara
militantismului feminist.

Subiectul feminismului este o constanta a
dezbaterilor din spatiul public contemporan,
motiv pentru care si manifestarile culturale?’
au inceput sa ii acorde o mai mare importanta.
Un exemplu in aceste sens este expozitia
»Egal. Arta si feminism in Romania moderna”,
organizata de catre Muzeul National de Art3,
care a reunit lucrari atribuite unui numar de 21
de artiste, realizand o incursiune n universul
artistic legat de miscarea feminista din Romania
moderna‘e,

16 Veda Popovici, Mai mult decit egalitate: https://
revistaarta.ro/ro/mai-mult-decat-egalitate/ (10 mai
2022).

17 Mai multe detalii: https://www.feminism-romania.
ro/culturale/expozitii (4 august 2022).

18 Expozitia EGAL. ARTA SI FEMINISM N ROMANIA
MODERNA https://www.mnar.arts.ro/en/
arhivaevenimentelor/event/19-expozi%C5%A3ia-egal-
art%C4%83-%C8%99%i-feminism-%C3%A
E n -rom%C3%A2nia-modern%C4%83 (4 august 2022).
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Un demers similar s-a realizat prin expozitia
organizata de Muzeul Municipiului Bucuresti,
intitulata ,,Seductie si triumf in arta. Femei-
artist in Romania”*®. Expozitia a reunit lucrari
realizate de Margareta Sterian, Lena Constante,
Lucia Demetriade-Balacescu, Milita Petrascu,
Nina Arbore sau Cecilia Cutescu-Storck.

Cele sase artiste pe care articolul de fata se
axeaza sunt singurele care se regasesc cu
lucrariin colectia de grafica a Muzeului de Arta
Tulcea. Ele sunt intr-o evidenta minoritate,
comparativ. cu omologii lor masculini. Tn
demersul de a realiza un repertoriu al graficii
moderne din muzeu, proces axat indeosebi
pe inventarierea colectiei, am identificat un
numar de 245 de lucrari, dintre care doar 69

sunt realizate de catre femei-artist (cele sase
pe care le prezentam in lucrarea de fata), mai
putin de o treime din total. Cu toate acestea,
putem aprecia ca ele ocupa, totusi, un loc
fnsemnat, daca este sa ne raportam la numarul
de artisti-barbati carora le sunt atribuite de
restul de 176 de creatii, respectiv 45.

Obiectivul principal al articolului este acela de
a promova creatiile artistice grafice ale celor
sase femei artist reprezentate in colectia de
graficd moderna a muzeului tulcean oferind,
pe cat posibil, un punct de plecare pentru
viitoare studii analitice care sa completeze
demersuri deja existente, referitoare la legatura
dintre manifestarile artistice si feminism in tara
noastra.

2. Colectia de graficd moderna a Muzeului de Arta Tulcea

olectia de grafica din cadrul Muzeului

de Artd Tulcea este cea mai bogata

(4772 lucrari), reprezentand mai bine
de jumatate din intreg patrimoniul muzeal.
Aceasta cuprinde lucrari valoroase din categoria
stampelor si a graficii de sevalet ce se remarca
prin valoare si amplitudine. Majoritar lucrarile
pot fi incadrate perioadei postbelice si sunt
realizate, cu preponderenta, in tehnicile gravurii.
Acesta este si motivul (impreuna cu existenta
unei colectii unice de placi de gravurd) pentru
care Muzeul de Arta Tulcea este considerat si
recunoscut ca fiind si ,,un muzeu al gravurii”.

Promovareacolectiiloresteunadintrefunctiile
principale ale unui muzeu. Din acest motivam
inceput inventarierea, in scopul realizarii unui
repertoriu a acelor lucrari de grafica realizate
de catre artisti incadrati stilistic si cronologic
perioadei modernismului, cu precadere
postimpresionismului si avangardei. Astfel,
am identificat 245 de lucrdri atribuite unor
artisti precum: Nutzi Acontz, Theodor Aman,
Nina Arbore, Max Wexler Arnold, Constantin

19 Muzeul Municipiului Bucuresti la Art Safari 2021:
,Seductie si triumf in artd”, istoria afirmarii feminine
in artele plastice https://muzeulbucurestiului.ro/
muzeul-municipiului-bucuresti-la-art-safari-2021-
seductie-si-triumf-in-arta-istoria-afirmarii-feminine-
in-artele-plastice/ (4 august 2022).

86

Artachino, Apcar Balazar, Lucia Dem.
Balacescu, Vasile Blendea, Catul Bogdan,
Victor Brauner, Marius Bunescu, Cecilia
Cutescu Storck, Nicolae Darascu, Stefan
Dimitrescu, Nicolae Furduescu, Dimitrie
Ghiata, Lucian Grigorescu, Viorel Husi, Marcel
lancu, losif Iser, Aurel Jiquidi, Stefan Luchian,
Rodica Maniu, Max Hermann Maxy, Corneliu
Michailescu, Alexandru Moscu, Ary Murnu,
Samuel Mutzner, Theodor Pallady, Gheorghe
Petrascu, Milita Petrascu, Constantin Petrescu
Dragoe, Alexandru Phoebus, Alexandru
Poitevin-Schelleti, Gabriel Popescu, Stefan
Popescu, Rudolf Schweitzert Cumpana,
Gheorghe Sirbu, Jean Al. Steriadi, H.M.
Storck, Francisc Sirato, Hans Mattis-Teutsch,
lon Theodorescu-Sion, Nicolae Tonitza,
Henric Trenk sau Nicolae Vermont. Astfel,
am realizat si faptul ca femeile-artist sunt
reprezentate intr-o proportie semnificativ
redusa versus artistii-barbati.

Acest raport este usor de explicat prin faptul
ca, la nivel national, femeile-artist au fost in
minoritate, desi rolul lor a crescut constant
pe parcursul secolului XX. Un argument
suplimentar relativ la colectia de grafica a
muzeului tulcean este legat de politica de
achizitii a Muzeului de Arta Tulcea in perioada
anilor '60-'80, care fost departe de a fi una



coerenta, conforma unor planuri extinse de
imbogatire a patrimoniului muzeal.

Cercetarile de arhiva creioneaza imaginea
unor achizitii de la colectionari facute pe
baza unor referate sumare realizate de catre
muzeografii acelor vremuri. Sursele orale
indica si faptul ca intre lucratorii muzeali
si colectionarii de arta sau mostenitorii
artistilor existau relatii personale care au
facilitat incheierea tranzactiilor. Alaturi
de achizitii, transferurile intre institutiile
muzeale din tara, o politicda cunoscuta
a regimului comunist, completeaza
tabloul unei constituiri destul de haotice
a patrimoniului muzeal. Acest lucru nu
fnseamnd catusi de putin ca lucrarile sau
colectiile de arta nu sunt reprezentative
sau importante pentru arta romaneasca
moderna sau contemporana. Din contra,
este foarte posibil ca tocmai aceste achizitii
aparent haotice, en-gross, sa fi fost exact
ceea ce avea nevoie micul muzeu regional.

Concluzionand, existenta celor peste 60
de lucrari de grafica moderna realizata de
femei-artist in colectia muzeului din Tulcea
nu poate fi justificatd printr-o dorinta de
punere n valoare a acestora, inradacinata in
constiinta unui feminism al epocii comuniste.

Cu toate acestea, prezentul demers editorial
se doreste a fi un pas spre valorificarea
operei grafice a artistelor antementionate.
Acestuia dorim sa-i asociem, intr-un viitor
apropiat, si un demers expozitional care
sa aduca in fata comunitatii tulcene (si nu
numai) aceste valori foarte putin cunoscute
de public. Conditiile de expunere specifice
graficii au facut, in anii anteriori restaurarii
cladirii monument istoric a Muzeului de Arta
din Tulcea, aproape imposibila expunerea
lucrdrilor de graficd moderna. Chiar si in
conditiile din prezent, in expozitia de baza a
muzeului se regaseste un numar limitat de
lucrari de pictura realizate de femei-artist,
dar nici o lucrare de grafica.

3. Femeile artiste si lucradrile lor din colectia de grafica moderna

a Muzeului de Arta Tulcea

rima dintre artistele ale carei lucrari

le vom prezenta este Nutzi Acontz.

Pictorita si graficiana romana de
origine armeana, Nutzi Acontz, pe numele ei
real, Ana Popovici ,era acordata cu pictura,
pe care o facea, cu transparente pretioase,
parca rezultatul unei lungi elaborari dar, de
fapt, spontane, alaturi de brusca izbucnire
a petei de culoare neasteptata in registrul
calm din cadru.” (Aurel Leon)®* Dupa studii
de arta la lasi, la Belle Arte, cu profesorii
Constantin Artachino si Gheorghe Popovici,
a predat desenul la Focsani si Constanta. S-a
stabilit Tn Bucuresti in anul 1930, dedicandu-
se exclusiv creatiei artistice, abordand toate
genurile, dar mai ales peisajele, natura
statica si scenele de interior. Ca multi artisti
moderni romani, a pictat o serie de peisaje
dobrogene, la Balcic, unde i-a cunoscut

20 Nutzi Acontz: https://ro.wikipedia.org/wiki/Nutzi_
Acontz (15 mai 2022)

indeaproape pe Nicolae Tonitza si Francisc
Sirato.

Cu ocazia unei expozitii retrospective,
Camilian Demetrescu spunea despre ea ca:
»Si-ar merita din plin prestigiul in oricare din
scolile de arta europene ale epocii, mai mult
chiar, acest nume ar fi putut intra virtual
in istoria Scolii Parisului, alaturi de nume
notorii ca Dunoyer de Segonzac, Derain,
Braque, Duffy.”%

De asemenea, criticul de arta Petre
Comarnescu afirma ca artista nu era ,,niciodata
banala sau facild” si ca ,,a Iasat adevarate piese
de muzeu care emotioneaza si incanta nu
mai putin decat unele panze ale lui Matisse
ori Bonard, continuand prin mijloace proprii

21 Anais Nersesian, Nutzi Acontz si-ar merita din plin
prestigiul in oricare din scolile de artd europene ale
epocii...,http://www.araratonline.com/nutzi-acontz-
si-ar-merita-din-plin-prestigiul-in-oricare-din-scolile-
de-arta-europene-ale-epocii/ (15 mai 2022).
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Figura 1. Targ din Tulcea, Nedatat, Acuareld, urme de
creion pe hdrtie ingdlbenitd caseratd pe carton, 303x430
mm, Semnat stgq. jos, cu creion: ,n. acontz”, Prov. Achizitie
1971, Gresianu Nicolae, Inv. 237

Notd: Toate figurile prezentate in acest articol apartin
patrimoniului Muzeului de Arta Tulcea.

un drum al marii picturi poetice si al unor
ingenioase constructii plastice.”??

Aceste calitati o plaseaza pe Nutzi Acontz
printre putinele femei artist de seama
ale epocii moderne din arta romaneasca,
talentul ei fiind recunoscut de catre
contemporanii critici si artisti, barbati, care
stim, din nenumaratele scrieri ale vremii, ca
nu se sfiau sa faca aprecieri sexiste.

Cele doua lucrari care se regasesc fin
patrimoniul grafic al muzeului tulcean, Térg
din Tulcea si Interior de cafenea se inscriu
in tematica abordata de artistd in maniera
postimpresionista, specificd nceputului de
secol XX, maniera utilizata de catre toti artistii
vremii, femei sau barbati. Tehnica desenului
si modalitatea de utilizare a culorilor nu
ofera privitorului un unghi de vedere specific
feminin, atat peisajul cat si compozitia cu figuri
avand un caracter universal (Fig. 1, Fig. 2).

Exceptia de la feminismul liberal practicat
de catre artistele romane moderne este

22 Ibidem.
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Figura 2. Interior de cafenea, 1930
Acuareld pe hdrtie ingdlbenitd,
430x302 mm, Semnat si datat dr.
jos, cu creion ,,a. acontz/19307,
Prov. Achizitie 1974, Constantinescu
Marga, Inv. 238

reprezentata de Nina Arbore, care este un
caz aparte®. Provenind dintr-o familie de
intelectuali radicali de stadnga, sora mai
mica a Ecaterinei Arbore, cunoscuta adepta
a cauzei socialist-bolsevice, Nina este o
artista angajata, munca ei creatoare fiind
subsidiara militantismului politic imprimat
de familie. Din aceasta perspectivd, Nina
Arbore nu se incadreaza in peisajul celorlalte
artiste cuprinse in prezentul articol,
feminismul ei indepartandu-se de liberalism
si alunecand spre socialism-comunism,
spre un feminism care isi trage seva din
experienta muncitoarelor din fabrici, din
clasele mai putin privilegiate. Militantismul
ei trece granita revendicarii egalitatii, spre
o schimbare fundamentala a structurii
societatii.

Tn ceea ce priveste formatia sa artistic,
Nina Arbore a urmat studii de specialitate
la Paris, facand parte din ultima promotie
de la atelierul-scoala al lui Henri Matisse®.

23 Veda Popovici, art.cit.
24 Nina Arbore (1889-1942): https://www.zf.ro/ziarul-



Primele lectii de pictura le-a primit de la
Nicolae Vermont, pentru ca, ulterior (1906),
sa urmeze cursurile Academiei de Pictura
din Miinchen, unde a intrat in contact cu
expresionistii germani. Dupa experienta
franceza, revine la Bucuresti (1914) si se
integreaza grupurilor avangardiste ale
vremii, aldturi de Victor Brauner, Marcel
lancu, Aurel Jiquidi, Nicolae Tonitza, Milita
Petrascu si Dida Solomon-Callimachi®. Se
bucura de un succes deosebit datorita unei
opere aparte, caracterizata de influente
expresioniste, cubiste, impresioniste, foviste
si neobizantine. Devine foarte cunoscuta si
prin gravurile sale cu tematica sociala si a
desenelor expresive publicate in revistele
vremii, cu precadere in Romdnia muncitoare.

Artista a avut o relatie strdnsd cu Cecilia
Cutescu-Storck si Olga Greceanu, cu care
a format asa-numitul Grup al celor trei
doamne, contraponderea Grupului celor
4. 1n anul 1916, cele trei artiste au infiintat
Asociatia femeilor pictore si sculptore, prin
intermediul cdreia se organizau expozitii
ale femeilor din spatiul artistic romanesc.
Asociatia s-a bucurat de sustinerea si
patronajul Casei Regale a Romaniei, prin
ReginaElisabeta,iarapoi, prin Regina Maria®.
Concomitent, Nina Arbore a sustinut si
activitatea artistilor plastici basarabeni, mai
ales dupa reinregistrarea societatii artistilor
plastici din Basarabia. Totodatd, a predat in
cadrul Academiei Artelor Decorative, intre
anii 1926-1927. Desi a intrat intr-un con de
umbra Tn anii 40, ulterior opera ei revine in
prim-plan, datorita criticilor pozitive.

Crezul dupa care se ghida Nina Arbore avea
in centru aversiunea ei pentru lucrurile
vulgare, aceasta dorind sa atinga maretia si
seriozitatea clasica. Desi activitatea ei a fost
preponderent dedicata picturii, Tn special
genului portretului si autoportretului,
abordand uneori natura statica (flori), Nina

de-duminica/nina-arbore-1889-1942-2981824/ (28
mai 2022)

25 Nina Arbore: https://ro.wikipedia.org/wiki/Nina_
Arbore (28 mai 2022).

26 Ibidem.

Arbore a lasat posteritatii si o serie de
gravurisi desene, realizate cu aceeasiviziune
artistica ca si picturile. ,Talentata, instruita
si culta, s-a constituit intr-o adevarata
protagonista a artelor frumoase romanesti.
[...] Creatiile ei, categoric depasind cadrul
de la care a pornit la debut, alaturi de cele
semnate de colegele sale [...] sunt etalate
frecvent la prestigioase expozitii din tara si
din strdinatate.”?” Tehnica desenului este
una extrem de simplificatda, cu ,tendinta
de a izola obiectele pe fonduri netede, fara
variatii coloristice.”?®

in acest peisaj al creatiei clasice, lipsita
insa de caracteristicile unei sensibilitati
feminine propriu-zise, se inscriu si cele doua
xilogravuri, peisaje arhitectonice, pe care le
detine Muzeul de Arta Tulcea. Lucrarile Case
si Case si copaci evidentiaza o buna tehnica
a desenului si, asemenea contemporanelor
sale, o tratare a subiectelor specifica epocii
postimpresioniste. Redarea naturii, sub
toate formele ei si folosind orice fel de
tehnica, nu oferd neapdrat unui artist sau
artiste un motiv de tratare diferentiata
bazat pe gen. Prin urmare, lucrarile din
patrimoniul tulcean nu pot fi incluse in acea
parte militantista a creatiei Ninei Arbore.
Chiar putem aprecia ca cele doua lucrari,
datd fiind si tehnica xilogravurii, care, in
esentd, este putin expresiva, au chiar un
caracter masculin si rece. (Fig. 3, Fig. 4)

Unlocaparteinistoriaartelordintaranoastra
il ocupa Lucia Demetriade Baldcescu. Ea a
intrat Tn lumea artistica mai intai prin studii
particulare cu pictorii Gheorghe Petrascu si
Eustatiu Stoenescu, completate de cele de
la Institutul Buser din Elvetia (1913), de la
Scoala de Belle Arte din Bucuresti (1915),
Academia Ranson (1921) si Academia Julian

27 Sinziana lonescu, O romancd, ultima ucenica a
marelui Matisse. Nina Arbore a pictat pe aur o biserica
monumentald din Constanta: https://adevarul.ro/
locale/constanta/o-romanca-ultima-ucenica-marelui-
matisse-nina-arbore-pictat-aur-biserica-monumentala-
constanta-1_56e2aef45ab6550cb8bc78d0/index.html
(31 mai 2022).

28 Alexandru Busuioceanu, Scrieri despre artd, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1980, p. 138.
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Figura 3. Case, Nedatat, Xilogravurd pe hdrtie
japonezd, vargatd , 232x310 mm; 173x200 mm,

Semnat dr. jos, cu creion: ,nina arbore”, Inscriptii

stg. jos, cu creion: 1-15N8, Prov. Achizitie 1982,
Constantinescu Elena, Inv. 1213

(1921) din Paris®, institutii care promovau
arta de facturd modernistd. n acest context,
artista si-a format stilul si tematica ce o
vor consacra pe scena modernismului
romanesc, abordand, cu precadere, tehnicile
de apa. Realizeaza in guasa si acuareld,
lucrari cu subiecte istorice, intr-o maniera
comica si naiva totodata, care o vor impune
in expozitiile vremii. Astfel, perioada sa de
inceput poate fi incadrata impresionismului
si postimpresionismului®*®. Eugen lonescu
spunea despre lucrarile sale ca au o viziune
naiva si un colorit influentat de fovism3.
in acelasi timp, Lucia Dem. Bildcescu nu
era un artist ca toti ceilalti®2, incercand sa
promoveze femeile in arta, alaturi de Nina
Arbore si Cecilia Cutescu-Storck.

La expozitia personalda din 1926 expune

29 Lucia Dem. Béldcescu: http://enciclopediaromaniei.
ro/wiki/Lucia_Dem._B%C4%831%C4%83cescu (31
mai 2022).

30 Lucia Demetriade Balacescu: https://www.wikiart.
org/en/lucia-demetriade-balacescu (31 mai 2022).

31 Lucia Demetriade Balacescu. Pictori roméni: https://
www.artline.ro/Lucia_Demetriade_Balacescu_
Pictori_romani_-23779-1-n.html (31 mai 2022).

32 lulian Mereutd, Lucia Dem. Bdldcescu, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1970, f.p.
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Figura 4. Case si copaci, Nedatat, Xilogravurd pe
hdrtie japonezd, vdrgatd, 150x181 mm;

227x301 mm, Semnat dr. jos, cu crieon: ,nina
arbore”, Inscriptii stg. jos: 1-20N16, Prov. Achizitie
1982, Constantinescu Elena, Inv. 1214

mai multe genuri de lucrari: peisaje, naturi
statice, portrete, realizate in tehnici grafice
diverse, precum acuarela, pastelul si guasa.
Tncepandu-si cariera artisticd cu accent pe
sfera graficii, a realizat si ilustratii de carte,
pentru care a obtinut si importante premii
nationale si internationale. Cu siguranta,
Premiul Academiei Romane, din anul
1939, pentru ilustratiile Decameronului lui
Boccaccio si ale poeziilor lui Baudelaire, este
cel mai rezonant.

Calitatea graficii sale, a acuarelelor si a
pastelurilor cu precddere, a fost apreciata de
catre critica vremii, indeosebi Francisc Sirato
considerand ca ,tablourile in pastel sunt
admirabile si unice in pictura romaneasca”.

Contributiile sale la evolutia artei romanesti
s-au extins si in aria criticii plastice,
primind, in anul 1974, un nou premiu al
Academiei, premiul loan Andreescu®. De

33 Petre Oprea, Dragos Morarescu, Lucia Dem.
Bdldcescu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1979, p.5, p.15;
Marina Preutu, Pastelul roménesc, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1984, p. 38.

34 Lucia Dem. Baldcescu: http://enciclopediaromaniei.
ro/wiki/Lucia_Dem._B%C4%831%C4%83cescu (31 mai
2022).



asemenea, prin lunga sa activitate, Lucia
Dem. Balacescu a accelerat procesul de
emancipare a femeilor in societate si in viata
artistica. ,Neoclasica in tehnica picturii sale,
rafinatd, doamna Balacescu este in plastica
o rationalista, o dialecticiana - atitudine
rard in pictura feminina, atitudine de
luciditate barbateasca, dar careia vin sd i se
adauge calitati de o sensibilitate extrem de
feminina.” (Dan Botta, 1930)*

Lucrdrile aflate in colectia de grafica a
Muzeului de Arta (trei portrete, doua
naturi statice si un peisaj) se incadreaza
cronologic anilor 1926-1962, iar stilistic pot
fi asociate stilului fovist, postimpresionist.
Cromatica este vie, dominand, in toate
cele sase lucrari, nuantele de verde si
albastru. Personajele artistei sunt asemenea
unor ,fragmente de biografie risipite”®,
portretele fiind adevarate ,recitaluri de
virtuozitate”®”. Naturile statice nu sunt
rigide si incremenite, lipsite de elementul
uman, ci vibreaza de culoare si materie.
Peisajul Mangaliei, unul dintre preferatele
Luciei Dem. Balacescu, a fost transformat
intr-o ,capitald a exotismului”.

Lucia Demetriade Balacescu a inspirat
lucrarilor sale o calitate esentiala: verva.
Cu un numar redus de pete de culoare,
,mai mult aruncate decat intinse”?°, artista
creeaza portrete aflate la granita dintre vis si
realitate. , Considerata gresit impresionista,
Lucia Dem. Balacescu apartine mai degraba
rationalismului si divizionismului pictural
al lui Seurat, dar am exagera incadrand-o
intr-o formuld, deoarece personalitatea
sa este distincta, originala.” (Mircea Deac,
1969)* (Fig. 5-10).

35 Petre Oprea, Dragos Morarescu, op.cit., p. 24.

36 lulian Mereuta, op.cit., f.p.

37 Ibidem.

38 Ibidem.

39 G. Oprescu, Bucuresti, 1939,
dacoromanica.ro), p. 80

40 Petre Oprea, Dragos Morarescu, op.cit., p. 28.
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Figura 5. Poetul Minulescu, 1927, Acuarela,
creion pe hdrtie usor ingdlbenitd, 229x310
mm, Semnat si datat stg. jos, cu creion: L.

Demetriade Bdldcescu Voinesti [1]927, Prov.

Achizitie, 1977, Inv. 306

Figura 6. Portret de fetitd, 1939-1976, Tempera
si pastel pe hdrtie ingdlbenitd caseratd pe
carton; 663x494 mm, Semnat cu initiale si

datat, dr. sus, cu grafit peste creion rosu: ,,LDB
[1]939/ rev. [1]976”, Prov. Achizitie 1981,
Rddulescu Dumitru, Inv.1141
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Figura 7. Flori** , 1936, Pastel pe hdrtie ocru
caseratd pe carton, 540x452 mm, Semnat cu
initiale si datat stg. jos, cu creion: ,LDB. [1]9367,
Inscriptii v.: dreapta sus, descrescdtor, cu
creion: Dna Demetriade / Bdldcescu si central,
crescdtor, cu creion: Flori de hértie / (vechi),
Prov. Achizitie 1982, Pantali Mircea, Inv. 1209

Figura 8. Mangalia, 1962, Guasd, urme de
creion pe hdrtie ocru, incadratd de paspartu
cartonat, 248x352 mm, Semnat monogram si
datat stg. jos, cu creion: ,,LDB [1]962", Prov.
Achizitie 1982, Pantali Mircea, Inv.1210

41 Reproducerea lucrdrii se gdseste in volumul Petre
Oprea, Dragos Mordrescu, op.cit.,, la p.41. Lucrarea
este datatd 1936 si este identificatd ca facand parte din
colectia artistei.
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Figura 9. Fecior de tdran, 1926, Acuareld,
urme de grafit pe carton, incadrat de paspartu
cartonat, 410x330 mm; 298x232 mm;
Semnat si datat stg. sus, cu creion: ,,L.D.B.
[1]926”, Inscriptii, stg. sus, cu creion: ,,Cu
toatd dragostea/ autorul recunoscdtor”, Prov.
Achizitie 1982, Pantali Mircea, Inv. 1211

Figura 10. Masa, 1937, Pastel pe carton gros,
495x695 mm, Semnat si datat dr., jos, cu pastel
negru: ,LDB. [1]937”, Prov. Achizitie 1985,
Rddulescu Dumitru, Inv. 1524



Cecilia-Cutescu  Storck, una dintre cele
trei Doamne, a fost si una dintre cele mai
importante artiste romane din perioada
interbelica. Adoptata de catre bunicii paterni
si sustinuta de acestia, Cecilia s-a mutat la
Bucuresti pentru a frecventa Scoala Centrala de
Fete. Talentul ei pentru desen a fost confirmat
de pictorul polonez Tadeusz Ajdukiewicz, care
o indruma spre Miinchen, unde, din 1897, a
studiat la Damenakademie®2. Tn 1899 pleacd
la Paris, frecventeaza Academia Julian si
incepe sa expuna constant, atat in Romania,
cat si in Franta®. La Bucuresti, talentul ei nu
rdmane neobservat, fiind primita in Societatea
Tinerimea Artisticd si expunand alaturi de
Constantin Brancusi.

Pasiunea ei pentru arta s-a nascut ca o
chemare spre ceva nou si captivant, ceva ce
nu putea intelege pe deplin, insd era acel lucru
care i lipsea pentru a da contur si sens vietii
sale. Aceasta chemare, uneori inconstienta,
a artei avea sa o urmareasca si sa o aprecieze
Cecilia Cutescu, mai tarziu, la elevele sale*.

Dupa ce isi verniseaza prima expozitie personala,
in 1906, la Sala Hessele din Rue Laffitte®, se

42 Cecilia Cutescu-Stork:  http://enciclopediaromaniei.
ro/wiki/Cecilia_Cu%C5%A3escu-Stork (27 mai 2022).
Scolile de picturd si desen pentru femei se numeau
academii pentru doamne. Pana in secolul al XX-lea, era
dificil pentru femei sa se angajeze intr-o profesie artistica
si de obicei, acestora li se refuza accesul la academii.
n timp ce in Rusia femeile au putut studia la academii
inca din 1871, in Germania acest lucru a fost posibil
pe scara largd abia in timpul Republicii de la Weimar.
n afard de atelierele private ale artistilor individuali,
existau doar trei institutii de fnvatdmant mai mari, cu o
gama limitata de cursuri disponibile: academiile pentru
doamne din Minchen si Berlin, care au fost fondate
prin auto-ajutorare, si scoala pentru pictorite din
Karlsruhe. Damenakademien Minchen und Berlin und
Malerinnenschule Karlsruhe: https://de.wikipedia.org/
wiki/Damenakademien_M%C3%BCnchen_und_Berlin_
und_Malerinnenschule_Karlsruhe (8 august 2022).

43 Cecilia Cutescu-Stork: https://ro.wikipedia.org/wiki/
Cecilia_Cu%C8%9Bescu-Storck (27 mai 2022).

44 Cristina lonita-Mdciuca, Cecilia Cutescu-Storck si elevele
sale. Impactul asupra percepetiei artei feminine in
plastica romdneascd, in Revista de Arta si Istoria Artei
nr. 3/ 2020, Ed. Muzeul Municipiului Bucuresti, p. 141.

45 Anca Beatrice Todireanu, Mic portret de mare
pictorita Cecilia Cutescu-Storck: https://www.forbes.

stabileste la Bucuresti si se casatoreste, trei
ani mai tarziu, cu sculptorul Frederic Storck. in
1916 devine prima femeie profesor universitar
la o Universitate de Arta de stat din Europa®.
Despre activitatea sa la catedra, Cecilia Cutescu-
Storck marturisea, in 1966, ca: ,niciodatd nu
am urmarit sa-mi impun conceptia mea in arta
nici sa fac din elevi simpli imitatori. Idealul meu
pedagogic a fost sa descopdr nascandele lor
predispozitii si aptitudini si sa le dezvolt conform
simtirii si temperamentului lor, individualitatii
fiecaruia.”*

Opera sa artistica se compune, intr-o mare
masura, din compoziti murale de mari
dimensiuni, dar si din lucrari de pictura si grafica
de sevalet, de factura simbolista. A fost prima
femeie din Romania care a realizat pictura
murala®®. Activitatea sa artistica s-a mpletit
permanent cu convingerile ei feminist-liberale.
De asemenea, a fost unul dintre membrii
fondatori ai Asociatiei pentru Emanciparea
Politica si Civila a Femeilor din Romania®, fiind
preocupata de ,vitregia cu care era tratata
femeia de catre societate si legile ei*®”

Acest proces de integrare a femeilor in cultura
si impunerea lor in societate a fost unul dificil
si complex, deoarece perceptia asupra lor era
uneori gresit interpretata, asa cum afirma Nina
Arbore: ,,Un desen de-al meu dur si colturos,
sigur poate fi mai viril decat un buchet de liliac
alb langa un plic violet al cine stie carui pictor.
Sensibilitatea specific feminina nu exista legata
de sexul creatorului, ci numai in felul de a fi.”>*

Numeroasele si importantele premii nationale
si internationale, precum Medalia de Aur si
Marele Premiu la Expozitia Internationala de
la Barcelona (1929) sau Medalia de Aur la
Expozitia Internationald de la Paris (1937), vin

ro/mic-portret-de-mare-pictorita-cecilia-cutescu-
storck-86569 (31 mai 2022).

46 Cecilia Cutescu-Stork: https://ro.wikipedia.org/wiki/
Cecilia_Cu%C8%9Bescu-Storck (27 mai 2022).

47 Cristina lonita-Maciuca, op.cit., p. 148.

48 Cecilia Cutescu-Stork: http://enciclopediaromaniei.
ro/wiki/Cecilia_Cu%C5%A3escu-Stork (27 mai 2022).

49 Ibidem.

50 Ana Beatrice Todireanu, art.cit.

51 Cristina lonita-Maciuca, op.cit., p. 142.
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n sprijinul afirmatiei ca Cecilia Cutescu a avut
0 activitate importantd, ce a lasat o amprenta
specificad in viata culturala a tarii si Europei in
perioada interbelica.

in cadrul Tinerimii Artistice, Cecilia Cutescu
a fost considerata, asemenea lui Brancusi, o
artista avangardista, iar unii critici au evidentiat
faptul c3, dupa Stefan Luchian, artista era
una dintre cele mai bune pasteliste din arta
romaneasca®, eforturile sale artistice incordate
fiind vizibile cu precadere prin aceasta tehnica>.

in ceea ce priveste stilul abordat in lucrarile de
sevalet, putem observa cu usurinta influentele
lui Gaugain, mai ales in tehnica portretului
feminin, dar si elementele decorative
monumentale care au marcat intreaga sa
creatie artistica. Artista aprecia linia definit3,
spontaneitatea, wvoind sa finlature ,acel
traditionalism conventional care da nastere
atator lucrari banale, searbede, lipsite de
inspiratie si de viata. Ceea ce preferam era
expresia.” (Cecilia Cutescu-Storck, 1966)>

Personajele sale sunt tratate sintetic, femeile
cu trupuri bronzate, mladioase, pline de
gratie, fiind adesea infatisate imbracate sumar,
evoluand intr-un peisaj cu influente orientale,
sub elegante arabescuri de frunze, desprinse
parci de pe fatadele templelor hinduse. ,in
carnatia lor mata, in ritmica liniard, in gesturile
lipsite de orice conventionalism, descifram o
notda monumentala, ca si 0 anumita demnitate,
o gratie majestuoasa”>>.

Cecilia Cutescu-Storck considera ca ,desenul
cel mai sobru poate contine expresia totala
artistica, in toata splendoarea ei, cici cuprinde
in el stiinta compozitiei, redarea valorilor si
chiar, intr-o anumitd mdsurd, a nuantelor si
culorilor”®®. Cele trei lucrari aflate in colectia
de graficd a muzeului tulcean imbina fidel
cele doua directii majore ale gandirii plastice a
artistei. Femeie ghemuitd pe stdncd, Compozitia

52 Marin Mihalache, Cecilia Cutescu-Storck, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1969, pp. 9-10.

53 Marina Preutu, Pastelul...., p. 33.

54 Cristina lonita-Maciuca, op.cit., p. 143.

55 Marin Mihalache, op.cit., p. 11.

56 Angela Vrancea, Cecilia Cutescu-Storck, Ed. de Stat
pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1957, p. 6.
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si Marina sunt desprinse din ansamblul stilistic
al creatiei artistei, asa cum am aratat mai sus.

Figura 11. Femeie ghemuitd pe stdncd,
Nedatat, Pastel pe carton, 654x700 mm,
Semnat dr., jos, cu negru: ,Cecilia Cutescu-Sto
[rck]”, Prov. Achizitie 1981, Botez Cecilia, Inv.
1134, Cl. Fond 2011/19.01.2015

Figura 12. Compozitie, Nedatat, Pastel pe
carton, 700x806 mm, Semnat stg. jos, cu pastel
negru: ,,C. Cutescu- Storck”,

Prov. Achizitie 1981, Botez Cecilia,

Inv. 1135, Cl. Fond 2011/19.01.2015



Figura 13. Marind, Nedatat, Laviu de bistre,
acuareld pe hértie albd groasd, 240x374 mm,
Nesemnat, Prov. Achizitie 1982, E. Elena, Inv.

1221, Cl. Fond 2011/19.01.2015

Cele mai multe lucrari de grafica moderna
din colectia Muzeului de Arta Tulcea sunt
acuarelele semnate de Rodica Maniu. Parte
a unei prestigioase familii de intelectuali,
Rodica Maniu a beneficiat si ea de sprijin si
conditii economice prielnice pentru studia
pictura, cu Nicolae Vermont, care ii fusese
recomandat de catre Nicolae Grigorescu.
intre 1905-1908 Rodica Maniu si-a fnsusit,
sub indrumarea acestuia, tehnici si impresii
grafice, abordand ulterior si pictura®’.

Dupa liceu, a plecat |la Paris unde a frecventat
Academia Julian, incepand cu anul 1909, iar
apoi Académie de la Grande Chaumiére®.
Aici si-a conturat afinitatea pentru peisaje si
compozitiile cu figuri®®*. A debutat la varsta
de 20 de ani, la Salonul Independentilor de
la Paris, iar, incepand din 1912, a participat
frecvent la expozitiile Tinerimii Artistice®’.

,Expozitia artistelor pictore”, din 1916, care
a pozitionat-o pe Rodica Maniu in filiatia
feminismului  plastic romanesc, atesta

57 Alexandru Maciucd, Rodica Maniu (1890-1958):
picturd si graficd, Ed. Muzeul National de Artd al
Romaniei, Bucuresti, 2007, p. 7.

58 *** Peintres roumains en Bretagne (1880-1930),
Romanian painters in Brittany http://www.
concarneau-peintres.fr/etranger/roumains/guide_
expo_roumains.pdf (27 mai 2022).

59 Alexandru Maciuci, op.cit., p. 7.

60 Maria-Magdalena Crisan, Arte vizuale. Rodica Maniu:
recuperdri, https://www.observatorcultural.ro/articol/
arte-vizuale-rodica-maniu-recuperari-2/ (27 mai 2022).

maturizarea mijloacelor de expresie si
valoarea lucrarilor. Mircea Freamat afirma, in
acelasi an, ca ,,aceasta artista de temperament
expune, desigur, una dintre cele mai personale
opere.”s!

Dupa ce s-a casatorit cu pictorul Samuel
Mutzner (in 1923), a locuit si lucrat o
perioadd la Miinchen si apoi, la Paris. in 1924
a expus la Bienala de la Venetia, iar in 1929
la Expozitia Internationala de la Barcelona.
A participat, ulterior, la numeroase Saloane
oficiale si a deschis expozitii personale®?.

Alucratin special peisaje, atatin ulei, cat si, mai
ales, in acuarela. Influentele neocimpresioniste
sunt evidente 1n creatia Rodicai Maniu, iar
criticii au subliniat feminitatea, sensibilitatea
si delicatetea acesteia. ,,Multe dintre lucrari,
mai ales acuarelele, par confesiuni spontane
ale unor trairi intime, expresii ale unor senzatii
sau sentimente provocate de impactul cu
o situatie neprevazuta sau Tncercari de a-si
proiecta viziunea asupra naturii.”%

incd din tinerete, Rodica Maniu s-a dovedit a
fi, prin excelenta, acuarelista. Timiditatea si
tineretea ei contrastau puternic cu autoritatea
si monumentalitatea compozitilor sale.
in lucrdrile ei s-a mentinut acest contrast,
contradictiile mergand spre complementaritate
si nu spre respingere. ,,Ceva feminin, aproape
duios, in alegerea subiectului, in grija cu care
isi imbraca modelele, in atmosfera pe care o
creeaza in jurul lor, si, in acelasi timp, o vigoare
barbateasca in felul hotarat cu care arunca pata
de culoare, in siguranta trasaturilor largi, in
desenul energic, in armonia coloritului, bazata
pe tonuri calde si coapte.”®*

Exigenta, constienta de responsabilitatea
actului de creatie, Rodica Maniu a evitat
derapajele spre facil si decorativism,
remarcandu-se intr-o tehnica in care au excelat
mari artisti precum Nicolae Grigorescu, Stefan
Luchian, Nicolae Darascu sau Nicolae Tonitza. n
aceasta ilustra companie, Rodica Maniu a fost

61 Alexandru Maciucd, op.cit., p. 9.

62 Maria-Magdalena Crisan, art.cit.

63 Alexandru Maciucd, op.cit., p. 10.

64 G. Oprescu, Doi ani de criticd artisticd, p. 5.
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recunoscuta ca o maestra a genului. Francisc
Sirato observa, in acuarelele artistei, ,un
ritm ascuns al liniilor in cumpaneala culorilor
si a formelor [...] izvorate dintr-o unitate de
sentiment de o gravitate deosebita.”®® Tonitza
afirma, in anul 1927, in paginile Universului
Literar, faptul ca ,,acuarela a stabilit frumoasa
reputatie a d-nei Rodica Maniu si tot acuarela
i-o va consolida. Artista este unica noastra
acuarelista. [...] in plastica romaneasca d-na
Rodica Maniu a ridicat arta subtila a acuarelei
pe trepte de perfectiune inca neatinse pana la
dansa de nimeni.”¢®

Opera in acuarela a artistei poarta ,,pecetea
unei sensibilitati lirice, in care se intretes
valori ale realului nuantat cu prudenta si
simt al armoniei.”®” Afirmarea si impunerea
sa pe scena artistica a vremii a fost conectata
prin fuziunea operei sale cu spiritualitatea
romaneasca®®.

Tematica creatiei Rodicdi Maniu a urmarit
mai multe directii. Peisajul, si in special cel
al marii, al Dobrogei, privelistile Balcicului
au fost principalele atractii ale artistei.
Acuarelele acestui gen sunt pline de fervoare
in timp ce uleiurile sunt foarte linistite. Tn
aceste spatii si-a gasit artista o ,bogata
gama de reprezentari picturale inspirate
din varietatea infinitd a cromaticii marine
sub intensitatea luminii solare, de colturile
stancoase ale tarmurilor la Thgemanarea
pamantului cu apele, de satele pescaresti cu
case din lut si acoperisuri scunde la marginea
ulitelor prafuite, pe care se strecurau, sub
arsita dogoratoare a soarelui, siluete invaluite
in negru. Pentru artista subiectele inspirate
de aceste locuri au constituit o remarcabild
dovada de maiestrie, acuarelele din ciclul
de «impresii dobrogene» fiind apreciate
chiar «printre cele mai reusite din cariera
artistei».”® Alaturi de peisaje, mediul rural si

65 Alexandru Maciuca, op.cit., p.11.

66 Ibidem.

67 Georgeta Peleanu, Acuarela romdneascd, Ed.
Meridiane, Bucuresti, p. 16.

68 Viorica Andreescu, Rodica Maniu, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1967, p. 5.

69 Ibidem, p. 24.
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oamenii satului au fost o alta zond de interes,
iar compozitiile cu femei, in atitudini specifice
actului de meditatie, intinse pe canapele,
Cu priviri visatoare, au completat universul
creatiei Rodicdi Maniu™.

Lucradrile Rodicdi Maniu din colectia muzeului
tulcean, 54 la numar, sunt majoritar peisaje
deltaice, surprinse spontan, instinctual, cu
tuse simple, transparente, ce se imbina si
se scurg, sunt cel mai bine reprezentate.
Lucrdrile sunt executate cu o pensulatie
spontana si dinamica ce imprima imaginilor o
vibratie eleganta, iar structura compozitionala
este foarte echilibratd. Artista utilizeaza o
gama cromaticd restransa, iar carbunele fi
serveste intotdeauna drept ghid in schitarea
spontana a spatiului surprins. Compozitiile cu
personaje se incadreazd in aceleasi bareme
artistice, postimpresioniste.  Personajele
redate de Rodica Maniu sunt delicate, sensibil
conturate in autenticitatea lor orientald,
cosmopolita, cotidiana sau traditionala.

Pentru lucrarea de fata amales sa reproducem
doar o mica parte a acestor lucrari deosebite,
restul urmand a fi publicate in Repertoriul
graficii romdne moderne din patrimoniul
Muzeului de Arta Tulcea. (Fig. 14-25)

Figura 14. Piatd din Balcic, Nedatat, Acuareld,
cdrbune pe hdrtie ocru caseratd pe carton si
incadratd de paspartu, 386x533 mm, Semnat in
dr. jos, cu creion: ,R. Maniu”, Prov. Achizitie N.V.
Capsali, Inv. 262, Cl. Fond 2525/10.09.2007

70 Alexandru Maciuca, op.cit., p. 12.
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Figura 17. Tdndrd in rochie de mireasd,
Nedatat, acuareld si cdrbune pe hdrtie albd
caseratd pe carton ocru, 545x399 mm, Semnat
in dr. jos, cu negru: ,,R. Maniu”, Prov. Achizitie
Dracopol Alex Janeta, Inv. 1720

Figura 15. Capul Caliacra, Nedatat, Acuareld,
guasd, cdrbune pe hdrtie albd caseratd pe
carton, incadratd de paspartu cartonat,
474x327 mm, Semnat in stg. jos, cu creion:
,R. Maniu_", Prov. Achizitie Ciubotariu lleana,
Inv. 267, Cl. Fond 2525/10.09.2007

7 ]

Figura 18. Femeie torcdnd, Nedatat, acuareld si

pe carton ocru, 572x782 mm, Semnat in dr. jos, cdrbune pe hdrtie usor ingdlbenitd,
cu acuareld brun: ,R. Maniu”, Prov. Achizitie 283x186 mm, Nesemnat, Prov. Achizitie
Costaforu Olga, Inv. 303 Niculescu Stefan Grigore, Inv. 2624
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Figura 21. Tdrancd pe drum, Nedatat, acuareld
si cdrbune pe hdrtie ingdlbenitd, 320x490 mm,
Nesemnat, Prov. Achizitie Niculescu Stefan
Grigore, Inv. 2630

:__. | — o

Figura 19. Tétdroaicd cu copil in brate, Nedatat, Figura 22. Peisaj dobrogean-falezd la mare,
acuareld si cdrbune pe hdrtie ingdlbenitd, Nedatat, acuareld si carbune pe hdrtie

vdrgatd cu filigran, in dr. sus, rdsturnat: INGRES, ingdlbenitd, 307x490 mm, Nesemnat, Prov.
477,5x312,5 mm, Nesemnat, Prov. Achizitie Achizitie Niculescu Stefan Grigore, Inv. 2639

Niculescu Stefan Grigore, Inv. 2625

Figura 23. Geamie la malul mdrii, Nedatat,
acuareld si cdrbune pe hdrtie ingdlbenitd,
320x490 mm, Nesemnat, Prov. Achizitie
Niculescu Stefan Grigore, Inv. 2652

Figura 20. Peisaj cu port, Nedatat, acuareld

si cdrbune pe hdrtie ocru groasd, 332,5x502,5
mm, Nesemnat, Prov. Achizitie Niculescu Stefan
Grigore, Inv. 2629
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cdrbune pe hdrtie ocru groasd, 373x502 mm,
Nesemnat, Prov. Achizitie Niculescu Stefan
Grigore, Inv. 2662

Figura 25. Case la malul mdrii, Nedatat, acuareld
si cdrbune pe hdrtie ingalbenita cu filigran in:
stg. jos, scris cursiv: Holland; dr. jos, monograma:
ZG., 322,5x480 mm, Nesemnat, Prov. Achizitie
Niculescu Stefan Grigore, Inv. 2665

Ultima (in ordine alfabeticd) artista pe care
o prezentam in articolul de fata este Milita
Petrascu. Participanta de seama la miscarea
Avangardeiromanesti din perioadainterbelica,
mai ales la gruparea moderata, creata in
jurul revistei Contimporanul™, portretista,
deosebit de talentatd, este considerata cea
mai inzestrata sculptoritd a Romaniei secolului
al XX-lea”™. , Portretele Militei prezinta o mai
mare diversitate in utilizarea mijloacelor de

71 Milita  Patrascu:  https://sites.google.com/site/
avangardaromana/milia-ptracu (31 mai 2022).

72 Milita  Petrascu:  https://ro.wikipedia.org/wiki/
Mili%C8%9Ba_Petra%C8%99cu (30 mai 2022).

expresie, [...] de la figuri generice, care suporta
trimiteri vag simbolice [...] si pana la portretele
din anii de maturitate unde particularizarea
fizionomica si caracterologica devin prioritare,
Milita a testat neobosita multiplele posibilitati
ale unui gen artistic de succes in societatea
romaneasca.””®

Nascuta Melania Nicolaevici, a facut studiile
liceale la Chisindu, iar apoi s-a inscris la Scoala
de Arte Plastice Stroganov din Moscova, unde a
studiat sculptura (1907-1908). 1n 1909 studiaz
Literele si Filosofia la Institutul Bestujev din
Sankt Petersburg. Tn anul urmétor pleacs la
Miinchen, unde a lucrat la Academia de Pictura
sub indrumarea lui Wassily Kandinsky si Alexei
von Jawlensky si a luat contactul cu echipa de
creatie a revistei germane Jugend. Ulterior,
calatoreste la Paris, lucreaza in atelierele lui
Henri Matisse si Antoine Bourdelle, participa
la Salonul Independentilor si face cunostinta
cu Constantin Brancusi, cel in jurul caruia a
gravitat intreaga ei cariera’.

Tn 1925 se stabileste la Bucuresti si se raliaza
la miscarea de Avangardd a gruparilor
Contimporanul, Grupul nostru si Criterion. in
1932 face parte din grupul care organizeaza
expozitia Arta noud, iar in 1933 participa la
Expozitia mondiald de artd futuristd de la Roma.
Expune in anii urmatori si in Germania, Italia,
Austria, Anglia, Franta si la diverse saloane de
peste Prut™.

n formarea ei ca sculptor, Milita Petrascu a
trebuit sa studieze asiduu desenul si, din acest
motiv, au ramas posteritatii cateva schite
de-ale ei, printre care si cele doua lucrari din
colectia de grafica a Muzeului de Arta Tulcea:
Nud si Portret de femeie. Prima este vadit o
schita de sculptor, un studiu specific creatiei
acestui domeniu. Portretul, insa, este o lucrare
de sine-statatoare, in care artista exploreaza
forma feminina in plan si incearca o cromatica

73 Milita Patrascu: http://enciclopediaromaniei.ro/
wiki/Mili%C5%A3a_Petra%C5%9Fcu (30 mai 2022).

74 Milita  Petrascu:  https://ro.wikipedia.org/wiki/
Mili%C8%9Ba_Petra%C8%99cu (30 mai 2022).

75 Va mai amintiti de: Milita Petrascu: https://adevarul.
ro/cultura/arte/va-mai-amintiti-de-milita-petrascu-1_
50ae3d8b7c42d5a6639af90d/index.html (31 mai 2022).
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tributard fovismului. Tn lucrdrile ei grafice
cu greu poate fi observatd spontaneitatea
si vivacitatea pe care a daruit-o sculpturilor
sale.’

Figura 27. Portret de femeie, Nedatat, Pastel
pe hdrtie ocru, lipitd de carton si incadrat de
paspartu, 430x286 mm, Semnat monogram,
dr. sus, cu pastel albastru ,,MP”, Prov. Achizitie
Neamtu Viorica Teodoru, 1982, Inv. 1220

Figura 26. Nud, 1936, Cdrbune si pastel pe
hdrtie ocru groasd, caseratd pe carton si
incadrat de paspartu, 435x258 mm, Semnat
si datat dr. jos, cu pastd pix albastra: ,Milita
Petrascu 1936, Prov. Achizitie Popovici Viorica,
1982, Inv. 1215

76 Alexandru Busuioceanu, Scrieri..., p. 128.
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4. Concluzii

tatNina Arbore, cat sicontemporanele

ei, Nutzi Acontz, Lucia Demetriade

Balacescu, Cecilia Cutescu-Storck,
Rodica Maniu si Milita Petrascu pot fi
considerate femei care, in contexte diferite,
au luptat, mai mult sau mai putin constient
de acest lucru, pentru ceva. Majoritar,
artistele romane din perioada moderna
nu s-au asociat unei miscari feministe n
adevaratul sens al acesteia, ci au incercat,
si pe alocuri au si reusit, sa ,,sparga” clubul
barbatilor artisti, participand la aceleasi
expozitii sau asociatii artistice. Ele si-au
afirmat feminitatea conceptiei artistice, in
limitele trasate de exponentii ei masculini
cei mai de seama. Nu au facut din vocatia lor
artisticd o ocupatie nascuta dintr-o problema
cu origine 1n inegalitatea dintre sexe, ci s-au
asimilat artelor cu gratie si finete.

Creatia femeilor-artist din tara noastra este
un capitol important al evolutiei artelor
plastice, chiar dacd stilistic si tematic
aceasta nu se disociaza de curentele
generale promovate de-a lungul epocilor.
Perioada modernd a fost una de asimilare
si integrare pentru artiste. Ele au ncercat
sa intre Tn randul si sa fie vazute ca niste
adevarati profesionisti ai artelor. Fie ca
vorbim de intemeierea asociatiilor culturale
sau detinerea unor catedre in invatamantul
superior, este evident ca pasii constanti
realizati de catre Nina Arbore, Nutzi Acontz,
Lucia Dem. Balacescu, Rodica Maniu, Cecilia
Cutescu sau Milita Petrascu au fost esentiali
in a incuraja generatiile urmatoare de tinere
creative din tara noastrda sa-si continue
parcursul. A le cunoaste evolutia, zbaterile,
victoriile si esecurile, a le expune in muzee,
in cadrul unor expozitii tematice dedicate
sunt demersuri la fel de esentiale pentru a
le pastra si promova memoria.

in contextul reformulrilor constante prin
care trec muzeele in zilele noastre este
important sa nu uitam ca facilitarea accesului
publicului la colectii este Tnca esentiala.
Functiile muzeelor nu s-au schimbat, insa

s-au adaptat unei societati digitalizate si
axate pe continut foto-video realizat rapid si
atractiv, usor de impartasit cu ceilalti. Este
cu atat mai dificil sa se creeze o conexiune
semnificativa intre muzeu si comunitatea
sa, cu cat, in zilele noastre, acesta trebuie
sa concureze cu noile media, Indeosebi cu
internetul”” si retelele de socializare care
sunt extrem de dinamice. Tema extrem
de ofertantda a feminismului poate fi un
punct de plecare pentru construirea unor
texte de muzeu (atat online cat si offline)
care sa indeplineasca un dublu rol: acela
de a clarifica anumite aspecte insuficient
cercetate sau abordate, cat si acela de a
atrage vizitatorii, comunitatea, la muzeu.

Patrimoniul muzeal tulcean, prin operele
de grafica detinute, contribuie cu piese
importante intr-un puzzle amplu ce doreste
a elucida evolutia artei feminine in tara
noastra, in contextul miscarii feministe
din perioada moderna. Valorificarea
expozitionald care sa includa texte special
create, relevante pentru vizitatori, este o
solutie pentru facilitarea comunicarii dintre
informatia specializata si receptorul acesteia
(vizitatorul fizic sau virtual) si va fi urmatorul
pas in promovarea subiectului artei grafice a
femeilor artist din patrimoniul Muzeului de
Arta Tulcea.

Abrevieri

cl. : clasat

dr. : dreapta

inv. : numar inventar
prov. : provenienta
r.: recto

stg. : stanga

V. I Verso

77 Textele de muzeu-intre comunicare si educatie,
coord. Asociatia pentru Formare Profesionald,
Bucuresti, 2013, p. 9.
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