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dooumentaires et historio-sociaux, a ceux d’or-
dre théorique et méme de création, ces derniers
scrutés en profondeur lorsque les “monuments”
de l'art musical roumain le permettent). Ce
sont 13 des facteurs qui apportent d’eux-mémes
la mise en Jumiére, da a leur signification ab-
solue, 4 leur aptitude de révéler la vérité ,his-
torique” et surtout di a leur importance dans
le développement spécifique de la musique rou-
maine, de son climat éthique, esthétique et
spirituel.

Méthode complexe, il faut voir dans son
élaboration l'apport du temps et de la collec-
tivité, en un mot une maturité de l’historio-
graphie musicale roumaine qui, avec chaque
ouvrage, marque un pas de plus sur le ochemin
qui parti du simple enregistrement des faits,
atteint au stade de leur interprétation.

Pour la plupart des spécialistes de la mu-
sique de 1‘Est et surtout du Sud-Est de I'Eu-
rope, il est évident qu’une image compléte et
authentique des cultures musicales de cette
zone ne saurait étre ocontournée qu’a partir
d'une prémise portant sur l'interférence antis-
tique de 1'Occident, 'Orient, le Nord et méme
le Sud du continent, portant également sur 1'in-
terférence de la musique folklorique et de la

musique professionnelle de tout type, enfin
sur linterférence de certaines cultures nées
d’'un fonds commun (comme par exemple l'art
grégorien — ococidental — et 1’'art byzantin —
oriental —), mais séparées ensuite par des
structures morphologiques presqu’incompatibles
réciproquement, pour que — finalement — elles
fusionnent dans ce que le XIX-e appela “les
cultures nationales”.

Dans des lignes amples mais finement détail-
lées, I'ouvrage de O. L. Cosma établit la con-
tribution de ces cultures au cours des périodes
marquées successivement par les premiéres ma-
nifestations musicales (vestiges notamment ma-
tériels), les références des Anciens sur l'art
musical thracodace, le legs du folklore (riche
en traces archaiques), les mentions des diffé-
rents témoins du temps concernant la culture
musicale des Proto-Roumains, la culture meé-
diévale greffée sur 'art grégorien et byzantin,
enfin la séparation intervenue ultérieurement,
a I’époque de la Renaissance, en Moldavie, Va-
lachie et Transylvanie, entre ces mémes oultu-
res, que vers 1800 devait cependant rapprocher
I’esprit des Lumiéres. Aussi bien, en adoptant
une position scientifique, le livre s’inscrit dans
la sphére des tendances actuelles d’envislager
I’histoire de 1’art musical roumain comme ayant
des débuts de beaucoup antérieurs au XIX-e
siécle. Néanmoins, c’est avec raison que ce der-
nier soit tenu pour le moment de la véritable
affirmation des compositeurs d’empreinte occi-
dentale. D’ailleurs, suivant les conceptions ac-
tuelles, ce siécle — loin d’étre marqué seule-
ment par l'apparition des germes d'une pensée
musicale — ne fait qu’enregistrer une mutation
d’accent, le fond de sensibilité et la force créa-
tive s’étant manifestés des siécles avant, encore
que sur d’autres plans culturels. Pour illustrer
cette position de [I’historiographie roumaine,
I'ouvrage de Octavian Laziar Cosma représente
une contribution de trés grande importance.

GHEORGHE FIRCA

La musique symphonique de Wilhelm Berger

Récente parution des Editions Musicales de
I'Union des Compositeurs Roumains, ce volu-
me — en fait le second d’un cycle musicolo-
gique oonsacré par l'auteur au concept sym-
phonique, depuis le classicisme musical vien-
nois & 1'époque contemporaine, autrement dit
dés les premiers temps de son affirmation —
est destiné a présenter le développement
de l'art symphonique européen pendant la pé-
riode romantique de 1830 a 1890.

En évitant délibérément le type du simple
exposé impersonnel, de méme que le genre de
l'analyse consciencieuse des éléments en con-
tinuel devenir de la forme musicale — inutile,
au dire de I'auteur méme, lorsque l'on se place

au niveau des grandes significations de l'oeu-
vre d’'art —, le présent ouvrage se propose tout
d’abord d’étre un immense essai monographi-
que sur la pensée symphonique au lendemain
de l'important moment historique que fut le
dlassicisme musical. Cet ouvrage, que nous sig-
nalons a l’attention des mélomanes et que l'au-
teur traite, en sous-titre, de “guide”, est au
fond un guide sui generis, car il dépasse as-
surément le sens primaire de 1'analyse, il n'uti-
lyse, qu'aveo prudence la forme de l'exposeé,
de la relation ou de la description phénoméno-
logique, W. Berger s'élevant — a partir de la
simple évocation dvs éléments composants -
& une véritable interprétation esthétique du
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phénomene mausical au sicele dit romantique ;
naffinée et docte, cette interprétation ne laisse
pas d’étre accessible a I'entendement qui, en
derniére instance, suppose une meéditation sur
I'acte musical, sur l'oeuvre d'art musical com-
mentée. Envisagé sous cet angle, 'ouvrage qui
nous occupe ici est & sa maniére un guide, un
guide s’adressant a nin vaste cercle de meélo-
manes, d’habitués des salles de concerts, a
tous ceux qui ont franchi le seuil des premie-
res perceptions musicales et qui se dirigent, ar-
rivés la, vers une compréhension plus appro-
fondie du phénomeéne musical considéré com-
me un acte de haute culture : d’ailleurs, c’est
justement cette sorte d’intelligence supérieure
du phénoméne que vise 'auteur dans ces pages,
cet entendement révélateur des sens enfouis,
moins évidents peut-étre mais de combien plus
précieux, puisqu’ils tracent le message méme
de l'oeuvre musicale, le credo du compositeur
qui, en partie, représente aussi la spiritualité
de 1'époque.

On peut afirmer avec certitude que pour éla-
borer son ouvrage, 1’auteur s’est surtout servi
de la conception historique évolutive, dont il
a fait son instrument de travail le plus impor-
tant ; c’est a travers celle-ci qu’il a analysé et
interprété les grands moments de la culture
du siecle précédent, chaque événemaent, chaque
acte artistique, rapporté aux personnalités de
la période romantique, ¢tant pes¢ du point de
vue de son devenir logique, depuis les pré-
misses au moment caractéristique de son dé-
veloppement. avee toutes les implications et
les conséqucencoes possibles dans 1'époque. Com-
me tel, la dd{monstration, semble-t-il la plus
importante. que W. Berger tente et réussit a
faire dans son livre, le conduit a affirmer que
.,sur tous les plans, rapporté au classicisme, le
romantisme signifie un phénoméne complexe
et riche en prolongements”. Et de poursuivre :
“Dans leurs grandes lignes, le classicisme et le
romantisme constituent en musique une seule
¢poque créatrice qui ne saurait que difficile-
ment étre disjointe dans une phase purement
classique et une autre purement romantique,
bien que les différences — pour étre profondes
et évidents — ne soient pourtant pas fonda-
mentales“. Et, qui mieux est, il impose une
conclusion pertinente & partir des observations
faites sur la musique arrivée au romantisme, a
savoir qu'“il n’existe pas de stvle romantique
qui soit décisif pour définir 1’époque roman-
tigue dans l'histoire de la musique”, car —
affirme-t-il ailleurs. “la typologie classique du
style musical représente le fondement et la
source génératrice des rameaux romantiques”.
Le fait essentiel que l'auteur établit des le dé-
but, c’est que le romantisme se définit en tant
qu’attitude spirituelle, en tant qu’état d’esprit.
La constatation est d’autant plus précieuse
gu’elle dresse devant le lecteur I'image de cette
vaste époque, particulicrement ocomplexe et
lourde de contradictions, oul “coexistent des
éléments contraires, persistants sous des for-

44

mes multiples, difficiles a étre décantés a tra-
vers une musique soumise aux transformations,
comme par exemple les oscillations et les op-
positions émotivité-rationnel, concret-abstrait,
réél-fantastique, prégnant-indéfini, subjectif-
objectif, explicite-implicite, romantique-clas-
sique, fiction-vérité, a programme-sans pro-
gramme, populaire-savant, profane-mystique...”
Malgré ces antinomies ou, mieux dit, & cause
d’elles, l’attitude romantique que nous evo-
quions tantdt, se caractérise, en dépit de sa
spécificité, par,la poétisation del’image sonore
en méme temps que de l'interprétation musi-
cal> en tous genres instrumentaux, l'assou-
plissement des reliefs mélodiques, la transfor-
mation de la substance du théme et du motil
en conduits mélodiques a large souffle. Les
poétes romantiques, en rendant leurs vers mu-
sicaux, ont orienté Ila pensée musicale instru-
mentale vers un concept syncrétique®.

Envisagée dans son ensemble, on peut dire
que l'ouvrage de W. Berger réussit, par l'inter-
médiaire des grandes personnalités romanti-
ques, a cerner une vision panoramique de I’é-
poque, ces personnalités définissant a leur tour
les grands moments du romantisme ; on dirait
d'un paysage de montagne, ou les sommets
sont mis en lumiére dans une vaste ambiance
culturelle et artistique, avec des embranche-
ments caractéristiques et des implications sig-
nificatives tant du point de vue social-histo-
rique et littéraire-philosophique, que musical-
artistique.

Ainsi, les chapitres du livre s’ordonnent et
font briller ces grandes personnalités qui ont
ofait® l’époque et qui, somme toute, repré-
sentent ses grands moments, ses sommets. En
disant cela, j'envisage les premicres ,,affirma-
tions“, intensément confirmées dans la dra-
maturgie instrumentale ,,de haute noblesse et
d’ardent lyrisme%“ de Berlioz, telle une contri-
bution logique et naturelle ,,au grand théme
de la dramaturgie symphonique%, a partir d’'un
maximum d’économie de la substance, théme
que Mozart avait couronné dans sa Symphonie
en Ul majeur, la derniére, dénommée ,,Jupi-
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ter”, ensuite Beethoven dans sa Symphonie
en Ut mineur, la Ve, appelée ,JlLa symphonie
du Destin%. Puis, dans le contexte des mémes
affirmations, a c6té de Berlioz, Chopin est
qualifié de ,,précoce modeleur de la sensibilité
romantique et de l'expression intensément
subjectivée®.

Les premiéres ,questions et reponses* de
I’époque romantique sont dues a Mendelssohn
et Schumann et c’est dans ces débats que, par
des modalités différentes, s’affirme comme un
probléme majeur la poétique musicale envi-
sagée en tant que ,réflexion musicale par
excellence, vers poétique, au — dela du mot“.
Outre ces aspects, l'auteur crayonne avec
une grande finesse de véritable portraits
spirituels, dont quelques uns sont aussi lapi-
daires que rééls; par exemple, sur Schu-
mann : ,savoir était pour lui (Schumann
— n.n.) l'égale de créer“; Liszt, submengé
par ,le tourbillon des courants® : ,,comme nul
autre de ces représentants marquants qui ont
contribué a la création de la musique savante,
il se peut que oe soit Liszt qui fut accepté
comme innovateur et dédit comme maniériste,
surestimé et sousestimé, découvert et oublié,
redécouvert ct enicore oublié, souvent de ma-
niére étrange et déformée“. Suivent des pages
consacrées au role de Wagner dans l'orienta-
tion nouvelle du concept symphonique au
cours de la deuxiéme moitié du XIXe siécle ;
aprés, le lecteur y rejoint la suite sympho-
nique, la suite de ballet, la musique de scéne
et peut se rendre compte de la place que
chacune ont occupée; en partant de ces
,perspectives* il arrive ,,aux sommets‘ artis-
tiques édifiés par Brahms, aux synthéses de
Bruckner et a la musique de Tohaikovsky
dont il découvre les ,sens a programme®“.

Mais, & cotés de ces pointes oulminantes de
I’époque, Wilhelm Berger s’occupe dans son
livre aussi de toute une pléiade de compo-
siteurs, d’artistes ou de penseurs, personnalités
vite oubliées qui, pcurtant, ont fait époque :
ce sont ces Reichs, Spohr, Kuhlau, Gale ou
Fétis, tant et tant d’autres qui ont pétri une
sonte de ,liant“ réunissant ces astres de pre-
mier ordre, qu’en entourant, ils faisaient briller
d’autant plus.

Aussi paradoxal que cela paraisse, c’est
l'introduction qui constitue le chapitre le plus
important, le plus vaste, le plus diversement
orienté de louvrage; massive, elle énonce
dans toute sa complexité le vaste probleme
que pose le livre, les chapitres suivants n’étant
— comme nous l'avons deéja dit — que le
développement, 'approfondissement en la ma-
tiere, celle-ci étant l'objet d’'une analyse mu-
sicale et tout premiérement esthétique.

L'ouvrage est sans nul doute profondé-
ment attirant. La méditation qu’il fait naitre
chez le lecteur ne vise pas seulement le do-
maine de la musique, mais aussi les vastes
zones de la connaissance acquise par l’'inter-
mediaire de l’art. Aussi bien, le livre repousse-
t-il de facto l'attitude — pourquoi pas? —
passive de celui qui s’y arréterait vaguement ;
car le matérie] de cette information si riche
est loin d’étre inerte, il est tout au contraire
le fondement dont se sert l'auteur pour poser
ses interprétations du phénoméne artistique et
culturel. C'est pour cette raison que l'ouvrage
de Wilhelm Berger peut étre considéré comme
un important anneau du cycle monographique
qu’il consacre a la musique symphonique
depuis ses débuts a 1’époque contemporaine.

DUMITRU AVAKIAN

Partitions et livres parus aux Editions musicales

CONSTANTINESCU, Paul, 4 Cin- giu, (Eloge), piéce pour archestre ;

BADESCU, Dinu, Pe cdrdrile unei

tece pentru voce gi pian (4 chan-
sons pour voix et piano) ; CHIRIAC,
Mircea, Bucuregtii de altdadatd
(Bucarest d’autrefois), suite sym-
phonique ; COMES, Liviu, Sonate
pour clarinette et piano; DANGA,
Gheorghe, Choeurs; DRAGA, Geor-
ge, Se construieste lumea noastrd
(On baétit notre monde), cantate
sur des vers de Iozsef Meliusz ;
DUMITRESCU, Ion, IIle Suite pour
orchestre ; METIANU, Lucian, Elo-

NACHMAN, Leib, Studii de virtuo-
zitate pentru pian (Etudes de vir-
tuozité pour le piano) ; OLAH, Ti-
beriu, Constelatia omului (Constel-
lation de I'homme), oratoriu-fan-
tastique sur des vers de Maia-
kovsky ©: ROMAN Elly, 6 melodii
din operete (6 mélodies d’opéret-
tes) ; SPATARELU, Vasile, 3 co-
linde profane pentru cor mixrt (3
colinde

prolanes pour choeur

mixte).
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vieti de boem Evocdri (Sur les
sillons d'une vie de bohéme), Edi-
1973 ;
BENTOIU, Pascal, Imagine i sens

tura Muzicala, Bucarest,
(Image et sens), Ile éd., Bucarest,
Editura Muzicala, 1973 ; COSMA,
Octavian-Lazar, Hronicul muzicii
romdnesti, vol. I, (Chronique de Ia
musique roumaine, vol. I), Buca-

rest, Ed. Muzicala, 1973.
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