
dooumentaires et historio-sociaux, â ,oeux d'or­
dre tlheorique et meme de creation , ces derniers 
scrUites en profondeur lorsque les "monuments" 
de l'art musical iI"Oumain le perrnettent). Ce 
sorut lâ des faoteurs qui apporitent d'eux-memes 
la mise en Jiumiere, du â leur signifioation rab­
solue, â leUT aptitude de reveler la verite „h is­
torique" et surtout du a ·leur importance dans 
le developpement speoifdque de 1a musique rou­
maine, de son climat ethique, esthetique et 
spirituel. 

Methode oomplexe, H faut voir dans son 
elaibornition i•iapport du temps iet de l a  collec­
tivirte, en un mot une matuirite de l'historio­
graphie musicale roumaine qui, avec chaque 
ouvrage, mru-que un pas de plus siur le ohemin 
qui pair.ti du simple enregistrement des faits, 
atteint au stade de �eur interpre1Jation. 

Pour la plupart des specialistes de la mu­
sique de l 1Est ert surtout du Sud-Est de l'Eu­
rope, il est evident qu'une image complete et 
autherutique des cuJtures musioales de cette 
zone ne sauriait etre oontournee qu'â part.ir 
d'une premise portant sur l ' initerferenoe antis-

tique de !'Occident, !'Orient, le Nord ert meme 

le Sud du continent, port-arut egalement srur l'in­

ternerence de la musique folklocique et de la 

mrusique professfoillllelle de tout type, enfin 
siur l'initerf&ience de certaines cultures nees 
d'un fonds oommun ('comme par exemple l'art 
gregorien - oooidenita� - et l'art by:oantin -
oriental -), mais separees ensuite par des 
structures morphologiques presqu'incompatibles 
reciproquement, pour que - finalement - elles 
fusionnerut dans ce que le XIX-e appela "les 
cul!tUJres nartionales" .  

Dans des lignes arnples mais finement detail­
lees, l'ouvrage de O. L. Cosm a etablit la oon­
tribution de oes ooltures au oours des periodes 
marquees success'ivement par les premieres ma­
nif estiations mrusicales (vestiges notamment m a­
teriels), les references des Anciens sur l"art 
mus'ioal thraoodrace, le legs du folkLare (riche 
en traces arohia'iques), les mentions des diffe­
rents temoins du temps concernant la culture 
musiaa1e des Proto-Houmains, la cultUiI"e me­
dievia1e gl�effee su[" l'art gregorien et byziantin , 
enfin la separation intervenue ulterieurement, 
a l'epoque de la Renaissance, en Moldavie, Va-
1,aohie et T['ansylvianie,  entre ces memes cultiu­
res , que vers 1 800 devait oependant ra'pprocher 
l'esprit des Lumiwes. Aussi bien, en adoptant 
une position soientifique, le livre s'inscrit dans 
la sphere des itenda1TI.oes aduelles d'envislager 
l'histoire de l 'arit musical ronmain oomme a)'l"lllit 
des debuts de bearu:coup anterieurs au XIX-e 
sieole. Neam.moins, c'es.t avec raison que ce der­
nier soit tenu pour le moment de la veritable 
affi:rmration des compositeurs d'empreinte occi­
dentale. D'1ailleurs, suiviant 1es conoeptions ac­
tuelles, oe sieole - loin d'etre marque seule­
menrt par l 'apparition des germes d'une pensee 
mus icale - ne fait qu'enregistrer une mutation 
d'accent, le fond de sensibilii.te ot la force crea­
tive s'etant manifestes des s iecles avant, encore 
que sur d'aUitres plans oulturels.  Pour illustrer 
cette position de l'historiogmphie roumaine, 
l'ouvrage de Octavian Lazăr Cosma represen te 
une contribution de itires grande imporitance. 

GHEORGHE FIRCA 

La muslque symphonique de Wiiheim Berger 
Recente paruition des Edi.tions Mrusicales de 

l'Union des Compositeiurs Roumains , ce volu­
me - en fait le second d'run cyole musicolo­
gique 0011.Slacre par l 'auteur au concept sym­
phonique, depuis le classicisme musioal vien­
nois â l'epoque oontemporaine, autrement dit 
des les premiers temps de son affirma.tion -
est destine a presenter le deveiloppement 
de l'art symphonique europeen pendant la pe­
rtlode :romarutique de 1 830 a 1 890. 

En evitant deliberement le type <lu simple 
expose impersonnel, de meme que le genre de 
l'ana:lyse consciencieuse des elements en con­
tinuel devenir de la forme musicale - inutile, 
au dire de l'alllteur meme, lorsque l'on se place 

au niveau des grandes signifioations de l'oeu­
vre d'art -, le present ouvrage se propose tout 
d'abord d'etre un immense essai m onographi­
que sur la  .pensee symphonique au lendemain 
de l'important moment historiquc que fut le 
olassicisme musical. Cet ouvrage, que nous sig­
nalons ă l 'attention des melomanes et que l 'au­
teur trai,te, en sous-titre, de "guide", est au 
fond un gu ide sui generis, car il depasse ac;­
suremein t le sens primaire de l 'analyse, il n'uti­
lyse, qu'aveo prudence Ja forme de l'expose , 
de la relation ou de la descriptioin phenomeno­
logique, W. Berger s' ele\'ant - <:\ partir de la 
simple evooation des ell·ments composants 
a une veritable interpretation esthetique du 

43 

https://biblioteca-digitala.ro



plH;nomene musical au sic,clc dit romarutique ; 
iiaffinee et docte, cet:te i ntel'pretaition ne laisse 
pas d'etre accessible â l'entendement qui, en 
docn iere instanoe, suppose une meditation sur 
l'acte miusi oal, sur l 'oeuvre d',art m usical com­
mentee. Ernvisage soLtS oet angle, l'ouvrage qui  
nous 0ccupe ici est â sa maniere un guide, un 
guide s'adriessairut â ru.n vaste ce-rele de melo­
manes, d 'habi1tues des saMes de conce:rrts, â 
tous ceux qui ont franch i le seuil des premie­
res perceptions musi cales et qui se di ri gent , ar­
ri ves la, vers une co mprchension plus apprn­
fondie du phenomene musi'oal considere com­
me un acte de h aute oulture : d'ailleurs, c'est 
j ustement cette sorte d'i nteUigence superieure 
d u  phenomene que vise l'auteur dans ces pages, 
ce1t entendement revelateur des sens enfouis, 
moins evidenrts peut-etre mais de oombien plus 
precieux, puisqu'ils tracent le m essage meme 
de l'oeuvre musicale, le credo du composi teur 
qui , en partie, represente aussi la spiritualile 
de l ' epoque. 

On peut afirmer avec certiitude que pour ela­
borer son ouvira:ge, l'auteur s'est surtout servi 
de la conception hisrtorique evolutive, dont i l  
a faiit son instrument de tra\Tail le plus impor­
tant ; c'est â travers celle-d q u ' i l  a analyse et 
i nterprete Ies grands moments de la culture 
du siecle precedent, chaque evenement, chaque 
acite artisitique, rapporte aux personnalites de 
la periode romantique. C:·tant pese du point de 
vue de son devenir logique, depuis les pre­
mi sses au moment caracteristique de son dc­
,·cloppement. aw•c toutes Ies implioations et 
Ies conse q 1 1 cnC:'S possibles dans l 'epoque. Com­
me tel, la ckmonstration. s emble-t-il la plus 
impor,tante. q lll� W. Bergcr tente eit rcuss i t  a 
faire dans son livre, le conduit â affinner q ue 
. ,sur tous les plans, rapporte au olassiioisme, le 
romantisme signifie un phenomene complexe 
et riche en proJ.ongements " .  Et de poursuivre : 
"Dans leurs grandes lignes. le classicisme et le 
romantisme cons,tituent en musique une seule 
cpoque creaih:ice qui ne saurait  que diffiieile­
ment etre disjoi nite dans une phase purement 
olassique et un e autre purement romantique, 
bien que les diff erences - pour etre profondes 
et evi dents - n 2  soient pourrtant pas fonda­
me-ntales".  Et, qui m ieux est, i l  impose une 
conclusion pertinente â pairtk des observations 
faites sur la musique arrivee au romantisme, â 
savoir qu"'i l  n'existe pas de style roma.ntique 
qui soit decisif pour definir l'epoque roman­
tique dans l'histo i,re de la musique", car -
affirme-t-il ailleurs. "la typofogie olHssiqiue du 
style musical represente le fondement et 'la 
source generratrice des rameaux romantiques " .  
Le fait essentiiel que l 'auteur &tablit des le de­
but, c'est q ue le romantisme se definit  en tant 
CJU'attibude spirirtuelle. en tant qu'etat d'esprit. 
La consrbatation est d'arutant plus precieruse 
qu'elle dresse deViant k, le'C't1e1.1r l' image de cette 
vaste epoque, pa·rticuli0rement complexe el 
lou1ide de contradiotions, 01'.1 "coexistent des 
elements contraires, persistants sous des for-
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mes mulbiples, d i ffidles â etire decanites a tra­
vers une m usique soumise aux transformations, 
comme par exemple les oscillations et les op­
positions emotivite-:rationnel, conoret-abstrait, 
reel-fantastique, pregnant-indefini ,  subjectif.,. 
objectif, eX!pliciite-implioite, romantique-cilas­
sique , fiotion-verite, â programme-sans pro­
gramme, populaire-savarut, profane-mystique„." 
Malgire oes antinomies ou, mieux diit, â oause 
d 'elles, l'attitude romantique que nous evo­
quions tantât, se caracterise, en depit de sa 
specifici te, par „fa. poetisation de l'image sonore 
en meme temps que de l' interpretation musi­
cal,� en rtous genres instrumentaiux,  l'assoru­
plissement des re1iefs m elodiques , la transforr­
matJion de la su:bsrtiance du theme et du mot�f 
en conduit.s melodiques â large souffle.  Les 
poetes roma.ntiques, en rendant leu.rs vers mu­
sioaux, ont orientte lJa pensee musicale insttru­
menta�e vers t !n concept syncrctiq ue" . 

Envisagee dans son ensemble, o n  peuit <lire 
que l'ouvrage de W. Berger reussit, par l'inter­
mediaire des gr:andes personnalites romanti­
ques, â oerner une vision panoramique de l'e­
poque, ces personna1ites definissant a leur tour 
les grands moments du roman ti sme ; on dirait 
d'iun paysage de montagne, ou les sommets 
sont mis en lumiere dans une vaste ambiance 
culrtu relle et aI"'tisti que, aviec des embranche­
ments caracteris,tiques et des implioatiolllS sig­
nificatives tant du ·point de vue social-histo­
rique et litteraire-philosophique, que musioal­
a!l'ltistique. 

Ainsi, Ies ohapitres du livre s'ordonnent et 
font briller ces griandes personnalites qui ont 
„fait" l'epoque et qui .  somme torurt;e, repre­
senterut ses grands moments, ses sommets. En 
disant oela, j 'envisage Ies premieres „affirma­
tions" ,  inte nsement confill'mees dans la dra­
maturgie instrumentale „de haute noMesse et 
d'ardent lyrisme" de Berlioz, telle une contri­
bution logi que et naturelle „au grand theme 
de la dramatul'!gie symphonique", â partir d'un 
maximum d'eoonomie de la subSitanoe, theme 
que MozaT1t avait couronne dans sa Symphonie 
en Ut rnajeur, la derniere, denommee „Jupi-
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ter" , ensiuite Beethoven dans sa Symphonie 
en Ut mineur, la Ve, appelee „La symphonie 
du Destin". Puis, dans le contexte d€6 memes 
affirmrations, a cote de Berlioz, Chopin est 
qualifie de „precoce modeileur de la sensibi1ite 
romantique et de 'l 'e�ression intensement 
subjeotivee". 

Les premieres „questions et reponses" de 
l'epoque romanitique siont dues a Mendelssohn 
et Schumann et c'est dans ces debats que, par 
des modalites clifferentes, s ',affirme oomme un 
probleme majerur la poetique musicale envi­
sagee en tant que „reflexion m usioale par 
exoellence, vers poetique, au - dela du moit" . 
Outre c.es aspects, l'auteUI" crayonne avec 
une grande finesse de veri table porbmiits 
spkiituels, donrt quelques uns sont aussi l1api­
daires que reels ; par exemple, sur Schu­
mann : „sa'V'Oir etialt pour hii (Sohumainn 
- n.n.) !'egale de creer" ; Lism, subme�ge 
par „le tourbiillon des courants" : „comme nul 
autre de oes representants marquants qui ont 
conrtribue a la creabion de la musique savante, 
il se peut que oe soit Lis:zJt qui fiut accep te 
oomme innovateur et dedit comme manieriste, 
sLu-esltlime ert; sorusesbime, deco1Uve:rit et o ublie, 
redecouvert et enrcore oublie souvent de ma­
niere etrange eit deformee" .  suivent des pages 
oonsacrees au râle de Wagner dans l'orienta­
tion nouvelle du concept symphonique au 
cours de la deuxieme moitie du XIXe siecle · 

apres, le leotJeur y rejo int la sui·te sympho� 
nique, la sruiite de ballet, la musique de scene 

et peut se rendre compte de la  place que 

chacune ont occupee ; en partant de ces 
„perspectiv�". i l  arrive „aux sommets" artis­

tiques ooifies par Brahms, aux syntheses de 
Bruckner et a la musique de Toha'ikovsky 

dont il decouvre Jes „sens â programme" .  

Mais, a cotes de oes pointes oulminantes de 
l'epoque, Wilhelm Berger s'oocupe dans son 
hvre aussi de toute une pleiade de compo­
s.iiteurs, d'aritisites ou de pensieurs, personnali'tes 
vite oubliees qui,  pcurtant, ont fait epoque : 
Ce sont ces Reichs, Spohr, Kuhlau, Gale ou 
Fetis, tant et tant d'aU/tres qui ont petri une 
SOTlbe de „liant" reunissant Ces astre3 de pre­
mier o:rdre, qu'en entourarut, 1ils faisiaierut briiller 
d 'autant plus. 

Aussi para doxal que cela paraisse, c'est 
l'introduction qui constitue le chapitre le p1us 
important , le plus vaste, le p1us diversement 
odente de l'ouvrage ; massive, elle enonce 
daru; tourte sia complexi.te le vaste probleme 
que pose le livre, les ohapitres suivants n'etant 
- oomme nous l'avons deja dit  - qUJe le 
developpement, l'approfondissement en la ma­
tiere, ceHe--Oi etant l'objet d'une a:nalyse mu­
siioale et tout premieremenrt esthetique.  

L'ouvnage est sans nul doute profonde­
ment attiriant. La meditatioin qu'il fait naître 
ahez le lectieur ne vise pas seulement le do­
maine de la mus·ique, mais aussi les vastes 
zones de la oonnaissance acquise par l ' inrter­
medJiaire de l 'art. Aussi bien, Ie livre repollisse­
t-i1l de facto l' attiitude - pourquoi pas ? -
passive de celui qui s'y arreterait vaguement ; 

car le materiiel de cette information si riche 
est loi:n d'etre inerte, il est tout au contraire 

le forudement dont se sert l'auteur pour poser 
ses interpretations d u  phenomene artistique et 

oulturel. C'est pour cetite raison que l 'ouvragc 
de WiLhelm Berger peut ebre o::msidere comme 
un important anneau du cycle monog�aphique 
qu'i l  consacre a la musique symph onique 
depuis ses debuts a l'epoque contemporiaine. 

DUMITRU AVAKIAN 

Partitions et livres parus aux Edltions muslcales 

CONSTANTINESCU, Paul, 4 Cîn­

tece pentru voce şi pian (4 chan­

sons pour voix et piano) ; CHIRIAC, 

Mircea, Bucureştii de altădată 

giu, (Eloge) , piece pour orchestre ; 

NACHMAN, Leib, Studii de virtuo­

zitate pentru pian (Etudes de vi r­

tuozite pour le piano) ; OLAH, Ti -

BĂDESCU, Dinu, Pe cărările une i 

vieţi de boem Evocări (Sur les 

sillons d'une vie de b'.)heme) , Edi -

B 
tura Muzicală, B ucarest, 1 973 · 

( ucarest d'autrefois), suite sym- beriu, Constelaţia omului (Constel- · 
phonique ; COMES, Liviu, Sonate 

pour clarinette et piano ; DANGA, 

Gheorghe, Choeurs ; DRAGA, Geor­

ge, Se construieşte lumea noastră 

(On bâtit notre monde), cantate 

lation de l'hom.me), oratori u-fan­

tastique sur des vers de Maia­

kovsky : ROMAN Elly, 6 melodii 

din operete (6 melodies d'operet­

tes) ; SPATARELU, Vasile, 3 co -

sur des vers de Iozsef Meliusz ; linde profane pe ntru cor mixt (3 
DUMITRF.SCU, Ion, IIIe Suite pour coli nele profanes pour choeu r 

orchestre ; METIANU, Lucian, Elo- m ixte) . 

BENTOIU, Pascal, Imagine şi sens 

(Image et sens) , Ile ed . ,  B ucarest,  

Editura Muzicală, 1 973 ; COSMA, 

Octavian-Lazăr, Hrnni�ul m uzic i i  

româ neşti, voi. I ,  (Chrnn ique d e  1:1 
musique roumaine, voi. I ) ,  Buca­

rest, E<l . M uzicală, 1 973. 
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