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Valuri ale transcendentei in discursul

muzical
Dan Dediu

So eroffnet die Musik, in ihren gesteigerten Formen,
seit den Tagen der ersten Wiener Klassik ein
unendliches Gesprach in Tonen Uber den
Unterschied zwischen Paradies und Welt.*

Peter Sloterdijk

Sa ne imaginam Transcendenta ca pe o0 entitate
infasurata intr-o multime de valuri. Nimeni nu stie ce se
ascunde in spatele acestor valuri, nimeni nu stie numarul lor. Ar
vrea sa afle, desigur. Insa teroarea blasfemica opreste mintea
sa functioneze in proximitatea Transcendentei. Si chiar daca
afla ceva, o aparare instinctiva, adanc ascunsa in cutele
creierului, face ca mintea fie sa nu inteleaga, fie sa nu poata
exprima ce a aflat. Dupa cum spune un vechi proverb german:
weiss du was, so schweig! (daca stii ceva, atunci taci!).

Mintea Tnsd e o floare apetisanta pentru albina
curiozitatii. Fecundata fiind de boabele de polen ale
promisiunilor aduse de curiozitate, mintea capata curaj in a
cauta strategii de apropiere de Transcendenta. Prinsd in
mecanica descoperirii — o posibila definitie a ratiunii cantitative
— activitatea mintii isi propune ca obiectiv cardinal dezvaluirea
Transcendentei sau, pe cat posibil, indepartarea a cat mai
multor valuri ce o oculteaza. E adevarat ca nu de putine ori
mintea, incurcand descoperirea cu inventia, se avanta in erori
catastrofale ori greseli norocoase, imaginandu-si consistenta

! Sloterdijk, Peter, La musique retrouvée, in Der &sthetische

Imperativ, Philo & Philo Fine Arts, Hamburg, 2007, p.22 (*Astfel, in
formele sale mai avansate, inca din zilele clasicismului vienez, muzica
deschide o infinitéd discutie sonora despre diferenta dintre Paradis i
lume.”)
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acolo unde nu e decéat mirajul desertului sau confundand poarta
de intrare in metafizic cu puterea de calcul si scientometria.
Astfel, viziunea asupra Transcendentei este, de multe ori, rodul
unor interpretari gresite, dar adanc asumate ale mintii omenesti,
aflate sub seductia fascinantad a modelului comorii.

Comoara inseamna mai intai cautare si apoi gasire de
noi teritorii. Comoara inseamna credinta in puterea promisiunii
si in posibilitatea fericirii pamantesti. Mintea functioneaza in
orizontul comorii', transformand céautarea noului in lopata
pentru dez-groparea nestematelor materiale. Fiecare rezolvare
a problemei, fiecare gasire a raspunsului si aflare a rezultatului
se constituie ca un peren act gestual de dezgropare a comorii,
in care directia gestului salvator este de jos in sus, de la
tenebre la lumind. Descoperirea comorii e o extragere din
maruntaiele materiei a unei parti din fiinta noastra celesta, a
partii noatre lipsa, parte care ne-a fost promisa in starea
edenica si de care am fost privati - nu din vina noastra
personala - intr-un timp Tn care nici nu ne nascusem. Gasirea
comorii este echivalentd cu intregirea noastra ca faptura
transcendenta. De aceea, in proiectia comorii materiale mintea
isi regaseste starea de asteptare in fata Judecatii
Transcendentei, o stare de trepidatie asemanatoare frisonului.

Dar exista o singura comoara ce nu poate fi dibuita:
comoara Transcendentei, care nu se dez-groapa, ci se dez-
valuie. Gestul implicat aici este opusul celui care dezgroapa: de
sus in jos, de la indltime spre adancime. Nu e o extragere, ci o
plutire lina. Mai mult, transparenta valului marturiseste asupra
inefabilului si fluiditatii spirituale a esentei pe care o ascunde si
o intrupeaza. Dez-valuirea gaseste ceea ce cautd, numai ca
sub o alta forma decét isi inchipuise mintea. Valul indepartat nu
ascunde doar, ci ia cu el in plutirea sa din Transcendenta,
asemenea giulgiului din Torino, o imagine a comorii
Transcendentei. Ceea ce ajunge la mintea noastra este cate un
aspect al Transcendentei, cate o fotografie a acesteia, o adiere

! "De la descoperirea continentelor dincolo de ocean, cautarea

comorilor a devenit activitatea metafizica propriu-zisa a sufletului
european.”, op.cit., p.24
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a parfumului sau divin. Valurile Transcendentei sunt
nenumarate si plutesc peste tot imprejurul nostru. Ele iau
diferite forme si se ofera, atunci cand le putem intui si sesiza,
simturilor si géndurilor noastre. Dar mai cu seama, valurile
Transcendentei pot fi si constructii gresite ale mintii noastre,
care doreste sa vada in ceea ce nu intelege indeajuns semne
ale Transcendentei.

in cele ce urmeazé ne vom limita la a indica anumite
valuri ale Transcendentei ce pot fi sesizate in muzica, dincolo
de valorile de adevérat sau fals care le stau la baza, stiut fiind
faptul ca muzica e un "taram demonic”, dupa cum I-a denumit
cu multa Tntelepciune Thomas Mann. Ceea ce nu inseamna
neaparat ca aspectele pe care le vom cerceta sunt manifestari
ale Transcendentei in muzicd. Mai degraba, dorim sa
propunem Tintelegerea faptului ca acestea pot fi unele dintre
valurile unei Transcendente adanc subiective, care se schimba
in functie de context istoric, de timp, spatiu, religie, cultura, grup
social, familie, educatie, inclinatii, complexe si multe alte
variabile.

*k*k

Cele sapte valuri ale Transcendentei pe care le vom
cerceta in continuare sunt aspecte ale acesteia sesizate cu
extraordinara perspicacitate de catre Peter Sloterdijk in lucrarea
Gottes Eifer, tradusa in roméaneste prin sintagma Zelul fata de
Dumnezeu." Capitolul intitulat Premisele infatiseaza o analiza a
aparitiei ideii de Transcendenta in camp cultural si descifreaza
sapte variante sub care ia forma aceasta.

Prima varianta porneste de la o patrunzatoare intuitie a
lui Heiner Mdhlimann: “Cum ia nastere transcendenta? Ea ia
nastere prin intelegerea gresita a lentorii. (...) Lentoarea este o
miscare ce dureaza mai mult decadt o generatie. Pentru a o
observa, suntem dependenti de conlucrarea cu oameni care au

! Sloterdijk, Peter, Zelul fafd de Dumnezeu. Despre lupta celor trei
monoteisme, Curtea Veche, Bucuresti, 2012, trad. de Andreea Diana
Gierling
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tréit inaintea noastra, si cu oameni care vor trd dupa noi.”!
Teza este, asadar, foarte stravezie: procesualitatea lenta,
inobservabilitatea schimbarilor constituie motivul pentru care se
transfera 1n transcendentd responsabilitatea unui plan
preformat si supranatural. Ideea de transcendenta este in acest
caz salvatoare, pentru ca pune pe seama intentiei
transcendente ceea se petrece in imanent, deci deschide un
orizont al ordinii universale, implicand o viziune, obiective, plan
si consecventa in mutarile de destin. Noima evolutiei istorice a
"duratei lungi” braudelieneeste compactata asadar in ecuatia
lentoarea capdta consistentd doar cand e infeleasd ca
sprijinindu-se pe plasa intentionala a Transcendentei. Sloterdijk
sustine ca atunci cand reusim sa observam lentoarea si s-0
intelegem, de cele mai multe ori doar a posteriori, varianta
planificarii transdendente isi pierde din fortd, gasindu-se alte
variante, imanente, de interpretare a duratei lungi, precum
evolutionismul, modelele ondulatorii sau teorii ale rupturii.

In muzica, lentoarea ca semn al Transcendentei se
poate aplica in doua feluri: fie ca propriu-zis tempo lent, fie ca
evolutie arhitecturala lenta si implacabila.

Prima varianta e elementara si functioneaza ca val al
Transcendentei in combinatie cu alte idei: puritate, simplitate,
inaltime. Un exemplu edificator il constituie cea mai splendida
pagina mozartiana: partea lenta din Concertul pentru clarinet si
orchestra.
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Dar tot atat de edificatoare sunt si Aria de Bach, partile
lente din “Imperialul” beethovenian, concertele Iui Chopin,

! Heiner Muhlmann, Die ©konomiemaschine, in 5 Codes: Architektur,
Paranoia und Risiko in Zeiten des Terrors, ed. Gerd de Bruyn,
Igmade, Basel/Boston/Berlin, 2006, p. 227
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Grieg, Ceaikovski, Pavana pentru o infanta defuncta de Ravel,
preludiul la Tristan si Isolda, dar mai ales Preludiul la Parsifal
de Wagner.
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Cea de-a doua varianta reflectd mai bine esenta
"intelegerii gresite” de care vorbeste Muhimann, ideea de
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transcendenta aparand ca urmare a sesizarii consecventei
liniilor de fortda ce constituie planul arhitectonic al lucrarii:
repetari, reveniri, augmentari, consolidari ale elementelor
muzicale (motive, teme) ce se incheaga intr-un plan "supra-
natural” al evolutiei muzicale. Bunaoara, ideea melodica ciclica
ori tehnica leitmotivica ar putea constitui aici un semn al
planului transcendent: la Berlioz in Simfonia Fantasticd, n
operele lui Wagner, in Simfonia de Franck, nemaivorbind de
reteaua complexa de "motive-simbol” in toate simfoniile de
Mahler si in muzica lui Berg (Wozzeck si Concertul pentru
vioard) si Messiaen (Vingt Regards sur [I'Enfant Jesus,
Turangalila, Dés canyons aux étoiles).

Transcendenta se naste, in continuare, dupa Sloterdijk,
tot dintr-o intelegere gresita insa, a violentei. Analizand violenta
pornind de la conceptele interrelationate de stress si ritual, apoi
extinzand paleta cu binomul stress si libertate®, filosoful german
ajunge la sédmburele violentei, ménia (thymos). Dupa el, mania
ia "forma unei obsesii alimentate de sus, in care energia de
lupta il absoarbe complet pe agent si face ca lupta sa i apara
ca o misiune. (...) Atat timp cat domina interpretarea gresita
transcendenta a violentei, e imposibil de realizat ca ceea ce se
resimte ca intuitie a fortei apare dintr-un proces intern influentat
psihosemantic al organismului supus la stres extrem — ceea ce
ar putea fi valabil si pentru o parte a extazelor profetice.”” Si
continua cu o fraza cheie: "Marea reactie de stres se manifesta
nu doar in modul exploziv, ci si in cel imploziv.” Ceea ce
inseamna ca nu doar violenta pandeste pe drumul ideii de
transcendenta, ci si damnarea, furia impotriva propriului sine,
constituitd ca un complex de vina, rusine si stress, si care se
ritualizeaza prin auto-negare si auto-distrugere: "Cel care vrea
sa piara de pe fata pamantului nu resimte doar dezavantajul de
a fi vizibil, el intelege in mod direct si ce inseamna ca propriul
nume sa fie sters din cartea celor vii.”

Despre violenta muzicald a scris frumos Jankélévitch,

! Peter Sloterdijk, StreR und Freiheit, Suhrkamp, Berlin, 2011
? peter Sloterdijk, Zelul fa;d e Dumnezeu, op.cit., p.14
3.
idem
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numind-o metaforic "masacru al determinatiilor ce renasc fara
incetare”. Si tot Jankélévitch are o formulare memorabila, care
conduce la interpretarea, gresita dupa Sloterdijk, de vehicul al
Transcendentei: "Violenta crucifica forma.”

Coroborand cele doua viziuni, putem obtine o imagine
interesanta asupra violentei ca procedeu muzical important
pentru obtinerea terorii sacre si declansarii panicii, atat de
necesare crearii cadrului de stress necesar aparitiei ideii de
transcendenta. Mania, sustine Cioran, intra in istoria muzicii
odata cu Beethoven. Ea e fermentul izbucnirilor violente, asa
cum o intalnim Tn dezvoltarile formelor de sonata imaginate de
Schumann (Simfonia a lll-a si a IV-a), Brahms (simfonii si
concerte) sau Mahler, continuate apoi exponential in muzica lui
Stravinski (Sacre du printemps), Bartok (Allegro barbaro) si
Sostakovici (simfonii, opere), turbo-turatda semnificativ de catre
Stockhausen (Gruppen), Nono (Come una fuerza de ola y luz)
si Lachenmann (Ausklang).Cum se obtine efectul violentei in
muzica? Ingredientele sunt cateva: dinamica si disonante
extreme, orchestratie stridenta, tremolo si agresivitate ritmica.
(http://www.youtube.com/watch?v=M42cd5Dox48)

Electronul negativ al violentei ar fi damnarea, forta care
face sa implodeze fiinta, sa se stearga complet din lume,
ajungandu-se la sentimentul de nimicnicie 1n fata
transcendentei. Damnarea nu aduce ideea de Transcendenta
decét colateral, ca forta strivitoare a umanului, ca razbunare
timotica a destinului. Ea a constituit o obsesie a lumii clasico-
romantice muzicale, in care, la modul declarativ, au existat
incercari de surprindere sonora a energiei spirituale a acesteia:
Don Giovanni de Mozart, Damnatiunea lui Faust de Berlioz,
Simfonia Faust de Liszt. Liszt a fost compozitorul care a
posedat un organ acut in abordarea damndrii ca advent al ideii
de transcendentd in muzica, prin obsesia sa pentru “partea
intunecata” a fortei transcendente: Mephisto-Waltz, Danse
macabre, La lugubre gondola sunt doar cateva titluri care
conduc inspre tardmul damnarii, al imploziei sub apasarea
greutatii vinei si rusinii metafizice. O continuare a acestei

Vladimir Jankélévitch, La musique et Iinnefable, Seuil, Paris, 1983
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damnari Th contemporaneitate o constituie mitologia hi-tech a
zombilor si vampirilor. Dar care ar fi specificul muzical al
damnarii este mai greu de imaginat, desi se poate vorbi de
implacabilitatea ostinato-ului, de trepidatie panicata a ritmului,
de un proces gradual de distrugere, de descompunere, de
disparitie. Tn acest sens, finalurile ce se indepéarteaza si se
descompun sunt specifice unei ideologii a damnarii si a
disolutiei implozive a fiintei in orizontul infernului. Astfel,
damnarea devine un val al anti-transcendentei.
(http://www.youtube.com/watch?v=7cb1QmTkOAI)

O a treia forma de transcendentd deriva tot din
intelegerea gresita a lipsei de reactie, pe care Sloterdijk o
numeste "inaccesibilitatea celuilalt”. Aici se naste un mecanism
interesant: exista acte care necesita un feedback, intrebari care
au nevoie de raspuns pentru a functiona. Or, daca nu vine
niciun raspuns, mai ales de sus, atunci nu exista decat doua
posibilitati de interpretare: fie nu exista niciun destinatar
(ateism), fie acesta nu vrea sa raspunda (deus otiosus). Astfel,
Sloterdijk e de parere ca "daca i-am spune unui surdomut
povestea vietii noastre, nu ar trebui sa conchidem din tacerea
lui ca prefera sa-si pastreze comentariul pentru sine.
Transcendenta ia nastere in astfel de situatii dintr-o supra-
interpretare a lipsei de reactie. Ea rezulta din faptul ca multe
altele ne sunt initial inaccessibile si de aceea raman
independente de noi. Din acest motiv se afla in afara fanteziilor
de simetrie care determina notiunile noastre obisnuite despre
raspuns, intelegere, razbunare si despre altele de acelasi fel.”
Pasaj memorabil, din care putem extrage invataminte,
traducandu-I in limbaj sonor cu usurintda sub forma tacerii,
mijlocita ntr-un mod straveziu prin intermediul metaforei
surdomutului pe care o face ganditorul german. Desigur,
tdcerea e materialul sonor al raspunsului care nu vine, al
ivesienei "intrebari fara raspuns”. Prin tacere si interpretarea ei
gresita, deschidem usa aparitiei ideii de Transcendenta. Dar
aceasta interpretare gresita se poate dovedi fructuoasa din
punct de vedere moral, dupa cum afirma chiar Sloterdijk intr-o

! op.cit., p.16
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frumoasa pirueta filosofica: "Deci chiar daca avem aici o
conceptie a transcendentei marcata de intelegere gresita, ar
trebui sa-l respectam pe << Dumnezeu>>, in masura in care
este vorba de un Celdlalt in mod absolut, ca un concept
productiv din punct de vedere moral, care inculca omului un
comportament nemanipulabil in relatia cu semenii.”* Daca ne
gandim la electrizantele taceri din simfoniile lui Beethoven, la
infricosatoarele pauze ale liedurilor lui Schubert si Schumann,
la atemporalele "balamale” de tacere dintre frazele de debut ale
preludiului la Parsifal de Wagner, clocotitoarea pauza a
culminatiei finale din Don Juan de Richard Strauss, real-
metafizicul final ultratensionat al Simfoniei a 1X-a de Mahler, si
multe alte specii de taceri ale muzicii secolului al XX-lea (de la
Cage in 4’33a Nono din Fragmente. Stille. An Diotima, de la
Boulez in Eclatla Lachenmann in Das Madchen mit dem
Schwefelhdlzern) — drumul tacerii in istoria muzicii este calea
regalda a patrunderii ideii de Transcendenta, fara putinta de
tagada.

===
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Franz Schubert — Ich hab’ im Traum geweinet, din Dichterliebe

O a patra transpozitie transcendenta isi leaga existenta
tot de o interpretare gresita, de asta data a imunitatii si functiilor
sale. Imunitatea este definita clar drept strategie a masurilor ce
se iau Tn caz de raniri, iar cum Transcendenta reprezinta un pol
spiritual, ea aduce cu ea in actul pogorarii leacuri pentru ranirile
spirituale, remedii ce sunt oferite ca ajutoare de refacere, pe de
o parte, a integritatii umane pierdute si, pe de alta, instrumente
de drenare, "canalizare si codificare a inclinatiei umane spre

'idem, pp.16-17
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excese — o functie care, incepand cu romantismul european, a
fost cedatd in mare masurd sistemului artistic.”* Asadar,
inclusiv muzica contribuie in acest sens la “canalizarea si
codificarea” excesului, lucru absolut de netagaduit, daca ne
gandim la nemasurat de excesivele opere ale lui Wagner, la
muzica simfonica a lui Richard Strauss ori la gigantele simfonii
ale lui Bruckner si Mahler, ajungéndu-se la excesivitatea
modernismului, care ajunge sa codifice in exces chiar excesul.
Dar sa revenim la imunitate: cine imi ofera instrumentul
insanatosirii, substanta materiald ori spirituala, ce este? Este
Salvatorul meu, este cel ce alind suferinta, cel ce da sens
mortii, pune in ordine dezordinea si intdmplarea, oferind un loc
cald si primitor, o sfera a bunatatii si sanatatii, un ethos al
luminii si intimitatii. Alinarea — acest topos atat de evocat in
muzica lui Mahler — este raspunsul imunitatii in muzica, starea
de rotunjime si plutire personala, de suspendare a vointei si
leganare interioara. Finalul partii | din Simfonia a 1X-a de
Mabhler, cantecul de leagan care apare subit in aceeasi parte,
naivitatea flautului piccolo din concluzia expozitiei partii |1 din
Simfonia a Vll-a de Sostakovici — sunt doar cateva exemple
emblematice ale starii de alinare care aduce cu sine un val al
transcendentei.

Pe scurt cerceteaza autorul german cel de-al cincilea
aspect al transcendentei, reiesit din capacitatea inteligentei de
a-si inchipui o alta inteligenta, superioara siesi. Auto-depasirea
e posibilda in domeniul inteligentei, caci saltul in absolut o
largeste si 1i deschide orizontul invatarii, prin care sporul
inteligentei creste. Raportarea la o inteligenta ideala, la un
intelect absolut este "un gest prin care ea isi declara propria
forma de transcenden’;él.”2 Care ar fi, atunci, echivalentul
muzical al acestei inteligente transcendente? Dupa cum
imaginea inteligentei nu poate fi desprinsa de ideea de melodie
si inaltime, asadar de linearitate si registru acut, tot asa, ideea
de inteligentd superioara a transcendentei nu se poate plasa
decat 1in registrul supra-acut si straluci diamantin n

Yibidem, p.17
2 op.cit., p.20
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conglomerate acordice ori linearitati lente, epurate sonor.
Exemple gasim in debutul operei Lohengrin de Wagner, la
Tnceputul Simfoniei a Vll-a de Bruckner (despre care August
Halm spunea ca surprinde "zgomotul universului de dinainte de
Creatie”) ori in finalul Simfoniei a IX-a de Mahler.

1.Satz.
Allegro moderato. (M.d. 58) Anton Bruckner.
2 Fldten. =—|
2 Hoboen.
2 Clari
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Un val absolut al transcendentei este moartea. Gand
provocator, incitdnd la raspuns, dar intotdeauna avand partea
de incertitudine mai mare decat cea de certitudine, inevitabilul
mortii deschide problema transcendentei intr-un mod foarte
concret: unde se duc cei decedati? Care e salasul lor, locul lor?
Spatiul transcendentei se deschide astfel intru imaginatie,
sarind peste un nod de discontinuitate ce face “ridicarea la
putere” dintre un topos natural si unul imaginar. Sloterdijk scrie:
"Intre intelegerea notiunii de spatiu si loc al celor in viatd si a
imaginilor lor despre <<locuri>> din lumea de dincolo, nu se
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poate stabili un continuum simplu. De aceea, locul mortilor
ramane transcendent intr-un sens al cuvantului care necesita
clarificare. El este o dimensiune heterotopa — daca aceasta
inseamna ca cei morti <<salasluiesc>> intr-un altundeva care
se sustrage alternativei undeva si nicaieri. Pentru acest
altundeva <<strain>>, traditia ofera codificari foarte diferite,
care merg de la formula <<la Dumnezeu>>, pana la <<in
Nirvana>> sau <<in memoria celor care iubesc>>.
Caracterizarile sunt poate picturale, ambigue si neclare, dar ele
rezista, in obstinatia lor, reductiilor facile la un banal nicaieri.”*
In muzicd, moartea a fost intotdeauna un loc situat in
proximitatea registrului grav. Sa ne gandim la vocea de bas a
Comandorului din Don Giovanni, care rasare din mormant
pentru a se razbuna, sa ne gandim la surlele tibetane ori la
imaginile infernului la Liszt sau Xenakis si vom putea gasi un
domeniu sonor comun acestor manifestari. Desigur, ar mai fi si
caracterul marsului funebru, dar el este mai degraba o
conotatie culturalda impregnata asupra unui topos, decat o
"realitate” metafizica. O alta varianta ar fi tacerea, dupa cum
spune Beethoven: "Der Tod koénnte dargestellt werden durch
eine Pause.” La intrebarea unde se duc mortii in muzica,
raspunsul nu poate fi decat: fie in tacere, fie in registrul grav.
Un ultim aspect al transcendentei analizat de Sloterdijk
tine ce ceea ce filosoful german numeste printr-o sintagma
originala "metafizica expeditorului puternic’. Conceptia are la
baza urmatoarea poveste: "o instantd din lumea de dincolo,
numitd de obicei Dumnezeu, isi indreapta atentia in momente
deosebite, din dragoste, compasiune sau indignare, spre unii
oameni numiti receptori ai mesajelor care, dupa anumite criterii
de atestare, sunt considerate revela’gii.”3 Asadar, aici putem
realiza usor o schema de actiune a unui "mesaj de dincolo”,
prin “revelatie”, catre un destinatar din aceasta lume, vasal
pasiv. si  recunoscator. Pentru valul transcendentei

! op.cit., pp.20-21

2 Joachim Kaiser, Sprechen wir ber Musik, Siedler Verlag, Miinchen,
2012, p.22

3 op.cit., p.21
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corespunzator revelatiei in muzica nu gasim alceva decéat
explozia culminativa. Aceasta poseda caracteristicile maximului
dinamic si instrumental, euforia descatusarii si participarii totale,
implinirea energetica a acumularilor si descarcarea electrica a
acestora, intr-un moment de fascinatie sonora, putere si
deschidere. Intr-o culminatie explozivd muzica se oferd nuda
urechii ascultatoare, asemenea unui adevar revelat, imposibil
de negat si de contrazis. Este o revelatie surprinsa in actul
producerii sale, nu una cuprinsa in text si interpretata apoi in
diverse feluri. In acest fel, muzica este capabild s& surprinda
clipa declicului revelatiei, sa recreeze sonor momentul in care
fulgerul mesajului trimis de catre “expeditorul puternic’ se
produce, in care lumea este inundata de o flacara de sens ce
lumineaza traseul urmat si deschide o noua perspectiva asupra
intregului. Explozia muzicala exprima cu acuitate clipa cand
Transcendenta da ’“Like”, pentru a vorbi in paradigma
Facebook.
*k%

Randurile de fatda emana ca aburii din trupul unei
himere, a unui gand ciudat si neterminat, ce poate fi exprimat
astfel: reflexia Transcendentei in muzica exista. Istoria muzicii
este plina de incercari disperate de a surprinde Alteritatea
Tainica (sau, cum spunea Blaga, Marele Anonim) in sunete,
dar si de greseli seminale, care reusesc intr-un mod neasteptat
sa surprinda o lume sonora nemaiintanita, incapsulata estetic
apoi ca imagine a Transcendentei.

Studiul de fata asuma implicit faptul ca ideea de
Transcendenta poate fi surprinsa in muzica, intr-un mod
intentionat ori neintentionat, in urma unei intelegeri corecte sau
gresite a Transcendentei. Desigur, problema poate parea
absconsa sau fantasmagorica unor teoreticieni respectabili care
se ocupa cu asa-numita ’realitate” a muzicii: organizarea
inaltimilor, ritmica, orchestratia, forma, armonia, polifonia,
melodia si multi alti parametri. Ins3, dacid ne referim la
desfasurarea in timp, suprinderea muzicii in curgerea ei, atunci
putem conveni asupra existentei unui alt tip de realitate
muzicald, mai imateriald si inefabila, dar nu mai putin
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"existenta”. realitatea imagisticii muzicale si, de aici, a
imaginarului muzical, in campul filosofiei muzicii.

In acest sens, studiul de fata incearca fundamentarea
teoretica a actului surprinderii ideii de Transcendenta prin
trimiterile ideatice de nivel secund, ce dezvaluie aspecte
diverse ale acesteia. Aceste trimiteri ideatice se bazeaza pe
interpretarea unui stimul sonor complex ce suscita ganduri care
conduc, in cele din urmé&, la ideea de Transcendenta. in
continuare, dam mai jos o schema orientativa si rezumativa a
conceptiei expuse:

Imaginea Prin Trimite la ideea val al
muzicala de nivel secund | Transcendente
(Sonoritate/Temp i
oralitate)
Lentoarea Interpretarea gresita a Planificarea val 1
duratei lungi intentionata a unei
instante non-
umane
Violenta Interpretarea gresita a | Mania razbunarii Val 2
catastrofelor si vertijul nimicirii
Tacerea Interpretarea gresita a Inaccesibilitatea val 3
lipsei de reactie celuilalt
Alinarea Interpretarea gresitd a | Remediu spiritual, val 4
functiilor imunitatii ajutor ritualic
Inaltimea Imaginarea unei Inteligenta ideala val 5
inteligente superioare | ce le stie pe toate
Adancul Imposibilitatea Locul necunoscut Vval 6
(tenebrele) imaginarii mortii si de neimaginat
Explozia lluminarea revelatiei Metafizica val7
expeditorului
puternic

Aceste ganduri schematice pot fi desfacute in bucati si
cercetate amanuntit, in diferite contexte, dupa cum am vazut.
Cert este un lucru: ideea Transcendentei este un element
cardinal in arheologia mentalitatii componistice si cheia miscarii
fluxului muzical, adica a teleologiei sonore.
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