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Avangarda muzicala romaneasca

(1)

Nicolae Brandus

In continuarea celor mentionate in primele noastre
intilniri privind avangarda muzicala romaneasca — anii 1950-
1980 — ma voi referi la o noua generatie de compozitori afirmati
incepand cu anii 1960, nascuti intre anii 1935-1945. in ordine
alfabetica (si selectiv) acestia vor fi: Nicolae Brandus (n. 1935),
George Draga (n. 1935), Corneliu Cezar (n. 1937), Mihai
Moldovan (n. 1937), Lucian Metianu (n. 1937), Liviu Glodeanu
(n. 1938), Sorin Vulcu (n. 1938), C. D. Georgescu (n. 1938),
Octavian Nemescu (n. 1940), Ulpiu Vlad (n. 1945). Din aceasta
selectie rezultd interesul atribuit in studiul nostru despre
Avangarda muzicald roméaneasca dupa anii 1945, unor
personalitadti activdnd in zona modernismului radical (vezi
Valentina Sandu-Dediu). Am exclus din aceastra lista o serie de
compozitori din aceeasi generatie care au emigrat in anii "60-
70, despre care nu mai detin informatii la zi.

Alte nume de compozitori nascuti dupa anul 1945 nu vor
face, de asemenea, obiectul studiului nostru, deoarece acestia
vor putea fi prezentati oricum mai bine de colegii lor de
generatie. Din punctul nostru de vedere, cel al Avangardei
muzicale, post-modernismul, aparut si dezvoltat incepand cu
deceniul al 7-lea si continuat mai ales in anii urmatori,
reprezinta o reactie la cele dinainte, care a imbracat forme
diverse si asupra carora nu ma voi opri. Elementul recuperator
al traditiei muzicale, pulverizata copios in deceniile anterioare,
urma sa se reconstituie critic la diferite niveluri mai mult sau mai
putin creative sau pastisarde.

Revenind la compozitorii din generatia anilor "60 (radical
modernistd, ca sa ramanem in aceeasi sfera de limbaj),
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aceasta intervine in componistica romaneasca cu o serie de
idei noi, in buna parte punctuale, care s-au interferat cu cele ale
generatiei anterioare in ambele sensuri, intr-un schimb creator.

Ca o prima si fundamentald reactie la serialismul
integral si la diferitele conceptii structuraliste — tipice mai ales
spatiului european - scoala americana s-a manifestat in
aceasta perioada la polul opus al rigorii(absolute, as zice) prin
proclamarea si promovarea ,aleatorismului”. John Cage
ramane modelul tipic si de neinlocuit in acest context: m-am
mai referit si Tnainte la ,lucrarea” sa 4 +, din anii "50; dar nu atat
,exponatele ” conteaza in aceasta ordine de idei, cat o noua si
fundamentald repunere in discutie a notiunii de opera
(muzicald) si a paternitatii acesteia. Adica o repunere esentiala
in discutie a categoriilor de text si lecturd muzicala. in aceasta
ordine de lucruri s-au manifestat cele mai mari deschideri
legate de creatie si interpretare in practica muzicala a acestor
decenii de Muzica Noua. Eliberarea fatd de corsetul super-
ideologizant al partiturii muzicale, supra-incarcata estetico-
teoretic pana in a-si pierde intreg rolul stimulativ-creativ in
formarea discursului muzical (adica in sunet) a dus fatalmente
la o reactie vie impotriva artificialitati unei constructii in
simboluri muzicale, corespunzatoare oricarui primat abstract,
revelator Tn orice alte lumi, intelectuale, sa zicem, culturale de
orice sursa. (Dupa cum afirmam cu alte prilejuri: ,de la inventia
puntii beethoveniene sunetul a devenit un bun la toate”...). Deci
s-a deschis o intreaga lume de posibilitati, de neimaginat
inainte, productiei de opera muzicala, pana la insusi opusul
acesteia (am studiat acest fenomen in diferite ocazii si nu revin;
pot eventual furniza o bibliografie celor interesati).

Deschisa fiind calea oricarui tip de speculatie in
formarea operei muzicale si, intr-o masura decisiva, legat de
necesitatea de a oferi noii productii muzicale un plus de interes,
s-au cautat solutii spectaculare cu impact informational crescut
in ce priveste sursele de producere a fenomenului artistic, intr-o
productie de tip multi-media. Aceasta a aparut ca reactie la
incomunicabilitatea fatala, se pare, a unei bune parti a Noii
Muzici, constituita dupa alte principii formative, mult in afara
capacitatii de cuprindere si valorificare a mediului cultural
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respectiv. Spectacolul urma sa detina un rol din ce in ce mai
important Tn contextul Noii Muzici, si aici s-a concentrat o serie
importanta de energii creatoare.

Aparitia limbajului electronic si a inteligentei artificiale si-
a obtinut un loc de seama in productia de opera muzicala in
aceeasi perioada la care ma refer. Precizia absolutd a
producerii pe cale computerizatda a unor structuri sonore
prefigurate, panoramarea sunetului, transformarea prin mijloace
electronice de surse sonore naturale si multe altele au generat
o productie de larg interes. Libertatea in actul de formare al
unui ,text” muzical si interpretarea (acestuia) — ,lectura” — au
fost de asemenea puse in discutie, mergand pana la non-text,
muzica intuitiva, grafism, un fel de orice care sa suscite o
actiune muzicala (spectaculara) unicat in timp si, de fapt,
ireproductibild pentru a se constitui ca o creatie de limbaj. (Am
studiat si acest fenomen cu alte ocazii). In aceasta opera larg
initiatd de degradare a rostului si conceptului de cultura s-au
afirmat uneori cateva directii care s-ar putea include intr-o zona,
dupa cum a fost numita, ,meta-muzicala”, corespunzand (sau
nu) unor anumite forme (tipuri) de initiere speciala in diferite
Zone de Realitate (sau psihism), oarecum similar unor ritualuri
initiatice corespondente anumitor traditii ancestrale. Tot ceea ce
de obicei se leaga de muzica minimala (repetitiva sau nu), de
muzica ,imaginara”, de ,muzica-memorie” si altele de acest fel
se pot include intr-un astfel de demers propunand continuturi
diverse de a fi educate, cultivate si practicate in deplina
cunostinta (rituala) de cauza. Abordata din afara, o asemenea
muzica reprezinta de obicei o grosolana falsificare a contextului
(initiatic) sau o escrocherie banala.

O anumita relativizare a importantei absolute a textului
de a fi supus interpretarii (redarii in act) s-a strecurat si s-a
impus in noua conceptie despre partitura-primat al operei
muzicale. Cu toate riscurile de rigoare. Era (anii "50-"70) o
perioada de tatonari, realizari, esecuri, toate la un loc.

Un eveniment substantial in ce priveste limbajul muzical
a insemnat in perioada respectiva recuperarea rezonantei
naturale. Raportarea, existentiald, as zice, la un ce fix, un punct
de origine fata de care tot universul sa dea seama, a fost inca
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de pe vremea lui Arhimede un criteriu absolut de judecata.
Cantarea antifonica Tn muzica, constituitd Tn isoane, a
corespuns direct acestei nevoi existentiale de raportare a fiintei
la un Centru, matrice a oricarui univers de limbaj generat, a
carui structura (modala) era constituita conform unor principii
asumate de ordine. Practica recuperatorie a rezonantei naturale
s-a afirmat in ceea ce va urma ca o tendintd importanta n
creatia muzicala. Printre compozitorii romani care au dezvoltat
cei dintai aceasta tehnica au fost tot Corneliu Cezar si Octavian
Nemescu, concomitent si independent de ceea ce in Europa se
petrecea la acea ora (Stimmung de K. Stockhausen, de
exemplu). S-a Tincercat (teoretic vorbind) o simulare a
Naturalului prin Cultural — ca sa folosim un anume ,jargon” inca
foarte in uz. Adica o repunere in limbaj artistic a ceea ce
fenomenul natural-acustic produce prin functionarea sa in
cadrul parametrilor sunetului si a ,armoniei” — fizice, psiho-
acustice (adica, celeste, cosmice, universale etc.) pe care o
configureaza. Aceasta reactie, i-as zice, fundamentala fata de
incapacitatea gandirii seriale de a conferi limbajului sonor o
ordine culturala (centratd) fixa (quantum firmum — dupa
expresia lui Boulez) revelatoare perceptiei muzicale ,insetate”
dupa permanenta si relatie cu ceva fix, perceptibil la nivel
sensibil, concret si care sa se constituie in fond aperceptiv
comun, ,cultural acceptat”, precum centrarea de tip tono-modal
a scarii celor 12 sunete. Din acest punct de vedere ipoteza
serialismului dodecafonic s-a dovedit utopica si neproductiva,
violand mecanisme interne ale perceptiei muzicale, care
actioneaza conform unor legi a priori de ordin piho-acustic (inca
un exemplu de limitd a actiunii culturale in domeniul ,legilor
naturale”). Evident, logica gandirii seriale s-a mai ,carpit”, pana
a fi abandonatd complet in productia de partitura a acestei
perioade, cu tronsonarea seriilor dodecafonice Tn moduri
complementare (asemenea sau nu) si prin alte criterii care,
toate la un loc, si-au dovedit mai mult sau mai putin
incapacitatea.

Un reviriment al acestei situatii, dupa cum am aratat, s-a
produs prin aparitia ,aleatorismului” si prin recuperarea
rezonantei naturale, care au schimbat fundamental orizontul
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unei practici muzicale fara speranta, mai ales in contextul unei
supraproductii de partitura muzicala (in germana i se spune
Papiermusik — muzica de hartie), lipsita de interioritate (geniu,
talent, intuitie creatoare). Cazul lui Webern, intrupare clasica a
gandirii dodecafonice-seriale, ramane singular in tot ceea ce
aceasta tehnica componistica a generat: singular prin
incarcatura psihica, concreta, a fiecarui gest (sonor) notat in
partitura si trecut prin filtrul componistic al autorului; incarcat de
traire si sens . Adica un ce care priveste direct expresia
muzicala si care apare ca 0 grila interpretativd (formativa)
creatoare, conform cu rigorile compozitiei muzicale (vezi
Variatiuni pentru pian op. 12) carora le da viata si le implineste
rostul.

Anii ‘60 au fost extrem de productivi in muzica
romaneasca a acestei generatii de compozitori in ce priveste
spectacolul muzical si, mai ales, Teatrul instrumental. Va
aparea sub diverse forme la diferiti autori. Se leaga
esentialmente de ceea ce am pomenit mai sus cu privire la
improvizatie, altfel zis de interpretarea creativa largitd a unor
texte muzicale, asupra careia voi reveni. Priveste,
esentialmente, o noua culturd, legatad de o practica muzicala
neconventionalda (desi cu origini clare Tn muzica de
pretutindeni), urméand a se dezvolta si a-si avea corifeii ei in
panorama Muzicii Noi.

Ceea ce as putea remarca de obicei (cu unele exceptii)
in generatia la care ma refer, este si 0 anume versatilitate a
abordarii operei lor muzicale. A fost o generatie prezenta si
practicantd a mai tot ceea ce aparea in prezentul activ al
dezvoltarii acestei arte. A fost mentinutd o permanenta ,stare
de veghe” asupra a tot ceea ce aparea nou in productia
mondiald, mijloacele de informare fiind oricum mai lesne de
obtinut in aceasta perioada de dupa anii ‘60, care a marcat o
oarecare deschidere fata de contextul international cultural.
Contactele cu centre importante de muzica noua din Europa:
Darmstadt, Paris, Varsovia si mai ales posibilitatea de a
cunoaste modul in care mediul electronic era integrat in
compozitia muzicala in centre din tarile mentionate, in Olanda,
Suedia, Italia si SUA au deschis multe cai muzicii noi din
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Romania. $i emigratiei, totodata. O serie de tineri din aceasta
perioadd, in parte neintegrati in structurile oficiale, in parte
oponenti declarati ai practicilor discriminatorii, de tip mafiot,
care dominau in institutile muzicale de toate felurile (cu
precadere Uniunea Compozitorilor) au ales calea exilului, cu
orice pret, as zice. Fiecare si-a gasit un rost pe unde s-a dus.
Horatiu Radulescu, Costin Miereanu, Gheorghe Costinescu,
Eugen Wendel, Mihai Mitrea Celarianu, Dinu Ghezzo — sunt
cativa dintre cei plecati in anii '60-"70 si sporadic vizitatori n
Roménia dupa Revolutie. O generatie destul de risipita, daca
stau sa ma gandesc, unii disparuti prematur, altii in lume, altii
mai stiu eu ce ...

Se detaseaza intru totul concludent aceasta generatie
de compozitori prin interesul novator suscitat de unele lucrari de
baza, care au extins fara precedent aria aparitiilor de varf din
cultura noastra muzicala. Repet: nu intentionez sa consemnez
tot ceea ce a aparut in muzica noastra in aceasta perioada,
nume si lucrari, deoarece ma refer strict, dupa propriile mele
criterii, doar la o anumita orientare din productia muzicala
roméaneasca afirmata in anii respectivi. Sunt constient ca mai
exista si alte realizari care merita a fi evidentiate; o vor face altii,
cu siguranta (lucru de dorit).

Corneliu Cezar, citat mai inainte, in plin serialism si
modalism cromatic apare la un moment dat, brusc, cu o muzica
de banda si cu o grupa redusa de interpreti ce-si desfasoara
prestatia pe sunetele rezonantei naturale. La care se adauga o
inscenare minima, autorul purtadnd lent intr-o deplasare spre
public un gong, instrument decorativ la care nici nu canta.
Lucrarea, intitulata AUM sau TAAROA (un zeu polinezian) —
daca tin bine minte — punea in circulatie anumite elemente din
Extremul Orient, lucru des intalnit in muzica ,de avangarda” a
perioadei respective, care isi cauta surse ancestrale de
inspiratie pretutindeni in lume si cat mai departe de spatiul
cultural european. In orice caz, urma sa se afirme in Noua
Muzica din Roméania o directie initiaticd cu derivatii
cosmogonice, astrologice, domeniu in care autorul devenise un
expert bine-cunoscut. Aceasta deschidere, esentiala, urma sa
fie consecvent abordata si in creatia lui Octavian Nemescu, a
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carui substantiala opera a insemnat in fiecare moment si noua
aparitie o profunda meditatie asupra zonelor transcendente ale
gestului (muzical), crescuta pe o ideologie spiritualizant-
universalizanta (in care nu prea stiu nici azi unde isi are loc
umilinta religioasa....). Octavian Nemescu produce lucrari peste
lucrari, foloseste mediul electronic in cele mai multe dintre ele
si urmareste, realizadnd ca nimeni altul, din ingemanarea sursei
electronice cu scurte efemeride de tot felul, o anumita reificare
a sunetului, unica, de fapt, in Noua Muzica romaneasca. Tsi
propune (intr-o anumitd perioadd) realizarea de partitura
muzicala in care foloseste in afara semnului grafic obiecte de
tot felul, cochilii de melci, frunze etc. si isi doreste o televiziune
care sa produca nu numai imagini si sunet, ci si mirosuri Si
elemente tactile... Alteori muzica sa trebuie ,oficiata” la anumite
ore din zi si din noapte, in natura, pe malul unui lac, etc. ...
Aceasta ingemanare inepuizabila in creatia lui O. N. intre sunet
si ... (orice altceva) constituie o lume poetico - initiatica de
acuzata originalitate, o intuitie si o energie creatoare
inepuizabila: la fel, de fiecare data altfel (autorul nici macar pe
sine nu se poate reiteral...). Daca in cele din urma Corneliu
Cezar a ,esuat” in evolutia sa intr-un anume bigotism (de cea
mai nobild sursa crestind), renuntdnd programatic la orice
initiere alogena, Octavian Nemescu fsi continuad tot sub zodia
lui ,trans” cu un fanatism demn de sine, forarea in lumea lumilor
de dincolo, de dincoace... Adica a propriei sale lumi.

Corneliu Dan Georgescu, dupa o indelungata ,sedere”
la Institutul de Etnografie si Folclor, timp in care a produs un
ciclu intreg de JOCURI (vezi eventual si Johan Huizinga!)
folosind tehnici structuraliste si esente (surse) folclorice, s-a
afirmat, plenar, as zice, in ceea ce s-a intitulat mai apoi muzica
arhetipala, de un tip foarte personalizat in creatia sa: cel
minimal-repetitiv. Este vorba despre o evolutie logica, dupa
parerea mea, de la studiul "oficializat” pe statul de plata al
Institutului privind genurile folclorice, la arhetipul corespondent
ce poate fi accesat numai prin decantari succesive. Spre
deosebire de minimalismul si repetitivismul de sorginte
americana, un fel de ,muzica pentru imbecili (!)” (carora trebuie
sa le tot repeti la nesféarsit mai stiu eu ce ca sa priceapa si care
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in esenta reprezintd o neavenita falsificare a unui ipotetic ritual
initiatic Tn contexte improprii), muzica lui C. D. G. se remarca
mai ales printr-o consistenta interioara greu de definit, dar total
concludenta, care confera ,ritualului” astfel proclamat o marca
inconfundabilda de spiritualitate si verosimilitate. Accesul
compozitorului spre cautatele arhetipuri pare real si timpul
muzical creat ca atare este calea cea dreapta.

Din aceeasi lume transilvana a culturii taranesti,
revigoratd de prezenta lui Bartok mai ales si altoitd pe zona
Bucurestilor, vin si doi tineri (pe atunci) compozitori: Liviu
Glodeanu si Mihai Moldovan, doud talente de exceptie,
formate initial in scoala clujeand a profesorului Sigismund
Toduta si apoi in Conservatorul din Capitald. Ambii prea curand
disparuti din aceasta lume, lasédnd in urma lor o opera
inchegatd, personald si reprezentativa si regretul intreruperii
premature a destinului lor creator. Prezenta lor in contextul
Muzicii Noi din Romania repune viguros problema stilului si a
spiritualitati roméanesti ancestrale intr-o lumind noua, intens
personalizata, care transgreseaza prin sens si mijloace, stilistic
vorbind, productia muzicala de aceeasi sorginte aparuta in
Europa odata cu clasicii muzicii secolului XX (Bartok,
Stravinski, de Falla, Enescu, Janacek, Szymanovski si altii).
Este vorba despre o reinventare a traditiei (surselor) folclorice
care le plaseaza opera la un alt nivel de fiintare, atat la nivel
stilistic cat si, mai ales, metamuzical. Voit sau nu, intreaga
experienta a gandirii si practicii muzicale instituitd in lumea
artistica dupa 1950 — voit, structurat sau implicit, pe alte canale
ale impulsurilor esentiale formative cultural — folclorismul
abordat si pus in functie in creatia acestor doi compozitori
inseamna altceva si est apt a fi judecat la alt Nivel de Realitate.
Poate muzicologia se va indeletnici candva si cu aceasta
treaba spre a-si improspata si depasi metodele de analiza in uz
(inca). Este clar ca aparitia In muzica romaneasca a acestor doi
autori, Glodeanu, un tip remarcabil de homo faber, dotat cu o
tehnica impecabila de lucru, Moldovan, creator al unui sunet
inconfundabil si al unor imprevizibile idei (punctuale): Vitralii,
Tulnice, Scoarte, Spatii si timpuri mioritice, Cantemiriana etc.
etc. constituie un pol consistent si rezistent in traditia Noii
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Muzici din Roménia prin noutatea si originalitatea creatiei lor in
acest context, i-as zice, moment de seama din istoria noastra
culturala.

Intr-o oarecare masurd, George Draga s-ar putea
alatura acestui grup ardelean daruit, prin cateva dintre lucrarile
sale. A scris putin si, din pacate, sporadic. Ceea ce rezista fara
echivoc din creatia sa sunt titluri precum Heterofonii pentru
formatie camerala (care se distinge printr-o ineditad abordare,
invesmantata aparte si strict detasabila de alte cicluri de lucrari
asemenea din Noua Muzica romaneasca si prin calitatea de
neregasit altcumva a sunetului); de asemenea si prin ciudate
incercari pentru Cvartet de coarde, aforistice n sens
webernian, aparitii de rara prezenta in muzica romaneasca
post-belica, suscitand un interes aparte.

Lucian Metianu se distinge in aceasta generatie de
compozitori printr-o pregatire speciala tehnologica, beneficiind
de studii politehnice universitare de cétiva ani (ca si Stefan
Niculescu) si, mai tarziu, de un stagiu la Koln, unde a lucrat in
studio-urile de muzica electronica sub indrumarea cea mai
autorizata la acea vreme (anii '70). Creatia sa muzicala se
caracterizeaza printr-o rigoare extrema, fiind integral acoperita
sub aspect logico-structural in cele mai importante zone ale
formarii discursului muzical. Era partizanul declarat al teoriei ca
.ot ceea ce este impecabil logic structurat trebuie sa sune
bine”. Pe atunci si eu impartaseam aceasta idee (anii '60-"70),
care a impus in cultura noastra muzicala un total respect pentru
ordine si rigoare. (Mai tarziu am observat ca mai trebuie i
multe altele, mai greu de definit si de cuprins intr-o expunere de
principii oricat de incitanta: vezi cazul Xenakis!, pe care nu-l mai
comentez aici si acum). Printre lucrarile de baza ale lui Metianu
se afla o muzica electronica (al carei titlu nu mi-I mai amintesc)
care a devenit o lucrare clasica in productia roméneasca de la
acea vreme (cand si Aurel Stroe produsese o banda denumita
Gréadina structurilor, bazata pe rezonanta naturala impecabil
calculata la computer). Lucrarea lui Metianu, realizata la Koln, a
creat un impuls benefic in muzica romaneasca a acestei
generatii, la care s-au incercat, cu notabile realizari mai apoi Si
Liviu Dandara — un caz cu totul aparte in Noua Muzica
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Roméneasca — si Sorin Vulcu (despre care voi mai vorbi).
Oricum, mediul electronic incepe sa devina din ce in ce mai
important in creatia ,modernist-radicala” a acestei perioade a
anilor “70, pe care fiecare compozitor |-a abordat conform
poeticii sale. La Metianu acest mediu impersonal, fabricat,
canta! Nici acum nu mi-am explicat de ce si unde are loc
miracolul... Cateva din lucrarile sale au reprezentat realizari de
exceptie : Echo, Ergodica, Cvartetul de coarde nr. 1. Sunt
lucrari care imbina in mod fericit toate rigorile de conceptie cu
expresia artistica: sunetul devenit obiect de contemplatie.... Tmi
amintesc ca odata la Radio am initiat in aceasta perioada o
discutie cu marele matematician Grigore Moisil despre muzica
si matematica, in care eram angrenati Metianu, Wendel si cu
mine, trei compozitori care isi puneau probleme oarecum
similare privind jonctiunea dintre domeniile muzica si
matematica. Academicianul Grigore Moisil era un participant de
rara distinctie la ciclul de Concerte-dezbatere, initiat la Radio,
privind muzica romaneasca de data recenta, unde intervenea
de fiecare data in urma auditiilor cu unele remarci si cugetari de
inalta probitate culturala. A fost o discutie extrem de importanta
si interesanta sub toate aspectele, care, inregistrata fiind, ar fi
putut sa devind un punct de reper in istoria gandirii despre
muzica noua. Numai ca banda respectiva s-a pierdut imediat
dupa sfarsitul intalnirii noastre. Voit sau din tembelism? Nici
pana azi nu am rezolvat aceasta ,ecuatie” ...

Am |asat la sfarsitul acestei prezentari a generatiei anilor
‘60 trei nume si anume: Nicolae Brandus (la persoana a lll-a),
Sorin Vulcu si Ulpiu Vlad. Din anumite puncte de vedere,
conceptiile lor artistice se leaga si vom vedea cum.
Esentialmente, lucrarile acestor compozitori scot in evidenta o
intreaga ideologie a formei deschise si, partial, a teatrului
instrumental.

Forma deschisa la Nicolae Brandus se leaga de
structurarea logico-simbolica a improvizatiei in muzica, la Sorin
Vulcu de teatralizarea gestului muzical si la Ulpiu Vlad de
instituirea unei metode de compozitie generatoare de n lucrari
muzicale corespunzatoare unui primat ferm definit in structura
fundamentala. Este vorba la toti acesti compozitori despre o
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actiune formativa ce se petrece la un nivel superior limbajului-
obiect, In zona altor impulsuri fundamentale generatoare de
fapt artistic. O redefinire a limbajului muzical ca sinteza de
surse eterogene active intr-un spatiu de joc polidimensional
conform vointei creatoare aplicata in toate resorturile formative.

Nicolae Brandus experimenteazd cam tot ce a aparut
in muzica acestei perioade de dupa anii '50. Versatilitate
stilistica (dupa cum o considera unii) sau indiferenta fata de
orice ideologie legata de configurarea partiturii muzicale? De la
acest nivel incolo — (neutru) — se pune, in conceptia autorului,
problema creativitétii si a stilului: sunt lucruri care ar trebui bine
judecate. Metoda de intocmire a unui text muzical priveste
aspectul de suprafata al operei muzicale. Aceasta se constituie
esentialmente altfel ca fapt de cultura si anume implicand
persoana (personalitatea) conform altor resorturi creatoare de
adancime. Dar de obicei analiza muzicala se cam opreste la
nivelul textului si are de a face mai ales cu taxinomii si strategii
formative, dupa care urmeaza o ,literatura” valorizanta de tot
felul. Incontestabil, analiza de text muzical poate dezvalui ordini
interesante de alcatuire a elementelor asumate de limbaj,
uneori cu mult dincolo de intentiile declarate sau nu explicit de
compozitor. Este o indeletnicire oricum fructuoasa a
muzicologiei, cu deschideri permanent actuale in ce priveste un
anume rol explicativ al privirii critice. (Cati autori nu au facut
,proza” fara sa stie, ne intrebam, precum personajul [ui
Moliére?...)

Nicolae Brandus si-a inceput activitatea componistica
coroborand surse folclorice, tehnici dodecafonice-seriale,
moduri complementare asemenea; ulterior studiaza problema
libertétii in muzica sub aspectul formativ (structuri stocastice) si
performativ-interpretativ (Valente, Grade si Puteri libere — ciclul
PHTORA). Teatrul instrumental pe care il abordeaza in aceeasi
ordine de idei reprezinta o sinteza a tuturor acestor preocupari
care pun problema realizarii unui spectacol in care toate
sursele informationale sa fie riguros integrate conform unei
structuri muzicale unice. O infuzie a structurii sonore n tot ceea
ce se manifestd ca miscare, sunet, lumina, traire etc. in
desfasurarea acestei actiuni. Lucrarea sa Infrarealism, teatru
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instrumental pe textul poetului lon Barbu, este cea mai
concludents in acest sens. in parte si in muzica sa de opera
(trei titluri) aplica in mod similar aceste principii. N.B. a lucrat in
domeniul muzicii electronice si asistate de computer in tara si in
strainatate, realizdnd diferite proiecte printre care o
infrastructura sonora temperata in care se stabileste o relatie
biunivoca intre frecventa (sonora) si pulsatia (ritmica). Aceasta
conceptie a fost aplicata in mod variat in diferite lucrari
camerale, simfonice, vocal-instrumentale.

Sorin Vulcu apare in contextul generatiei sale ca un
talent muzical iesit din comun, capabil a scoate sunet (muzica)
si a crea spectacol din orice Tn modul cel mai firesc. Era daruit
cu o extraordinara capacitate de comunicare si dispunea de un
rezervor inepuizabil de idei si intentii artistice. Din pacate,
majoritatea i-au ramas in proiect, viata fiindu-i impotriva, ca si
sanatatea. A lucrat in domeniul muzicii electronice, a scris
lucrari de tot felul, printre care o capodopera: Epica Magna —
spleonasme pentru trombon solo”, pe versurile lui Nichita
Stanescu. Este vorba despre o inscenare pseudo-teatrala cu
regie, miscare scenica, elemente de scenografie, toate, la
vremea aparitiei, coordonate de regizorul Octavian Greavu si
atasate prestatiei unui mare artist, devenit dirijor si compozitor
mai apoi, Alexandru Graur. Sorin Vulcu urma sa termine inca
doua lucrari de teatru instrumental, de la care au mai ramas
(daca mai existad) doar ceva schite... Ultima sa creatie,
Micrologus pentru Archaeus, ramane una dintre cele mai
valoroase piese dedicate acestei formatii, de larg rasunet in
viata noastra muzicala.

As mai adauga si faptul ca S.V. era o prezenta de
neinlocuit prin umorul si trasaturile sale de spirit ce-l
caracterizau. Odata, la Darmstadt, In urma vizionarii unei
,productii” a unui american (Christian Wolf, daca imi aduc bine
aminte), care aparea ca un fel de joc de pocker cu 4
protagonisti care mai trageau din cand in cand si in masa cu
pumnul etc.... (era ,Gradina lui Dumnezeu” la vremea aceea pe
la Cursurile de Vara! - si toti erau unul mai ,avangardist” ca
altul) Sorin Vulcu comenteaza: ,Probabil ca asta a invatat
compozitia cu Neckermann!)... Tot stau si acum si ma gandesc,
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iara si iara: unde este prin acest context Avangarda Muzicala
Roméneascé? Ce e aia si ,ce vrea ei"? Ce mai e aia? Cat de
serios glumea Sorin Vulcu?... Ce a mai ramas din lumea aceea
(a noastra, a tuturor...)? Vorba francezilor care erau trimisi sa-si
apere tara de nemti in primul Razboi Mondial si care scriau pe
trenuri: ,Pour quoi et pour qui?”

Ulpiu Vlad, cel mai tanar din generatia la care ma refer,
este fara indoiald o aparitie de varf. A avut inca din prima
tinerete o iluminare careia i-a dat titlul Mozaic, care este ca una
dintre lucrarile cele mai semnificative din muzica romaneasca
care dezvoltd logica operei continue urmand a se implini
indefinit Tn timp conform datelor cuprinse n nucleul generativ al
acesteia (vezi N. Chomsky). Este vorba despre instituirea a
ceea ce in teoria gramaticilor generative se refera la structura
profunda a unui fenomen de limbaj. Ca atare, autorul evita
capcanele improvizatiei libere (sau mai mult sau mai putin
,controlate”) si isi promulga opera pe un teren ferm, lipsit de
ambiguitate, Tn deplinatatea deschiderilor stilistice personale,
U.V. urmareste in cicluri idei poetice de aleasa factura, care
confirma rezistenta structurald a unei metode capabile sa
produca muzica fara sfarsit, liber, prin procedee si permutari
complexe. Mozaicul lui Ulpiu Vlad nu este o clasa ci, mai
degrabd, o scoald de compozitie. lar interesul artistic al muzicii
sale transpare — precum intotdeauna si in acelasi fel — din
consistenta personala artistica a autorului care manipuleaza
datele asa, si nu altfel. Nimic nou sub soare sub acest aspect.

**k*k

Apropiindu-ne de sféarsitul studiului, este cazul sa ne
lamurim si sa raspundem — pe céat putem — chestiunilor pe care
le-am strabatut de la un cap la altul al celor spuse. intrebarea
de fond este in ce masura criteriul axiologic poate interveni sau
nu in discutia noastra privind Avangarda Muzicala. Adica
problema valorii cultural-artistice.

Daca ne-am pune problema din punctul de vedere strict
sociologic, cel al contestatiei abisale si al negatiei totale a
formelor incetatenite ca raspuns la o situatie revolutionara in

53

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1-2 / 2015

societatea respectiva, cu scop sau, cel putin, reflex declarat
militant, asa ceva nu s-a petrecut in Romania post-belica.
Exclud evident, total ,arta” comunista oficiala care la noi a fost
de import, impusa si fara nicio acoperire in realitatea
romaneasca. Rezistenta fatd de ocupatia sovietica s-a
manifestat in culturd prin cultura. Aici s-au format si s-au
adancit, in contact cu lumea mare toate elementele noi,
inovative si contestatare menite a fora in zone inca nedeclarate
ale comunicarii artistice dupa idei, metode, conceptii de toate
felurile, altele decét cele in uz. O cautare febrila, exploziva in
tot ce tinea de expresia artistica si de insasi functia artei in
lumea larga a creativitatii, uneori din neant.

In Romania, ca si pretutindeni in lume, s-a creat in
perioada la care ma refer Muzica Noua. Noua nu in sensul larg
al cuvantului, ci restrictiv.: muzicad non-conventionald. Din acest
punct de vedere s-ar exclude cam tot ceea ce se reclama
stilistic de la particule precum neo sau ism. Mai ales sub acest
aspect s-a pus problema noului in muzica roméneasca a
acestei perioade, intr-un mod destul de programatic, care la o
analiza mai subtila nu rezista in totalitate. Filonul adanc cultural
al creativitatii existent in demersul uman a demonstrat si in
perioada post-moderna, recuperatoare de traditie, afirmarea
noutatii, altfel si la alt nivel. S-a produs in Roménia in perioada
la care ne-am referit Muzica Experimentala. Si astfel, ingustand
domeniul de referintd al creatiei muzicale romanesti pana la
acest punct, ne vom putea referi mai exact la ceea ce
capacitatea compozitorilor din Romania a produs sub titlul de
,avangarda” in miscarea muzicala a acestei perioade in
Romania si aiurea.

Mai ales a fost suprasolicitata ,starea de veghe”: o
pozitie intru totul activd in contextul general creator, care
determina imediat o reactie critica in acelasi sens: noutate,
adica creativitate + idee (originald), care instituiau o dubla
raportare permanenta in productia muzicala; o fuga existentialéa
de ,repetitie largitd”... De unde si o permanentad tensiune a
spiritului novator aplicat in zone din ce 1n ce mai adanci ale
faptului artistic: o aplicatie a vointei (culturale) de stil cu indice
maxim (dupa puteri) de originalitate (cu orice pret). Acoperirea
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logica, estetica, culturald, spirituald a fiecarui gest artistic era
preconizata intotdeauna - chiar daca nu Tintotdeauna
confirmatd — si, poate, in Noua Muzicd Experimentala
romaneasca a perioadei respective, un oarece indice de bun
simt, care in lume era adesea inexistent, se manifesta in cele
mai neconventionale aparitii. (In treacét fiind zis, nimeni nu s-a
manifestat ,neconventional” in perioada post-stalinista in
concerte de deschideri de Festival de Muzica Noua cu imnuri
dedicate acestuia; ar mai fi trebuit o revolutie anti-comunista in
Romania, pentru asa ceva...). In perioada anilor la care ma
refer, tot ceea ce reprezenta revolta si protest intelectual, non
conformism 1in spectacol, trebuia bine escamotat fata de
cenzura politica: era inca o grila de trecut. O fi fost bine? O fi
fost rau? Poate nu chiar asa de rau, daca ar fi fost vorba de a
ne lipsi prin decizie politicd de toate fleacurile prostesti cu care
eram adesea improscati pe la majoritatea Festivalurilor de
Muzica Noua din lume si care ne iroseau in mod neavenit
timpul cultural. ,Gaselnite” de doi bani (pe care le pricepeau
pana si culturnicii de partid) prezentate prin strainatati ca
,inovatii” si ,avangarda” (mi-as permite, cu voia dvs., sintagma
sanchi...). Poate am fost obligati a inova doar si strict in acea
zona de profunzime a artei noastre unde accesul politic nu prea
avea spor... Sau, atat ne-o fi dus capul.

Au fost si experiente nefaste cu cenzura de partid.
Pregatisem cam prin anii ‘80 un spectacol multi-media si de
Teatru instrumental, cu lucrari de C. Cezar, O. Nemescu, N.
Brandus, S. Vulcu si Costin Cazaban (il intitulasem
InstrumenThalia) la care se lucrase céateva luni. La interventia
tovarasilor de la CCES (Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste), productia a fost sistata Thainte de premiera. Nu voi
veni cu alte precizari. Opera Romana devenise fieful catorva
producatori de subiecte de istorie scrise aproape la indigo si de
insdilari cu substrat politic care au bantuit decenii la rand
spectacolul de opera roméneascad. De unde si ,apetenta”
publicului pentru creatia autohtona... Probabil ca prin
spectacolul la care ma refer se pregatea un soc care, in
contextul respectiv, era total de evitat: asta mai lipsea cand
lipsea lumina, caldura, magazinele erau goale si populatia traia
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asa cum putea, supravietuind... S-au produs si socuri in lumea
noastra muzicala in aceasta perioada. Fiecare fiind confirmat
de optiuni estetice consistente, concludente sub aspect
intelectual si artistic, gratuitatea si intamplarea insele fiind
acoperite de o logica interna impecabila. Ne-am ferit cat am
putut de prostie si impostura prin probitatea actului cultural
indeplinit: cu orice pret si mai ales cu pretul rabdarii.

Daca Muzica Noud roméneasca a avut o sansa in
perioada acestor trei decenii la care m-am referit ea s-a datorat,
fara indoiala, unor interpreti si formatii artistice de cel mai inalt
nivel, unor dirijori si solisti de prestigiu, muzicologi si critici
muzicali pe care nu-i mai mentionez, spre a nu omite pe nimeni.
Radiodifuziunea Romé&na in anii 70, cand redactiile si formatiile
muzicale activau sub obladuirea unor muzicieni de seama
(Vasile Donose, Doru Popovici, Mihai Moldovan, pretutindeni la
Radio si TV- losif Sava ! si cati altii), s-a afirmat in viata noastra
muzicala ca principalul promotor al noilor aparitii din muzica
tuturor generatiilor de creatori si interpreti. Socuri s-au produs
in concertele-dezbatere de la Radio, cea mai benefica initiativa
de promovare in viata culturalda a creatiei muzicale
contemporane romanesti, cand la aceste evenimente au fost
invitati academicieni si oameni de cultura din toate domeniile
(printre care Grigore Moisil, Solomon Marcus, Edmond Nicolau,
scriitori precum Mircea Horia Simionescu si céati altii!...). Cu totii,
participanti activi la judecarea fenomenului Muzicii Noi din
Romania. Ne putem imagina la ce nivel se duceau aceste
discutii! A fost, poate, o perioada unica in istoria culturala a
ultimelor decenii (vreo cinci), in care muzica devenise o0
problemad de egala insemnatate in constiinta publicului
intelectual provenit din toate mediile artistice si stiintifice. (Lucru
care astazi s-a dizolvat pana la nivel de ,manele” uneori...). S-a
beneficiat la vremea aceea in Radio si Televiziune de o
conducere in egala masura luminata si abila.

Daca ar fi sa ne punem problema unor deschideri
esentiale, care in contextul general sa fi fost recunoscute pe
plan international, din opinile exprimate de muzicieni,
muzicologi si critici muzicali straini ar rezulta ca originalitatea
,<avangardei muzicale romanesti” s-ar putea intemeia pe filonul
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folcloric si bizantin, surse inepuizabile de cultura si spiritualitate.
Totusi, o opinie in vigoare afirma ca productia de avangarda
nu-si pune problema valorii sau a perenitatii, ci a sensului
negativ, demolator, nihilist etc. Adica si kitsch-ul si ,anti-arta”
intra in acest context. Va las pe dvs. sa comentati. Poate tot
ceea ce v-am spus se referea la cu totul altceva, si anume la o
avangarda a spiritului creator, re-formator in cultura dupa criterii
esentiale ale rostului si sensului efortului civilizator uman. lar
concluzia tuturor celor spuse ar putea suna cam asa: Nu! in
Romania nu a existat o Avangarda Muzicala! Fata de centrele
de indelungata traditie culturalda muzicald din Europa si din
lume, Tn Roméania s-a dezvoltat o culturd muzicala
complementara. Nu voi folosi niciodata termenul, uneori in uz,
de ,cultura perifericd” (cu vagi subimplicatii axiologice),
deoarece raportul dintre central si periferic in culturd nu
priveste nici locul si nici populatia, ci se raporteaza nemijlocit la
Absolut si la Infinit. Este vorba despre o practica muzicala de
aici si pretutindeni cu varfuri si esecuri, ca pretutindeni. lar daca
in peisajul muzical contemporan s-a impus si s-a definit o idee
romaneasca, ramane de vazut. Au fost in aceasta perioada
cateva iesiri punctuale in lume, nesustinute nicicum de politica
oficiala, lasate la voia intdmplarii... La Darmstadt, la Varsovia,
in Franta, in Germania, prin Tarile nordice si mai stiu eu pe
unde. Cu succese bine meritate. Dar nimeni nu-si pune, nici
acum ca si atunci, problema maldarului de partiturd muzicala,
de inteligenta si talent abandonate prin depozite si biblioteci si
supuse degradarii fizice fara nicio sansa de a fi valorificate
dupa o selectie antologica.

In concluzie, daca In Romania nu a existat — In sensul
restrans, limitativ de mai sus — o Muzica de Avangarda, atunci
ce s-a creat Tn perioada anilor 1950-1980 in Roméania de catre
cele doua generatii de compozitori la care m-am referit? Muzica
Noué, evident. Experimentald, evident. Neconventionala,
evident. Adica:

--------- muzicd modal-cromatica, structurald, seriald si
post-seriald, aleatoricd  (stocasticd i /mprowzator/ca)
arhetipald (minimala, repetitiva), intuitiva, spectrala electronica,
asistatd de computer, teatru instrumental, spectacol multi-
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media, operd deschisd, metamuzicad, muzica-gest, muzica-
memorie, muzica imaginara -------------------- Si?

Ceea ce apare mai ales interesant in creatia muzicala a
acestei perioade, este zona de adancime a plasarii negatiei,
operanta in structura formativa a limbajului muzical nou
intocmit. | s-ar putea spune, fateta re-configurativa a contestarii
abisale proclamata de miscarile de avangarda dintotdeauna: o
refacere din demolare dusa pana la nimic. S-a urmarit
nchegarea unei metode in acest sens (adica opusul ,lautariei”)
o constientizare logicad a virtualitatilor creative ale negatiei si
totodata o repunere in act a unor straturi semnificative active in
procesul formarii discursului muzical, implicate global in
procesul rostirii. Explicit sau nu, s-a manifestat in timpul acelei
miscari de avangarda din Romania si o celebra sintagma a lui
Jonathan Swift, care s-ar traduce astfel: ,Daca apare pe lume
un geniu adevarat, il vei recunoaste sigur dupa acest semn: toti
imbecilii se vor uni intr-o conjuratie impotriva lui”. E bine sa
ludm aminte si la astfel de avizari: nu am dus lipsa nici de genii
si nici de imbecili in lumea noastra.

Dar asta e o alta poveste.
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