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STUDII

Octavian NEMESCU

Avangarda in componistica romaneasca

Sa lamurim, mai Tntéi, ce se intelege prin notiunea de avangarda. Ea vizeaza
0 atitudine estetica sau stiintifica, gnoseologica (in general), politica etc.
radicala, care ofera o noua revelatie, o noua viziune, deschizatoare de drumuri,
de orizonturi, de perspectiva, de asteptari, intr-un anumit domeniu de activitate
umana. De regula, avangarda declanseaza o actiune innoitoare, care Tmpinge
lumea Tnainte, pe o directie bine precizata, cu alte cuvinte, este o tendinta care
face istorie. Avangarzile succesive au dinamizat cultura, civilizatia europeana
incepand cu greco-latinii, si pe baza unor influente iudaice (ceea ce a devenit mai
tarziu iudeo-crestinismul, desi si lumea islamica si-a spus cuvantul, candva, pe
directia asta), iar apoi, dupa o lunga intrerupere, datorata obscurantistului,
lAncedului si sangerosului Ev Mediu crestin, acest proces a continuat de la
Renastere pana in zilele noastre. Modernitatea si avangarda, in general,
proiecteaza timpul linear, de (r)evolutie pe un drum ireversibil, ce porneste dintr-
un punct si se deplaseaza catre altul, fara a mai privi Thapoi, mizand, in general,
pe negarea traditiilor anterioare. Atitudinea avangardista isi are misiunea ei in
istorie, si anume, aceea de a dinamita, la rastimpuri, anchilozele traditiei. Dar,
mai exista si evolutii umane incadrabile in timpul circular, al recuperarilor
traditiei, a unui moment istoric anterior. Este timpul oriental, apoi, al ariergarzii,
sau, Tntr-un alt context, al intoarcerii la origini, cat si cel care defineste, de regula,
postmodernitatea. Anumite clipe de rascruce ale istoriei se afla, din punctele de
vedere mai sus mentionate, sub semnul ambiguitatii. Bunaoara, Renasterea. Pe
de o parte, ea poate fi considerata ca o epoca de intoarcere la spiritual greco-
latin (un fel de postmodernism recuperator, avant la lettre), iar, pe de alta, un
moment fnnoitor, de avangarda (cel putin in muzica) prin aparitia polifoniei, o
noutate absoluta, la acea vreme, in practicarea artei sunetelor. La fel poate fi
considerata si aparitia muzicii lui Wagner. Dintr-un anumit unghi de abordare ea
poate fi afiliatd curentului recuperator (a vechilor mituri), sub imboldul gandirii lui
Nietzsche, si, din altul, un moment Tnnoitor (tonalitatea adusa in faza de continua
instabilitate armonica, deschizand drumul atonalismului, melodia infinita etc.).

Odata cu impresionismul, avangarda se oficializeaza, proiectdnd o miscare
din ce in ce mai rapida a schimbarilor de pozi{ie, o permanentd nestatornicie:
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gama in tonuri, politonalismul (polimodalismul), politempia, polimetria si
polimuzica, serialismul, serialismul integral, aleatorismul si bruitismul,
spectralismul, minimalismul repetitiv etc. pana in 1980 cand s-a instalat
postmodernismul. De atunci, trenul istoriei s-a oprit in loc, intr-o halta, sau, se
mai poate spune, ca acest tren se misca in continuare deraiat, intr-o alta directje,
pe teritoriul mocirlos al subculturii, al infraculturii, al divertismentului (culturii de
masa). Semn al decadentei, al impasului acestei civilizatii europene, in care ne-
am format.

Si acum sa revenim la tema propusa. A contribuit oare cu ceva componistica
romaneasca la evolufia miscarii de avangarda? Mai intai, as dori sa pun in
discutie spiritul romanesc, cat si atitudinea sa fata de cultura si arta (de muzica,
in mod special). De la bun inceput, trebuie sa constatam faptul ca acesta este
dominat de un comportament conservator, inoculat si de duhul ortodoxiei.
Autosatisfacut de siguranta aflarii pe drumul dreptei credinte, ce ne asigura n dar
(fara implicarea unui prea mare efort, din partea fiecaruia) o parcela de rai (dupa
moarte). Singura conditie este sa crezi, sa frecventezi biserica etc. etc. Romanul
este legat de glie si nu are curiozitafi si intrebari de la viata. Traieste, bine merci,
pe ,craca” adevarurilor prefabricate de alti. Nu are nevoie de miscare, de
deplasare. Drept urmare, este un sedentar. Stau marturie picturile, din ultima
vreme, ale unui binecunoscut pictor roman, atasat ortodoxiei, cu bisericile
cazemate, prabusite imploziv, in propriile fixatii si fantasme mentale, ridicate la
rangul de adevaruri absolute si eterne. Cu paznici veghetori ai dogmei, aflafi
permanent cu arma la picior, impotriva oricaror infiltrari si alterari. Apetitul
avangarzii, ca atare, al aventurii si experimentului, fi este interzis romanului. Ti
cade greu la stomac. Cei care I-au importat din Vest au fost strainii. A se vedea
Tristan Tzara. Si Eugen lonescu era un alogen. Romanul nu se revolta, el doar
perpetueaza, la nesfarsit, specia traditiei. Exista, la polul opus, si romani
cosmopoliti, care imita servil avangarzile, modelele altora (a se vedea, ,micul
Paris” etc.). De aceea, in perioada interbelica, spre anii 1940, toata
intelectualitatea bastinasa (mai ales tinerii de atunci: Eliade, Cioran, Noica, Tutea
etc.) erau aliniati numai pe partea dreapta si extrema dreapta. La fel se intampla,
cu unele exceptii notabile, si in zilele noastre, aflate pe directia ascensiunii
fundamentalismului ortodox. Aici este vorba mai mult decat de o simpla
recuperare. Este 0 nemigcare (o lene), o incremenire fatalista a timpului (vezi
povestea drobului de sare!). Avem de-a face cu nonistoria, aidoma situatiei unui
bolovan Tmpins, din cand in cand, de la spate, de altji.

Muzica are un rol de rangul 3, in ortodoxie. ,La Tnceput a fost Cuvantul”.
Asadar, pe prima pozitie va sta poetul. Pe a doua pictorul, iconograful, cel
chemat sa zugraveasca chipul sfintilor. Abia pe a treia se poate aseza muzicantul
si numai daca va canta vocal. Locul lui este, mai curand, in pridvorul bisericii sau
la balcon. Muzica instrumentala este de provenienta vestica (deci satanica) si se
afla Tn afara jocului cultic. Mai existau lautarii, dar ei cantau doar la petreceri
(lauta, instrumentul muzical nu avea decét aceasta conotatie). Secole de-a randul
S-au respectat cu strictete, in inertia traditiei, aceste obiceiuri. Nici vorba de vreo
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fnnoire. Cat de greu s-au admis la noi, pe vremea lui Cuza, reformele, in ceea ce
priveste trecerea, in céntarea bisericeasca, de la psalmodierea isonica,
traditionald, la cea armonica, sub influenta muzicii de opera, pe filiera ruseasca.
Si cat de puternica este, la ora actuala, contrareforma, deci dorinta de revenire la
modelul arhaic al cantarii, dupa fasonul Athosului.

Muzica culta, savanta, in terminologia lui Liviu Danceanu, a fost importata
foarte tarziu Tn Roméania, de doi straini: italianul Caudella si neamtul
Flechtenmacher. Primele orchestre simfonice erau compuse exclusiv din germani
si italieni. Tarziu, au aparut si conservatoare de muzica si arta teatrala la lasi si
apoi la Bucuresti. Prin urmare, creatia muzicala individuala (dupa model
occidental) a patruns cu greu Tn aceasta tara, mult in urma celei literare si, mai
apoi, din domeniul artelor plastice.

Evident, primul mare compozitor roman, de valoare universala, a fost George
Enescu. S-a manifestat el ca avangardist? La prima vedere, nu. Era mult prea
legat de traditia romantica a muzicii (datorité statutului sau de violonist, dirijor,
deci de interpret) decat vehementii, ,barbarii” sai colegi de generatie, pe directia
neoclasico-folclorica, Stravinski si Bartok. Cu radicalul Schénberg nici nu poate
fi comparat. Si totusi, este primul compozitor din epoca (va constata, mai tarziu,
Stefan Niculescu), care la modul intuitiv, utilizeaza eterofonia, atenfie! sub
influenta folclorului lautaresc, dupa secole de cantare monodica, apoi, polifonica
si, In cele din urma, omofona, in istoria muzicii europene. Acest lucru s-a
intdmplat in cateva din opusurile sale, considerate a fi cele mai originale (in mod
special in Sonata a 3-a pentru pian si vioard). Dar eterofonia reprezinta zestrea
fonica a culturilor arhaice, ancestrale, pre-europene si pre-savante. Asadar,
atitudinea estetica a lui Enescu a fost, mai curénd, una de tip recuperator
(postmodern?). El deschide calea scolii romanesti de compozitie, care a folosit, in
mod prioritar eterofonia.

Fara indoiala, in perioada interbelica, cu exceptia, discutabila, a lui Enescu,
nici nu poate fi vorba de tendinte avangardiste in creatia muzicala romaneasca.
Mai fac niste palide exceptii si cateva ,cochetarii” minore si trecatoare cu
serialismul ale lui Zeno Vancea si Matei Socor, acesta din urma, Tnainte de a
deveni corifeul proletcultismului, in anii 1950. Amandoi studiasera la Viena lui
Schoénberg.

Singurul interval istoric in care si-a facut simtita prezenta directia
avangardista, de Tnnoire a limbajului muzical, a fost intre anii 1960-1980. Atunci
s-a iesit din marasmul proletcultist si, mai apoi, din cel al tendintei ,pasuniste”, cu
un stagiu mult mai vechi in componistica romaneasca (este vorba si de perioada
interbelica, cu Jora, Dragoi, Andricu, Negrea si, apoi, Paul Constantinescu, lon
Dumitrescu etc.). Pe linia avangarzii au avut timp sa se manifeste doar doua
generatii. Sa le luam pe rand. Mai intai a fost avangarda generatiei anilor ‘60 din
veacul trecut. In cadrul ei s-a manifestat grupul compus din Stefan Niculescu,
Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Miriam Marbe si Cornel Taranu. Lor li se
datoreazd ,coacerea” ideilor si practicilor muzicii eterofonice (Niculescu), Tn
continuarea lui Enescu, cu formele ei adecvate, ca replica la prezenta dominanta
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a texturii, in peisajul componistic al anilor 1950-60 (impulsionata de Xenakis si de
scoala componistica poloneza). Interesant este de remarcat si faptul prezentei
litigiului, pe problema prioritafii Tn practicarea eterofoniei, cu Pierre Boulez. De
asemenea este de constatat si aparitia tardiva a acestei practici (in anii 1970) in
muzica poloneza (Krauze) fara sa se stie, probabil, de prezenta ei, mai intai, in
muzica romaneasca. Stefan Niculescu este preocupat si de fenomenologia
sintaxelor muzicale concepand, atat el cat si Lutoslawski (in Polonia), un discurs
sonor in ipostaza unei serii de categorii sintactico-fonice (omofonii, urmate de
monodii, polifonii, texturi si eterofonii etc.).

Un compozitor extrem de fecund in anii ‘60, ai secolului trecut, pe
coordonata ideilor muzicale inovatoare, a fost Aurel Stroe. De numele sau este
legata problematica claselor de compozitie (o ,ecuatie” muzicala care suporta o
multime de materializari sonore). Tot Stroe a creat in 1965 o muzica pe un
singur acord, Tn timp ce americanul La Monte Young compunea o piesa de o zi,
pe un singur sunet, iar italianul Scelsi lucrari in jurul unui sunet. lar mai apoi,
Stroe a teoretizat fenomenul muzicii morfogenetice, desi nu el a ,insamantat”
aceasta orientare. Este vorba de ,corpusuri” sonore care se nasc, se confrunta
cu altele, in inclestari pe viata si pe moarte, si, in caz ca supravietuiesc,
imbatranesc si apoi, mor, pe parcursul unui discurs muzical (asadar, procese ale
existentei, din lumea materiei, transferate Tn act artistic). Spre sfarsitul vietii, Stroe
a dat nastere operelor realizate in sisteme de acordaj diferite, ce surprind
evolutia mai multor muzici, cu aluzii la culturi planetare diferite, care nu comunica
intre ele.

Anatol Vieru a fost unul dintre compozitorii care au deschis drumul muzicii
morfogenetice practicand, Tn acelasi timp, prin anii 1968, odata cu Luciano Berio,
si, la noi (ceva mai tarziu) cu Miriam Marbe muzica avand la baza citate. Apoi, a
fost teoreticianul si practicianul recuperarii unei gandiri modale, iar dupa 1980 (in
perioada postmoderna) si-a creat un stil muzical intre stiluri (este vorba despre
cele ale unor perioade culturale ale trecutului).

Tiberiu Olah a surprins, in opusurile sale muzicale, folclorul esentializat, ce
penduleaza intre sunetele lungi si cele scurte (linii si puncte) si a promovat, mai
tarziu (in perioada postmoderna), impreuna cu alti cativa compozitori romani, din
generatia urmatoare, metastilismul: un stil artistic propriu care comenteaza alte
stiluri ale traditiei.

De observat ca in atitudinea estetica a acestor compozitori din generatia
anilor '60 (ai secolului trecut) avangarda roméaneasca capata ipostazele unei
revolutii ,blande”, fara vehementa atitudinala a colegilor din Vest. Se cauta astfel,
restituirea starii de acordaj (a eterofoniei) spre deosebire de cultivarea
dezacordajului si a disonantei tari, dure din textura celor din Occident.
Aleatorismul este practicat in limite rezonabile, fara disolufii ale personalitatji
compozitorului, in exhibifile improvizatorice ale interpretilor sau in ambianta
bruitista a anturajului. De remarcat, totusi, ca aceastd generatie componistica s-a
,hranit” cu ideile structuraliste, dominante in epoca, punand pe prim-planul
reusitei, in zamislirea unei opere artistice, constructia, forma, eventual, ecuatia
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matematica din spatele faptului artistic, si, intr-un final, structura. Si totusi, mulii
dintre ei au dat nastere unor capodopere, mai ales, in perioada postmoderna
(dupa 1980), marcate de expresivitate si mare forta artistica.

A doua si ultima generatie, din componistica romaneasca, axata pe directia
avangarzii, desi a dus experimentul artistic in limitele cele mai indraznete, a
asezat aceasta viziune pe cu totul alte coordonate. Pe de o parte, a continuat,
pana la extremis, unele puncte de vedere Tnnoitoare ale generatiei anterioare,
mergand paralel cu ea bunaoara, pe temele operei deschise si conceptualiste,
metastilistice si morfogenetice, cat si ale muzicii cu caracter improvizatoric
(Nicolae Brindus, lancu Dumitrescu, Ulpiu Vlad), iar pe de alta, a schimbat radical
termenii de abordare a conceptului de avangarda, deschizand drumul unei noi
gandiri estetice generatiilor urmétoare. in acest fel, a fost si prima generatie de
factura postmoderna. Este vorba de cea a anilor '70, a veacului trecut, care
pentru intdia oara nu a mai negat traditia, precum cele precedente, ci a incercat
recuperarea ei, cautand-o in aparitiile, in prezentele cele mai indepartate din
istorie, pana in punctul de origine. Aceasta incercare s-a facut in termenii unei
recuperari innoitoare. In prim-planul ,coacerii” unei opere de artd nu s-a mai
situat structura ci sensul (semnificatia, semantica), starea de spirit (etosul
spiritual), ideea, altitudinea metafizica. Din sanul acestei generatii au aparut
cativa compozitori cu vocatie mistica (nu numai romani), dupa misticii generatiei,
mai intai, Scelsi, Messiaen, Cage, si, din cea urmatoare, Stockhausen, caz
singular in cadrul ei. Predilectiile pe aceasta directie sunt rarisisime n istoria
muzicii de dupa Beethoven si nici hu se mai observa ulterior (dupa anii 1980).
Inteleg prin atitudine mistica, o relatie intre om si transcendentd, fara
intermediere confesionala. Bunaoara, creatile muzicale scrise pe texte catolice,
precum cele ale lui Krzysztof Penderecki, sau pe cele ortodoxe (si pe moduri
bizantine) semnate de Sofia Gubaidulina sau Stefan Niculescu, le consider a fi
muzici cu caracter confesional. La fel si Pasiunile lui Bach.

Componentii generatiei anilor 1970 sunt cei mai numerosi. A se vedea cum
scade numarul compozitorilor, cu fiecare deceniu care urmeaza. Nu doresc sa
mentionez numele lor, intrucat s-ar putea sa gresesc, omitand pe cineva. Din
randurile ei s-au nascut ideile si practicile, in primul rand, ale muzicii spectrale:
spectralismul isonic (pe baza folclorului arhaic) (Corneliu Cezar, subsemnatul,
Costin Cazaban si Nicolae Brindug) si cel de tip improvizatoric, monocordic,
empiric, ce cultiva transfigurarea acusticii instrumentale (Horatiu Radulescu,
lancu Dumitrescu si Eugen Wendel). Spectralismul romanesc a ,rasarit” inaintea
celui francez. Si aici este vorba de un litigiu pe problema prioritatii. In general,
spectraligti romani au cultivat o muzica hiperconsonanta, pe armonicele
apropiate de fundamentala, in timp ce francezii, pe aceasta directie, s-au orientat
spre armonicele indepartate si foarte indepartate cu ocultarea fundamentalelor,
cu un demers estetic de tip structuralist, rezultdnd, mai degraba, o muzica
(cvasi)disonanta. Céativa compozitori din generatia urmatoare (Calin loachimescu,
Fred Popovici, Liviu Danceanu) au practicat sinteza celor doua tipuri de abordari
ale problematicii spectralismului (roméan si francez).
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O alta directie importanta, fara rivalitati straine, asadar, tipic romaneasca,
este si cea a muzicii si, in general, a esteticii arhetipale. O estetica a
esentializarii, pe urmele artistice ale lui Brancusi si, filozofice, ale lui Platon, pusa
in practica de pictori (in primul rand, Marin Gherasim, cu cupolele si portile sale
esentializate, atemporale si aspatiale, deci deculturalizate), de poeti (loan
Alexandru, la Tnceput) dar, mai ales, de unii compozitori ai acestei generafii, care
au si teoretizat-o (Corneliu Dan Georgescu si subsemnatul). Balansul major-
minor, perechile ascensio-descensio (in toate ipostazele), incipit-finalis, trisonul
major (adus in pozitie supralargitd), pulsafia iambicd, nuantele f-mf(mp)-p (ca
simbol al constientului-subconstientului-incongtientului) etc., scoase din
contextele lor culturale (de natura istorico-geografica) si abordate ca matrite
universale, atemporale, sunt doar cateva din aceste arhetipuri cultivate. S-ar mai
putea adauga si tratarea intervalelor si cadentelor, Tn ipostaze arhetipale, plus
cautarea unor forme arhetipale, de factura spiralica. Ar mai fi de mentionat, la
acest capitol, si folosirea unor moduri de sunete, ce reprezintd insumarea
esentelor acordice (armonice) ale traditiilor, ale istoriei muzicii (acordul de 5-ta,
major + minor + micgorat + marit) in datele extragerii lor din contextele culturale
(de natura istorico-geografica), intr-o viziune metatonala si, oricum metaistorica
si metageografica.

Apoi, mai este vorba de muzica ritualica (subsemnatul si Miriam Marbe),
minimal repetitiva, pusa in evidenta, la noi, de cativa compozitori, in special, pe
bazele folclorului copiilor (Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, Corneliu Dan
Georgescu). Cat si de directia estetica ce a practicat procesualitatea,
continuitismul, cu tenta morfogenetica (Lucian Metianu, subsemnatul).
Onirismul, acest curent, avandu-i ca predecesori pe Enescu (Impresii din
copilarie), dar si unele pagini din literatura romantica (Schumann, Mendelssohn-
Bartholdy, Berlioz), a fost explorat de cativa reprezentanti importanti ai acestei
generatii (Mihai Mitrea Celarianu si Ulpiu Vlad). Mihai Mitrea Celarianu este cel
care visa cu ochii deschisi, pe o tehnica minimal-repetitiva, total diferita, ca si cea
a lui Costin Miereanu si a italianului Sciarrino, de a minimalistilor americani. Tn
timp ce visul lui Ulpiu Vlad este cu ochii inchisi, penduland intre reverie si
cosmar.

S-a mai lansat muzica nonevolutiva, atemporald, cu miza voita pe
monotonie (Corneliu Dan Georgescu) sau cea politemporald, unde apare
sinteza timpului linear cu cel circular, inchis si deschis, si atemporalitatea
(subsemnatul si Nicolae Brindug). Opera de arta in stare imploziva, de
condens, proiectdnd o estetica a fulguratiei (subsemnatul si, mai apoi, lancu
Dumitrescu si Ana Maria Avram) cat si muzica imaginara (antispectaculard) si
cea initiatica, antidemocratica, neoferitd la Tndeméana oricui spre céantare si
ascultare (subsemnatul), completeaza tabloul ofertelor estetice nascute de noua
avangarda.

Toate aceste tendinte au ,inflorit” in antiteza fatd de cele ale avangarzilor
anterioare, din anii ’50 si ’60, ai secolului trecut. Practic, rodirile estetice ale noii
avangarzi au avut o tenta antiseriala si antialeatorica.
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Perioada 1960-1990 a fost, dupa opinia mea, cea mai fecunda si mai
originala din componistica roméaneasca, desi si dupa 1990 s-au copt la unii
compozitori (foarte putini la numar) cateva idei artistice cu totul inedite. Directiile
componisticii roméanesti, considerate a fi cele mai originale, apartinand celor doua
avangarzi, au atras atentia unor critici de prestigiu, de-a lungul anilor 1970, 1980,
mai ales in Franta, Germania si Italia, atunci cadnd scoala roméneasca de
compozitie a fost considerata una dintre cele mai prestigioase din lume. Climaxul
acestor pretuiri s-a produs in 1983, cu ocazia festivalului de toamna de la Paris,
astfel, Tncat cele doua concerte, dedicate compozitorilor romani (cei mai
importanti), apartinand celor doua valuri avangardiste, au purtat antetul
»,Romania, teritoriul celui de-al 9-lea cer”.

Unele dintre tendintele cele mai pregnante ale componisticii romanesti, care
au facut scoala in 1960, 1970 au fost fructificate, continuate si de cativa
compozitori din generatile urmatoare. De pilda, cateva aspecte arhetipale Tisi
gasesc aplicafia si dezvoltarea, cu mare succes, in creatiile muzicale ale Doinei
Rotaru. Cele de factura metastilistica si a discursului cu citate, in cele ale Maiei
Ciobanu. Estetica onirista isi confirma continuitatea in operele lui Irinel Anghel (in
ipostaza unei muzici suprarealiste) si, mai apoi, a Dianei Rotaru. Tehnica
citatelor, capatand o nota ironica, bascalioasa este exersata, mai intai, in unele
opusuri ale lui Nicolae Brindus si, apoi, in altele purtdnd semnatura lui Dan
Dediu. Practicarea noii consonante se regaseste si in productiile artistice ale lui
Sorin Lerescu, Horia Surianu dar si ale lui Serban Nichifor si Lianei Alexandra. lar
lectia folclorului esentializat se gaseste, de pilda, in creatiile lui George Balint.

Daca facem o comparatie intre evenimentele artistice petrecute in perimetrul
muzicii romanesti, cu ceea ce se intdmpla, pe acest plan, in Occident, observam
urmatoarele: generatia artistica a anilor 1968-1980 a avut in Vest mai multe
ramificatii contradictorii. Si aici, au fost compozitori (creatori de artda) care au
mizat pe cartea noii avangarzi, adica, a recuperarii innoitoare (a unor traditii
stravechi, originare). Ma refer la minimalistii repetitivi americani (La Monte Young
mai ales) dar si la spectralistii francezi (Grisey, Murail, Levinas, Risset cat si
misticul Harvey). Unii, dupa 1980, au comercializat aceste practici (Reich, Glass,
Adams).

Alti componenti ai generatiei au cautat sa perpetueze, sau, mai bine zis, sa
protejeze, permanentizand, ,baricadele” neoseriale, neobruitiste, aleatorico-
improvizatorice ale generatiei anterioare (a anilor 1950-60) mergand, fin
continuare, pe drumul lui Boulez sau Stockhausen (in experimentele sale
artistice, de la sfarsitul anilor 1960). Este cazul lui Lachenmann, Ferneyhough (si
chiar, uneori, al lui lancu Dumitrescu, la noi) dar si a celor de la IRCAM sau
Intercontemporaine.

in fine, o alti parte a acestei generatii, ndscuta din miscarile studentesti ale
anilor 1968, au deschis drumul catre epoca divertismentului, a culturii de masa,
tendintad preluata si de la revolutia culturala a lui Mao din China (1966) si de la
cea stalinista din Rusia sovietica (1938). ,Nu va mai prefaceti” era una dintre
lozincile lor preferate. Nu va mai prefaceti ca va place Brahms, Bach, Beethoven,
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Stravinski, Schonberg etc. ,Nu ne intereseaza anarhismul estetic de tip
avangarda (Dada sau Cage) ci numai cel politic (traiasca Beatles-ii!)’. De la
Beatles la Elvis Presley si apoi la Michael Jackson si Madona nu a fost decéat un
pas. Tot ce se intdmpla acum, in epoca ,nu va mai prefaceti’, este marele drum
deschis de ei (generatia '68). Se vadeste, in acest fel, faptul ca fenomenul culturii
elevate este accesibil doar unei foarte mici minoritati. Pe vremea cand cultura de
altitudine era la moda, considerata a fi un lux necesar (intrefinuta de biserica,
monarhie, aristocratie si, apoi, de burghezie cat si de intelectualitatea de stanga),
foarte multi se prefaceau doar ca o inteleg. Ei bine, aceasta prefacatorie este in
curs de disparitie. Marea mulfime are nevoie doar de divertisment, de ,paine si
circ”. Democratizarea culturii Tnalte (cat si a religiei, cu tot poporul dus la biserica
si concerte) este doar o iluzie, o utopie. Partea frumoasa, a miscarii ‘68 (care a
durat o vreme), ce nu se regaseste la tinerii de acum, era contestarea societatii
de consum (moda hippy si flower power).

Dupa 1980, odata cu postmodernitatea oficializata, ,duhul” avangarzii se
retrage treptat din arena istoriei. $i acest fapt se produce nu humai in Romania,
ci pretutindeni in Occident (in lumea care a produs cultura de tip modernist,
fncepand cu Renasterea). Se naste, asadar, zodia postmoderna, sceptica, fara
perspective (idealuri, sperante) si, In acelasi timp, a fundamentalismelor
religioase, fiecare crezand doar in adevarurile existente pe suprafata cortului sau
(revenirea la tribalism). Postmodernismul isi are si aspectele sale pozitive,
depinde cum este conceput. Ma refer la sinteza dintre arhaic si modern, dintre
european si extraeuropean cat si intre natural si cultural. Tn arts, asta inseamna
dobandirea unei viziuni planetare, de tip world music. Atrasi de seductia
postmodernismului nu sunt numai componentii generatiei 1980, care s-au
identificat cu ea, dar si cei ai perioadelor anterioare: 1970 si 1960. Mulii dintre
acestia au Tincetat, la un moment dat, sa se prezinte ca avangardisti,
schimbandu-si orientarea, considerandu-se afiliati postmodernismului. A se
vedea stilul neobizantin al lui Stefan Niculescu, din ultima sa faza de creatie. Se
mai pot da o mulfime de alte exemple (,schimbarea la fata” din muzica lui
Corneliu Cezar, apoi a lui Anatol Vieru etc.).

Atitudinea recuperatoare se pune in alii termeni acum, in perioada
postmoderna. Sunt recuperate stilurile, contextele culturale ale trecutului, Tntr-un
mixaj de factura polistilistica, Tn disputa cu abordarea de tip metastilistic.

Prin urmare, apare moda de tip RETRO, ce cultivd o esteticd cu miza pe
impuritate (uneori chiar kitsch), compilafie, eclectism. Asa se configureaza
neoromantismul, neoexpresionismul, noul lirism, neobarocul, neorenascentismul
dar si neoserialismul, neobruitismul etc., iar la noi, noul pasunism si chiar noul
proletcultism. Vorba lui $tefan Niculescu, dupa 1980 se produce o fuga ihapoi a
istoriei si nu Thainte, ca Tn timpul avangarzilor. Se vorbeste chiar, de prin 1990, de
moartea avangarzii. Daca avangarda oficializata a fost servita de 5 pana la 7
generatii de creatori de arta, este posibil ca, Tn mod simetric, marsul, triumful
ariergarzii sa se desfagoare pe parcursul altor 5, 7 generatii, deci, cel putin, o
suta de ani, de acum fnainte. i, in felul acesta, cercul istoriei se va inchide,
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urmand sa se deschida, ulterior. De asemenea, s-ar putea, ca in urma unei stari
inflationiste, sa se produca, foarte curédnd, o catastrofa ce va sterge toate
urmele culturale precedente (inclusiv cele facute de preclasici, clasici si
romantici). S-a mai Intdmplat asa ceva in istorie. Si omenirea s-o ia, dupa aceea,
de la capat (de la faza preistoriei), sau, dintr-un anume punct istoric, parasit
candva (poate chiar, de la ce au lasat in urma lor ultimele avangarzi), catre o alta
directie. Orientarea postmoderna a dus la o uriaga confuzie axiologica. Fiind o
epoca cu miza aproape exclusiva pe vizual, muzica a ajuns sa fie o anexa a
feluritelor manifestari ale acestuia.

In ultimii 10 ani se zvoneste chiar ca asistam la decesul culturii, apocalipsa
muzicii savante (in formularea lui Liviu Dénceanul), in timp ce cultura de masa,
in repriza a 2-a sau a 3-a, ce vadeste unitatea de atitudine, fata de cultura, a
doctrinei fasciste, cu cea comunista, dar si cu cea capitalist-consumatorista, se
afla in plina ofensiva.

Sa marcheze oare acest moment istoric, in plind eruptie a subculturii si a
spargerii tuturor granitelor, zidurilor intre cultura subterana, viscerala, vulgara,
cum vrem sa-i spunem, si cea Tnalta, declinul inevitabil al civilizatiei europene
(cu o vechime trimilenara) si chiar a omului rasei albe? Oricum istoria (inclusiv a
muzicii) se va rescrie de multe ori.

! Liviu Danceanu — Apocalipsa muzicii savante — Editura Corgal Press, Baciu, 2009
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