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§ 10. Spectacolul ca... obstacol

De ce ,,marea reforma” in teatrul liric n-a adus rena§terea1

Moto: ,L'homme actuel ne choisit plus: il accepte
passivement tout ce qui lui permet d'oublier qu'il est homme” (J.-L. Chalumeau).

Tn aceastd ultima sectiune, a patra a studiului de hermeneuticd muzicals,
ce poate fi consideratd ca un postambul, voi folosi prilejul ca, impreund cu
cititorul, sd ajungem la cateva concluzii. Ar fi insa prezumtios sa credem ca in
felul acesta a fost incheiat turul de orizont al intregii problematici si toate
aspectele, pentru care teatru liric a ajuns Tn situatia actuala, au fost epuizate.
Procesul catabazic ce caracterizeaza modul inaugurat de ,marea reforma” in
interpretarea capodoperelor lirice, datorita faptului ca tendinfa spiritului
,avangardist” este indreptata in exclusivitate in jos, cu precadere in mlastinile
trivialitatii, se prelungeste intr-un viitor Tnca plin de surprize, pdna in momentul in
care, intuind marile pericole ce ne ameninta direct fibra existentiala, ,ne vom lua
pe seama”.

*

In intentia de a nu crea impresia ca aceste concluzii sunt rezultatul unor
pareri mai mult sau mai putin subiective, rupte de realitate si fabricate in mod
artificial, voi reveni de cate ori va fi nevoie asupra cazurilor ,exemplare” expuse n
capitolele precedente, cazuri pe care le-am cules dintr-un numar deloc usor de
epuizat. Ele pun la indemana celui ce nu doreste sa nesocoteasca partitura cand
vrea sa inteleaga muzica, tot atatea elemente pentru aprecierea gradului de
derapaj fata de aceasta, derapaj ce m-a determinat sa consider majoritatea

! Titlul acestui capitol nu este un afront sau ironie cu adresa, ci o etapa a ,dezvoltarii”’
teatrului liric.
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coplesitoare a inscenarilor ,revolutionare” de opera ca o reala piedica, un hiat,
intre marile creatii lirice si publicul spectator.

Spectacolul ,modern” de opera, contrazicand scopul pentru care a luat
fiinta, acela de a da viata partiturii muzicale, este falimentul unei intreprinderi
extrem de costisitoare din punct de vedere financiar care, mobilizadnd pe scena Tn
fiecare seara cateva sute de oameni, in loc sa usureze receptarea si intelegerea
muzicii, 0 anuleaza. Spun Tn{elegerea muzicii, deoarece nu trebuie sa uitam ca
exista muzica pe care nu e destul s-o gusti pentru a te impartasi din valorile
ei, ci trebuie s-o0 si intelegi’. Ori asa zisa revolutie, marcatd prin
implicarea noilor venifi care ar fi trebuit sa salveze teatrul de opera, schimbandu-i
soarta in bine, ne arunca in plind entropie ce asigura totala deruta a
receptivitatii (asa cum va convinge si exemplul recentei produciii , Turandot” de la
Essen, Germania).

*

Traim in lumea paradoxurilor, unul mai ,ingenios” decéat altul. La prima
vedere ele pot aparea ,interesante”, ba pentru unii chiar savuroase, cat timp se
petrec in vitro, Tn lumea softului cum am spune azi, adica numai pe ecran, ori pe
scena. Interesante si savuroase, cat timp nu ating direct si imediat integritatea
fizica a celor ce-si hranesc mintea si sufletul cu aceste paradoxuri, si nu aduc
vreun prejudiciu imediat tihnei traiului lor pe care ei il vor cat mai ferit de ori ce
paradox! Cu timpul insa - fructele au inceput sa cada mature in inima si mintea
noastra - ne vom trezi cu totii inveninati iremediabil Tn substanta noastra intima,
cand ori ce sansa de dezintoxicare se va dovedi ineficientd. Spun acest lucru,
gandindu-ma la pericolul ce amenintd o societatea in care constiinta
ramane mult in urma posibilitatilor pe care progresul (tehnic) i le pune la
indeméana.

A. Toffler in ,Socul viitorului” afirma: ,Viitorul vine prea repede peste
noi”. Astazi am ajuns stapani pe prea multe, de care nu suntem in stare sa mai
raspundem. In realitate aceste posibilitéti ne stapanesc - dispun de noi, nu noi de
ele - iar cele mai multe se intorc impotriva noastra pe termen mediu si lung.
Creierul e pe cale sa ne scape de sub control, si nu cutez sa-mi imaginez cum va
arata civilizatia Tntr-o asemenea hipostaza generalizata.

Desi, dupa cum sustine filosoful Karl Jaspers, ,cultura este o forma de
viatd care se bazeaza pe disciplina géndirii si se exercitd in domeniul unei
cunoasteri in care domnegte ordinea”, astazi intreg spectrul culturii e atras
irezistibil pe 0 asemenea orbita a entropiei, iar arta nu ezita sa participe activ la
instaurarea haosului, haos despre care ne-am intretinut pe larg in capitolele
anterioare (indeosebi capitolul 7).

Yin Remarques sur « Grandeur et décadence de la ville de Mahagonny » Brecht afirma
ca opera trebuie transformata "d'un instrument de jouissance en instrument
pédagogique".
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Moto: ,intelesul muzicii moare de
neintelegerea oamenilor’
(parafraza dupa V. Parvan)

Fidele jocului de-a ,fantazia artistica” si incurajate de lipsa unei minime
responsabilitati, nu zic culturale, dar cel putin din punctul de vedere al
deontologiei unei profesiuni calcata in picioare de asii artei moderne,
spectacolele de ,avangardd” pervertesc fundamental esenta si sensul
capodoperelor creatiei teatrului liric universal. Ce poate insemna altceva decat
spulberarea muzicii atunci cand realizatorul spectacolului vasleste
fmpotriva ei - i se opune? De dragul unor intentji evident extra muzicale - ce nu
tin deloc de lumea artei, ci de dorinta exacerbata a profilarii celor... fard profil* -
publicului spectator ii e dat sa aiba un destin ,eroic”, atunci cand reuseste, macar
pentru o clipa, sa fie atent la muzica intr-un asemenea spectacol, pentru ca - asa
cum aratam cu alta ocazie - spectatorul nu poate face nici o asociatie sau
legatura intre ce aude si ce vede. Franco Zeffirelli intr-un interviu al revistei
Duponchelle, 1990, la p. 73, si intitulat ,Mai Tntai regizorul”, vorbind despre
nepotrivirea dintre rezultatul ob{inut si impresionanta ,masinarie” teatrala pusa in
lucrare, afirma, menajandu-si, plin de condescendenta, confratii, ca in asemenea
cazuri nu este vorba decat de constructii adesea ... minunate, realizate insa pe
un principiu fals % Ori, ce poate fi mai fals decat s pui in scena, sa regizezi,
contra muzicii? In serialul aparut in revista ,Muzica” din 2006-2007, precum si in
capitolele anterioare ale acestui studiu de hermeneutica am exemplificat copios,
prin cazuri elocvente, cum nesocotirea muzicii este constanta regiei moderne si
postmoderne. Sa ne amintim de ,Rigoletto” de la ,Magio Musicale Fiorentino”, in
care capriciul regizorului aduce in scena, la curtea Ducelui de Mantova, pe Hitler,
Stalin, Mao®, sau de ,Norma” lui Lavelli, in care Montserrat Caballé, in calitate de
preoteasa druida, trebuie sa cante ,Casta Diva” cocofata pe capota unui camion
etc. etc.’

Capodoperele muzicii lirice si-au castigat pe parcursul timpului privilegiul
de aficonsiderate ,transpersonale’”, ceeaceinseamna ca ele ar trebui

‘

L A fost destul ca critica muzicala sa vorbeasca de , Traviata“ lui Zeffirelli sau de ,Salomea‘
lui Wieland Wagner, pentru catoatd regizorime a sase impauneze cu o sintagma
asemanatoare: ,Lucia” lui X sau ,Boema”lui Y .

2 .qu'il s'agit la (...) de merveilleuses constructions élaborées sur un principe faux.”( spune
textual Zeffirelli).

® Muzica nu constrange imaginatia ci Ti lasa libertate pana in momentul in care aceasta,
pierzand ori ce legatura, ia campii.

4 lata, cuvant cu cuvant raspunsul d-lui Lavelli, intr-un interviu, la intrebarea, ,Abordati la
fel teatrul si opera?”: Da, la fel [...] faptul ca exista o partiturd nu schimba cu nimic baza
muncii mele. Marile o p ti u ni le-am luat deja inainte.”!!!
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ferite de agresiunea indreptata, intentionat sau nu, intru alterarea si vicierea
structurii, a sensului si a dimensiunii umane a acestora.

1]
Moto: ,Neputinciosilor nu le este teama sa nimiceasca” (G. Thibon).

As dori — cu incuviintarea cititorului — sa introduc aici, in discutia noastra,
0 nuanta pe care o consider nu lipsita de importanta, motiv pentru care nu cred
ca se poate trece usor cu vederea, desi ar putea aparea nepotrivita fata de cursul
vremii. Este vorba de meseria noastra in care interpretul este confruntat cu marile
modele ale culturii (europene), modele ce se regasesc in mai toate capodoperele
muzicii lirice. Unul din atributele panas, care subliniazd eminenta artistului
contemporan, este acela al autenticului. Cand critica a proclamat un
artist drept autentic in sinceritatea lui, este ,non plus ultra”, nu mai e nimic de
adaugat.

Fiecare faptura e asa cum este ea, ori ce individ este autentic si se
.,complace” in a fi el insusi. Din punct de vedere al artei interpretative, insa, nu
inseamna ca autenticitatea proprie a artistului o acopera pe aceea a rolului pe
care-l intruchipeaza. Interpretul trebuie sa-si sacrifice, mai bine zis sa-si
largeasca, sa-si imbogateasca prin cultura identitatea proprie, pentru a o putea
primi pe aceea a personajului. Prin urmare, ar fi foarte posibil ca mult clamata
autenticitate cu care este gratificat un artist sa nu prea aiba rost si sens in acest
,jOC”, ba chiar sa devina un atribut derutant. Nu fara temei Mircea Eliade da glas,
la Tnceputul ,Solilocviilor”, unei intuifii surprinzatoare pentru un tanar ce se
pregatea sa calce de-a curmezisul atmosfera epocii, in elanul sau, afirmand
totusi: ,Sinceritatea e adesea alaturi de adevar, sau impotriva lui.”

Pe de alta parte toti suntem autentici, dupa cum spuneam mai sus, dar
nu tofi suntemadevarati.Afi omadevarat nu-i este dat ori cui, pentru ca el
traieste nu numai prin ADN, ci in functie de ceva ce se afla mai su s de el. Doar
constiinta 7i deschide drum omului pentru a se depasi; ori pentru a fi si a ramane
asa cum esti, autentic, constiinta nu se amesteca.

Revenind la artistul interpretl, specificul meseriei sale este de a fi
confruntat adesea cu alte identitati, dintre care cea mai dificila este aceea a

! Este stiut ca publicul spectator nu merge la teatru pentru a-l intdlni pe scena pe
Popescu, ,cel de pe strada”, deghizat nWerther (iau anume acest exemplu care
intr-un sens e mai putin eroic), ci vrea sa-l vada chiar pe Werther al lui Goethe-Massenet,
pentru care la timpul sdu nu putini si-au zburat creierii. Ori acest miracol se va intdmpla
doar cand, depasita autenticitatea proprie, constiinta artistica a actorului Popescu va sari
pe o noua orbitd, aceea a personajului-erou. Altfel publicul va avea ,sansa” intalnirii si in
alte roluri mereu cu acelasi Popescu, aidoma cum in sarbatorile de iarna micul Vasilica va
fi dezamagit, recunoscandu-l, sub barba si mustatile de vata, pe vecinul ce locuieste peste
drum de casa lor, pe care parintii I-au rugat sa ,faca” pe Mos Craciun.

6
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eroului, tipul care intruchipeaza modelul* (desi astazi fiecare se vrea modelul sau
propriu, chiar inainte, sau mai ales Tnainte de a-si fi gasit identitatea).

Eroul este modelul, in carne si oase, nu abstractia lui: cel care atras de
ispite, sau bantuit de vicisitudini pana la tragic, nu-si lichideaza substanta, cea de
omadevarat. Pentru ca eroul sa devina un tip uman, s-a lucrat mult de-a
lungul timpurilor, iar rezultatul constituie ceea ce numim Culturda cu C mare.
Despre erou, Emerson spune un lucru notabil: ,The hero is he who is immovably
centred”.

In momente de adevarata luciditate, spectatorul viseaz la ceva mai mult
decat este. De aceea, dupa caderea cortinei, tulburat duce cu sine imaginea
eroului, ca un reflex al visului propriu. Asta numai daca artistul interpret nu s-a
dezis. Devenind convingator, el a devenit adevarat pentru spectator !

Mai ales intruchiparea unui erou cere din partea interpretului sa-si
depaseasca ,autenticitatea”, sa nu mai fie el, pentru ca altfel nu va putea fi, sau
deveni, un adevarat ,alter ego” al personajului-erou caruia ii da viata. La aceasta
ipostaza poti accede numai printr-o intensa si concentrata munca asupra propriei
autenticitati, munca prin care vei fi ,fecundat’” de modelul cristalizat in substanta
muzicii ce prinde astfel viata in constiinta ta.

H. Delacroix® considera muzicianul un analist profund al sentimentului,
logica muzicala fiind expresia cea mai apropiata de viata afectiva pura, fiindca,
prin realizarile sale, acesta reda miscarea subtila a sufletului. latd de ce noua
identitate, cea a personajului, este asumata, prin intrarea in pielea personajului,
sau cum afirma marele actor Mounet-Sully, sa faci sa pdatrunda in tine acest
personayj, sa te lasi bantuit de el. Atunci gradul de adrenalina se implica plenar in
procesul interpretarii, iar spectatorii, nu se mai intalnesc cu identitatea ta ci cu
cea a personajului, asa cum spunea Sarah Bernhardt: de céate ori creez un rol,
personajul se prezintd in fata mea; dar acesta nu este decét viziunea
materializatd din care se degajeaza brusc sufletul ce trebuie sd domine
personajul.

Ma intreb acum, cum este posibila o asemenea parodie, ca Montserrat
Caballé® sa fie obligata de regizor sa se identifice cu marea preoteasa a templului
druid, atunci cand, in loc sa urce treptele templului pentru a implora zeii, regizorul
ii pretinde sa se suie pe capota unui camion? Unde s-a ajuns cu interpretarea”?
Ce va mai putea intelege si duce in sufletul sdu spectatorul, dupa caderea
cortinei?

! Daci azi putem trai fara modele, fara modele mari, in epocile trecute, din care s-au
inspirat compozitorii clasici, a functionat ca model eroul.

% Henri Delacroix: .Psychologie de l'art — Essai sur 'activité artistique”, Paris, Alcan 1927.

% Pana la urma marea cantareata a refuzat sa colaboreze cu respectivul regizor.

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

v
Moto: ,Le vice est devenu une science exacte” (M. Proust).

Proliferarea derutanta a independentei fata de partitura este
urmarea unei incorigibile lipse de muzicalitate ce a institutionalizat
nepriceperea. Ea are ca temelie marea cucerire pe care a introdus-o
regizorimea revolutionara, prin abolirea ori carei legaturi intre fondul muzical si
forma interpretarii, legatura esentiala pentru viata unei capodopere. Si apoi, va
intreb: oare in acest nou mod de a concepe arta interpretarii, s-ar mai putea
identifica si deosebi stilurile?

Astfel, la ,bursa” diletantismului se liciteaza gradul de instrainare fata de
opera ce urmeaza a fi interpretatd. Si aceasta alarmanta ,inocentd” muzicala,
care in cel mai fericit caz face ca partitura sa nu fie nici macar atinsd de
interpretare, nu e singura realizare a ,revolutionarului” din lumea teatrului liric. La
adapostul opacitati muzicale aceasta noua regizorime foloseste creatiile de
opera, cu predilectie capodopere, ca pretext pentru defularea propriilor complexe
provocate de febra erotismului cu implicatii de cea mai joasa si primitiva factura.

n aceastd privintd mai toate inscenérile actuale stau mérturie, insa cazul
recent, din care se vede ca trendul e ascendent, imi pare de-a dreptul exemplar
prin felul in care se asezoneazd fondul cu forma. Combinat cu episoade
macabre, el atinge paroxismul. Este vorba, dupa cum spuneam mai sus, de
productia operei ,Turandot™ de G. Puccini in stagiunea 2007-2008, pe scena
»<Aalto-Oper” din Essen, ansamblu gratificat de critica muzicald cu premiul pentru
cel mai bun teatru liric din Germania. In cele ce urmeaza nu voi face o analiza
muzicald, desi geniul puccinian atinge in aceasta ultima creatie o etapa
superioara, demna de pus n lumina si analizata, etapa despre care insusi autorul
ei spune: ,Tot ce am compus péna in prezent mi se pare o simpla gluma pe
langé muzica ce o scriu in momentul de fatd” (vezi capitol ,Caracterul si diferenta
specifica a limbajului operei”, ,Muzica” nr. 1/2009), - intr-atat aceasta inscenare
nesocoteste partitura pe intreg parcursul spectacolului. latd de ce comentariile
mele se vor limita doar la compararea respectivei regii cu textul literal.

Libretul operei ,Turandot” reprezintda dramatizarea unui model exemplar
de basm?, cu conotatii ideale 1in ceea ce priveste atat caracterele eroilor
principali cat si mesajul general pe care-| transmite spectatorului, mesaj ce pune

Y camin aceeasi perioada, cu 15 ani mai devreme, in 1911 la Berlin, a avut loc premiera
omonima, de Ferruccio Busoni, inspirata tot de piesa: commedia dell'arte - ,Turandot’ a
venetianului Carlo Gozzi (1720-1806), care la randul sau preia subiectul din folclorul
chinezesc.

2 Basmul, pastrat de folclorul multimilenar reprezinta tezaurizarea unei parti din imemoriala
traditie spirituala a umanitatii, in care eroul, pentru a putea invinge principiul negativ - raul,
este supus unor probe a caror absolvire i purifica fiinfa, singura ipostaza ce aduce victoria
principiului suprem: iubirea.

8
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in prim plan forfadetransfigurare a celui mai nobil sentiment omenesc:
iubirea. Dar sa urmarim cateva scene din desfasurarea dramatica a operei, in
paralel cu interpretarea propusa de aceasta noua productie, in care fantazia, ce
n-ar trebui niciodata confundatd cu imaginatia, se dovedeste dupa vorba lui
Paracelsus, ,,0 piatra de poticnire pentru nebuni”.

1.) Timur, rege tatar detronat, condus de sclava Liu, isi intalneste, spre
marea lui bucurie, fiul, printul Calaf, ratacind in tumultul multimii care aclama
decapitarea unui nou pretendent ce n-a putut face fata probelor pentru a fi demn
de mana printesei Turandot. Calaf vrajit de aparitia printesei, se decide sa-si
incerce si el norocul. Timur si Liu vor sa-l sustraga de la aceasta tentativa
nebuneasca. Liu, care simte o deosebita afectiune pentru print, il implora, in aria
»Signore, ascolta”, sa nu-si riste viata. Calaf insa refuza si, in aria ,Non piangere
Liu”, o roaga sa plece impreuna cu Timur. Decis s-o0 infrunte pe orgolioasa
principesa de care se simte fascinat, el anunta printr-o lovitura in marele gong
sosirea unui nou pretendent ce doreste sa raspunda celor trei intrebari fatidice.
Pan4 aici libretul operei. In regia de la Essen aceastd scend e condimentata de
un episod in care regele orb Timur prefigureaza, cu o gestica mult prea
sugestiva, violarea sclavei Liu, dupa care o palmuieste, in timp ce poporul chinez
devoreaza parti din cadavrele celor ce n-au putut raspunde intrebarilor.

2.) Si inceputul actului Il - in care cei trei ministrii: cancelarul Ping,
maresalul Pang si bucatarul-sef Pong, Tsi exprima ingrijorarea pentru tara ce se
afla Intr-o situatie deloc fericita - are parte de o alta ,perlda” in interpretarea regiei
de la Essen. In timpul conversatiei cei trei demnitari infundd in saci de plastic
cadavrele celor ce au cazut jertfa cruzimii printesei, insa, inainte de a-i arunca in
groapa, se dedau la ceea ce se numeste necrosadism sau necrofilie (vezi
explicatiile DEX).

3.) Decorul actului urmator reprezinta budoarul lui Turandot. Primul duet
Calaf-Turandot, In viziunea regizorului, culmineaz& cu deflorarea printesei, dup&
care invingatorul intr-un acces de pudicitate, intorcandu-se cu spatele la public,
isi scutura prohabu'.

4.) Ultimul duet din finalul operei - Pucccini a lasat in manuscris 36 de
pagini cu schite, ,definitivarea” apartindnd compozitorului F. Alfano - reprezinta
un imn apoteotic inchinat iubirii, ce isi gaseste urmatoarea expresie in regia
spectacolului: spatiul Tn care se gasesc cei doi, Calaf si Turandot, este invadat de
cadavrele pretendentilor, in costumul lui Adam, ce navalesc prin geamurile
budoarului. Printre acestia se afla si Liu cu un copil mic in brate, pe care Calaf il
arunca in poalele lui Turandot !

Las cititorului libertatea deplina de a cantari cele de mai sus, adaugand
doar remarca directorului teatrului (in acelasi timp si dirijorul spectacolului), care
in foyerul Operei, cu ocazia sarbatoririi acestei ,premiere”, in genul ei, felicitandu-
| pe regizor, declara, coram populo, ca in sfarsit a reusit sa inteleaga operal!!
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Moto: ,Pentru vremea noastra nimic nu e greu de explicat datorita
caracterului sau dublu: de cinism si ignorantad”
(Ch. Baudelaire)

Odata ce pe parcurs de nenumarati lustrii s-a dus cu succes lupta, printr-
o continua coborare a nal{imii piscurilor spiritului reprezentate de capodoperele
teatrului liric, in scopul ,potrivelii” acestora la lumea viscerala, ori a lenei
intelectuale, ca sa nu spun a sub-mediocritatii, e normal ca cei ce au binemeritat
pe acest taram sa traga si foloasele, multiplicand - contra cost - la scara mondiala
acest rezultat al ,popularizarii”.
Anihilatd muzica cu valorile sale
artistice, ce reprezinta un alt
limbaj decat cel ,de piata”,
reclama ingenios-eficace a
faimoaselor mega trusturi - 1in
trecut de profil muzical, astazi mai J\,
mult de ... profit - a gasit solutia,
punand pe piata o serie de DVD- .
urisub atragatorul generic: = 2
~,Muzica Pentru ochi” (music for

the eyes).. MUSIC FOR THE EYES

Reclama folosita de Deutsche
Gramophon & DECCA pentru prezentarea noilor productii

2

Sub acest slogan putem citi in booklet-ul ce acompaniaza dublul DVD cu
opera ,Die Zauberflote”, editat de faimoasa casa de discuri DECCA, urmatoarele
remarci cu privire la Mozart si muzica sa, in care apare evidenta degradarea
valorii estetice a acestei creatii geniale la nivelul unei caricaturi reductioniste,
pentru a facilita publicului o relatie cat mai ,relaxata” cu Mozart: ,Mozart e
lipsit de complicatii (...) universul ,Flautului” este nu numai copildros ci si
surprinzétor, ca un spectacol de circ”. ,Flautul este o fabula vesela si simpla,
apreciatd de oamenii obisnuiti (in textul frantuzesc, gens ordinaires), fabula
careia comentatori inteligenti se forteaza din toate puterile lor sa-i afle profunzimi”
(semneaza Tom Sutcliffez).

tcu patru secole Tnainte de Hristos, Platon observase ca informatiile pe calea vizuala au o
proportie de peste 60% in comparatie cu cele venite pe alte cai. Poate ca din acelasi motiv
o editura, al carui nume il trec sub tacere, a publicat o ,/storie a Filosofiei ... in imagini”,
banuiesc, tot in scopul ,popularizarii” marilor sisteme de gandire.

% Referindu-se la “Aida”, si dl. regizor J. C. Auvray - in inscenarea ,Aidei” de la Opera din
Bremen - fsi justifica interventiile in libretul operei in cuvintele: “Totul, in libret, este naiv,
neverosimil si ilogic”.
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Scopul acestei analize ,muzicale” este unul lucrativ-financiar, tipic
agendei producatorului: sa multiplice la scara mondiala numarul cumparatorilor
de duzina, prin ispitirea cat mai multor amatori naivi ce trebuie atrasi si nici de
cum Tnspaimantati prin scoaterea in evidenta a unei laturi mai adanci a operei, a
carei Intelegere ar necesita, Doamne fereste!, oarece efort al mintji. Repet, planul
este acela al maximei accesibilitati chiar cu riscul mutilarii si ridiculizarii operei lui
Mozart. Pentru stiinta si consgstiinta Marketingului este indiferent daca-I
ridici pe ,consumator” la nivelul lui Mozart, sau daca-l cobori pe acesta la nivelul
clientului; s-a optat pentru ultima varianta, mult mai usor de realizat.
.Popularizat” in acest mod, Mozart devine ,unul egal cu noi’. Din punct de
vedere comercial ori ce risc a fost inlaturat, afacerea devenind sigura.

*

Bineinteles, spectacolului Ti este rezervat dreptul legitim de interpretare,
pe masura personalitatii fiecarui artist - proces spontan, adica involuntar - in
cadrul exercitarii meseriei dupa toate regulile. Cu toate acestea, muzica e cea
care trebuie sa n a s c a interpretarea, si nici de cum invers, pentru ca ar fi o
absurditate ca prima sa reprezinte doar un pretext al regiei, desi asta e intentia
prea multor realizatori de spectacole. In acest caz, insa, producétorul ar face bine
sa se ingrijeasca de o muzica amasurat calibrului propriu, ipostaza ideala pentru
desfasurarea fara oprelisti a interpretarii sale.

Niciodata, insa, un om de cultura, fie el chiar regizor, nu va putea, daca
respecta deontologia profesiei, sa nu focalizeze intreaga atentie asupra muzicii,
element de care depinde nu numai intelegerea, si patrunderea operei respective,
dar care ofera, aproape numai ea singura, cele mai fecunde si ingenioase
sugestii pentru interpretarel. lata de ce conditia primordiala a unui spectacol
onest fatd de compozitor si opera sa, ca si fata de publicul spectator, este ca
interpretii sa fie in stare sa se orienteze (bine) in partitura; mai ales regizorul. El
trebuie sa poata citi textul muzical asa cum citeste un text literal, de ex. libretul
respectivei opere, dupa care n-are decat sa fie genial. Doar in acest mod,
organizarii muzicale 1i va corespunde o organizare justd a spatiului si timpului
scenic Tn toate acceptiunile sale. Doar in acest caz ,redarea” partiturii in
spectacol va putea fi, pe cdtde profesionald pe atat de artistica. Altfel
vafiunfals!

! n numerele 66, 67 si 68 din 2006, ca si 69 din 2007 ale revistei ,Muzica” am dat o
seama de exemplificari in legatura cu propunerile de care se bucura interpretul atunci
cand intelege muzica.
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§ 11. Profesiunea si cariera

Moto: .Nerabdarea este mama prostiei”
(din carnetele lui Leonardo da Vinci).

Una din cauzele pentru care teatrul liric contemporan se afla in starea
actuala se datoreaza in cea mai mare parte relatiei nefirestiintre meserie
si carierd. In mod normal pregatirea profesionald precede cariera si o
iustifica. ultima fiind rezultatul primei. baza ei. Numai posedand secretele
meseriei. talentul. dintr-un dar natural. poate deveni realitate artistica. Incercarea
de a te bizui doar pe talent. nesocotind sau punand pe plan secundar stapanirea
mijloacelor tehnice, din dorinta de a face mai repeior cariera. duce in mod fatal la
impostura. pentru ca. mai devreme sau mai tarziu. nerdbdatorul raméne
descoperit, dovedindu-se incapabil sa faca fata obligatilor asumate.

In ciuda acestei evidente. practica actuald in teatrul liric a rasturnat
raportul: efectul precede cauza! Toti .preopinentii”. si ma refer acum cu
precadere la tinerii cantareti. doresc mai intai sa .se realizeze”. sa aiunaa in
conul de lumina al popularitatii. Numai cand intdmpina areul. eventual, o infima
parte va incerca sa inlature macar cate ceva din lipsurile ce-i dau de furca.
Maioritatea. Tnsa. va fi tentata si va reusi sa coboare partitura la standarde
proprii, ceea ce pentru Mozart, Verdi etc. sa recunoastem, inseamna cam
putintel!

Aceste practici. intalnite la fiecare pas in teatrul liric, nu se potrivesc
deloc cu peisaijul aeneral al vremurilor de azi dedicate trup si suflet specializarii.
In timp ce stiinta si mareste orizontul, imbogétindu-se in mod indefinit, arta se
inchirceste, inghesuita in cotloanele din care te intampina la fiecare pas lipsa de
profesionalitate si in care colcaie expedientele improvizatiei.

Ca asa se intdmpla. std marturie puhoiul de talente .crude”.
absorbite de maijoritatea teatrelor lirice. Aruncati pe scena in roluri pentru a caror
interpretare e neaparata nevoie de un alt nivel - nu numai cel al stapanirii
tehnicii vocale dar si al interpretarii bazate pe cultura care sa faca posibila
intelegerea naturii si complexitatii problemelor ridicate de rolurile protagonistilor,
de obicei fiquri de eroi’, tinerii de mare speranta sunt prea putin framantati de
arija depasirii areutatilor meseriei. Ei se arabesc sa-si netezeasca drumul si sa

! Eroul, in confruntarea cu obstacole extreme, fnvinge 1n final, el fiind opusul celui ce
cautd in graba solutia minimei rezistenfe.
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obtina mai intai .un nume” pentru a se putea bucura de notorietatea® mult visata.
macar cu o clipa Thainte de a o fi pierdut.

Trebuie sa recunoastem ca o asemenea situatie 1i plaseaza pe aproape
toti directorii de opera intr-un cerc vicios. In lipsa cantaretiior preparati.
teatrul e constrans sa recuraa la tineri care .promit”. Acestia, .calificandu-se” s u
b nivelul cerintelor artistice. vor fi inlocuiti de noi sperante care, demonstrand
aceeasi pregatire orofesmnala se vor dovedi la fel de efemere. Totusi, pentru ca
afacerea sa mearqa si teatrul sa .prospere”. atat conducerea acestuia cat si
tinerele talente isi dau mana in dauna artei si spre nenorocul spectatorului. In
felul acesta. cantaretiinsuficient preparati continua sa reprezinte unicul
rezervor al talentelor ce alimenteaza astazi teatrele de opera. (Nu e areu sa
identifici instanta sau instantele care ar trebui sa fie trase la raspundere de
aceasta stare de fapte.)

Pentru a nu fi banuit ca vad totul in nearu, atunci cand situatia e
considerata... roz. sa privim mai indeaproape si sa analizam. pentru a intelege,
de ce noua directie Tn arta interpretativa reuseste sa puna in lumina prea putin
din valorile care fac dintr-o opera o capodopera.

Primul aspect cu care este confruntat azi soectatorul i.e. ascultatorul,
este folosirea aoroaoe exclusiva a vocii in forte si fortissimo®. Acest mod de a
canta .tare” pe lanaa faptul ca exoune aparatul fonator la uzura prematura.
.asiaurdnd” multor cantareti tineri o cariera meteorica - disparitia de pe
firmament la scurt timp dupa aparitie -. prezinta din punct de vedere artistic o
seriede inconveniente. majoritatea evidente chiar pentru un neavizat.

in lipsa unei tehnici adecvate. cantaretul recurge frecvent la solutia .tare”
supunand aparatul vocal la eforturi fizice mult prea mari in raport cu rezultatul.
Ele se rasfrana involuntar asupra mimicii respectivului cantaret, mimica ce
reuseste sa exprime adesea opusul a ceea ce sugereaza muzica. De altfel acest
mod de a canta este de cele mai multe ori contrar indicatiilor partiturii ca si al
situatiei dramatice. ambele cerand in mod expres ca multe fraze muzicale sa fie
cantate in piano. de pilda unele parti din duetele Violetta-Alfredo (vezi ..Trawata
DVD /074 3215 — DECA). Cei doi, desi la un moment dat stau .qura-n qura”, asa
cum le pretinde reaqia, vocifereaza unul la celalalt de pare ca s-ar afla pe cate un
varf de deal. fiecare. Pentru a aprecia marea nepotrivire dintre modul cum se

i vremea de azi, a absolutizarii relativului, nu e greu ca artisti necorespunzatori din
punct de vedere profesional sa acceada la notorietate, publicul dezorientat cazand usor
rada asalturilor reclamei persuazive.

in caz contrar, primii care ar ramane fara serviciu ar fi cei din conducere, ca sa nu mai
vorblm de restul angajatilor.

% Una din cauze este faptul ca astdzi orchestrele sunt excesiv de masive si puternice. Tn
nr. din martie al revistei ,Opernwelt” Perché citandu-l pe Kersting, afirma: ,Vocile sunt in
mod  brutal fortate, ele fiind acoperite fard mild de orchestrele devenite tot mai
zgomotoase.” Anomalia a fost analizatd mai pe larg in serialul ,Criza operei?”, nr.
67/2006, al revistei ,Muzica”.
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canta astazi si acela in care Verdi inteleaea sa-si vada interpretatd opera. citez
un fraament dintr-o scrisoare a acestuia catre editorul sau. Giulio Ricordi: .Una
buona interpretazione se ottiene suonandolegagerissimamente.” Scurt
si clar!

Cand (totusi) cei doi. Violetta si Alfredo se decid sa cante mai piano.
apare Tn expresie, frecvent la tenor, un soi de rictus ce sugereaza colica renala.
acompaniata - dupa cum era si normal in cazul unei asemenea crize acute - de o
neasteptata modificare a timbrului vocii care paraseste brusc si inexplicabil linia
vocala. element fundamental al stilului muzicii verdiene. E inutil sa adaua ca
suntem in plin ridicol. Anulata ori ce urma de interpretare pe care o impune
starea psiholodica a situatiei dramatice. posibilitatea de a convinae si eventual
fermeca ascultatorul. este ratata. Repet. exemplele le-am luat dintr-o imprimare
DVD. prezentata ca .O productie somptuoasa a Operei din Los Angeles in care
evolueaza doua dintre cele mai mari staruri de opera” /Somptuos period
Production from the Los Angeles Opera & two of Opera's biggest Stars/. O
prezentare ceva mai lucida ar fi trebuit sa spuna: .D'un aplomb que rien ne
aénait, ils n'avaient aucun scrupule a I'éaard de ce aqu'ils ianoraient.”

Concluzia impusa de acest exemplul introduce in ecuatia profesiune-
carierd un al treilea termen. cel de vocatie. Exista atati posesori de talent carora
lipsindu-le chemarea. adica disponibilitatea de a se implica in studiu cu pasiune,
de a se confunda cu areul meseriei. sunt obsedati numai de dorinta a a-si etala
darurile naturale. in loc sa le subordoneze comandamentelor interoretarii. Numai
vocatia. cea care nu se Impaca cu araba de a culeae roade. mai ales necoapte.
asiqgura sansa unui rezultat artistic. As spune ca aceasta chemare face din cel ce
e stapanit de ea un exemplar rarisim. mai ales astazi. adica un artist
dezinteresat: cucat mai dezinteresat de el insusi. cu atat mai interesat
de misiunea cu care a fost investit atunci cand i s-a dat prileiul de a fi
interpretul mesaielor muzicii.

Moto: .. Der liebe Gott stekt im Detail”
vechi proverb german).1

In stradania n&scutd din pasiunea de a obtine .slefuirea” fiecarui sunet
(nu ori ce nota a fost scrisda de compozitor sa ti se potriveasca tie! domnule
tenor!) std ascuns .miracolul” artei. adica der liebe Gott. cum spune proverbul
aerman. Infaptuirea interpretarii de valoare e rezultatul unei alchimii laborioase
prin care infinitatea detaliilor partiturii sunt transpuse in ... voce. Pentru a ne
convinae de acest adevar ma vad silit sa invit cititorul la o incursiune ceva mai
amanuntita care ne va ajuta sa surprindem macar o parte din mecanismul intim,

Y1n traducere: » Bunul Dumnezeu sta ascuns in lucrurile marunte.”
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datoritd caruia interpretul are posibilitatea de a realiza corespondentul sonor al
nuantelor incifrate in fiecare din elementele ce compun textul... si contextul
muzical. Dar mai intai cateva precizari.

Taria sau forta unui sunet este determinata de intensitatea cu care
acesta este emis. si se masoara in decibeli (dB): un sunet piano are mai putini
decibeli decat unul forte. in timp ce boaatia sau sonoritatea lui depinde de
numarul si compozitia (dramuirea) armonicelor pe care le contine.

Pentru a inteleae mai bine cele de mai sus precum si diferenta dintre
calitatea diferitelor sunete. este nevoie de inca o clarificare. Fiecare sunet al vocii
umane este format din mai multe sunete: sunetul de baza. cu o frecventa ce
corespunde celui emis de corzile vocale. adica a inaltimii. a frecventei la care a
fost intonat. calculatda in Hz: peste care se suprapun alte sunete secundare.
numite armonice. avand diferite frecvente masurate in Hz cele mai multe
superioare ca frecventa sunetului de baza. Ele iau nastere. prin fenomenul de
rezonanta. in mod s pontan in:farinae. cavitatea bucala. sinusurile maxilare
etc., aproape instantaneu, adica la foarte scurt timp dupa ce corzile vocale au
produs sunetul de baza (cel intonat. in mod v 0 i t ). Pentru ca un sunet. care n-a
fost emis forte. sa fie boaat. sonor si stralucitor. armonicele care-I compun trebuie
sa fie numeroase si sa intreaca in intensitate sunetul de baza. iar frecventele lor
sa cuprinda o plaie cat mai mare. Aceste armonice sunt evidentiate in reaistrul
inferior (C) al celor trei imaaini reproduse mai ios. Prin urmare. cu cat armonicele
ce atina o intensitate mai mare. peste 90 dB. si frecvente intre 250 Hz. si
3500Hz. vor precumpani in componenta unui sunet vocal. cu atat sunetul va fi
mai bogat si mai stralucitor, cu alte cuvinte mai frumos. De altfel aici este vorba
de raportul dintre efort si rezultat. inteleadnd ca efectul trebuie sa fie superior
cauzei (efortului) care-l produce. Acest lucru se obtine printr-o tehnica care
mareste randamentul aparatului fonator. (De retinut remarca: o voce tanara,
cantata forte, poate ascunde. prin .taria” sunetelor, defecte de functionare ale
aparatului fonator. defecte ce-si vor face prezenta pe parcursul carierei.) Din
pacate spatiul nu-mi permite sa intru Tn explicati mai detaliate. Lamuriri
suplimentare pot fi aasite de cititorul interesat in doua din lucrarile mele’.

Diferenta dintre un sunet tare si unul sonor este aproape
inexistentd sau abia sesizabild pentru o ureche mai putin .expertd”. In realitate,
pe cand un sunet tare - dar sarac in armonice - ramane riaid, el neputand avea
maleabilitate. un sunet sonor isi va pastra atat in piano cat si in forte
boaatia. stralucirea si aceasta maleabilitate, calitate de care muzica nu se poate
dispensa daca vrea sa ramana muzica. Apoi numai o tehnica prin care se obtin
cuusurinta sunete ce poseda aceste calitati datorita boaatiei de armonice.
poate da impresia ca starea sufleteasca in care se afla personaiul este ea insasi.
in momentul respectiv. creatoarea muzicii si ca respectivul interpret nu e pus sa
.execute” o anumitda melodie printr-un efort deosebit. Doar acest aen de

L «Cibernetica fonatiei in canto”, Bucuresti, Editura Muzicala, 2000; ,Grai si cant’, Cluj,
Editura Universitatii — in curs de aparitie.

15

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

libertate. obtinuta prin tehnica vocala de performanta. este cea care favorizeaza
interpretarea. facand-o credibila.

Spontaneitatea necesara oricarei bune interpretari. aceea de a reusi sa
convinaa prin expresivitatea vocii. este insa rezultatul unui miagalos si indelunaat
demers. pe care W. Pater il sintetizeaza in cuvintele: .Onlv Work can efface the
footsteps of Work”. Traducand sensul acestei formulari aparent paradoxale. s-ar
putea spune ca numai prin munca, adica prin straduinta. se pot sterge urmele
muncii. ale efortului: trebuie sa te straduiesti. sa depui mult .efort” pentru a face
sa dispara efortul!

Diferenta dintre un sunet natural. brut. .neprelucrat” si unul profesional
care va da impresia ca este spontan, deci natural, adica nu este efectul unei
sfortari. apare cu evidenta si din imaainile osciloaramelor a ftrei sunete.
reproduse mai ios. Deosebirea lor consta nu numai in calitatile sunetului. dar si in
mecanismul de a-lI produce. fapt care este de mare importanta pentru libertatea
de expresie. ceea ce nu e cazul. dupa cum am vazut din exemplul duetelor
Alfredo-Violetta. Un sunet produs de cel ce nu poseda tehnica necesara
exiaentelor muzicale si situatiei dramatice. adica o tehnica profesionala de
performanta. este totdeauna intovarasit de un excedent de aer care n-a fost
sonorizat din cauza expiratiei necontrolate riquros. de aceea el va fi totdeauna r
i aid sinecalitativ. cu 0 anumitd consistenta doar in forte si fortissimo. In schimb
sunetul sonor, cel care s-a imboaétit cu multe armonice Tn cawtatlle de rezonanta
ale aparatului fonator va fi sonor. § =
elastic si stralucitor. desi a fost obtinut
printr-un efort fizic mult mai mic si
implicit un debit redus al expiratiei
sonore, asa cum arata exemplul lll. din
analiza computerizata a trei vocale .A”

(I: LA” vorbit; 1I: ,A” cantat tare si lll:
JA”, sunet datorat emisiunii
profesionale de performanta).

Experimentele au fost realizat de mine
in Laboratorul de Foniatrie al Clinicelor
Universitati de Medicind din Cluj, Tn
colaborare si sub indrumarea d-nei dr. o
Rodica Muresanu, medic specialist & =
foniatru. Comparand cel trei imaaqini.
se pot observa urmatoarele. in
leaatura cu diferenta dintre vocalele
.A” vorbit. .A” cantat .normal” si .A”.
folosind tehnica profesionala de
performanta:

Vocula A vorbith
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Vocala A cantata ..normal”
© J. Piso

1.) Observand reqistrul superior (B) ce contine imaainea sinusoidelor
primelor doua sunete. se constatd o anumitd asemanare. Si reaistrul
inferior (C) in care sunt evidente numarul. intensitatile si frecventele
armonicelor acestor doua sunete. nu sunt mult diferite. ceea ce denota o
apropiere a armonicelor sunetului ,A” vorbit de cele ale lui .A” cantat
normal”. Acest fapt pune in lumina cat de mult este influentat cantul
.normal” de vorbire. adica sunetul produs cu ajutorul unei tehnici mai
putin profesionale. Deosebirea consta numai in faptul ca al doilea sunet
are armonice. intre 2000 Hz si 3000 Hz. mai puternice decat sunetul
vorbit dar. aceasta numai intre 2600 Hz si 3000Hz. adica sunetul cantat
are o putere de penetrare mai mare.

Vocala A. in tehnica profesionala de performanta. © J. Piso

2.) In comparatie cu primele doué. al treilea sunet .A”. cel emis folosind
tehnica profesionald de performanta. se deosebeste fundamental atat in
reaistrul B céat si in reaistrul C. Aici trebuie subliniat ca sunetul are o
multime de armonice cu frecvente intre 200 Hz. si 3200 Hz'. cele care
sunt percepute mai bine de urechea umana. si care formeaza .oulpa” si

' As dori s&-i impartasesc cititorului un detaliu, care-i va da posibilitatea sa inteleaga
secretul pentru care napolitanii au dat nastere la atatea cantece si cantareti vestiti in
intreaga lume (Caruso insusi era napolitan). lata ce afirma Francescatti, la p. 327 intr-un
studiu al sau: ,Aerul la Napoli vibreazd cu o dominantd de 1500 Hz”, ceea ce In mod
practic inseamna ca el favorizeaza acea parte din spectrul sonor care da consistenta si
stralucire sunetelor vocii umane.
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stralucirea vocii. toate avand o intensitate ce depaseste frecvent 100 dB.
pana la 122 dB. adica pe lanaa o mare boaatie. sunetul are stralucire si
putere de penetrare deosebita, rezultat al armonicelor cu frecventa
inaltéa si intensitate mare. Trebuie scos in evidenta faptul esential ca.
intensitatile armonicelor. cele ce se nasc in rezonatorii naturali si care
amplifica sunetul emis de laringe. depasesc cu mult intensitatea de 90
dB a sunetului de baza. Prin urmare sunetul profesional de performanta
beneficiaza de o amplificare naturala. cu cca. 30 dB mai mult decat cei
90 dB ai sunetului de baza. ceea ce inseamna ca randamentul acestei
tehnici este remarcabil in raport cu efortul folosit pentru a-l produce
(microfonul s-a aflat la 1 m. distanta de sursa sonora).

In concluzie. este evident. si in urma acestei analize a spectrului
sonor. ca tehnica vocala a tenorului din .Traviata” (DVD / 074 3215 — DECCA)
are inca o problema de rezolvat, deloc neesentiala. Faptul ca. pentru a canta
Jdare” asacum ii dicteaza nivelul tehnic si estetica personala. e constrans pe
lanaa un efort deosebit. sa articuleze mereu. in special vocala A. cu o deschidere
exagerata a qurii, care sa permita aerului suplimentar, ce iese odata cu sunetul,
sa iasa din cavitatea bucala. Explicatile mecanismului, efectele nocive precum si
remedierea acestui mod de a cénta. sunt expuse pe lara in cele doua lucrari la
care am facut trimitere la nota nr. 6 din subsolul capitolului.

Acest comportament se datoreaza propensiunii articularii in vorbire. Tn
care expiratia nu este controlatd. comportament care. din pacate. a devenit in
ultimul timp un principiu de baza al tehnicii .noi”. Adesea auzim din partea multor
maestrii de canto sfatul: Cantd normal. asa cum vorbesti (?). Ori. in monoarafia
intitulata .Pertile. una voce un mito”. Venezia, ed. Malipiero. 1985, pe care Bruno
Tosi i-0 inchina marelui tenor Aureliano Pertile, la paaina 157 dam peste
urmatorul sfat al. intr-adevar, faimosului tenor (fara de care A. Toscanini nu
concepea sa deschida nici o stagiune a Scalei din Milano): .Le vocali a, e, i, 0, u
non si devono usare nel canto col medesimo colore della linqua parlata [...1 In tal
modo il colore delle cinque vocali. che nella linqua parlata é cosi disuquale, viene
nel canto assai avvicinato”. /Vocalele a. e. i. 0. u. nu trebuie sa aiba in canto
culoarea pe care o au cand vorbim [...11n feIuI acesta culoarea celor cinci vocale,
atat de diferita in vorbire. in canto este foarte apropiata/. Adevarul exprimat in
aceste cateva cuvinte este prezentat pe lara. prin experiente stiintifice, in cele
doua lucrari la care am facut trimitere mai sus.

Sa fim bine Tntelesi. stapanirea mijloacelor tehnice. in culisele carora am
incercat sa-l introduc o clipa pe cititor, nu poate. si nici nu vrea sa inlocuiasca
talentul ci doar sa-l potenteze. sa-i dea posibilitate ecloziunii. punandu-i la
indemana miiloace eficiente. astfel ca interpretul sa-si poata folosi acest talent in
scopul rezolvarii optime a problemelor pe care le ridica partitura muzicala.
adesea redutabila din punct de vedere tehnic.
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§ 12. Atentia si concentrarea

Motto: , Talente werden nicht gefunden sondern eschaffen™,
(Vechi proverb german)

Poate ca ar fi fost mai ,normal”® ca prezentul studiu sa debuteze cu
l[amurirea importantei acestor doua notiuni fundamentale in procesul de gandire
i.e. constientizare®, insa consider ca din materialul parcurs in capitolele
precedente se va putea desprinde cu evidenta sporita valoarea atentiei si a
concentrarii in hermeneutica muzicala, domeniu in care acestea reprezinta o
conditie primordiala a procesului de interpretare artistica; iatda de ce ne vom
intretine despre ele, in mod ceva mai punctual, abia acum.

Leonardo da Vinci, intr-o insemnare din ,caietele” sale, indeamna artistul
sa descopere de fiecare data un peisaj extraordinar in ori ce pata de igrasie de
pe un perete. Din pacate, capitolele precedente au demonstrat cu prisosinta ca
destui interpreti, atunci cand au de a face cu o capodopera muzicala, gasesc in
ea, prea adesea, ceva ce aduce mai mult cu o ... pata de igrasie.

Cu scopul de a ajuta interpretul, sugerandu-i o seama de elemente in
sprijinul unei sistematizari elementare a analizei, sistematizare® a carei lipsa o
demonstreaza practica actuala, voi incerca sa exemplific, plecand de la simpla
melodie - inafara valorii ei imanent muzicale -, cateva din corespondentele
psihologice5 pe care aceasta le sugereaza, pentru ca le contine Th mod implicit,

! Talente nu se descoperd ci se fac.” Desigur pe multi cititori de expresie si

L<temperament” moldo-valah ii va contraria dictonul. Punandu-I in fruntea acestui capitol,
intentia mea a fost sa adaugam acolo unde excelam mai putin, in special acea latura a firii
noastre care ne-ar fi de mare trebuinta pentru a ne pune in valoare marile noastre calitati
n care stralucim de la natura. Si ca acest adagiu e departe de a contine o absurditate o sa
aduc in sprijin un gand al lui Goethe, exemplar reprezentativ al culturii unu popor care a
dat si da inca tonul in Europa. lata ce spune el in 1787, pe cand avea 38 de ani, intr-o
scrisoare: ,Cunostintele mele in arta, micile mele talente, trebuie sd se formeze temeinic
sd dospeascd bine, altminteri va aduc cu mine din nou, cand ne vom reintalni, o jumatate
de om”. Genialitatea marelui Goethe s-a construit cu rabdare pe parcursul intregii sale
viefi.
2 Mai ales astazi, cand ne-am obisnuit sa traim fara norme, imi va fi iertata libertatea si
abaterea de la normal.
® Nu este cazul sa analizim aici valoarea bine cunoscuta pe care o au aceste doua
facultati in dezvoltare pe scara filogenetica a luptei pentru existenta in cadrul intregului
regn animal. Pierde cel pe care atentia nu-l slujeste.
* Un dram de disciplina este necesara mai ales atunci cand cantareful-vedetd nu a
participat la repetitiile pentru pregatirea respectivei produciii, ci colaboreaza ca oaspete
Eentru unul sau doua reprezentatji.

Vezi si H. Delacroix — ,Psychologie de I'art — Essai sur l'activité artistique”, Paris, Alcan
1927.
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corespondente fara de care interpretarea muzical-dramatica bajbaie dezorientata,
sau se afla pe nisipuri miscatoare. Pentru aceasta e necesar ca obiectul propus
de fiecare data de partiturd sa nu se afle inafara conului de observatie al atentiei
noastre. In acest sens textul muzical indeplineste si un important exercitiu de
disciplina a facultatilor intelectuale pe care trebuie le puna in joc interpretul atunci
cand investigheaza latura interioard a muzicii. Pentru a fi convingator, dau cateva
din aceste caracteristici muzicale ce odata constientizate, talentul
interpretului le va folosi ca baza generatoare de sugestii.

1.) Dinamica unui fragment muzical, privit n desfasurare orizontala
(bineinteles cu implicatiile sale armonice), indica gradul de tulburare
si excitare sau, dimpotriva, de liniste, chiar depresiune, pe care,
fnainte de a le interpreta, actorul-cantare{ trebuie sa le
constientizeze, in urma analizei muzicale. in scrisoarea din
26.09.1781 catre tatal sau, Mozart remarca, referitor la aria lui
Belmonte din primul act: ,, ... Vioara 2-a la octava reda modul cum
vibreaza inima acestuia, plind de iubire dar gi de nesiguranta, iar
crescendo reda palpitatiile ce ard mocnit in pieptul sau; se aud de
asemenea murmurul $i suspinele exprimate de prima vioara in
surdind la unison cu flautul™.

2.) Agogica, la randul ei, dezvaluie si indica raportul dintre incordare si
destindere, ceea ce, din punctul de vedere al tensiunii dramatice pe
care va trebui sa o redea artistul, reprezintda un mijloc de expresie,
muzica fiind un limbaj expresiv prin excelenta.

3.) Consonanta corespunde unui acord de armonie, in timp ce
disonanta reprezinta un conflict, existenta unei complicati sau
tendinte disjunctive (o divergenta ce exclude concilierea). Ambele
reprezinta suportul muzical al comportamentului unui personaj intr-o
situatie dramatica data, pentru ca gestul in teatrul muzical, Thainte
de a fi o atitudine sau miscare a trupului (fizica), este o migcare a
sufletului (psihica).

4)

Cele trei exemple, luate la intamplare dintr-un numar mare de ,semnale”
incifrate in muzica, desi par ,naivitati”, ce tin de abc-ul interpretarii (m-am oprit
doar la cele mai simple), arata ca ele trebuie cautate si descoperite, fiindca sunt
de un real folos interpretului. Odata constientizate si traduse in reprezentari si
stari sufletesti (convergente cu intentiile partiturii; subliniez acest fapt, pentru ca
destui regizori Tsi permit sa ,bata campii” in reprezentarile proprii) vor fi transpuse
mai apoi atat in actiuni scenice, dar mai ales in muzica vie.

! ,Man sieht das Zitter — Wanken , man sieht wie sich die schwellende Brust hebt, welches
durch Crescendo exprimiert ist -, man hért das Lispeln und Seufzen, welches durch die
ersten Violinen mit Sordinen und einer Flaute mit in unisono ausgedrtickt ist”.
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Moto: ,Pentru ce noi acestia, modernii,
\suntem atét de imprastiati?” (Goethe)

In momentul in care suntem confruntati cu opera unui compozitor de talia
lui Mozart, abordarea creatiei sale trebuie sa aiba loc sub supravegherea unei
concentrari deosebite a atentiei, pentru ca avem de a face cu aspecte care nu
sunt usor sesizabile din primul moment. Mozart, mai mult ca al{i compozitori, se
adreseaza nu numai urechii ci si intelectului nostru, si aceasta o face prin mesaje,
as putea spune, ,larvare”, umbrite, anume sau nu, de fastul si stralucirea muzicii
sale, stralucire ce ar putea adormi vigilenta muzicala. De aceea, atentia noastra
trebuie sa paraseasca nivelul primar si inferior al abordarii acestei muzici, pentru
a ne feri de o lectura falsa, fiindca sensul implicat este disimulat bine de
fmbracamintea rococo, plina de farmec. Kant face o deosebire - nu fara interes
pentru punctul de vedere pe care-l urmareste acest demers al nostru - intre asa
zisa ,frumusete libera”, care nu inseamna nimic in sine, si ,frumusetea aderenta”,
cea care primeste un sens pentru cd adera la expresia ideii. Doar privind
lucrurile Tn acest fel, interpretarea va putea dezvalui ,jocul secund” pe care-I|
ascunde muzica lui Mozart. Readuc in memoria cititorului ceea ce spunea si
Bruno Walter: ,Falsul Mozart a fost inventat de acesti oameni uguratici i
superficiali, surzi la ceea ce ne vesteste spiritualitatea lui. Intorcand virtutile lui
Mozart chiar contra lui insusi si transformand puterea luminoasa a spiritului sau
intr-o podoaba stralucitoare, acestia i-au ascuns in felul acesta suspinele tainice”.

lata de ce e bine ca atentia sa se bucure de o minima organizare a
analizei, pentru ca discernaméantul nostru sa piarda cat mai putfin din
complexitatea si bogatia nuantelor (esentiale) exprimate de muzica. Cu alte
cuvinte, in fata partiturii trebuie Tncontinuu sa ne intrebam: De ce? De ce, de
pilda, compozitorul a folosit tonalitatea respectiva; de ce a scris Tn masura de 6/8
si nu 2/4% ce rol expresiv au trioletele’; pauzele etc. etc.?, si bineinteles, s

! Referitor la tempoul ,ballatei” Ducelui din tabloul I, ,Rigoletto,” am avut mereu probleme
cu dirijorii, fiindca acestia o gandea in 2 si nu in 6 si ca urmare luau intotdeauna un tempo
prea alert, sperand ca in felul acesta se va putea imprima mai mult avant acestei ,arii“. E
o iluzie nu numai fals&, dar si o nesocotire a ,ofertei” pe care ne-o face Verdi. In mésura
de 6. Raportul ritmic intre patrime si optime creeaza o tensiune ce da elan desfasurarii
melodiei chiar daca tempo este numai ,Allegretto” (ceea ce inseamna: nu repede, ci
voios!!!) Pana la urma reuseam sa-i conving sa gandim ballata asa cum a notat-o Verdi,
adica in 6/8, pentru ca altfel dispare incordarea caracteristica temperamentului focos si
plin de nerv, al acestui personaj. Un tempo caracterizat printr-o o nervozitate ce pulseaza,
tinuta Tn frdu, va da impresie de vivacitate daca se respecta constructia ritmica a masurii
de 6/8. Altfel, in 2/4, alergi inutil, fara a crea verva cu care a investit Verdi aceasta ballata,
ce de fapt nu este o arie ci un dans, in timpul caruia Ducele ii destainuie lui Borsa
~principiile’dupa care se conduce.

21

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

gasim si raspunsul. Altfel vom rataci, in cel mai bun caz, in ,fantazii’ ridicole,
straine de obiect, adica de sensul muzicii.

Lejeritatea si expansivitatea sarbatoreasca a manierei epocii, aidoma
spumei dintr-o cupa de sampanie, si farmecul matasos al muzicii lui Mozart, ce te
ispitesc sa crezi ca ai Inteles-o imediat ce ai luat contact cu ea, ,epuizand-o0” din
primul moment, indeamna interpretul — in deosebi cand acesta e ,tare iste{” (cum
se Intdmpla adesea, mai ales la noi!) -, sa alunece mult prea usor peste continut,
neobservand ceea ce ar putea descoperi o analiza atenta, mai ales ca vremea de
azi, atat de grabita, predispune la superficialitate. Pe scurt: riscul interpretarii
consta In a confunda puterea luminoasa a spiritului muzicii mozartiene cu o
podoaba stralucitoare, agsa cum remarca Bruno Walter.

Ca acest pericol, caracterizat adesea printr-un tempo prea ,viu”, a
amenintat (la un moment dat) si unele personalitai si muzicieni de prima méana, o
dovedeste chiar cazul marelui Richard Strauss (in calitate de dirijor). in cel de al
IX-lea principiu din cele ,Zece reguli de aur” ale sale, Strauss sfatuia: ,Daca tu
crezi c& ai obtinut tempoul maxim, atunci sa iei un tempo dublu de repede”. Tnsa
mai tarziu, dupa 1948, revine si adauga: ,doresc sa modific: sa iei un tempo inca
o data aga de rar’®. N- am gresi prea mult daca am considera nepadsare muzicala
superficialitatea interpretarii reflectata in viteza exagerata cu care unii maesgtrii
dirijori concep tempoul in ,executia” muzicii mozartiene.

Legat de atentia interpretului, as dori sa fac o scurta paranteza referitor la
un amanunt, nu lipsit de importanta. U. L. Gerber in ,Historisch-biographischer
Lexikon der Tonkunstler” (1790) afirma ca Mozart, datorita faptului ca, inca de
copil a facut cunostinta cu legile armoniei muzicale, a reusit s atingd o expresie
profunda si complexa a acesteia, incat chiar cunoscatorii, pentru a-i sesiza
intreaga dimensiune si valoare, trebuie sa asculte de mai multe ori o piesa,
fiindca pentru aparitia acestui m e t e o r contemporanii inca nu erau pregatiti sa-
| inteleaga.

In capitolele precedente, vorbind despre ,ascunzisurile” muzici
mozartiene, exemplificam prin doua arii din ,Nunta lui Figaro”: ,Deh vieni non
tardar”, Susanna si ,Voi che sapete”, Cherubino, cat de ,suveran” pot fi neglijate
de interpret unele fatete ale personajelor mozartiene, fatete ce dau profil uman si
credibilitate simtamintelor lor, pe care nimeni nu le descopera, prin muzica, cu
mai multa iscusintd si finete ca Mozart, in ,drapajul” comportamentului, de
preferinfa feminin. Chiar coloraturile si cadentele ariilor din ,Rapirea”,
~Schauspieldirektor” sau ,Don Giovanni”, ce pe parcursul procesului de creatie au
reprezentat frecvent concesii facute de hatarul cantaretelor (cazul Cavallieri), cat

Yin nr. 4/2006 al revistei .Muzica”, vorbind despre ,Criza operei’, la pp, 145-146

exemplificam cum, Tn duetul Werther—Charlotte, aparitia trioletelor exprima tensiunea
afectiva crescanda de care este cuprins Werther, prin simplul fapt ca spatiul a doua note
este ,aglomerat” de trei: prin urmare confinutul este mai bogat, desfagurarea castigand in
intensitate.

21n aceasta privinta, au mai mult sens tempi ,asezati” ai dirijorului-filosof W. Furtwangler.
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si al stilului epocii, au fost convertite de geniul sau muzical in mijloace dramatice
si incarcate cu functii expresivel. Tn scrisoare din 26.09.1781 Mozart spune: ,Aria
Constantei am sacrificat-o putin obisnuitelor gargariseli (coloraturi) ale
domnisoarei Cavallieri, insa, atat cat permite o arie italiana de bravura, am cautat
sa exprim textul: ,Despartiti suntem acum, ochii mei se scalda in lacrimi. "2

Pentru ca toate acestea sa ajunga la spectator asa cum au fost gandite si
puse de Mozart pe note, este sarcina interpretului de a nu le face pierdute, odata
ceatentia sale-aidentificat.

Cand interpretii, datorita acuitatii psihologice, reusesc sa inchege in
reprezentari imaginile reale ale eroilor, cu toata bogatia si tainele pe care le
ascund, talentul cantaretilor, atadt muzical cat si vocal si scenic, va face ca
personajele respective sa traiasca pe scena si sa convinga. Daca, insa,
publicul, la teatru, se distreaz 3% 1in loc s& se concentreze asupra
continutului muzical, este, in cea mai mare parte, vina noastra, a interpretilor,
pentru cd nu suntem in stare s3 le captivam atentia® prin propria noastra lipsa de
concentrare.

Un instrument indispensabil Tn acest proces, deloc simplu, de recreare a
personajului din datele partiturii si inscrierea lui organica in viata dezvoltarii
muzical-dramatice, este capacitatea de concentrare, atat in repetitii cat si in
spectacol. In lumea teatrului circuld frecvent vorba ci o repetitie generald
mai slaba reprezintd, daca nu chiar premiza, cel putin speranta unei bune

Yinca dela Tnceputul secolului XVII, in Nuove Musiche aparuta la1614, Caccin vorbeste
despre as zisa coloratura retorica, folosita pentru a da expresivitate frazei
muzicale.

2 Die Aria von der Konstanze habe ich ein wenig der geldufigen Gurgel der Mademoiselle
Cavallieri aufgeopfert”. «Trennung war mein banges Los und nun schwimmt mein Aug in
Traneny, habe ich, so viel es eine welsche Bravour-Aria zulédBt, auszudriicken gesucht”.

% Este cunoscut faptul ca publicului nu-i trebuie multe pentru ca atentia sa sa scape din
,strAnsoarea” tensiunii scenelor dramatice, imediat ce i se ofera prilejul. Mi-a fost dat sa
simt pe pielea proprie aceasta ,facultate” a spectatorului. Cu ocazia unei reprezentatii, in
duetul dintre Olga si Lenski, din tabloul IV al operei Oneghin, in timp ce, disperat, fi
reprosam Olgai comportamentul sau usuratic, o pisica neagra a traversat de la un arlechin
la altul scena.. O parte din public a inceput sa sosoteasca. Neindemanarea regizorului de
culise, care a vrut sa prinda intrusul ce nu facea parte din regia spectacolului, a produs
efectul contrar. Pisica, vrand sa scape, a aparut din nou pe scena (acolo unde se simfea
in largul ei), de data asta traversand-o tacticos in celalalt sens. Ei bine! toata sala a
izbucnit in ras. A trebuit sa treaca ceva vreme pana ce muzica lui Ceaikovski sa-si
recapete, in atentia publicului, drepturile cuvenite.

4 Despre lipsa de atentie si concentrare a publicului - care face ca el sa se aleaga cu prea
putin din minunile muzicii si sa plece de la spectacol mai gol de cét a venit, si pe care, de
aceea, nu-l pot asemana decat cu cel ce ar arunca miezul unei nuci, incercand sa se
hraneasca si sa-si desfete palatul cu cojile -, cu alt prilej, fiindca este un vast capitol de
sine statator, desi dependent de scena.
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premiere. Cei ce sunt tentafi sa transforme aceasta ,intelepciune” de culise intr-
un principiu al meseriei, demonstreaza pe langa un evident cabotinism si un
procent, deloc neglijabil, al lipsei de profesionalitate. Sa ma explic. Stresul
provocat de groaza unui esec iminent, e asemanator disperarii ce concentreaza
toate fortele pentru asaltul intr-o batalie al carui sfarsit apare Tndoielnic. Din
pacate, chiar daca e vorba de o reusita de moment, acest soi de concentrare are
respiratie scurtd, lipsindu-i sustinerea pe parcursul uneia si aceleiasi
reprezentatii. in lipsa concentrarii in liniste - si de aceea fecunda -, cea de care
poti fi sigur ca va da inspiratiei libertatea, apare asa zisa improvizatie de moment,
ca ultima scapare, provocata de dezorientare, chiar panica. De altfel mobilizarea
,de nevoie” a fortelor asigura oscilatii suparator de mari de la un spectacol la
altul. Tn ceea ce mé& priveste, doar acele improvizatii - reflectate si in reactia
pozitiva a publicului - In care cunoscand bine rolul, findca nu eram crispat, ci
liber, mi-au dat posibilitatea de a ma putea concentra si prin urmare sa devin
convingator. Furtwangler, in cadrul unei conversatii cu W. Abendroth afirma: ,....e
nevoie ca repetitia sa-si aiba rolul sau, fara indoiala: ea trebuie sa asigure ca in
timpul concertului sa nu improvizezi mai mult de céat este necesar. Dar deloc mai
putin, - aceasta este foarte important. Prin urmare succesul improvizatiei care nu
apare ca un corp strain in context, constd in pregatirea ei, pentru a-i
deschide drum liber, odata cu posibilitatea ca improvizatia sa nu rataceasca in
Lstufarisul” partiturii.
*

In cazul artistului liric, mai mult decat al celorlalti participanti activi in
spectacol, atentia si concentrarea joaca un rol si mai mare, datorita faptului ca
aceste facultati sunt solicitate fara intrerupere in supravegherea circuitelor
cibernetice ce stapanesc emisiunea vocala. Controlul continuu al mecanismului
emisiunii vocale, descris in detalii in ,Cibernetica fonatiei in canto”, il are
urechea. Importanta ei in acest proces a fost semnalata deja cu secole in urma.
Astfel in ,ElI Melopeo”, aparut la Napoli in 1613, N. Cerone afirma: ,El perfecto
cantante mas canta con orejas que con la boca”, iar Bacilly in ,Remarques
curieuses sur l'art de bien chanter...” (Paris, 1669) sustine: ,C'est avec cette
qualité - avoir de l'oreille - que I'on parvient a bien chanter, sans laquelle celle de
la voix et de la disposition ne sont quasi rien”.

Imensa sarcina pe care o are atentia, bineinfeles secondata de
concentrare, subliniata prin citatele de mai sus, isi mareste importanta in cazul
fenomenului descris clar pentru prima datd de enciclopedistul Diderot, acela al
,dedublarii” actorului. In timpul spectacolului personalitatea artistului se imparte in
doua: o parte continua sa actioneze in virtutea implicarii in ,trairea” situatiilor
dramatice cu care acesta e confruntat, pe cand cealalta monitorizeaza neincetat,
cu atentie critica, propriul comportamentul scenic.

! Vezi: J. Piso — ,Cibernetica fonatiei in canto”, Editura Muzicala, Bucuresti 2000, pp. 33-
55, passim.
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lata cateva din motivele pentru care am crezut ca este de datoria mea sa
subliniez aceste calitati cardinale de care depinde arta interpretului, mai ales intr-
0 epoca in care superficialitate stapaneste la toate nivelele.

§ 13. Opera: gen popular, elitar sau de interes minor?

Intrebarea, cu alternativele ei, asa cum o intalnim frecvent, are toate
sansele de a fi pusa, daca nu fals, cel putin impropriu si, in consecinta, de a
avea parte de raspuns pe masura, deoarece, in deosebi, capodoperele acestui
gen (iau ca exemplu creatia lui Mozart) sunt in aceeasi masura si populare, dar
satisfac si gustul elitei culturale, fapt analizat in capitolele anterioare si
demonstrat prin exemplificari.

Daca nu facem deosebire de epoca, de stil, dar mai ales de valoarea
partiturii si de calitatea spectacolului, referindu-ne numai la felul in care este privit
acesta de cétre publicul de azi, adicd de modul cum noile elite* ,savureaza”
opera, s-ar parea ca aceasta are toate sansele sa devina un gen de interes
minor, pentru ca se adreseaza snobismului promovat prin asa zisul turism cultural
(in genul manifestarilor de opera populare de la Arena di Verona si ale altor
spectacole similare, care dau tonul), sau sustinut de avalansa productiilor DVD:
.Muzica pentru ochi”, ultima inventie a trusturilor de profit, ce exploateaza latura
cea mai putfin culturala a acestui gen din care muzica a fostexilata (vezi
mai sus, § 10, ,Spectacolul ... ca obstacol”).

*

Ca sa intelegem mai bine criza prin care trece opera, trebuie sa nu uitam
ca acest gen de spectacol s-a nascut dintr-o necesitate care plutea vag in
atmosfera la vremea respectiva, necesitate ce s-a intalnit cu inclinatiile
muzicienilor care faceau primii pasi pe acest taram. Astfel ,publicul” a Tnceput sa
se intereseze, fiind atras de creatia spiritului renascentist al celor din Camerata
Fiorentina. Se stie ca un curent ce se prefigureaza in cultura va prinde contur si
viatd numai in cazul in care ambii, si ,producator” si ,consumator” (ca sa folosesc
termenii de ,piatd” la care se rezuma raporturile socio-culturale contemporane) se
afla pe aceeasi lungime de unda. Astazi intervine si un al treilea element (de
temut), ce nesocoteste raportul natural dintre cele doua si pe care trecutul nu I-a
cunoscut, element ce viciaza spontaneitatea receptionarii, si anume
.indrumarea”, maibinezismanipulare a, atat a masei spectatorilor, cat si a
profesionistilor dispusi sa intre in acest joc sau a ,expertilor” si amatorilor de care

! Goethe constata, referindu-se la experienta proprie, ca ,preferintele, cu timpul, se
purificd Tn aceasta privinta elitele generatiei spontanee, produsul specific al tranzitiei,
mai au ceva drum de facut !
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vorbeste Picasso intr-un interviu publicat de ,The American Mercury” din august
1957, din care reproduc un fragment: ,Astdzi majoritatea oamenilor asteapta
zadarnic din partea Artei consolare gi indlfare. Rafinafii, bogdatagii, cei a caror
profesie este s& nu facd nimic, distilatorii de ,chintesenfe” asteaptd de la Artg
numai neobisnuitul, senzafionalul, excentricul, scandalosul. J/ncad din
perioada Cubismului i-am hranit pe acesti ,bdieti” cu ceea ce doreau, iar critica a
fost incantatda de toate ideile mele ridicole care-mi treceau prin cap. Cu céat
aceasta critica infelegea mai pufin ideile mele nastrugnice, cu atat eram mai
admirat. Cu cdt ma amuzam mai mult cu aceste absurditafi, cu atat deveneam
mai celebru si mai bogat...™

*

In una din scrisorile pe care Goethe le trimite din Italia prietenilor s&i,
intalnim relatarea despre un spectacol la care asistase in octombrie 1786 la
Venetia, la Teatrul de Comedie ,Sfantul Luca”, relatare in care spune in felul
urmator: poporul este baza pe care se cladeste intreg spectacolul;, spectatorii
joaca gsi ei, mulfimea se contopeste cu teatrul, alcdtuind un intreg. Desi nu toata
lumea e Venetie si nici fiecare spectator un italian, teatrul, pe ori ce meridian,
traieste din succes, intentia lui fiind sa captiveze publicul, pentru ca in momentul
in care sala e indiferenta scena a devenit inutila. Desigur, nu poti astepta aceeasi
reactie la Reykjavik ca la Napoli. (Observam si astazi un soi de contopire intre
public si scena, insa ea se produce doar cu ocazia manifestarilor ce au la baza
dezlantuirea instinctelor primare in care este ,prins” tineretul si in care muzica de
fapt nu joaca nici un rol - simful muzical al participantului, daca se complace ntr-
0 asemenea situatie, I-ar putea compromite!)

*

Mai ales Tn vremea noastra, calitatea ,de interes popular’ a spectacolului
de opera este totusi o parte mai putin importanta si de o valoare scazuta, din
punct de vedere artistic. O dovada in plus o fac toate capodoperele ale caror
premiere au fost un fiasco, ca de exemplu “Traviata”, sau “Carmen”” etc., datoritd
faptului ca la acea vreme publicul nu era in stare sa aprecieze calitatile lor
artistice. Cu timpul, aceste opere au devenit, in mod paradoxal, printre cele mai
populare !

Faptul ca publicului, inclusd mass media (care pentru a supravietui, se
implica asiduu n viata acestuia : reflectandu-i preferintele, dar si influentandu-I si
contribuind, astfel, la nasterea si agonia modei), ii trebuie timp mai multisor

! vezisi “Stuttgarter Zeitung” din 22.01.1962.

2De altfel, la Paris, abia in anii '40 ai secolului trecut "Carmen" a primit drept de cetatenie
la « Garnier », (rezervat numai operelor “de prestigiu”), unde primul spectacol a fost dirijat
de Roberto Benzi; pana atunci capodopera lui Bizet era acceptata doar la « Favart »,
unde se jucau de obicei operele comice.
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pentru a patrunde valoarea artistica a unei opere cu care se intalneste pentru
prima oara, mai ales muzica ei, deschide o problema cu consecinte grave in
vremea de azi. La rezolvarea ei contribuie prea putin, ca sa nu spun de loc, tot
ceea ce tine de promovarea acestui gen, incepand cu marile trusturi de profil
(casele de discuri) al caror interes devine ,muzical” doar in masura in care
aduce profit. Pentru ca rentabilitatea financiara stabileste stacheta nivelului
artistic, ea contribuie la modelarea gustului contemporan, nevoit sa "accepte"
rasturnari de valori fatale (vezi exemplele din capitolele anterioare).

Ceea ce in economia capodoperelor intra numai sub forma unui
distilat al energilor primare (instinctele) - fapt condifionat de natura
artisticului si nu de pudibonderie (asa cum intentionat prea mulii sustin) - a
fost ,eliberat” de cultura actuala, devenind calul de bataie al artei actuale, ce a
desertat pe scena, in toata goliciunea lor, instincte dereglate, caricaturi ale unei
imaginatii ratacite, ca intr-un manual de psihopatologie.

Aparitia pe ecranul unui monitor a unei splendide flori sau a unui peisaj
incantator nu sunt altceva decéat rezultatul scurt-circuitarii curentului electric,
care, In maruntaiele televizorului — printr-un un parcurs lung si extrem de
sofisticat - se transforma, pentru a deveni imaginile pe care le admiram pe
display. Facand o analogie Tntre tensiunea electrica si cea a pasiunilor, intelegem
aparitia "florii" muzicale - sub forma serenadei lui Don Giovanni "Deh vieni alla
finestra, o mio tesoro" - ca rezultatul nascut in athanorul (laboratorul) mozartian
prin convertirea tensiunii pasiunilor pe parcursul unui miraculos proces de
transmutare artistica.

Ins&, dac& unim direct cele doua fire prin care circula curentul electric,
vom produce un scurt-circuit banal, obtinand, pentru o clipa, o scanteie, dupa
care, am ars sigurania. Aidoma procedeaza si regizorii ,revolutionari’ n
exprimarile lor "pe sleau", convinsi ca detin piatra filozofala atunci cand ne
intoxica cu etalarea propriilor obsesii sexuale. Daca descarcam pe scena
instinctele in mod direct, dezbracate de ,invelisul” prin care specia umana
s-a ridicat deasupra celorlalte primate, acest ,scurt-circuit’ ne lasa...pe intuneric.
Goethe avea dreptate cand afirma, in una din scrisorile ,italiene”, ca impertinenta
ar putea avea, la o adica, partea ei amuzanta pe moment, insa repovestita
devine injurioasa si dezgustatoare!

Pentru lamurirea problemei legate de virtutile deosebite ale muzicalului,
mai bine zis a valorificarii, adica a Tinfelegerii si patrunderii muzicii de catre
publicul ,consumator”, aspect de care este strans legata soarta operei, cititorul va
binevoi sa ma intovaraseasca intr-o scurta incursiune care cauta sa surprinda
anumite particularitati specifice doar muzicii.

O desfasurare dramatica ascunde mecanisme ,secundare”, esentiale
pentru implinirea ei. Acestea nu pot exista fara muzica, mai bine zis fara ea nu se
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arata; doar muzica le tradeaza existenta, asa cum firicelele de praf ce plutesc in
atmosfera pot fi vazute numai cand spatiul respectiv este strabatut de o raza de
lumind opusa partii din care privim. Muzica are rolul razei de lumina. Prin
muzica, ce le da viata, crednd un halo n jurul lor, castigam constiinta acestor
.mici” existente. Cateodata, ele tradeaza, dezvaluind ceea ce personajul ascunde
congtient sau inconstient, alteori ascund sagalnic, ceea ce gandul viu vrea sa
scoata la lumind, aidoma unui diamant, cand transparent, cand translucid;
uitdndu-ne prin el, privirea ne va fi furata de fatetele cristalului care reflecta o
lumina ce nu se afla in el, insa traieste in luciul pietrei pretioase.

Pentru exemplificarea acestei virtuti a muzicii ma voi referi tot la Mozart.
Despre el s-a spus, pe drept cuvant, ca de n-ar fi fost muzician ar fi devenit cu
siguranta un remarcabil dramaturg®. Atunci cand textul libretului il nemultumeste,
in loc sa-I modifice, sau sa ceara libretistului sa faca acest lucru, Mozart recurge
tot la muzica, imbogatind si ,completand” textul banal, stangaci sau caduc. Acest
lucru se observa mai usor in arii, a caror functie este si aceea de a caracteriza
personajele si starile lor sufletesti in anumite momente ale desfasurarii dramatice,
dincolo de text. Ori si cine acorda atentie muzicii poate constata acest lucru. De
aceea revin, pentru nu stiu a cata oara, insistand pe langa regizor (si cantaretul
poate profita) sa analizeze cu atentie muzica. Aici si numai aici se afla o
nesfarsita sursa de inspiratie pentru interpretare, mai ales atunci cand este vorba
de creatiile marilor compozitori.

Spre deosebire de cuvantul articulat, o altd particularitate a muazicii
consta in faptul cd ea ,se mentine”. in timp ce cuvantul ,cade” dacd nu e
sustinut, sunetul muzical datorita vibratiei dureaza, producand reverberatii in
spatiul pe care I-a creat, dincolo de momentul producerii ei, mai ales atunci cand
se naste ca o proiectie a continutului, a unei participari pe care o si potenteaza.
Cuvantul, dupa ce a fost articulat, supravietuieste doar in intelegerea rationala,
unde, scormonind in depozitul mintii, ajunge la ceea ce numim ,a intelege”.
Sunetul muzical, prin irizatiile ce Tnvaluie supra-rational, pune stapéanire pe noi,
creand atmosfera. Saneamintim de metaforele muzicale din exemplul dat
cu aria lui Cherubino, din ,Nunta lui Figaro” (vezi ,Muzica - opusul haosului” in
revista ,Muzica” 2009, nr. 4), manuite suveran de Mozart cu scopul de a sugera
intrepatrunderea celor doua tendinte ce se nasc in inima pajului: jocul ugor al

LA Schonberg, in intentia de a lamuri de ce unele fraze muzicale intermediare au lungimi
neegale (perioada de 2 masuri dupa care urmeaza una de 3 masuri, apoi iara 2 masuri
etc.) constructie ce trebuie pusa pe seama unei neregularitati in muzica lui Mozart, nu o
face recurgand la caracterul baroc al epocii (perla baroca este o perla neregulata), ci
explicand-o prin temperamentul dramatic al lui Mozart, care de aceea trebuie considerat
un compozitor dramatic. Potrivirea muzicii la starea psihologica face ca fiecare schimbare
a atmosferei sau actiunii sa fie o problema de mare importanta pe care trebuie s-o
stapaneasca un compozitor de opera. Neputinfa in aceasta privinia produce
neconcordanta sau chiar plictiseala si monotonie.
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bucuriei pe fondul unei temeri. Tn constiinta tragica pe care-l resimte cel ce a l&sat
in urma sa, odata cu liana, stadiul de antropoid, bucuria continua sa fie un mijloc
care se lupta sa alunge din suflet misterul nelinistii si al tulburarii ce-i stapaneste
sufletul in surdina®. Marele psiholog Mozart, - surprinzand freamatul din sufletul
lui Cherubino, prin muzica ce-i oglindeste frumusetea, sugereaza o taina a carei
prezenta e numai banuita, ca atunci cand, vrand sa mangai o fiinta draga, gestul
ce se naste a fost oprit Tnainte de a se implini in fapt. Tensiunea creata de
intentie e mult mai bogata de cat implinirea ei. Procedeul este fecund si pentru
faptul ca spectatorul va reusi, prin muzica, sa descopere el insusi secretele ce
se ascund in sufletul personajului. Pentru aceasta insa trebuie sa se
concentreze; sinucumultmaipufin decat interpretul!

Interpretii vor trebui sa nu Tnece aceste valori si sa renunte la strategia de
“aggiornamento”, adica sa vina in intmpinarea spectatorului, sa se puna bine cu
comoditatea lui, reducand calitatea si mutiland virtutile muzicii, numai pentru a fi
mai usor asimilata, si pentru a castiga mai larga audienta. Arta interpretarii consta
in a-l ridica pe spectator la inaltimea creatiei lui Mozart, nu coborarea acestuia la
nivelul superficialitatii de care s-ar simii ofensat ori ce om caruia i-ar fi reprosata

aceasta superficialitate.
*

Din cele de mai sus s-ar putea spune ca avem deja un soi de raspuns
legat, nu atat de ceea ce ar trebui sa fie opera, de ceea ce ar putea fi ea,
gandindu-ne la imensa comoara de valori artistice ce constituie zestrea acestui

LY

gen ci, de ceea ce a devenit azi, lasandu-se ,impinsa” in zona de jos in care a

! Pentru a intelege o latura esentiala a sufletului sau, redau, in original, un fragment din
scrisoarea lui Mozart catre tatal sau, din 04.04 1787 (abia implinise 31 ani): “Da der Tod,
genau zu nehmen, der wahre Endzweck unseres Lebens ist, so habe ich seit paar Jahren
mit diesem Wabhren, besten Freund des Menschen so bekannt gemacht, dal3 sein Bild
nicht allein nichts Schreckendes mehr fiir mich hat, sondern recht viel Beruhigendes und
Tréstendes. Und ich danke meinem Gott, dass er mir das Gliick gegbénnt hat, mir die
Gelegenheit zu verschaffen, ihn als den wahren Schliissel zu unserer wahren
Gliickseligkeit kennen zu lernen. Ich lege mir nie zu Bette, ohne zu bedenken, dass ich
vielleicht, so jung als ich bin, den andern Tag, nicht mehr sein werde. Und es wird doch
kein Mensch von allen, die mich kennen, sagen kénnen, dass ich im Umgang mdirrisch
oder traurig wére. Fiir diese Gliickseligkeit danke ich alle Tage meinem Schépfer und
wiinsche sie von Herzen jedem meiner Mitmenschen®. | Deoarece moartea este
adevaratul scop al vietii noastre, eu am facut cunostinta de cativa ani cu acest intr-adevar
cel mai bun prieten al omului, Tncat imaginea sa nu numai ca nu mai are pentru mine nimic
fnspaimantator ci din contra ceva ce ma linisteste si mangaie. Multumesc lui Dumnezeu ca
mi-a acordat aceasta bucurie si prilej de a cunoaste cheia adevaratei fericiri. Nici odata nu
ma culc fara a ma gandi ca, desi sunt atat de tanar, ziua urmatoare nu voi mai fi. Si nici un
om dintre cei ce ma cunosc n-ar putea spune ca as fi o fire morocanoasa sau trista. Pentru
aceastd fericire sufleteasca, pe care o doresc din inima fiecarui semen, multumesc zilnic
Celui ce m-a creat.
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ajuns. Criza, dupa ce a suprimat calitatea anagogica a muzicii si dreptul ei de a
incendia imaginatia, purtdnd-o in zonele inefabilului, il arunca pe ,consumator”
fnapoi, acolo de unde s-a ridicat prin cultura, pe parcursul catorva milenii.

Solutia? Ea tine de sfatul intelept al lui Noica, atat de potrivit cazului de
fatd: deschiderea pe care o asteptdm nu poate fi decéat rezultatul unei
constrdngeri, pe care o vad in acest eon al superficialitaii, in efortul
spiritului de a risipi invazia miasmelor produse de namolul senzualismului
patogen, si intoarcerea la Muzica.
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