MUZICA nr.1/2010

CENTENAR CHOPIN

Carmen STOIANOV

FREDERIC CHOPIN - BALLADE no. 2, opus 38
un posibil cod
sau simple coincidente?!

Pe partitura celei de-a doua lucrari in
genul baladei, Ballade op. 38, in Fa major, in
varianta finald pe care i-o cunoastem si astazi,
Frédéric Chopin scria la 1840" o dedicatie lui
Schumann — probabil ca raspuns la o dedicatie
schumanniana anterioara: Kreisleriana, in
1838. De altfel, gestul nu era o simpla
curtoazie, ci reprezenta atadt admiratia lui
Chopin pentru Schumann, cat si speranta ca
acesta din urma i va aprecia noul opus cel
putin la fel de mult ca pe primul. Adevarul este
ca, potrivit propriei sale declaratii, Robert
Schumann a cunoscut si apreciat ambele
Balade compuse pana la acea data de Chopin,
dar la fel ca mulii aliii, a fost, sedus de prima,
.Salbatica”, navalnica, impetuoasa,
irezistibila.....

Relatia dintre doi compozitori, améandoi
exponential romantici, amandoi atasati ideii de

dezvaluire prin muzica, de incifrare a mesajelor ce se cereau exprimate nu putea
decat sa nasca o prietenie artistica bazata pe pretuirea izvorata din respect, din
perfecta intelegere si recunoastere a valorii celuilalt.

Se cunoaste legatura dintre Robert Schumann si Frédéric Chopin. Ceea
ce retine atentia este faptul ca Schumann, in calitatea sa de editor la Neue
Zeitschrift flir Musik face cateva interesante notatii, la distanta de cinci ani de
cand a ascultat pentru prima datd Balada nr. 2, op. 38. Cu amintiri perfect
conservate la nivelul anului 1841, Robert Schumann face dezvaluiri ce tin de
laboratorul de lucru al compozitorului polonez. Concret, este vorba despre faptul

! Manea, Carmen, Aspiratia plenitudinii in creatia chopiniana, Editura U.N.M.B., Bucuresti, 2006, p.
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ca in 1836, cand Schumann afirma ca ar fi ascultat-o pentru prima data la
Leipzig, cantata de Chopin alaturi de alte cateva noi lucrari ale sale, configuratia
ei formala era cu totul alta; remarcand vizibilele modificari aduse in timp,
Schumann concluzioneaza ca in comparatie cu prima Balada despre care nu are
decat superlative, cea de-a doua - desi pe alt plan - este ,la fel de fantastica si
inventiva™.

Si tot Schumann, a carui memorie muzicala era imbatabila, afirma ca in
forma in care a facut el cunostinta cu cea de-a doua lucrare a ,poetului pianului”
in genul baladei, aceasta se termina in tonalitatea in care incepuse, respectiv in
Fa major; ulterior Chopin i-a oferit deschiderea unui alt orizont: la minor, preluat
probabil asemenea unei reflectii, din Tncheierea primei articulatii formale; este
finalul pe care il cunoastem astazi. Concret, din cele 204 masuri ale lucrarii,
ultimele 36 schimba nu doar ambientul tono-modal, care de multe ori la Chopin
este foarte lax si in continua unduire, ci si armura. Si tot de la Schumann aflam si
sursa de inspiratie a lucrarii; ,anumite poeme ale lui Adam Mickiewicz”, dupa cum
i-a declarat-o Tnsusi compozitorulz.

Tocmai spre aceasta zona ne-am propus sa orientam centrul de interes
al atentjei. Scrisorile lui Chopin stau marturie pentru ardenta sa dragoste fata de
patria pe care a ales sa o paraseasca, pentru suferinta produsa se situatia atat
de incerta a acesteia in plan politic; tot de acolo aflam si despre pasiunea sa
pentru poemele compatriotului sau, poetul national polonez, Adam Mickiewicz.
De aceea, consideram ca, desi voalat transmisa lui Schumann, o asemenea
informatie este perfect credibila. Coroboratd cu o alta, indirectd, despre care
avem cunostinta prin scrierile lui Alfred Cortot®, se pare ca Chopin nu era prea
incantat sa dezvaluie posibilul program al lucrarilor sale, preferdnd sa lase
publicului bucuria descoperirii. Probabil de aceea a si fost atat de evaziv in
raspunsul dat lui Schumann.

Preocupat de afirmatia compozitorului in dialogul cu Schumann si de
aura de mister tesuta n timp in jurul Baladei chopiniene, muzicologul Jonathan
Bellman a si publicat recent o carte axata pe aceasta problematica, demonstrand
cu claritate atat motivatia compozitorului, cat si unele aspecte ce fac din aceasta
lucrare ceea ce Bellman numeste chiar in titlul cartii sale: ,Balada Poloneza a lui
Chopin Op. 38 ca relatare a martiriului national’. Aici, explorand aspecte conexe
interpretarii Baladei - care nu ia interpretului decét circa sase sau sapte minute -
Bellman creeaza un univers paralel, insistand pe caracterul de ,political story” al
lucrarii Tn care depisteaza inclusiv strategii operistice legate de traditia franceza a
genului, alaturi de posibile conexiuni extramuzicale cu nationalismul poeziei lui
Mickiewicz

Nu mi-am propus sa insist pe acest teritoriu, deoarece doresc sa lansez
si 0 alta posibila ipoteza de cercetare: legatura pe un alt palier intre Chopin si

! Bellman, Jonathan D., Chopin’s Polish Ballade Op. 38 as Narrative of National Martyrdom, Oxford
University Press, 2009, p. 3.

% |dem, p. 5

% Cortot, Alfred, Aspects de Chopin, Ed. Albin Michel, Paris, 1949, p. 168
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Schumann. Se stie ca acesta din urma era ,addicted to ciphre”. Gandea in relatia
sunet-litera-cifra. De la locul nasterii sale la prima logodnica si apoi la Clara
Wieck - leitmotiv al vietii si creatiei sale, la prietenii sau muzicienii ale caror nume
le-a incifrat Tn lucrarile sale sau in scurtele fragmente muzicale notate Tn scrisori,
totul la Schumann se afla pe subtila demarcatie a granitei litera-sunet; aceasta cu
atat mai mult cu cat, in functie de diferitele perioade de lucru, si-a perfectionat si
diferentiat tehnica, rafinand-o.

Am cautat acelasi tip de alfabet sonor initial schumannian de extractie
kibbleriana (perioada 1827-1834) cu similitudini litera-sunet dar si cu translatji
intervalice Tn cele doua momente-cheie ale Baladei nr. 2 p. 38 de Frédéric
Chopin, momente remarcate si de Schumann: debutul si finalul ei, cu cele doua
tonalitati ce i-au ridicat semne de intrebare compozitorului german.

Este drept, legat de aceasta lucrare, Chopin nu a facut decat vagi referiri
la un posibil program; am avut insa in vedere combinatia intre binecunoscuta sa

discretie, apetenta

@4——.; = — e ; § general rolmanticé

o ' : pentru incifrari- ca si
C L A R A

circulatia Tn epoca a
lucrarii lui Johann
Klibber: Krpyptographik, din care s-au sedimentat (daca nu chiar au izvorat!)
inclusiv experimentul ,CLARA” cat si urmatoarele ,jocuri” criptografice ale lui
Schumann.

In plus, in ceea ce ma priveste, au existat trei motive initiale, toate
furnizate de partitura. Primul - la vedere, acel Do - sunetul cu care incepe
Balada, in sotto voce, Basso sempre legato, Andantino, Tndelung repetat cu o
incapatanare ce nu fsi afla pandant decat in La-ul din coda lucrarii, printr-o
anacruza neobisnuit de extinsa (o adevarata hiperbolizare!) raportat la cantitatea
de informatie muzicala — un singur sunet la octava. Este drept, Chopin agrea
anacruzele extinse, dar acestea interveneau in ideea unei arcuiri melodice,
asemenea necesarei ,punti” de legaturi intre sunetul gandit initial si nemarturisit
in abstract si concretizarea finalizarii unei idei inca nerostite pe deplin... In cazul
de fata, anacruza apare ca neobisnuita si de vreme ce contine mai mult decat
jumatate de masura, respectiv 4 tacte ale unei masuri de 6! Aceasta clara iesire
in evidenta pare a avea rol de clous, de cheie atragdnd in mod evident si
insistent atentia asupra existentei unui fapt iesit din tipare. Desigur, cunoscand
deja afirmatia cu jumatate de voce a lui Chopin facuta lui Schumann, ne putem
intreba de ce nu ar putea fi vorba despre enuntul existentei unui posibil cifru legat
de numele lui Mickiewicz; totul - {inand cont si de faptul ca prelunga pedala pe Do
ocupa nu mai putin de 10 tacte, ni s-a parut legitima inclusiv intrebarea daca nu
exista cumva o conexiune cu cele 10 litere ale numelui poetului polonez .....Dar,
poate este inca prea devreme pentru elansari de acest gen...

Al doilea si al treilea motiv se leaga intre ele — au fost remarcate de
Jonathan Bellman ca si de alfi exegeti ai operei chopiniene si se regasesc ih mod
egal in indelungul arc temporal al crearii acestei Balade ca si Tn nevoia resimtjta

! Incluzandu-I aici pe insusi Chopin (vezi P.S.1 si P.S.2)
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de compozitor de a reveni la distanta de ani asupra formei ei finale, cu dublu plan
tonal - totul dupa ce fusese deja prezentata publicului intr-o unica tonalitate!

Cu alte cuvinte — lucrarea sta marturie pentru o tehnicad migaloasa de
laborator ce poate contrazice din start orice suspiciune privind ideea de
improvizatie, spre care ar putea conduce - spre exemplu, curgerea fireasca a
melodiei ca si insistentele repetari de fraza din chiar prima ei sectiune. Dar o
privire mai atentd ne poate devoala si alte aspecte, {indnd de posibile calcule
extramuzicale ale compozitorului. $i aici intram in jocul motivatilor secunde,
induse de primele trei mai sus expuse, dar completadndu-le cu o precizie ce poate
naste, la randul ei, intrebari.

In aceasta Balada, avantata si ea, cu un profil aplestru, melodia nu
tasneste, nu are acea factura elansata de descatusare romantica; se construieste
pas cu pas, prin repetari, prin dese opriri pe acelasi sunet ce par semnificative si
ar putea avea rolul de a induce ideea de atentionare. Aceasta cu atat mai mult cu
cat armonia inceputului pare extrem de simpla, neobisnuit de ,cuminte” pentru un
geniu al flexibilitati armonice, si aceasta se observa chiar in debutul lucrarii,
ridicAndu-ne Tnca un semn de intrebare.....Un Chopin atat de impacat cu ideea
de trison pe tonica? Atat de insistent ,cuminte” si in plan melodic - daca avem in
vedere prelunga ,pedala” ostinat repetata a primei fraze din sopran si reluarile ei
cvasiidentice in acelasi piano sau pianissimo dominant.....Este punctul la care am
decis ca s-ar putea sa mai fie ceva dincolo de aparente.....

Apelénd la acelasi tip de alfabet muzical utilizat intr-un prin stadiu
(perioada 1827-1834) de Schumann pentru nu mai pufin celebra formula CLARA
— respectiv alfabet cu 24 de litere si trei corespondente posibile pentru fiecare
sunet al gameil, nu pare dificil a se constata intentia lui Frédéric Chopin de a
utiliza - desigur intr-o maniera mult mai laxa decat Schumann - incifrarea litera-
sunet n cel putin patru momente-cheie ale lucrarii:

1.- planul armonic al inceputului: sunetele primului trison

LCZ K MC
CHP

induc doua nume: CHOPIN si MICKIEWICZ - (masura 3, tactele 1-
3), dupa care (masura 3, tactele 4-6); se distinge ideea inserarii numelui tarii
natale in grafia poloneza: POLSKA - in a doua configuratie acordica, prin
adaugarea lui Si bemol

|
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Observam
ca in aceasta masura, prima de dupa pedala pe Do, masura in care beneficiem
de informatia a doar patru sunete — Fa, La, Si bemol, Do - din fiecare nume

! Incluzand aici repetarea primului sunet al scarii
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posibil a fi pus in circulatie in mod criptat, lipseste cate o litera-sunet; cu toate
acestea, numele in sine sunt perfect recognoscibile.

Nu este un simplu joc al hazardului, ci constatarea unei realitati amare.
Niciunul dintre ei — compozitor, poet — nu se simteau ,completi” departe de tara
lor, la randul ei ,straind” intre granitele sale, neantizata, mereu disputata in
istorie. Si nici evocarea acesteia de la distanta nu o putea reintregi; de aceea,
consider ca minimele omisiuni pot aparea ca fiind justificate;

2.- privind tabloul in intregimea lui, in plan melodico-armonic de aceasta
data, la nivelul primelor 18 tacte - deci trei masuri complete ce includ anacruza
(doar 8 tacte fara anacruza, deci mai putin de o masura si jumatate),

T ¥ T 3
_& = T — o o  — — ) S ——
o T . o ' X ' - —
_P_____SKA L 0_
P.G L N.E 0
A M D
1L.CZ K M.C E.W
CH,P 0

apare numele complet ADAM MICKIEWICZ alaturi de numele complet
Polonia — Tn dubla lui grafie poloneza si franceza: POLSKA, POLOGNE (masura
4); observam, asadar, ca la nici jumatate de masura distanta, omisiunile de litera
sunt completate Tn sonor; mai mult, apare intregit si numele CHOPIN. Daca am
ceda jocului coincidentelor ar trebui sa vedem ca totul s-a intrupat din informatia
sonora a primelor sase sunete puse in joc de compozitor in plan melodico-
armonic....Este cazul sa avem noi intrebari, mai ales ca nume ca... CHOPIN si...
POLSKA, emblematice pentru compozitorul care isi taria dorul de fara prin
muzica au tot 6 litere?!?.....;

3.- linia Tntregii fraze melodice izvorate din Do-ul initial — la randul ei in
mod sugestiv repetatd in mod ostentativ chiar, induce numele FREDERIC
CHOPIN Tmbinat cu numele celor doua patrii ale sale: Franta — FRANCE si
Polonia — POLSKA, POLOGNE; un accent dureros — POLSKA - este pus pe
cadenta Si bemol — La - Fa - Sol - Fa (introdus prin sensibila Mi — masurile 9-10);

4.- transcrierea in sonor a numelui MICKIEWICZ, un nume ,muzical”,
asa cum i placea lui Schumann,

conduce la clara imbinare a doua trisonuri: Fa — La - Do si La - Do — Mi,
adica .....tocmai reperele celor doua tonalitati puse Tn joc de Chopin in aceasta
Balada: Fa major si la minor.

—_—
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L.CZ K M,C E.W
La acest punct, ni se pare deja legitim sa punem intrebarea daca acum

se poate infelege - sau, macar, presupune - de ce ar fi revenit compozitorul
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asupra Baladei in Fa major pentru al carei final a ales, .
in mod aparent inexplicabil, tonalitatea la minor?
Motivele de mai sus, asupra carora ne
propunem sa revenim pentru a le Tmbogati si
fundamenta, pot constitui motivatia pentru partea a
doua a titlului:
FREDERIC CHOPIN - BALLADE no.2, opus 38
— un posibil cod sau simple coincidente?

P.S. 1. Adresat celor care ar putea crede ca pentru Chopin ideea de
,cifru” era ,departe”.

Sugestie: poate nu ar fi in plus sa staruie cu privirea asupra a cel putin
doua elemente extrem de personale pentru Frédéric Chopin: semnatura acestuia
in oglinda, cu acel ,dublul F” al prenumelor (sugestie de repetare, revenire,
octava?!), incluzdnd ca simbol muzical o ,minima”", ca si cea cifrat crestina, cu
acelasi ,dublu F” si sublinierea simbolica ,,ichthys”2 a numelui.

P.S.2. Aceeasi adresare.

Sugestie: de luat in seama ,jocul incifrarilor” la cercul de prieteni -
scrierile si chiar pseudonimul George Sand pentru Aurore Dupin sau semnatura
cu criptonim a lui Delacroix (2, la optime pe portativ si 0 cruce) pe un desen in
creion, reprezentand chipul lui Chopin incununat cu lauri - o schita |n vederea
realizarii tabloului lui Dante (pentru fresca de la Palais de Luxembourg)

! Vezi Chopin Signature Internet Database

% Vezi:Coman, Lavinia, Frederic Chopin, Editura Didactica si Pedagogicd R.A., Bucuresti, 2010
coperta)

g Cf. Maistorovici, Sanda, Chopin in viziunea artistilor plastici, Simpozionul International de
muzicologie CHOPIN 200, Aula Palatului Cantacuzino, Bucuresti, 28 februarie 2010
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