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Logica lumilor posibile (V)
— conjuratia imbecililor —

Tn textul care urmeaz intentionam a deschide din nou o discutie vizand
adancirea unor fatete ce privesc demersul cultural in genere si, mai ales, legate
de formarea operei muzicale.

Am incepe prin a repune fata in faa creatia din neant cu vacuitatea in
sensul doctrinei budiste. Revenim in acest sens la cele citate anterior in Logica
lumilor posibile si nume: ,vidul nu este vacuum ci este plin de substanta; nu este
«gol» ci este plin. Vacuitatea nu inseamna ca nimic nu exista; lucrurile exista dar
nu le putem intelege modul de a fi. Ca atare ele sunt vacuitate: prin sine (par
nature)”.

Este inimaginabil intrucat acest concept poate fi extins asupra a tot ceea
ce priveste creatia umana Tn genere. Altfel zis, vidul, creator si generator al
Lumilor posibile. Pusa astfel problema, orice demers spiritual (cultural, stiintific
etc.) va capata o baza ontologica riguros definita in libertate. Apar ca atare din
neant sisteme de control si autocontrol structurate conform rigorilor gandirii la
toate nivelurile asimilate ale cunoasterii.

In acest context m-as referi in cele ce urmeaza la o carte aparuta in 1987
in colectia ,Stiinta pentru toti” (Ed. Stiintifica si Enciclopedicad — Bucuresti), in care
Acad. Solomon Marcus dezvolta cateva teme semnificative privind Modurile de
géndire. Sunt discutate probleme precum gandirea matematica, gandirea
topologica, transformatoare, gandirea infinitatii, gandirea prin metafore si modele,
gandirea binara si triadica, selectiva, euristica etc. Vedem intrucat virtutea
ordonatoare a gandirii cuprinde o arie complexa, spiritul matematic extinzandu-se
de la aspectul aritmetico-combinatoriu (,tutela cantitativului”) la indefinite formari
si structurari simbolice de domenii cu proprietati remarcabile.

Ne vom pune deci problema rezonantei spre a lamuri dihotomia dintre
constructie (a gandirii) si legitimitate (arhetipicd) a performantei (muzicale, in
speta).

Poate cel mai important aspect al tipului de gandire mentionat de Acad.
Solomon Marcus pe care l-am aplicat ,avant la lettre” in studiile mele privind
improvizatia colectiva este cel privitor la gandirea sahista.

Am considerat, pornind de la o imaginara teorie a jocurilor, performanta
muzicala ca o insertie in timp a unor structuri comportamentale
prefigurate,corespunzatoare unor domenii de Jectura. Am insistat asupra
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caracterului explicit al simbolicii utilizate Tn textul muzical si asupra operei
muzicale, inchise la nivelul acestuia si finite prin performanta in timp.” Citam din
cartea Acad. Solomon Marcus: ,El (sahul — n.n.) constituie o adevarata punere la
incercare a dibaciei, a imaginatiei, a spiritului de observatie, a fortei de
concentrare a atentiei. De fapt nici nu stim inca prea bine (anul 1984 — s.n.) ce
structuri psihice sunt solicitate Tn jocul de sah (...); stim inca prea putin despre
conditiile si despre mecanismele intime de declansare si functionare a talentului,
a abilitatii, a diferitelor tipuri de dexteritate, de indemanare, de pricepere (...). Nu
s-ar putea considera gandirea sahista ca o aproximatie, ca un model (s.n.) al
gandirii problematice in genere?”

In sensul celor pe care le-am dezvoltat in Interferente, interpretului,
fiintand ntr-o pluralitate de Lumi posibile (universuri de limbaj), i se pun felurite
tipuri de rigori in practica sa creativa. Pentru a-si incheia opera sa (opera, de
fapt) ar trebui sa se supuna creator unui anume tip de semioza inclus n textul
dat, realizandu-i in fiecare aparitie mesajul, structurandu-si ca atare integral jocul
(muzical) din punct de vedere gramatical. In performanta muzicala actiunea
interpretului se produce in sistemul semiotic dat, fixat Tn dimensiunile
semiografice corespondente Lumii in care acesta isi desfasoara actiunea si
conform mecanismelor interne de comportament creativ, personalizate in gest:
actiune vie, unidirectionata in timp. Putem observa similitudinile acestei actiuni
performative cu ,incercarile” jocului de sah, unde sunt solicitate toate cele de mai
sus, din punctul de vedere al celui inclus in joc. Toate la un loc definesc contextul
creativ in care virtutile umane isi au locul de desfasurare predestinat (cu toate
diferentele de productie in timp real). Spiritul, s-ar putea spune ca are un aspect
netemporal Tn esenta, temporalitatea ca si spatialitatea fiind subcategorii, deduse;
dar sa nu ne aventuram in alte ideologii (generate tot din vid...).

Capacitatea creatoare a iluziei este nelimitata. Este rezervorul,
virtualitatea oricarei constructii. O problema s-ar mai pune: intrucat o ordine este
o ,descoperire” sau un construct; sau, in ce masura si una si alta. Aici si nu
altundeva reiteram toate cele afirmate candva intr-un studiu anterior despre
cantare.? Zonele, nivelurile si straturile cantarii sunt eminamente deschise. Sunt
canalele de insertie a vidului in creat. La indeméana oricui, conform practicii
cantarii, un efort laborios, indelungat si niciodata terminat.

Acad. Solomon Marcus propune (pp. 62-63 s.c.l.) o interesanta teorie
semiotica a za&mbetului, descoperind cinci ordini, semioticile superioare
incluzandu-le pe cele inferioare. Este vorba despre actul de comunicare dintre doi
parteneri, emitator si receptor totodatd si decodarea succesiva (alternativa) a
mesajului conform unor ipoteze privind capacitatea corespunzatoare de analiza a
celui in cauza. Teoretic, dupa cum afirma autorul, aceasta capacitate este infinita
(s.n.) in planul competentei umane. In planul performantei, numai experimente
riguroase ar putea stabili (,macar aproximativ”’) capacitatea efectiva de analiza pe
care o manifesta o persoana. Citez ,semioticile de ordin superior nu se refera
numai la comunicarea prin zambet, ci la orice comunicare umana”. Apar multe

! Vezi Nicolae Brandus, Interferente, Ed. Muzical, 1984, pp. 36-43.
2 Op.cit., pp. 10-13.
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alte asertiuni importante in cartea Acad. Solomon Marcus (p. 99): ,(...) exista mai
multe lumi posibile si este necesar sa efectuam experimente pentru a stabili
adevarul privind natura (s.n.) lumii noastre particulare”. lar referitor la experienta
sahului: ,(...) cea mai dificila etapa in rezolvarea unei probleme este formularea
ei adecvata (s.n.) (...). Procesul de alegere a unei mutari pare sa implice in
primul rand calitatea perceptiei (s.n.) si, in particular, capacitatea de a recunoaste
mii si mii de procedee de joc (...) acumulate si inventariate de experienta sahista
anterioara. Sahul s-a dovedit a fi nu atat un joc de gandire adanca, cat unul de
observatie, de perceptie a situatiei de pe tabla de joc (...). Aceasta capacitate
selectiva se obtine pur si simplu prin practica”. In continuare (p. 108): ,Sahul a
devenit de multa vreme o metafora de referinta in ceea ce priveste obiectele care
functioneaza nu pe baza proprietatilor lor intrinseci (s.n.) ci ca urmare a modului
in care opereaza cu ele (...). Singurul fapt semnificativ sunt regulile (s.n.) care
definesc miscarile pe tabla de sah (...)". Conform lingvisticii structurale a lui
Ferdinand de Saussure, care a comparat limba naturala cu sahul, se afirma: ,(...)
si intr-un caz si intr-altul utilizam o gramatica, adica un ansamblu de reguli care
explica modul de folosire (s.n.) a obiectelor (...); relatiile (s.n.) dintre sunete
definesc funciia lor lingvistica (...); sahul, (prin) amestecul de precizie,
complexitate, rationalitate si mister (...)” ... (vezi p. 105 s.c.l.). $S.a.m.d.

Ne-au preocupat intr-o anumita perioada a mileniului trecut acceptiunile
muzicale ale unora din ideile de mai sus. Ne-am imaginat o serie de Lumi posibile
carora le-am dat forma si functionalitate prin extrapolarea si generalizarea unor
resorturi formative esentiale ale operei muzicale, prin regandirea si reformularea
unor gramatici incluse in jocul muzical devenit opera de autor, prin repunerea in
discutie a tot ceea ce inseamna gest (artistic), fenomen de comunicare in act.
Despre toate acestea vom reveni cu detalii si exemple Tn aparitiile ulterioare din
Revista Muzica.

Dar cum ramane cu ,conjuratia imbecililor"? Este vorba despre o
,conjuratie” activa si pasiva. Reproducem integral textul unui citat din Jonathan
Swift: ,Daca apare pe lume un geniu adevarat, il vei recunoaste sigur dupa acest
semn, si anume, toti imbecilii se vor uni ntr-o conjuratie impotriva lui”. Textul ar
putea fi considerat, la o prima vedere, o butada mizantropica (vezi autorul ei). Dar
sensul implicat depaseste cu mult o vorba de duh, propozitia respectiva
devenind, de fapt, o reflexie adanca legata de zonele arhetipice ale configurarii
unor limbaje continute in opera culturala. Este o chestiune direct legatd de
creativitate, si nu numai, si aceasta intr-un conflict intotdeauna deschis si ne-finit
intre ,traditie” si ceea ce i se opune. O opozitie ce ar putea accede la moduri si
niveluri diferite, uneori imprevizibile, de ruptura si insertie (din ,neant”) a ceva
care intr-un context istoric-cultural dat ar crea de la surpriza pana la oroare! (tot
imbecila, am zice noi).

Nu existd (fie, incd), nici un geniu implicat intr-o activitate muzicala
performativa de tipul celor infatisate pAna acum in Logica lumilor posibile (I-1V).
Avem de a face mai degraba cu o conjuratie (...) pasiva, a celor din afara
problemei. Si aici problema imbecilitafii se pune in alt fel. Dar dintre cate unii care
pana acum au riscat sa intre in jocul vizand alte Lumi Posibile, majoritatea s-au
impotmolit in probleme de gramatica: de .dictie”. Adica de incapacitatea de
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activare a unor resorturi interioare de gandire si comportament performativ,
capabile a transcende practica curenta, unidimensionala si a genera un fenomen
nou, inedit de opera muzicala, de alt tip de interioritate, transmisibila Tn act. Voi
mai reveni si asupra acestui aspect, elementar in formarea Lumilor posibile. Aici
.imbecilitatea” vizeaza mai degraba aspectul gregar al neputintei (vezi si ,Poezia
lenesa” de lon Barbu...).

Dar, acceptand acest prim pas, asimilat corect, sa zicem, printr-o practica
extinsa si consecvent urmarita, ne vom pune (situatie oricum inevitabild) din nou
problema accesului nemijlocit, prin ,rezonantad”, la zonele primare, generatoare
ale cantarii: arhetipice, deoarece nu tot ceea ce canta corect, intotdeauna canta
si bine. Aici este vorba despre o anume orientare, intotdeauna creativa (in vid), a
comunicarii. Ea se poate defini numai prin absenta (cand lipseste, adica), dupa
cum candva mi-a spus-o si Xenakis, la Paris, cand vorbeam despre
Jibertate”...Am putea face o analogie cu frumusefea unei partide de sah, in care
nu conteaza de fapt ,invingatorul” ci procesul.

In experienta proprie a acestor posibile Lumi am avut de a face (uneori!)
cu interpreti exceptionali: ma refer la defunctul ansamblu Musica Nova condus de
Hilda Jerea prin anii '60 - '70 (vezi inregistrarea lucrarii Cantus Firmus) la piesa
simfonica Phtora | — Durate (intr-o versiune remarcabild a Orchestrei Radio,
condusa de Emanuel Elenescu), la unele prestatii de exceptie ale Ansamblului
Ars Nova din Cluj-Napoca (vezi Match Il — dirijor Cornel Taranu), la fragmente din
spectacolul Bizarmonia, datorat ansamblului Pro Musica Nova, tot din Cluj si
regizorului Al. Tocilescu...

Starea de gratie induce Tn performanta accesul creator la zonele
arhetipale ale cantarii pe care ne straduim a le deslusi pe cat se poate. Cum?
Forand, poate, neobosit tot in vid — si de aici incolo.

ABSTRACT
The author emphasizes the following topics:

- The chess play thought and the similarity of a systematic application of
definite rules in the musical performance and in the chess play.

- The infinity of the human competence and the limits of the performance
from the point of view of the capacity of the analyzes of the play’s situations, well
developed suite of a long sustained practice.

- Some important references to the book of the Acad. Solomon Marcus
Modes of Thought, in regard to the analogies of the chess-play thought with the
musical invention practice in the forming and structuring of the Possible Worlds
(Universes of Language).

- The archetypal orientation of the musical forming process and its
aesthetic “beauty” in which not the “winner” is important but the artistic quality of
the development of the game. (The dichotomy correct — well).

- a.s.o.
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