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CREATII

Monica CENGHER

Constante si deschideri in cvartetele de coarde
ale lui Wilhelm Georg Berger (1)

Interesul lui W.G.Berger pentru genurile instrumentale verificate de proba
indelungata a istoriei, primordiale fiind cvartetul de coarde si simfonia alaturi de
concertul instrumental si sonata, s-a concretizat intr-o vasta opera de autor,
elaboratda in spiritul unui virtual dar ingenios dialog cu valorile supreme ale
culturii. Sintagma goetheana “daca vrei sa pasesti in infinit, parcurge finitul din
toate directiile” este emblematica demersului sau artistic.

Vocatia renascentista de a iscodi concretetea artei muzicale din mai
multe ipostaze (istorice, estetice, matematice, componistice si nu in ultimul rand
interpretative), a fost dublata de Tnsusirile unei personalitati profunde, Tnzestrata
cu o fina inteligenta, generozitate si fire contemplativa cu nuante de blandete.
“Fenomenul W. Berger — caci a fost un fenomen cu totul neobisnuit — nu s-a
produs in locuri obscure sau ascunse, ci in plind lumind™- releva pe un ton
admirativ Pascal Bentoiu. Aceasta for{a iradianta insotita de bucuria revelatiei pe
care i-a oferit-o cunoasterea, I-au calauzit intreaga viata, conturdndu-i opera de
autor pe dimensiuni monumentale, masive si de o anvergurd nemaiintalnita la
noi. Abundenta cu care dadea la iveala creatiile muzicale si lucrarile muzicologice
reprezinta amplitudinea aspiratiilor sale de larga cuprindere, in care eruditia naste
imaginatie si detaliul se generalizeaza in concepte abstracte.

Exista o cadenta in evolutia lui W.G.Berger. Pe de o parte urmareste
implinirea unor teluri pe planul gandirii despre muzica, pornind de la analiza
resorturilor intime ale fenomenului muzical, conturdnd liniile de forta ale
curentelor si mentalitafilor artistice; pe de alta parte, se defineste printr-o
consistentd gandire componisticd cu deschideri atat catre traditi cat si spre
innoiri. Teoria si practica — categorii imbratisate simultan — l-au condus spre
sinteze din ce in ce mai personale, determindndu-i un profil de o rara
complexitate.

O anume gandire inductiva este proprie investigatilor teoretice,
imaginate in sfere concentrice din ce in ce mai largi, ordonate de la miezul
lucrurilor catre zonele gandirii generalizatoare. Porneste de la Ghiduri, de la
sondarea materiei sonore prin prisma tehnicilor specifice muzicii, descrise
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" Pascal Bentoiu — In memoriam W.Berger, revista Muzica nr. 2/2004 , p. 139

evocator se implineste in Estetici, atingdnd taradmul interferentelor culturale; in
final ajunge péna la formularea unor Teorii despre estetica sonatei si despre
compozitia clasica. In acest sens vom puncta cateva repere pentru cé ele sunt
simptomatice si foarte vizibile pentru parcursul sau creator. Luand ca reper anul
publicarii, aceste demersuri configureaza o ascensiune catre niveluri superioare,
tot mai sintetice:

Primul inel descrie si evalueaza particularitati din genuri instrumentale
distincte, structurate pe etape evolutive, impunand o amanuntitd cunoastere a
realitatii istorice concrete:

1965 - Ghid pentru muzica instrumentald de camera *

1967 — Muzica simfonica - volumul 1 ( Baroca-Clasica)

1970 — Cvartetul de coarde de la Haydn la Debussy

1972 - Muzica simfonica - volumul 2 (Romantica, 1830 — 1890)

1974 - Muzica simfonica - volumul 3 (Romanticd — Moderna, 1890 -
1930)

1976 - Muzica simfonicad - volumul 4 (Moderna — Contemporana,
1930 - 1950)

1977 - Muzica simfonica - volumul 5 (Contemporana, 1950 — 1970)

1979 — Cvartetul de coarde de la Reger la Enescu

Al doilea inel se desfasoara pe o perioada restransa, de doar 4 ani (!) si
aseaza mentalitdtile componistice analizate in primul inel, in fluxul gandirii
filozofico-estetice:

1981 - Estetica sonatei clasice

1983 - Estetica sonatei romantice
1984 - Estetica sonatei moderne
1985 - Estetica sonatei contemporane
1985 - Estetica sonatei baroce

Al treilea inel infatiseaza tipologia sonatei ca dezbatere de principii,
valabila oricarui curent muzical, urmata de concluzii firesti privind o anume
tipologie de gandire:

1986 - Teoria generala a sonatei

1992 - Teoria generald a compozitiei clasice 8

Un grad mai ridicat de generalizare nu se putea intreprinde fara o
detasare completd fata de specificul artei muzicale, W.G. Berger atingand si
fortdnd deja barierele posibile. Astfel, dupa scurtd vreme revine intr-un fel la
primul nivel dand la iveala cartile Clasicismul de la Bach la Beethoven (1990) si
Mozart — cultura si stil (1991)* aceasta din urma clar ocazionata de bicentenarul
marelui geniu.

% Toate volumele sunt publicate la Editura Muzicald
% studiul publicat in revista Muzica 2/1992 p .45 — 57
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Ne permitem sa remarcam insa ca din miile de pagini scrise — care au
acoperit un mare gol al literaturii romanesti de specialitate, fapt ce-i intareste un
merit remarcabil, lipseste totusi ceva: o carte consacratd in exclusivitate lui
Johann Sebastian Bach. Fata de cantorul de la Leipzig, autorul roman nu numai
ca avea o inclinatie deosebita, cunoscandu-i din memorie multe partituri, dar
améndoi Tmpartaseau aceiasi credinta religioasa, lutheranismul. Este o
componenta definitorie daca ar fi sa amintim semnificatia coralurilor din muzicile
lor atat de distantate in timp. Bach — Berger, o comparatie asupra careia ne vom
opri mai tarziu, desigur fara a-i epuiza toate secretele. Despre combustia mistica
a creatiei lui J. S. Bach, evident ca nu se putea publica nimic la noi nainte de
1990 iar, in martie 1993, W.G.Berger se stingea fulgerator. Ramane in suspans,
pentru ca nu avem dovezi palpabile, care ar fi fost adevarata exegeza despre
J.S.Bach pe care ar fi putut-o realiza W.G.Berger. Totusi, el analizeaza pe larg
particularitafile artei bachiene, pe care o compara cu o “gigantica piramida care
oranduieste si inglobeaza la baza ei variate cuceriri ale tehnicii instrumentale,
ivite n filoanele traditiilor germane, italiene si franceze. Laturile care duc treptat
catre varful piramidei ce se pierde parca in inaltul vazduhului sunt martorele unui
proces de necontenita perfectionare si particularizare a tipologiei bachiene, a
unui concept muzical de absoluta unicitate.” Se fereste sa atinga acele zone ale
metafizicii aflate Tn dezacord cu sistemul comunist - care trebuia sa-i acorde
acceptul spre publicare . “Necontenita perfectionare” si particularizarea unei
tipologii specifice sunt caracteristici ce se potrivesc de minune si ultimelor creatji
ale lui W.G.Berger.

Din punctul de vedere al aplicabilitati componistice, cea mai importanta
incursiune teoretica raméane Dimensiuni modale (1979)6, a carei semnificatie este
argumentata de Pascal Bentoiu: “Este o carte extrem de densa, as spune o
cercetare fundamentald, structurata in 5 capitole : Moduri si proportii, reludnd gi
amplificAnd un studiu din 1963; Observalii asupra caracterelor sonantei,
reactivand preocupari din 1964; Structuri sonore si aspectele lor armonice
(studiul initial cu acest titlu este din 1969); Teoria coralurilor integral cromatice,
bazat pe un vast studiu din 1977; in fine, incoronarea intregului prin capitolul
numit Sistemul modurilor integral cromatice. Volumul acesta poate fi considerat
opera unei vieti pentru ca sistematizeaza si sintetizeaza preocupari teoretice ale
autorului intinse pe doua decenii de reflexie si experimentare. Caci, asemenea
legaturii pe care aveam sa o constatdm un an mai tarziu la Anatol Vieru , intre
Cartea modurilor si creatia sa muzicala , asemenea conexiunii intre teorie si
practica la unii ilustri predecesori precum P.Himdemith sau O.Messiaen, tot astfel
teoretizarea lui Willy Berger nu este una seaca, abstracta si desprinsa de
concretul creatjei, ci reprezintd insumarea unor puncte de vedere cu intinsa si
constanta aplicare practica in activitatea compozitionala a autorului.

* publicate la Editura Muzicala.

® W.G.Berger - Estetica sonatei clasice , Editura Muzicala, 1981 pag 42 — 62. Textul este reluat in
revistele Muzica 2,3/1985 sub titlul Bach aujourd hui.

® publicat la Editura Muzicala, 1979.
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Si, precum in cazurile si exemplele mai inainte amintite, ingemanarea teoriei
extreme de evoluate cercetari cu concretul creatiei a devenit inextricat?ilé. Cele
doua aspecte constituie cele doua fete ale unei realita{i spirituale unice.”

Moduri gi proportii 8 de W.G.Berger este primul studiu romanesc din
domeniul modalismului modern. Importanta acestuia este, fara exagerare,
colosala. A sesizat-o si Aurel Stroe care i aplica imediat principiile Tn piesa
Arcade (1963) - dedicata celui care a inventat moduri pe baza sirului lui Fibonacci
— o reprezentare a Proportiei Divine. De altfel, tAnara generatie de atunci era
puternic atrasa de virtutile “noului modalism”, aprofundand scrierile Iui Olivier
Messiaen. Aurel Stroe si Adrian Ratiu studiau modurile complementare cu
structura inversa. ° Tiberiu Olah, Anatol Vieru, Stefan Niculescu, Myriam Marbg,
Dan Constantinescu, Cornel Taranu se preocupau, deasemeni, de moduri. Dar
dizertatia lui W.G.Berger reprezinta prima incursiune teoretica pe taramul
modurilor sintetice din istoria muzicii romanesti. Deschide o cale si suscita
interesul pentru alte formulari, distincte, ce nu s-au lasat mult asteptate. Anatol
Vieru elaboreaza in 1968 Elemente ale unei teorii generale ale modurilor 10 Si
Aurel Stroe incepe in 1970 o ampla incursiune matematico-modala in Compozitii
si clase de compozitii ** .

In creionarea portretului sdu nu se poate trece peste activitatea depusa
la Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania. Este nominalizat
membru al Biroului subsectiei de fanfara Tn 1964 iar un an mai tarziu, devine
membru al Biroului Sectiei de muzica simfonica si de camera, al carui sef este
numit Tn 1975. “Spirit organizat, meticulos, bun cunoscator al treburilor, s-a
dovedit foarte eficient.” ** A crezut in ideea de “breasld muzicald” (dupa cum fi
placea sa spuna), in slujba careia si-a consacrat multe energii si mult timp
detinand functia de secretar al UCMR vreme de 21 de ani. in comisia de
specialitate a adoptat o atitudine echilibrata: "Obiectivitatea sa si stradania de a
intelege pe fiecare autor pe limba sa erau pilduitoare.” 13

Prin aceasta scurtda trecere in revista se pot surprinde anumite
caracteristici ce trec din planul gandirii despre muzica in cel al gandirii
muzicale. Tn primul rand se desprinde o riguroasd metodicd in abordarea
problemelor, observatiile si rationamentele tinzand catre exhaustiv. In parantez&
fie mentionat, Tn scrieri aceasta transpare si prin frazele lungi, cu enumerarea
multor atribute foarte apropiate ca sens, fapt ce atrage o lecturare anevoioasa.

” pascal Bentoiu — eseul citat, pag.140.

8 publicat intia oar in revista Muzica 1/1963, p.13 — 20.

® Aurel Stroe si Adrian Ratiu — Modurile improspateaza melodia in Revista Muzica 6/1959.
1% 1n revista Muzica 8/1968

11n revista Muzica 4,6,11/1970 si 6/1971.

2 Octavian Lazar Cosma — Universul muzicii romanesti, Editura Muzicala, 1995, p.432

¥ pascal Bentoiu — eseul citat, p..142
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Pe plan componistic, vointa de a ordona materialul este samania
roditoare a amplelor cicluri. Reuniunea mai multor lucrari (fie cvartete, fie simfonii,
chiar concerte) in baza unor predilectii si criterii clar urmarite, consfinteste ideea
de ciclu ca o arcuire de larga respiratie, focalizarea interesului pe o problematica
imposibil de epuizat Intr-o singura partitura.

in al doilea rand se remarca impresionanta capacitate de formulare a
unor legitati privind evolutia fenomenelor muzicale, pe care le compara dar se
fereste de ierarhizari; cu unele dintre ele autorul intra in rezonanta, le insuseste
(sau se regaseste n ele) si le propulseaza ca propriu crez. Spre exemplu,
detectarea asa-numitelor “intrari in echilibru” sau “ruperi de echilibru” (“naiv sau
sentimental” dupa cum ar spune Goethe, citat adeseori de W.G. Berger) I-au
determinat sa pastreze in muzicile sale, o buna masura in toate. Cu alte cuvinte,
existda o judicioasa proportie intre cat inoveaza si cat apeleaza la traditie,
sondand posibilitatile lor de completare intr-un tot armonios si, pe cat se poate,
original. Chiar si sirul fibonaccian care sta la baza matricelor modale — din
ultimele perioade - argumenteaza o data in plus nevoia de echilibru.

Nu in ultimul rénd, se poate observa drumul sinusoidal al evolutiei de
ansamblu, pe care a gandit-o meticulos si care imbraca aspectul unei spirale in
propensiune: cu cauzalitdti asumate lucid, cu temeiuri filtrate prin propria
sensibilitate, cu preferinfe pentru unele repere culturale si  muzicale,
fnvesmantate in ambiante sonore innoitoare. Este vorba de o implinire fireasca,
bazata pe o dezvoltare logica si continua, fara schimbari bruste de directie sau
mari variatii de gandire si de stil.

La W.G Berger revenirea asupra unor constante are puteri regeneratoare
si capata sensuri mereu noi. De aceea opera sa de autor, privita in intregul ei,
este extrem de unitara si solid edificata. Predilectia pentru cvartetul de coarde
ramane una fara precedent in cultura romaneasca, nu mai putin de 21 de astfel
de lucrari sunt raspandite pe parcursul intregii sale creatii. Atasamentul isi are
radacina in tinerete, pe vremea cand Tsi castiga existenia ca violist in orchestra
Filarmonicii “George Enescu”, intre anii 1948 — 1958. Dar si mai inainte !
W.G.Berger evoca ambianta formarii sale de la Rupea (locul de nastere)
patrunsa de buna traditie a sasilor de a-si gasi relaxarea interpretand creatii
camerale. Pe langd maéanuirea orgii, adolescentul de atunci cénta la vioara:
“Tineretea mea a stat sub simbolul cvartetului de coarde si bineinteles al
parcurgerii marii literaturi de Haydn, Mozart, Beethoven, intr-o mentalitate in care
a citi aceasta muzica insemna delectare, in care necesitatea de a studia, de a
perfectiona o interpretare era mai putin data. Era o societate in care se lectura
foarte multa muzica, in care curiozitatea de a descoperi era imensa. (...) Am
rasfoit Tn felul acesta intreaga literatura pana la Brahms si pana la Reger, intr-o
lume in care nu existau niciun fel de idei preconcepute in materie de separatie
stilistica. (...) Datorez enorm acestei mentalitati a iubitorului de muzica:

spontaneitatea de a vibra la muzica, dorintade a o practica.”14
' Laura Manolache — Sase Portrete de compozitori roméni — W.G.Berger, Editura
Muzicala, Bucuresti 2002, p. 16.
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De regula la baza instructiei oricarui compozitor sta studierea unui
instrument, de cele mai multe ori, pianul sau vioara. La W.G.Berger, putem
afirma fara exagerare, ca a fost cvartetul de coarde. Aceasta pasiune dublata de
studii la Conservatorul bucurestean cu Alexandru Radulescu la viola si n
particular cu Cecilia Nitzulescu-Lupu si Anton Adrian Sarvas la vioara, a fost
asiduu perpetuata si in Capitald. Tn 1948 a fost primit intr-un cvartet de coarde
cu care evolua aproape lunar (“pe viu”) la Radio si sustinea recitaluri la Sala
Dalles. Tn 1953 se numara printre fondatorii Cvartetului de coarde a Uniunii
Compozitorilor cu care timp de 5 ani a sustinut o intensa activitate. impreuna cu
Lucian Savin (vioara 1), Mendi Rodan (vioara a llI-a) si Alfons Capitanovici
(violoncel), violistul W.G.Berger talmaceste numeroase prime auditii romanesti -
dupa propria declaratie ar fi fost 49. *° Cu aceastd formatie semneaza prima
imprimare muzicala din istoria Radiodifuziunii Roméane, si-anume, Suita pentru
cvartet de coarde “Pe Arges in sus” de Theodor Grigoriu . Este doar una dintre
performantele notabile ce atesta calitatea celor patru interpreti, pentru care mulii
compozitori si-au incercat maiestria si talentul.

Cunoasterea cvartetului de coarde prin prisma practicianului, a
interpretului pus sa solutioneze tehnici instrumentale si de stil, de asemenea,
volumul mare de lucrari parcurse pe podiumul de concert, completau interesul
muzicologului si compozitorului pentru acest teritoriu pretentios si alunecos
deopotrivd. In 1961 scrie cu dezinvolturd si discerndmant un studiu despre
Traditie si actualitate in cvartetul romanesc publicat in Revista Muzica numerele
2, 3. Aici si-a propus sa puncteze drumul istoric, analizdnd particularitati si
accentudnd valorile din domeniu. Muzicologul evidentiaza rolul hotarator
desemnat de George Enescu, Mihail Jora, Paul Constantinescu , Zeno Vancea,
dar si aportul colegilor lui, precum Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, Radu
Paladi, Anatol Vieru si altii. Era la zi cu tot ceea ce aparea la orizontul genului
preferat, traind chiar si experienta concertistica - prin anii 1950 - 51 - a Suitei
lirice de Alban Berg, ale cvartetelor de Paul Hindemith si ale pieselor de Anton
Webern.*® Sintezele operate pe planul gandirii muzicale puneau in balanta nu
numai datele asimilate din uimitoarea stapanire a domeniului, ci si detasari,
eliminari deliberate. Creativitatea isi spunea cuvantul. Tn oricare moment al vietii
W.G.Berger nu a ezitat sa-si exprime pretuirea neconditionata pentru cvartetul de
coarde, ca gen de inaltd noblete, reflectand o ultima sfera de elevatie a spiritului
creator. In 1961 1l descria “drept una dintre cele mai dificile si complexe forme ale
muzicii, cerand din partea compozitorilor maiestrie, capacitate de exprimare in
fraze concise ca si claritate sau varietate in unitatea generald a lucrarii.”"’
Aceiasi admiratie o aflam exprimata entuziast si mai tarziu, in 1970, cand
compara cvartetul de coarde cu o stea pe cerul muzicii: “un astru de maxima
luminozitate si densitate, un gen organic cristalizat, in care atractia si gravitatia

catre esente actioneaza in mod legic. (...)
15
idem
16|, Manolache — op. cit., pag. 20
Y"W.G. Berger - Traditie si actualitate in cvartetul romanesc, revista Muzica 3/1961, p..6

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

Cvartetul avea sa devina cel mai complex si exigent laborator al muzicii
instrumentale, un Tnalt si avansat camp al cercetarii;(...) gradul lui de
complexitate este direct proportional cu cel de stabilitate si echilibru (... ); este o
disciplina si o modalitate artistica de prim rang.” '8 Concluziile ultimilor ani nu se
dezic crezului sau atat de puternic slujit: “Cvartetul este un gen, as spune de
esenta al muzicii, este memoria vie a tuturor tehnicilor de varf, cel putin din
Clasicism incoace si cred ca toate culturile si toate stilurile muzicale se definesc
undeva in raport cu evolutia parcursa in materie de cvartet de coarde.”*

La W.G. Berger proiectia cvartetelor pe cursul acumularilor componistice
se desfasoara intr-o stransa relatie cu cea a simfoniilor. “Cvartetul ca laborator al
simfoniilor” (fraza afirmata in repetate randuri de autor) nu inseamna diluarea
substantei muzicale, reducerea ei la stadiul unei schite, ci se refera la
esentializarea unor gesturi componistice - desigur restranse la posibilitatile celor
patru instrumente — dominate de o bogata efervescenta a ideilor. Migrarea unora
dintre ele in partiturile orchestrale confirma odata in plus rezistenta materialului si
a gandirii arhitecturale. Corelatia dintre cvartetele si simfoniile lui W.G.Berger
este una puternica, sustinuta de lianturi care {in de tehnica, de stil si de caracter,
ceea ce le face genuri interdependente dar si de sine statatoare. Sunt doua culmi
ale aceluiasi lant muntos.

Uneori cvartetele anticipa problematici amplificate apoi in simfonii, alteori
elaborarea lor se produce simultan. Lista cronologica arata focalizarea interesului
asupra unui gen sau altuia, lasand sa se intrevada o anume grupare pe cicluri:

Ex. 1
Anul Cvartete Simfonii
1954 nr. 1
1955 nr. 2
1957 nr.3
1958 nr.4
1960 nr.5 nr.1 “Lirica”
1963 nr.2 “Epica”
1964 nr.6 (“Epos”) nr.3 “Dramatica”
1965 nr.7 nr.4 “Tragica”
1966 nr.8

nr.9

nr.10
1967 nr.11

nr.12

' W.G. Berger - Cvartetul de coarde de la Haydn la Debussy , Editura Muzicald, p. 3—6
9. Manolache - op. cit. , pag 19.
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1968 nr. 5 “Muzica Solemna”
1969 nr. 6 “Armonia”

1970 nr. 7 “Energia”

1971 nr. 8 “Luceafarul”

1974 nr. 9 “Fantasia”

1975 nr. 10 “Credo”

1976 nr. 11 “Sarmisegetusa”
1979 nr. 13 nr. 12 “La steaua”
1980 nr. 14 nr. 13 “Solemnis”
1983 nr. 15

1985 nr. 14 “B.A.C.H.”

1986 nr. 16 nr. 15 “ Anul pacii”
1986 nr. 17 ( 7 Piese serioase)

nr. 18 ( 7 Piese dramatice )
nr. 19 ( 7 Piese aforistice )
nr. 20 ( 7 Piese alegorice )
1988 nr.16 “De ce”
nr. 17 “Si daca”
nr. 18 scrisa la Centenarul
Ateneului Roman
nr. 19 “Simfonia Transilvana”
nr. 20 “Canturi infinite”
nr. 21 “Catre bucurie”
(1988) nr. 21

De la bun inceput se remarca faptul ca toate simfoniile sunt insotite de
subtitluri, propunénd o orientare programatica cu valente foarte generale, altele
decat cele ce obisnuite muzicii romantice ancorate in literaturd. In cvartete ca si
in alte creatii camerale, nu exista nici macar atat: indicatia din dreptul Cvartetului
nr. 6 Epos reprezintda motto-ul cu care partitura a fost trimisa la Concursul de la
Liége iar in ceea ce priveste Cvartetele nr. 17 — 20, spiritul sacru In care au fost
compuse se poate crede ca realizeaza o punte virtuala cu op. 51 (1787) de
Joseph Haydn , adica cu acele Sonate intitulate Ultimele sapte cuvinte ale
Mantuitorului pe Cruce. Consecventa de a situa discursul cvartetelor sale intr-o
zona abstracta a ideilor pure, se evidentiaza chiar si prin aceasta simpla
parcurgere comparata dintre simfonii si cvartete. Paradoxal, lipsa unei axe
programatice declarate fie si la modul general este compensata in cazul lucrarilor
pentru patru instrumente, de o persuasiva foria de expresie , graitoare si
eficienta.

Un alt aspect important, enuntat mai sus, este cel al reuniunii mai multor
lucrari, de obicei sase, intr-un singur opus. Din nou exemplul haydnian este
graitor, care la randul lui perpetua o practica uzualda in Baroc; in domeniul
cvartetistic aceasta viziune se mentine si in secolul XX, pana si Enescu a {inut sa

10
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adune in op. 22 doua lucrari mult distantate in timp (Cvartetul nr. 1 a fost scris in
1916 iar Cvartetul nr. 2 a fost finalizat in 1951). La W.G.Berger, gruparea unor
tehnici apropiate sau complementare, focalizarea interesului pe o anume sfera
estetica sau pe mai multe invecinate, solutionarea unor semne de intrebare ce {in
de creativitate si de rigoarea unor sisteme de gandire, dar si o intentionalitate clar
exprimata, toate sustin ideea de ciclu. in privinta simfoniilor demarcarea in acest
tip de arcuiri largi este discutabila, cu exceptia primului (nr. 1- 4) si a ultimului (nr.
16 — 21). Mult mai limpede ni se infatiseaza situatia cvartetelor de coarde. Aici se
pot detecta patru astfel de cicluri, existenta lor fiind intarita si prin numarul de
opus indicat de compozitor:

Ex. 2
I nr.1-6 op.25
1 nr.7-12 op. 32
1 nr.13-16 op. 44
v nr. 17 — 20 op.73
nr. 21 0p.82

Chiar si aceasta schema poate sugera un lung proces de acumulare, de
sintetizare, de extindere continua a conceptelor pentru a cuprinde mereu mijloace
eficiente, adecvate cerintelor de continut emotional. Concluziile unui inel al
preocuparilor, care in fond vizualizeaza un ciclu de lucrari, devin premise pentru
dezvoltarea celui care i urmeaza, astfel incat devenirea stilistica are un caracter
organic, perfect inchegat, asemeni unui arbore : cu cat se Tnala cu atat i se
configureaza individualitatea si frumusetea capata distinctie.

Primul ciclu de cvartete a necesitat multi ani de elaborare, din 1954
pana in 1964, fiind asadar cel mai desfasurat in timp dintre toate. Limpezirile
sedimentate pe o perioada atat de lunga atrag evolutji vizibile si salturi calitative
in definirea propriei personalitati. incununarea dezideratelor nu a intarziat sa
apara, Cvartetul nr. 6 obtindnd Premiul | la Concursul International de
Compozitie pentru Cvartet de coarde de la Liége , editia 1965. in acei ani W.G.
Berger cunoaste confirmari de anvergura europeana tot prin lucrari destinate
instrumentelor de coarde: in 1964 Sonata pt. vioara solo este distinsa cu
Premiul Printul Rainer Il de Monaco, la Monte Carlo; in 1965 Concertul nr. 1
pentru vioara si orchestra este laureat la Bruxelles, cu Premiul | la Concursul
International de Compozitie Regina Elisabeta.

intre primele sase partituri se regasesc lianturi stilistice ce confer ciclului
unitate dar si numeroase elemente distinctive, acestea din urma putand fi
observate mai ales in tipul de scriitura - este elementul prin care autorul asigura
diversitate acestui arc de lucrari dar ilustreaza si o seama de incercari in
domeniul limbajelor. Ne este greu sa credem ca in momentul in care compunea
primul cvartet (1954) autorul avea deja trasate dimensiunile intregului ciclu. Mai
degraba opus 25 (dupa numerotarea Cvartetului nr. 6, ce a devenit emblema
intregului prim ciclu) s-a dezvoltat din aproape in aproape fiind evidenta, pentru
inceput, ideea lucrarilor perechi: nr.1 —nr.2 ; nr.3 — nr.4; in ceea ce priveste nr.
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5 si nr. 6 acestea sunt mult mai ample, cu un grad sporit de complexitate,
asigurand unitatea intregului ciclu, ca si punctele lui culminante.

Cvartetele nr. 1 si nr. 2 sunt de mica intindere imprumutand parca din
alura divertismentelor compuse in paralel, intre 1954 si 1956 (respectiv op. 2 nr.
1 si nr. 2). Miscarile sunt concise, cu sectiuni clar delimitate si cu o semnificatie
ce se releva de abia la final — aspect intretinut de inrudirile dintre teme,
demonstrand intenfia vadita de a conferi unitate demersului componistic.
Comparand primele doua cvartete din punctul de vedere al succesiunii de
miscari, se poate observa raportul de complementaritate: in nr. 1, doua parti lente
incadreaza una rapida (Andante, Presto. Larghetto), pe cand in nr. 2 avem de-a
face cu o situatie inversa (Allegretto, giocoso e serioso — partea ntai, Adagio
malinconico - partea a doua, Allegro con brio — partea a treia).Partitura primului
cvartet este de negélsit,20 iar putinele referiri facute de autor cu ocazia altor
prezentari, sugereaza ca avem de-a face cu o muzica dramatica, ce atinge
tensiunea maxima in miscarea mediana. Aceasta formuld duce gandul la
arcuirea dramaturgiilor ulterioare, etalate intre o introducere si un epilog. Este o
viziune de ansamblu ce s-a dovedit a fi mult indragita de W.G.Berger a carui
inclinatie catre caracterul narativ al discursului a fost de multe ori invocata in
studile de specialitate, epicul devine element definitoriu pentru arta acestui
compozitor. In replica, urmatorul cvartet isi gaseste rezolvarea apoteotica in
miscarea finala.

Particularitatile Cvartetului de coarde nr. 2 {in de calitatea detaliilor
cizelate cu migala, de crearea unor sfere expresive bine individualizate si de
traseul acestora pe parcursul unor arhitecturi clar delimitate. Accentul cade pe
amanunt. Prima parte Allegretto, giocoso e serioso este scrisa in forma tripartita,
partea a doua Adagio malinconico este o tema cu variatiuni iar compozitorul
evoca cu emotie momentul primei auditii, din 1954: “ Cu Cvartetul Uniunii
Compozitorilor, mi-a fost dat sa inaugurez sala de la subsolul Ateneului, fostul
cinematograf Franklin, in prezenia lui George Georgescu. Marele director al
Filarmonicii din Bucuresti a venit sa onoreze concertul in care tanarul violist isi
canta primul opus. Imi rasuna si acum vocea lui strigand din sala: « Bravo
manzule!» Eu eram manzul acela...” Ultima parte Allegro con brio are o structura
bipartita. De fapt, toate cele trei miscari alcatuiesc un discurs monolit ce se
deruleaza aproape fara intrerupere.

Intre prima si a doua parte autorul indica cu severitate o pauza de doar 7
secunde iar partea a doua este legata de urmatoarea prin “attacca subito”. Ideea
de unitate este accentuata si prin vehicularea unor motive sau profiluri tematice
mai mult sau mai putin inrudite intre ele. De la bun inceput se poate observa
caracterul colocvial al acestei muzici: oscilatia intre jucaus si meditativ, capricios
si grav capata contur inca de la aparitia primei teme in care vioara intdi cu
violoncelul .“Giocoso e serioso” — stari desprinse din primele masuri - reprezinta
emblema expresiva a intregii partituri ,avand la baza cele doua motive expuse in
registrul mediu ( vioara | ) si cel grav (violoncelul).

% |_Manolache — op. cit. p. 19
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Acestea ne apar ca doua personaje care , antrenandu-se in conversatie,

se definesc din ce in ce mai cuprinzator. lata prima fraza a temei intéi (masurile 1
=-7):

Ex.3

:‘V = .;;*:acczfxn::.e,‘ A

e

Caracterul volitiv domina sectiunea mediana (B) - puternic contrastanta
fatda de prima. Modalitatile de realizare tin de principii dezvoltatoare dar in acelasi
timp si de punere in pagina. Tema este transformata intr-un subiect de fuga,
preluat cu strictete de fiecare voce (la distanta de secunda mare descendenta).
Subiectul este dedus din tema principala: jocul de secunde largit acum prin
insistenta pe un sunet, este spatializat pana la nona. Tn configuratia acestui
conduct alternarea masurilor sprijina ideea de precipitare: cu cat numarul de
optimi dintr-o masura este mai mic cu atat traseul subiectului este mai sinuos ,
debarasat de repetarea unor sunete si castigand in ambitus. Alternarea masurilor
ar putea fi exprimata si printr-o formuld : x = n — 1 . In succesiunea data se
observa o diminuare aritmetica: 3/4 (sau6/8), 5/8 ,4/8,3/8 si2/8.

lata subiectul fugii intonate mai intai de viola si apoi preluat de vioara a Il-

a:
Ex. 4
- z -
.’w}nwnhuu,hm
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Dupa aceasta suprafata (de 24 de masuri, cu aspectul unei expozitii de
fuga in cea mai riguroasa alc&tuire) tehnicile contrapunctice sunt abandonate. In
schimb sunt exploatate resursele motorice ale temei printr-un laborios proces de
dezvoltare, in pachete armonice cu voci convergente (2 + 2). Se poate observa si
rolul celulei a2 ce sparge derularea subiectului de fuga. Tensiunea este
accentuata (in a2) prin utilizarea acordurilor de 12 sunete (in corzi triple) ce
intervin in prelucrarea subiectului de fuga. Acumularile acestei dezvoltari conduc
catre aparitia motivului principal, proiectat ca apogeu al demersului dezvoltator in
fff si prin unisonul celor patru instrumente. Repriza (sectiunea A’, in partitura de
la litera L, Tempo primo) aduce subtile dar importante modificari ale motivelor
principale : a preia ceva din subiectul fugii, iar b apare ca o replica resemnata.
Acest moment de final, pe o intindere condensata fata de celelalte, destrama
treptat inclestérile pana la inlaturarea totala a lor. In pianissimo (cu indicatia “sul
ponticello” si n flajolete) se mai aude doar un acord dedus din sunetele motivului
a.

Intr-un fel, aceasta prim& parte a cvartetului ne pune in fata unei situatii
paradoxale: o forma de sonatd din care lipseste tema secundard! In schimb
complementaritatile, antinomiile, si chiar contradictiile expresive sunt {esute inca
din primele clipe iar apoi extinse de la raportul dintre celule , dintre motive,la
raportul dintre momente. Si atunci, cum era posibila o dezvoltare ? Solutia unei
expozitii de fugi urmata de toate ingredientele travaliului dezvoltator, in caracterul
tocatei, nu numai ca ofera cheia magica dar sprijina si dorinta de sinteza intre
monada contrapunctica si principiile formei de sonata.

Partea a doua - Adagio malinconico — pune n valoare virtutile lirice ale
unei melodii de larga respiratie, inrudite expresiv cu concluzia sectiunii A din
prima parte. Tema e prezentata de viola solo, masurile alternand in sensul unei
acumulari treptate de la 3/8 péna la 8/8. Dincolo de acest aspect, principala
trasatura a temei este Infatisarea sub forma unei serii de 12 sunete:

Ex. 5

A
A /cﬁ,m (al/(/'lv'r‘o -‘ - Io’l

Ihs r~
.,,‘

- e TR S o X ——
m :;j‘f %?fr—;r; ==

v

Daca n prima prezentare tema cuprinde 11 masuri (cumuland 55 optimi,
numar din sirul fibonaccian), fiecarei variatiuni 7i este destinat un spafiu mai
restrans (intre 2 si 6 masuri):

Var. | — (de 3 mas. sau 23 optimi) intonata tot de viola dar cu mai mare

coerenta, pulsatia de baza fiind optimea;

Var.ll - (de 5 mas. sau 19 optimi) pe primele 6 sunete ale seriei ( la

vcl., cu glissari) sunt suprapuse 4 acorduri ce epuizeaza toata
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seria: 14 7 10
2 58 11
3 6 9 12
Ex. 6
L = sz Lidemacnde—
" ve y
L - 3 RES
BT L < ¢ hpy -
4 W ¥
T ST S s R A—

Aceste acorduri ( pe triple corzi) sunt intonate de viola si repetate de
vioara |. Suntem in fata unei matrici modale, model de referin{a pentru gandirea
componistica a lui W.G.Berger.

Var. lll — (de 2 mas. sau 10 optimi) seria dinamizata ritmic si prin
treizecisidoimi;

Var. IV - (de 3 mas. sau 15 optimi) seria inversata;

Var.V - (de 6 mas. sau 28 optimi) ordinea din serie nu este strict
respectata, avand alura unei dezvoltari;

Var. VI — (de 6 mas. sau 30 de optimi) este cea mai statica
variatiune, lipsind masurile alternative;

- coral pe patru voci in care violoncelului Ti este distribuita seria Tn
forma directa iar viorii secunde seria inversata. Viola propune o alta
ordine intre 1 — 12 , pe care vioara principala o reproduce in sens
invers. Interconditionarile dintre linile melodice sudeaza unitatea
coralului .Atat la Tnceput cat si la sfarsit sunt suprapuse nota initiala si
finala a seriei :

Ex. 7

v-ra | 12 4 6 5 7 8 10 9 11 2 3 1
v-ra all-a 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1
v-la 1 3 2 11 9 10 8 7 5 6 4 12
vcl. 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
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latd cum arata Variatiunile Ill, 1V, V, VI si VIl intr-o scriitura foarte
diversificata, ce reliefeazad o bogata fantezie in inlantuirea polifonica a vocilor sau
convergenta lor intr-un coral (Var.a VlI-a):

Ex. 8
Tempo primo
J TR »\1’»7

ZHER
e $ ‘.'?-"fﬂ_ . | !
i‘::»x:j— .,'y; g: -'_:_.J. P o e ey

v

v ot

Var. VIl — ( 5 mas. sau 15 optimi) — seria intonata de viola

Var. VIl — (14 mas. sau 98 optimi) — fiecare sunet al seriei este
intonat de un instrument distinct, intr-o scriere
punctualista.

Este cea mai ampla variatiune, inzestrata cu rol de coda.

Ceea ce se distinge n aceasta parte este coloristica minutios notata, de
la sul ponticello la pizzicatti, de la glisari la tremolo , precizari ce confera o nota
distincta lirismului .

Finalul, Allegro con brio, leggiero e capriccioso, recapituleaza aspectele
importante de padna acum, accentuand valentele multiple ale temei principale: Tn
registrul ironicului, al furiei, al jovialului si burlescului .Dupa sectiunea dedicata
subiectului de fuga, motivul principal reapare in fortd 1n ipostaza initiala ce
subliniaza primordialitatea seriosului asupra ludicului. Fluxul muzical este arcuit
in virtutea unei unitafi riguros sudate la nivel de parti si chiar la cel de sectiuni,
acestea din urma legate prin sunete comune.

Daca in cvartetul nr. 2 aparea pasager indicatia de “intonatie
netemperata” in urmatoarea partitura a ciclului op. 25 acest tip de intonatie
reprezinta principalul instrument de fiinfare a sonoritatilor. Prin folosirea sferturilor
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de ton si ale oscilatiilor pe Tnaltimi netemperate ,W.G. Berger experimenteaza o
tehnica avangardistd la acea vreme, reconfirménd calitatea de “laborator” al
cvartetului de coarde. “Legenda” pe care {ine sa o specifice din capul locului, ne
demonstreaza odata in plus cat de ineditd era o asemenea abordare atunci,
astazi fiind foarte uzuala .

Ex.9
F % T later
o YT
B e T
b 7~ e
T |

.

Cvartetul de coarde nr. 3, scris in 1957, testeaza posibilitatile oferite de
sferturile de ton, mai intai in coordonata melodica — Partea | Andante, elevato e
sfumato, sempre giocoso e senza rigore - si apoi in cea armonica - Partea a
doua Presto, incisivo e precisamente. Asadar sunt doua miscari contrastante ca
scriitura, unite insa printr-o seama de subtilitati iar arhitectural rotunjite prin
revenirea, la final, a atmosferei din prima parte.

Apelarea la intervale de sferturi de ton si chiar mai mici, coincide cu
renuntarea la bara de masura, iarasi o caracteristica inedita si definitorie
intregului cvartet. Tonul baladesc, “al zicerii” domina prima miscare, unde fiecarui
instrument T sunt rezervate spatii solistice generoase. intr-o ambiantd sonora
stranie, creata de un acord oscilant Tn microintervale, prima expunere apartine
viorii secunde:

Ex. 10

17

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

Acest tip de rostire muzicala, fara nicio afinitate cu muzica folclorica,
tinde sa se emancipeze, sa-si gaseasca individualitatea melodica si ritmica in
evolutiile succesive ale violei, viorii prime si violoncelului. Echilibrul este atins de
abia in finalul partii unde putem recunoaste gesturi ale celulei a din cvartetul al
doilea, de fapt, o turnura melodica la care revine adeseori si prin care se
accentueaza unitatea lucrarilor din op. 25 .De fapt intreaga miscare are alura
unei panze imponderabile, cu luciri argintii, ce se lasa purtata de adieri abia
perceptibile. Dupa aceste sonoritati interpretate cu surdina urmeaza partea a
doua - Presto, incisivo e precisamente, voluminoasa si pe alocuri incisiva. De
observat ca la inceput (primul portativ) compozitorul renunta la intonatiile
netemperate, acestea se insinueaza treptat. Cu toate ca indicatia autorului este
de a se interpreta totul “precis” si in urmatoarea miscare eludeaza barele de
masura:

Ex. 11

Tt .&A{;"}’ij& = i
‘_‘-m} = =" == = —

Coeziunea cvartetului este rezolvata in final prin readucerea condensata
a unor imagini din prima parte. Concluzia ( Largo, infinito e sensibile) reuneste in
unison cele patru voci in nuanta piano pianissimo, pulverizata treptat pana la
limita perceptibilului: rallentando, flajolete , pppp.

Relativizarea din interiorul intervalelor temperate, dimensionarea
rapsodica a segmentelor de forma , lipsa tematismului, alura improvizatorica a
desenelor solistice, eliminarea barelor de masura, sunt cateva elemente insusite
de autor. Aici rupe multe dintre puntile de legatura cu traditia si se avanta spre
neant. Nicaieri altundeva nu s-a intalnit o asemenea vointa de libertate, ce va
lasa si urme...

In 1960 W.G.Berger avea sa ofere spre tipar o interesanta analiza despre
Intonatia temperata si netemperata. Premisele istorice i-au fost de mare ajutor,
invocand limbajele muzicale ale indienilor — in care octava era Impartita in 21 de
trepte, compusa din 1/3 si 1/4 de ton — ca si cele ale arabilor — ce imparteau
octava in 17 trepte. Acestea sunt doar amintite pentru ca intreaga lui atentie se
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concentreaza asupra modurilor grecilor antici, adica, asupra diatonismului bazat
pe calculele scolii pitagoreice. "Scoala pitagoreica a creat aceasta tipologie
modala, sau mai precis a legiferat structuri diatonice cu ajutorul calculelor
matematice. In cadrul acestor moduri, totalitatea sunetelor componente se
raporteaza la un sunet principal, iar Tnaltimea lor se stabileste prin compararea
lungimilor de coarda, raporturi intervalice ce se exprima prin fractii simple. n felul
acesta, marea majoritate a intervalelor sunt perfecte, iar Tnaltimea unui sunet nu
e o constanta fixa, ca de exemplu in aspectul temperat al gamei de mai tarziu, ci
variabila in functie de sunetul prim al fiecarui mod. Sunetul la, ca treapta a Vl-a in
Do major reclama 440 frecvente, iar acelasi sunet ca treapta a ll-a in Sol major
(gradul | de rudenie) reclama 445 frecvente.”*

In fond, autorul accentueaza calitafile intonatiei naturale, amintind si de
marea arta interpretativa a lui George Enescu. “Ascultand Tnregistrarea poemului
de Chausson in interpretarea lui, ne dam seama ca pe langa alte trasaturi
specifice, George Enescu foloseste o intervalica cu infinite m|crod|men3|un| ce
converg toate spre talmacirea uluitor de realizata, particulara, a poemulw in
urma acestui demers, se poate afirma ca adevarata relatie pe care o pune in
discutie, se refera la intonatia temperata cu cea naturala.

Intr-un studiu publicat cativa ani mai tarziu # isi afirma raspicat credinta
ca sistemul bazat pe microintervale este unul fara perspectiva si caduc, aducand
urmatoarele argumente: “...Tn muzica au aparut concepte diferite care vizeaza o
altd ordine a materialului sonor. Unul este microtonalitatea ca sistem, fin care
drept elemente de constructie se utilizeaza intonatii mai mici decat semitonul, de
pilda in lucrarile lui F.Busoni (1/3 ton) sau A.Haba ( %, 1/6 ton). Eenomenele au
ramas izolate, desigur din cauza opozitiei aparatului nostru de perceptie si
clasare a fenomenului sonor, care, conform studiilor moderne de psihologie
sonora, dispune de un sistem de interpretare zonala, zona fiind cu dimensiunea
de un semiton. Fara a face prea multa teorie, constatam faptul ca incercarile de
reorganizare a campului sonor pe aceasta cale, efectuate de aproape un secol
incoace, nu s-au incetatenit deloc, practica neconfirménd valoarea si necesitatea
lor”. Daca s-a dovedit a fi vizionar sau nu, ramane de vazut!

Ceea ce intereseaza din acest studiu consistent si dens tine de
marturisirea propriilor conceptii artistice de la care nu a abdicat niciodata
functionalismul modal si primordialitatea melodiei. Acestea au relevanta,
urmatoarele pasaje selectate tot din analiza amintitd , atragdnd mai ales
fundamentarea istorica pe care o elaboreaza, luand ca exemplu pentru inceput,
relevanta acordurile de cvarte: "In practica muzicala , la sugestia lui Arnold
Schoénberg, au aparut structurile bazate pe suprapuneri de cvarte. Structurile
acestea au aparut mai cu seama sub forma unor coloane acordice izolate,
incluse de regula intr-un concept clasic largit. Un functionalism de cvarte nu s-a
ivit.

2;W.G.Berger - Intonatia temperata si netemperata revista Muzica 11/1960 ,p. 24
idem, p.25
2 \W.G.Berger - Armonia — posibilitati si limite, Revista Muzica 7/1964 , p..27 — 34
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De altfel, structurile acestea pot fi explicabile si ca derivatii ale sistemului
bazat pe terte. Acesta este un exemplu care poate fi largit. De pilda, orice unitate
de expunere initiala am lua pentru ob{inerea structurilor — secunde, cvarte, cvinte,
sexte — ele toate céat si derivatele lor sunt incluse deja in circuitul structurilor
acordice obtinute prin rasturnarea acordurilor cu baza in terfe... Si pe aceasta
cale ajungem la concluzia ca circuitul combinatiilor acordice este un sistem
inchis, limitat prin natura cdmpului sonor, in care indiferent de punctul de plecare,
fenomenele se repeta in mod logic . Aceasta concluzie pare hotaratoare atunci
cand ne referim la problemele armoniei contemporane, fiindca subliniaza
necesitatea prezentei unui functionalism unic si complex.”

Posibil ca sistemul armonic modal consolidat prin practica si teoriile
urmatoarelor decenii sa-i fi incoliit inca din perioada compunerii primului ciclu de
cvartete; aplicarea sirului fibonaccian nu a facut decat sa confere individualitate,
pregnanta si legitate “sistemului inchis de combinatii acordice” in care, pana la
urma, “orice merge cu orice”. Cu siguran{a vom reveni asupra acestei dimensiuni
esentiale a artei lui W.G.Berger.

Un lucru raméane clar: imponderabilitatile microtoniei aplicate in cvartetul
nr. 3, foarte eficiente pentru alfi creatori in zonele picturalului, senzorialului si nu
numai, nu se potriveau cu structura cerebrala a compozitorului de fata. Sa nu
uitdm ca niciodata nu a rezonat intr-un fel cu aleatorismul, fie si pentru momente
scurte din interiorul unei arhitecturi sonore. Ludicul, improvizatia si nu in ultimul
rand inspiratia nu sunt straine de o logica sentimentalda sau rationala ce-i
structurau, pana in ultima celuld, gandirea componistica.

Cvartetul nr. 3 ramane insolit in peisajul creatiei lui W.G.Berger,
un experiment irepetabil, care-l va determina sa-si replieze fortele catre alte
directii. Incotro se indreapta o demonstreazé urmatoarea lucrare din ciclul op. 25.
Cvartetul de coarde nr. 4 a fost finalizat in 1958, oferind una dintre solutiile de
stil si de abordare arhitecturala indragite. Dupa libertatile afisate in cvartetul al
treilea, autorul alege calea unui control riguros asupra tuturor parametrilor
muzicali, de la macrostructura pana la cele mai mici detalii.

Aspectul cel mai important consta in rolul atribuit “arcuirii” melodice,
amplu desfasurata in zona liricului si individualizata prin scriitura contrapunctica.
Ca o prima observatie generalda se impune revenirea la una dintre formele
barocului : centrul de greutate il constituie o fuga lenta avand o dimensiune mare,
partea a doua — Fuga serioso. Aceasta este incadrata de blocuri sonore cu un rol
dramaturgic bine determinat: partea Intdi — Prolog iar partea a treia — Epilog.
Contrar a ceea ce ne-am fi agteptat, miscarile extreme sunt scrise in Allegro,
asigurandu-se astfel contrastul intre sectiunile mari, numai ca evenimentele
sonore sunt intr-atat de spatializate incat efectul este tot de miscare lenta.

20

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

— _ — —

_— — = PP T e

= — e —Rae—— ————

In economia primei parti densitatile acordice capata valente expresive
deosebite prin indicatiile de nuante si diviziunile ritmice ale sunetelor care se
repeta quasi recitativic. Dar mai mult decat atat, in prima sectiune a Prologului
(pana la G.P.) traseul melodic — intins pe 31 de masuri — indica o serie de 12
sunete, in interiorul careia sunt delimitate 4 tronsoane de cate trei sunete, al
treilea fiind transpozitia celui de-al doilea. Seria este intonata coerent de violina
prima incepand de la masura 32:

Ex. 13

Fuga seriosa este insotita de o indicatie in premiera pentru W.G.Berger :
“NOTA : Aceastd fuga se va canta astfel, incat tempo-ul sa cunoasca o extrem
de lenta dar continua accelerare pana in punctual ® (cadenta violinei prime) iar
din acest loc, unde viteza de parcurgere a ajuns la valoarea dubla a vitezei
initiale (M.M.= patrimea 112), sa se produca o rarire extreme de lenta dar
continua, pentru a reatinge spre sfarsit viteza initiala (M.M.= patrimea 56 )”.

Faptul ca a folosit litera greceasca phi (®) pentru a marca momentul
culminant de precipitare a tempoului, dupa care se produce o relaxare treptata
pana viteza initiala duce cu gandul la proportiile sectiunii de aur ce ordoneaza
intr-o simetrie specificd forma de ansamblu. in matematicid ®, primul numé&r
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irational descoperit si definit in istorie, simbolizeaza tocmai acest raport intre
sectiuni. Deoarece sunt folosite masurile alternative (de la 1/4 péana la 7/4), am
adunat (!) patrimile din sectiunea mai mare (234) si cele din sectiunea mica -
finala (194) iar raportul lor doar se apropie de legile proportiei amintite. Poate ca
ar fi trebuit sa luam in considerare intregul cvartet, caci cele trei par{i se succed
fara intrerupere, facand un corp comun, subliniat de autor prin indicatia “attacca
subito” dupa fiecare dubla bara. Dincolo de aceasta analiza cantitativa cu
caracter oarecum orientativ, dar care reliefeaza conceptia riguroasa asupra
intregului, credem ca este mult mai relevanta aparitia lui phi in interiorul cadentei
viorii principale. Mesajul artistic tinteste catre o anume categorie a frumosului de
factura clasica.

Nimic din aceasta partitura nu e lasat la voia intamplarii: intregul, partile,
sectiunile, alcatuirea materialului sonor, menirea cadentei — intr-o lucrare lipsita
de caracter concertistic — dar peste toate, dorinfa de expresivitate se releva
plenar mai cu seama in zona meditativului. Subiectul fugii este de un lirism
intens, arcuit pe un spatiu amplu, asemenea unui monolog, cuprinzand masuri
alternative de 5/4 si 7/4 . Predomina relieful cantabil, aproape vocal, astfel incat
salturile capata un sens evocator. in mésura a treia apare figuratia unui acord
minor - pe do diez — fapt ce confera o oarecare stabilitate tonala derularii
expresioniste. Prima data subiectul e intonat de vioara a doua si apoi preluat de
viola:

Ex. 14

Fara indoiala ca aici — ca de altfel in intregul cvartet - dodecafonia
reprezinta principalul mijloc de ordonare a materialului sonor. Nerepetarea
sunetelor in interiorul unor fraze, pe care autorul a {inut sa le delimiteze in
partitura cu “stelutd” ( * ), atrage atentia asupra acestui tip de conceptie. Ar fi
exagerat sa se afirme ca s-a folosit de rigorile serialismului sau ca a experimentat
un sistem modal cu reguli stricte. Analizele nu au demonstrate aceasta calitate a
partiturii, ci mai degraba, este vorba despre exploatarea libera a dodecafoniei.
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In expozitia fugii si nu numai, interesul sau cade pe tipul de scriitura
contrapunctic intr-o acceptiune de-a dreptul renascentista, adica “nota contra

nota”.

Rigoarea cu care elaboreaza constructia fugii este oglindita si in
conceptia metrica, alternarea mésurilor respectand o ordine stricti. In exemplul
urmator se poate observa dinamica interioara catre momentul @, corelarea
elementelor specifice fugii cu 0 anume metrica, tot mai diminuatd catre punctul
culminant.

Ex.15
Reperele Forma: Masuri de patrimi:
partiturii:
Expozitie: S (v-raall-a) 5 7 5 7 5
(G) S (v-13) 5 7 5 7 5
(H) S (stretta vcl + v-ra l) 5 7 5 7 5 75
() Divertisment 1 : fodin S 7 5 7 5
(@) f2 (In oglinda) 7 5 5
(K) fidin S 5 7 5 5
L) S (in oglinda) 3 3 3 3 3 3
(M) Divertisment 2 : omofonie 2 2 2 2
lepl Ilgp
2 2p. 3
6 3
4 4 4
0]
(N) Cadenta viorii | : 7 3 5 6 6 4
(0) Repriza: S (passacaglie) 4 4 4 4 4 4
4 4 4 4 4 4
P) Coda:(S in stretta pe pedald) 5 7 5 5
3 3 3 3
Q) 5 5 3 6
5 5 3
(R) 6 6 6
Coda codei : 2 7 4 6 3 4

5 5 5 b5ocp
Ultima migcare Epilogo revine la materialul expus Tn prima parte si cu
reluari ale subiectului de fuga, transformat in concluzie .
Fata de lucrarile anterioare, Cvartetul de coarde nr. 5 se plaseaza
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intr-o zona preponderent luminoasa apropiata de lumea Simfoniei | Lirica, ivita
tot in anul 1960. Trasatura cea mai importanta a partiturii camerale este
inventivitatea melodica ce se revarsa cu o abundenta scaparatoare. Gasim aici o
emulatie a ideilor muzicale care degaja un aer spontan cucerind prin multiplele
fatete expresive. Dar dincolo de aparenta unei oarecare liberta{i izvorate din
impulsuri romantice, cvartetul ascunde o conceptie riguros organizata la nivelul
arhitecturii de ansamblu ca si in privinta alcatuirii armonice. Se poate afirma ca
tehnicianul si artistul din W.G.Berger ajung la o forma maxima de plenitudine.

Este prima lucrare din interiorul ciclului alcatuita din patru miscari,
contrastante si cu o evidenta sursa de inspiratie din barocul muzical: Fantasia -
Moderato, meditativo — partea |, Fuga giocosa , Allegro e agile — partea a doua,
Ballata, Lento, epico e mesio — partea a treia si Passacaglia, Moderato — ultima.
Organizarea pe temeiul formelor si tipurilor de scriitura contrapunctice indica
bucuria demonstratiei reusite, a lucrului savant articulat. Aceasta satisfactie poate
fi intuita inca din introducere, unde din unisonul celor 4 voci se desprinde o linie
cromatica ascendenta si una in sens opus ca si cand autorul ar dori sa spuna:
"atentie, urmeaza ceva interesant”!

Ex. 16
Modersta meditative /. s3 WILNELY SEORG NERSLE
- .- — e - — ~ o .
ABOLINO | : [ i 3
Y ‘ dim | prov=
}— .
= § T S S —=3 — - I
viouees u g e begd = e : e f
b4 dim ; T e 1 porn
5 g = } i
voLA X}}L & $ 3z &= e ¥
| [ e [ 7 e
o — $— 2 = 3 =
oot = B =T
7 = i -

Fantasia - structurata pe forma unei sonate fara dezvoltare (dupa cum
indica autorul in prefata partiturii), adica cu sectiuni delimitate de introducere,
Tema 1, punte, Tema 2, reluarea Temei 1 si concluzie — are un caracter profund
meditativ si std sub semnul generozitati melodice a Temei principale. Asa cum se
poate observa din exemplul urmator, prima fraza cuprinde toate intervalele, de la
secunda (M), septima (m), terta (M), cvarte (perfecte), cvinta (perfecta) peste
octavd , pand la sexte (mici), toate derulate de doar 11 sunete. Intr-un fel sau
altul toata melodica din cvartet se raporteaza la acest desen amplu ca relief (de
la litera A) si rotunijit prin secunda ce apare si la finalul frazei a doua :

Ex. 17 o n Gy =
Moderato, meditativo  [F. 4 T B e R =

i :‘.{“;T Pt 1
r - —y

RIS =
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Cele doua fraze ale temei exemplificate au o forma clasica de antecedent
si consecvent intr-o Tmpartire simetrica de 6 + 6 masuri. Ele se deruleaza peste o
pedala de cvinta ( la — mi ) impunand un centru sonor clar : sunetul la . Daca
prima tema, Tn propensiunea ei generos derulata pe un ambitus larg, antreneaza
mai cu seama intervale diatonice, Tema a doua apare intr-o ipostaza
complementara: scurta, pe un spatiu restrans si cu oscilatii cromatice sau mai
bine spus cu trepte mobile. Intonata de viola tema secundara se incadreaza intr-
un fa diez, cand major, cand minor si este Tnsofita de o melodie n registrul acut
al violoncelului, aproape la fel de importanta, iar din suprapunerea lor se nasc
ciocniri de secunde deosebit de expresive.

Ex. 18

Foen pld mosse 7 . iee

@i%f FpesE a:ff—v. "?"if‘fﬁ?ﬁ

JE:M _ = ;é_:,ﬁﬁw—:—w:;i 5';#?‘ =——1gr>

»

~)j —— B_gp"'"f 'L’E- ?&_x _:j__;g:

- —— o/ —

In Fantasia, se remarca la tot pasul o amalgamare intre diatonism si
cromatismul ce aluneca in regiuni tonale indepartate, ca apoi sa revina spontan
la pozitiile de plecare. Chiar si finalul partii aduce confruntarea dintre centrul tonal
la si acorduri cladite pe si bemol, pe mi bemol, pe sol diez, conturand in planul
expresivitatii un suspans solutionat prin “atacarea” partii a doua.

Dintr-un alt punct de vedere insa, aceasta alchimie armonica contribuie
la definirea viitoarei notiuni de sonanta, foarte importantd pentru sistemul
compozitional elaborat de W.G.Berger, datoritd deschiderilor dar si restrictiilor
atrase.

Mai mult decét in oricare alta partitura analizata pana acum, cvartetul nr.
5 este forjat pe polaritati bine determinate. Subiectul fugii (partea a doua) se
pastreaza intr-o prima fraza in Fa major dupa care migreaza catre alte zone.
Celelalte intrari apartin dominantei, tonicii si lui... Fa diez major.

Ex. 19

Allegro e agile

B —— 3 S |
. F [ A if
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Fuga are o alurd concertantd si pe langa virtuozitatea scriiturii
contrapunctice o atentie deosebita este acordata travaliului tematic. Cea mai
ampla zona apartine divertismentului Tn care subiectul fugii se supune unui
proces de transformare, astfel incat la un moment dat se contureaza chiar profilul
unei teme secundare. Intregul divertisment al fugii pare a raspunde mai degrab&
cerintelor dezvoltatoare ale formei de sonata, intr-o sinteza subtila, faurita de un
mester iscusit. In coda vocile se adun& intr-un grup compact peste subiectul
transformat in tema de passacaglie, finalul apartinand acordului Fa major.

Tot in tonalitate majora (Re) se incheie si urmatoarea miscare Ballata.
Cele 6 sectiuni din care este alcatuita (Lento, epico e messo; Piu vivo,; Allegretto;
Allegro agitato, Andantino si Lento ) desemneaza un cerc perfect in jurul unui
moment precipitat, altoit pe tema fugii. Nici melopeea cu care se deschide
miscarea nu este straina de volutele temei principale ale partii Intai, numai ca de
aceasta data infloriturile ornamentale ii sporesc caracterul narativ. Scriitura ,de
tipul monodiei acompaniate, care la inceput e discreta (pizzicato si in pianissimo),
sustine primordialitatea recitativului (in forte). Melodia reprezinta un adevarat
creuzet artistic. Asa cum se va observa din exemplul urmator armonia lui re minor
este imbogatita cu treapta a ll-a coborata (la violoncel) ceea ce creeaza o
ambianta sonora mai speciala:

Ex. 20
!/ 1 > P £, .f v -'—: - . -
= § il o
| » R — r— — —
™= . - - - » .- - - -
pe Pz v g g -
| L F 5 Fr s FE F s
7 p,
3 35" Palinty £ e _“ SPprE b 8
R R =
¢ £ - PR LAl T D
3 A T ;
I'-x S ErTEEss T —— m———
lg_,;— —_—— nr
' I
I8 " r— - " .
‘.‘ e 4 P 5o 13 ol i 5 T MDA ta
i ’ ;-
£ PR b v/
43= * *
14 F 5w - §o = b £ g o
ver =t fsfF
P - '® - 2
¥ im g Pl 3
4 - s

Ultima migcare este o passacaglie cladita pe o tema imnica,
maiestuoasa si diatonica. Constructia ei asculta de legita{i ale simetriei vizibile in
succesiunea intervalelor pana la un climax melodic ca si in evolutia metrica:
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Ex. 21

3/4
2/4

Folosirea masurilor alternative devine o practica uzuala in tehnica lui

4/4

5/4

4/4

3/4
2/4

W.G.Berger. Tema este intonata de toate cele 4 instrumente la unison
(primele 7 masuri) iar de la litera B incepe variatiunea intai :

Ex. 22
s
> PASSACAGLIA
D \j..d.“u.., ’ ..: = a = ‘ R > = o
w15 —e-o 2 = : e ==
% b = | — 4 - - =
|
r |
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Variatiunile, in numar de 15, se grupeaza intr-o logica menita sa asigure
corolarul intregului discurs muzical de pana acum. Revenirea unor idei tematice
din partile anterioare aratda mai curdnd ca o recapitulare decat ca o sinteza
integratoare. Atentia autorului s-a indreptat catre asigurarea unei palete
expresive cat mai vaste prin tehnici contrapunctice ca si prin mijloace variationale
care transforma caracterul initial al melopeii. Din Tnaltul ei tema cade in lumesc
cunoscand chiar si frivolitatea (tempo di vals), pentru ca apoi sa se ridice triumfal
si mai sus, ajungand in final pe un acord de Mi major. Marea majoritate a
variatiunilor sunt aduse in perechi ce pot fi incadrate la randul lor pe suprafete
mai mari. Asemenea Partii a doua, forma de ansamblu a Passacagliei suporta
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comparatia cu arhitectura sonatei (care, intr-o formulare traditionala, lipseste din
acest cvartet). Principiile sonatei ordoneaza evolutia partiia IV-a :

Ex. 23
Expozite = var. 1-6
Dezvoltare = var. 7- 9
Repriza = var.10 - 13
Coda = var. 14 - 15

latd cum sunt conjugate variatiunile si care este numitorul lor comun:
Ex. 24

Tema (Moderato) cu Var.; - T in canon

T + Subiectul Fugii (P I1):
Var., (Allegretto)) cu Var.; (Animato)

T variat ornamental :
Var., ( Moderato) cu Var.s ( Moderato)

T var. si spatializat + Recitativul ( P Il ):
Var.s (Larghetto)

T in caracter de vals:
Var.; ( Allegretto) cu Var.g ( Piu mosso)

T Tn caracter volitiv preluata imitativic:
Var.g ( Presto)

T inversata:
Var.;o (Comodo) cu Var.;; (Moderato)- T inv. in canon
cu Var.;o(Animato) - T inv. omofon
T transformata:
Var. 13 (Allegro assai)
T- Coda:
Var.;, ( Moderato) cu Var. 15 ( Maestoso)

Dintr-un anumit punct de vedere, prin folosirea modurilor cu trepte mobile
(tema a doua din partea intai), prin melodia recitativic (partea a treia) ce poate fi
apropiata de “zicerea” baladei sau de rubato-ul din improvizatiile lautaresti, se
poate afirma ca exista o tangenta cu muzica populara romaneasca. Acestea sunt
aspecte episodice si nu caracterizeaza intregul cvartet, ce se infatiseaza drept
cea mai tonala partitura de pana acum. Fara indoiala ca tonalitatea apare mult
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largita pana la acapararea totalului cromatic, cu modulatii Tndepartate si
suprapuneri politonale dupa modelul neoclasicismului din veacul XX, creand o
punte de legatura cu Reger, bundoara. Frapante sunt finalurile majore — unice in
cvartetele lui de coarde. Ele apar ca neostentative prin scriitura (durate scurte,
staccate sau pizzicate) si nu poarta un rol apoteotic. Mai degraba , incheierile
miscarilor subscriu unui spirit jucaus si pot fi puse in strdnsa relatie cu scriitura
zvelta, dezinvolt manuita si in plasticizarea imaginilor ritmice. O mare varietate
ritmica defineste muzica de fata, ca si diatonismul din relieful tematic. Toate
accentueaza asimilarea organica a traditiei neoclasice, innoirile {in de modelarea
arhitecturilor si de filiafiile dintre parte si intreg. O muzica frumoasa ca un rasarit
de soare, accesibila, un model necesar de cucerit si imperativ de depasit. Este
primul din sirul cvartetelor lui ce cunoaste lumina tiparului: Editura Muzicala,
Bucuresti, 1964.
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STUDII

Octavian NEMESCU

Avangarda in componistica romaneasca

Sa lamurim, mai Tntéi, ce se intelege prin notiunea de avangarda. Ea vizeaza
0 atitudine estetica sau stiintifica, gnoseologica (in general), politica etc.
radicala, care ofera o noua revelatie, o noua viziune, deschizatoare de drumuri,
de orizonturi, de perspectiva, de asteptari, intr-un anumit domeniu de activitate
umana. De regula, avangarda declanseaza o actiune innoitoare, care Tmpinge
lumea Tnainte, pe o directie bine precizata, cu alte cuvinte, este o tendinta care
face istorie. Avangarzile succesive au dinamizat cultura, civilizatia europeana
incepand cu greco-latinii, si pe baza unor influente iudaice (ceea ce a devenit mai
tarziu iudeo-crestinismul, desi si lumea islamica si-a spus cuvantul, candva, pe
directia asta), iar apoi, dupa o lunga intrerupere, datorata obscurantistului,
lAncedului si sangerosului Ev Mediu crestin, acest proces a continuat de la
Renastere pana in zilele noastre. Modernitatea si avangarda, in general,
proiecteaza timpul linear, de (r)evolutie pe un drum ireversibil, ce porneste dintr-
un punct si se deplaseaza catre altul, fara a mai privi Thapoi, mizand, in general,
pe negarea traditiilor anterioare. Atitudinea avangardista isi are misiunea ei in
istorie, si anume, aceea de a dinamita, la rastimpuri, anchilozele traditiei. Dar,
mai exista si evolutii umane incadrabile in timpul circular, al recuperarilor
traditiei, a unui moment istoric anterior. Este timpul oriental, apoi, al ariergarzii,
sau, Tntr-un alt context, al intoarcerii la origini, cat si cel care defineste, de regula,
postmodernitatea. Anumite clipe de rascruce ale istoriei se afla, din punctele de
vedere mai sus mentionate, sub semnul ambiguitatii. Bunaoara, Renasterea. Pe
de o parte, ea poate fi considerata ca o epoca de intoarcere la spiritual greco-
latin (un fel de postmodernism recuperator, avant la lettre), iar, pe de alta, un
moment fnnoitor, de avangarda (cel putin in muzica) prin aparitia polifoniei, o
noutate absoluta, la acea vreme, in practicarea artei sunetelor. La fel poate fi
considerata si aparitia muzicii lui Wagner. Dintr-un anumit unghi de abordare ea
poate fi afiliatd curentului recuperator (a vechilor mituri), sub imboldul gandirii lui
Nietzsche, si, din altul, un moment Tnnoitor (tonalitatea adusa in faza de continua
instabilitate armonica, deschizand drumul atonalismului, melodia infinita etc.).

Odata cu impresionismul, avangarda se oficializeaza, proiectdnd o miscare
din ce in ce mai rapida a schimbarilor de pozi{ie, o permanentd nestatornicie:
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gama in tonuri, politonalismul (polimodalismul), politempia, polimetria si
polimuzica, serialismul, serialismul integral, aleatorismul si bruitismul,
spectralismul, minimalismul repetitiv etc. pana in 1980 cand s-a instalat
postmodernismul. De atunci, trenul istoriei s-a oprit in loc, intr-o halta, sau, se
mai poate spune, ca acest tren se misca in continuare deraiat, intr-o alta directje,
pe teritoriul mocirlos al subculturii, al infraculturii, al divertismentului (culturii de
masa). Semn al decadentei, al impasului acestei civilizatii europene, in care ne-
am format.

Si acum sa revenim la tema propusa. A contribuit oare cu ceva componistica
romaneasca la evolufia miscarii de avangarda? Mai intai, as dori sa pun in
discutie spiritul romanesc, cat si atitudinea sa fata de cultura si arta (de muzica,
in mod special). De la bun inceput, trebuie sa constatam faptul ca acesta este
dominat de un comportament conservator, inoculat si de duhul ortodoxiei.
Autosatisfacut de siguranta aflarii pe drumul dreptei credinte, ce ne asigura n dar
(fara implicarea unui prea mare efort, din partea fiecaruia) o parcela de rai (dupa
moarte). Singura conditie este sa crezi, sa frecventezi biserica etc. etc. Romanul
este legat de glie si nu are curiozitafi si intrebari de la viata. Traieste, bine merci,
pe ,craca” adevarurilor prefabricate de alti. Nu are nevoie de miscare, de
deplasare. Drept urmare, este un sedentar. Stau marturie picturile, din ultima
vreme, ale unui binecunoscut pictor roman, atasat ortodoxiei, cu bisericile
cazemate, prabusite imploziv, in propriile fixatii si fantasme mentale, ridicate la
rangul de adevaruri absolute si eterne. Cu paznici veghetori ai dogmei, aflafi
permanent cu arma la picior, impotriva oricaror infiltrari si alterari. Apetitul
avangarzii, ca atare, al aventurii si experimentului, fi este interzis romanului. Ti
cade greu la stomac. Cei care I-au importat din Vest au fost strainii. A se vedea
Tristan Tzara. Si Eugen lonescu era un alogen. Romanul nu se revolta, el doar
perpetueaza, la nesfarsit, specia traditiei. Exista, la polul opus, si romani
cosmopoliti, care imita servil avangarzile, modelele altora (a se vedea, ,micul
Paris” etc.). De aceea, in perioada interbelica, spre anii 1940, toata
intelectualitatea bastinasa (mai ales tinerii de atunci: Eliade, Cioran, Noica, Tutea
etc.) erau aliniati numai pe partea dreapta si extrema dreapta. La fel se intampla,
cu unele exceptii notabile, si in zilele noastre, aflate pe directia ascensiunii
fundamentalismului ortodox. Aici este vorba mai mult decat de o simpla
recuperare. Este 0 nemigcare (o lene), o incremenire fatalista a timpului (vezi
povestea drobului de sare!). Avem de-a face cu nonistoria, aidoma situatiei unui
bolovan Tmpins, din cand in cand, de la spate, de altji.

Muzica are un rol de rangul 3, in ortodoxie. ,La Tnceput a fost Cuvantul”.
Asadar, pe prima pozitie va sta poetul. Pe a doua pictorul, iconograful, cel
chemat sa zugraveasca chipul sfintilor. Abia pe a treia se poate aseza muzicantul
si numai daca va canta vocal. Locul lui este, mai curand, in pridvorul bisericii sau
la balcon. Muzica instrumentala este de provenienta vestica (deci satanica) si se
afla Tn afara jocului cultic. Mai existau lautarii, dar ei cantau doar la petreceri
(lauta, instrumentul muzical nu avea decét aceasta conotatie). Secole de-a randul
S-au respectat cu strictete, in inertia traditiei, aceste obiceiuri. Nici vorba de vreo
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fnnoire. Cat de greu s-au admis la noi, pe vremea lui Cuza, reformele, in ceea ce
priveste trecerea, in céntarea bisericeasca, de la psalmodierea isonica,
traditionald, la cea armonica, sub influenta muzicii de opera, pe filiera ruseasca.
Si cat de puternica este, la ora actuala, contrareforma, deci dorinta de revenire la
modelul arhaic al cantarii, dupa fasonul Athosului.

Muzica culta, savanta, in terminologia lui Liviu Danceanu, a fost importata
foarte tarziu Tn Roméania, de doi straini: italianul Caudella si neamtul
Flechtenmacher. Primele orchestre simfonice erau compuse exclusiv din germani
si italieni. Tarziu, au aparut si conservatoare de muzica si arta teatrala la lasi si
apoi la Bucuresti. Prin urmare, creatia muzicala individuala (dupa model
occidental) a patruns cu greu Tn aceasta tara, mult in urma celei literare si, mai
apoi, din domeniul artelor plastice.

Evident, primul mare compozitor roman, de valoare universala, a fost George
Enescu. S-a manifestat el ca avangardist? La prima vedere, nu. Era mult prea
legat de traditia romantica a muzicii (datorité statutului sau de violonist, dirijor,
deci de interpret) decat vehementii, ,barbarii” sai colegi de generatie, pe directia
neoclasico-folclorica, Stravinski si Bartok. Cu radicalul Schénberg nici nu poate
fi comparat. Si totusi, este primul compozitor din epoca (va constata, mai tarziu,
Stefan Niculescu), care la modul intuitiv, utilizeaza eterofonia, atenfie! sub
influenta folclorului lautaresc, dupa secole de cantare monodica, apoi, polifonica
si, In cele din urma, omofona, in istoria muzicii europene. Acest lucru s-a
intdmplat in cateva din opusurile sale, considerate a fi cele mai originale (in mod
special in Sonata a 3-a pentru pian si vioard). Dar eterofonia reprezinta zestrea
fonica a culturilor arhaice, ancestrale, pre-europene si pre-savante. Asadar,
atitudinea estetica a lui Enescu a fost, mai curénd, una de tip recuperator
(postmodern?). El deschide calea scolii romanesti de compozitie, care a folosit, in
mod prioritar eterofonia.

Fara indoiala, in perioada interbelica, cu exceptia, discutabila, a lui Enescu,
nici nu poate fi vorba de tendinte avangardiste in creatia muzicala romaneasca.
Mai fac niste palide exceptii si cateva ,cochetarii” minore si trecatoare cu
serialismul ale lui Zeno Vancea si Matei Socor, acesta din urma, Tnainte de a
deveni corifeul proletcultismului, in anii 1950. Amandoi studiasera la Viena lui
Schoénberg.

Singurul interval istoric in care si-a facut simtita prezenta directia
avangardista, de Tnnoire a limbajului muzical, a fost intre anii 1960-1980. Atunci
s-a iesit din marasmul proletcultist si, mai apoi, din cel al tendintei ,pasuniste”, cu
un stagiu mult mai vechi in componistica romaneasca (este vorba si de perioada
interbelica, cu Jora, Dragoi, Andricu, Negrea si, apoi, Paul Constantinescu, lon
Dumitrescu etc.). Pe linia avangarzii au avut timp sa se manifeste doar doua
generatii. Sa le luam pe rand. Mai intai a fost avangarda generatiei anilor ‘60 din
veacul trecut. In cadrul ei s-a manifestat grupul compus din Stefan Niculescu,
Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Miriam Marbe si Cornel Taranu. Lor li se
datoreazd ,coacerea” ideilor si practicilor muzicii eterofonice (Niculescu), Tn
continuarea lui Enescu, cu formele ei adecvate, ca replica la prezenta dominanta
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a texturii, in peisajul componistic al anilor 1950-60 (impulsionata de Xenakis si de
scoala componistica poloneza). Interesant este de remarcat si faptul prezentei
litigiului, pe problema prioritafii Tn practicarea eterofoniei, cu Pierre Boulez. De
asemenea este de constatat si aparitia tardiva a acestei practici (in anii 1970) in
muzica poloneza (Krauze) fara sa se stie, probabil, de prezenta ei, mai intai, in
muzica romaneasca. Stefan Niculescu este preocupat si de fenomenologia
sintaxelor muzicale concepand, atat el cat si Lutoslawski (in Polonia), un discurs
sonor in ipostaza unei serii de categorii sintactico-fonice (omofonii, urmate de
monodii, polifonii, texturi si eterofonii etc.).

Un compozitor extrem de fecund in anii ‘60, ai secolului trecut, pe
coordonata ideilor muzicale inovatoare, a fost Aurel Stroe. De numele sau este
legata problematica claselor de compozitie (o ,ecuatie” muzicala care suporta o
multime de materializari sonore). Tot Stroe a creat in 1965 o muzica pe un
singur acord, Tn timp ce americanul La Monte Young compunea o piesa de o zi,
pe un singur sunet, iar italianul Scelsi lucrari in jurul unui sunet. lar mai apoi,
Stroe a teoretizat fenomenul muzicii morfogenetice, desi nu el a ,insamantat”
aceasta orientare. Este vorba de ,corpusuri” sonore care se nasc, se confrunta
cu altele, in inclestari pe viata si pe moarte, si, in caz ca supravietuiesc,
imbatranesc si apoi, mor, pe parcursul unui discurs muzical (asadar, procese ale
existentei, din lumea materiei, transferate Tn act artistic). Spre sfarsitul vietii, Stroe
a dat nastere operelor realizate in sisteme de acordaj diferite, ce surprind
evolutia mai multor muzici, cu aluzii la culturi planetare diferite, care nu comunica
intre ele.

Anatol Vieru a fost unul dintre compozitorii care au deschis drumul muzicii
morfogenetice practicand, Tn acelasi timp, prin anii 1968, odata cu Luciano Berio,
si, la noi (ceva mai tarziu) cu Miriam Marbe muzica avand la baza citate. Apoi, a
fost teoreticianul si practicianul recuperarii unei gandiri modale, iar dupa 1980 (in
perioada postmoderna) si-a creat un stil muzical intre stiluri (este vorba despre
cele ale unor perioade culturale ale trecutului).

Tiberiu Olah a surprins, in opusurile sale muzicale, folclorul esentializat, ce
penduleaza intre sunetele lungi si cele scurte (linii si puncte) si a promovat, mai
tarziu (in perioada postmoderna), impreuna cu alti cativa compozitori romani, din
generatia urmatoare, metastilismul: un stil artistic propriu care comenteaza alte
stiluri ale traditiei.

De observat ca in atitudinea estetica a acestor compozitori din generatia
anilor '60 (ai secolului trecut) avangarda roméaneasca capata ipostazele unei
revolutii ,blande”, fara vehementa atitudinala a colegilor din Vest. Se cauta astfel,
restituirea starii de acordaj (a eterofoniei) spre deosebire de cultivarea
dezacordajului si a disonantei tari, dure din textura celor din Occident.
Aleatorismul este practicat in limite rezonabile, fara disolufii ale personalitatji
compozitorului, in exhibifile improvizatorice ale interpretilor sau in ambianta
bruitista a anturajului. De remarcat, totusi, ca aceastd generatie componistica s-a
,hranit” cu ideile structuraliste, dominante in epoca, punand pe prim-planul
reusitei, in zamislirea unei opere artistice, constructia, forma, eventual, ecuatia
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matematica din spatele faptului artistic, si, intr-un final, structura. Si totusi, mulii
dintre ei au dat nastere unor capodopere, mai ales, in perioada postmoderna
(dupa 1980), marcate de expresivitate si mare forta artistica.

A doua si ultima generatie, din componistica romaneasca, axata pe directia
avangarzii, desi a dus experimentul artistic in limitele cele mai indraznete, a
asezat aceasta viziune pe cu totul alte coordonate. Pe de o parte, a continuat,
pana la extremis, unele puncte de vedere Tnnoitoare ale generatiei anterioare,
mergand paralel cu ea bunaoara, pe temele operei deschise si conceptualiste,
metastilistice si morfogenetice, cat si ale muzicii cu caracter improvizatoric
(Nicolae Brindus, lancu Dumitrescu, Ulpiu Vlad), iar pe de alta, a schimbat radical
termenii de abordare a conceptului de avangarda, deschizand drumul unei noi
gandiri estetice generatiilor urmétoare. in acest fel, a fost si prima generatie de
factura postmoderna. Este vorba de cea a anilor '70, a veacului trecut, care
pentru intdia oara nu a mai negat traditia, precum cele precedente, ci a incercat
recuperarea ei, cautand-o in aparitiile, in prezentele cele mai indepartate din
istorie, pana in punctul de origine. Aceasta incercare s-a facut in termenii unei
recuperari innoitoare. In prim-planul ,coacerii” unei opere de artd nu s-a mai
situat structura ci sensul (semnificatia, semantica), starea de spirit (etosul
spiritual), ideea, altitudinea metafizica. Din sanul acestei generatii au aparut
cativa compozitori cu vocatie mistica (nu numai romani), dupa misticii generatiei,
mai intai, Scelsi, Messiaen, Cage, si, din cea urmatoare, Stockhausen, caz
singular in cadrul ei. Predilectiile pe aceasta directie sunt rarisisime n istoria
muzicii de dupa Beethoven si nici hu se mai observa ulterior (dupa anii 1980).
Inteleg prin atitudine mistica, o relatie intre om si transcendentd, fara
intermediere confesionala. Bunaoara, creatile muzicale scrise pe texte catolice,
precum cele ale lui Krzysztof Penderecki, sau pe cele ortodoxe (si pe moduri
bizantine) semnate de Sofia Gubaidulina sau Stefan Niculescu, le consider a fi
muzici cu caracter confesional. La fel si Pasiunile lui Bach.

Componentii generatiei anilor 1970 sunt cei mai numerosi. A se vedea cum
scade numarul compozitorilor, cu fiecare deceniu care urmeaza. Nu doresc sa
mentionez numele lor, intrucat s-ar putea sa gresesc, omitand pe cineva. Din
randurile ei s-au nascut ideile si practicile, in primul rand, ale muzicii spectrale:
spectralismul isonic (pe baza folclorului arhaic) (Corneliu Cezar, subsemnatul,
Costin Cazaban si Nicolae Brindug) si cel de tip improvizatoric, monocordic,
empiric, ce cultiva transfigurarea acusticii instrumentale (Horatiu Radulescu,
lancu Dumitrescu si Eugen Wendel). Spectralismul romanesc a ,rasarit” inaintea
celui francez. Si aici este vorba de un litigiu pe problema prioritatii. In general,
spectraligti romani au cultivat o muzica hiperconsonanta, pe armonicele
apropiate de fundamentala, in timp ce francezii, pe aceasta directie, s-au orientat
spre armonicele indepartate si foarte indepartate cu ocultarea fundamentalelor,
cu un demers estetic de tip structuralist, rezultdnd, mai degraba, o muzica
(cvasi)disonanta. Céativa compozitori din generatia urmatoare (Calin loachimescu,
Fred Popovici, Liviu Danceanu) au practicat sinteza celor doua tipuri de abordari
ale problematicii spectralismului (roméan si francez).
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O alta directie importanta, fara rivalitati straine, asadar, tipic romaneasca,
este si cea a muzicii si, in general, a esteticii arhetipale. O estetica a
esentializarii, pe urmele artistice ale lui Brancusi si, filozofice, ale lui Platon, pusa
in practica de pictori (in primul rand, Marin Gherasim, cu cupolele si portile sale
esentializate, atemporale si aspatiale, deci deculturalizate), de poeti (loan
Alexandru, la Tnceput) dar, mai ales, de unii compozitori ai acestei generafii, care
au si teoretizat-o (Corneliu Dan Georgescu si subsemnatul). Balansul major-
minor, perechile ascensio-descensio (in toate ipostazele), incipit-finalis, trisonul
major (adus in pozitie supralargitd), pulsafia iambicd, nuantele f-mf(mp)-p (ca
simbol al constientului-subconstientului-incongtientului) etc., scoase din
contextele lor culturale (de natura istorico-geografica) si abordate ca matrite
universale, atemporale, sunt doar cateva din aceste arhetipuri cultivate. S-ar mai
putea adauga si tratarea intervalelor si cadentelor, Tn ipostaze arhetipale, plus
cautarea unor forme arhetipale, de factura spiralica. Ar mai fi de mentionat, la
acest capitol, si folosirea unor moduri de sunete, ce reprezintd insumarea
esentelor acordice (armonice) ale traditiilor, ale istoriei muzicii (acordul de 5-ta,
major + minor + micgorat + marit) in datele extragerii lor din contextele culturale
(de natura istorico-geografica), intr-o viziune metatonala si, oricum metaistorica
si metageografica.

Apoi, mai este vorba de muzica ritualica (subsemnatul si Miriam Marbe),
minimal repetitiva, pusa in evidenta, la noi, de cativa compozitori, in special, pe
bazele folclorului copiilor (Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, Corneliu Dan
Georgescu). Cat si de directia estetica ce a practicat procesualitatea,
continuitismul, cu tenta morfogenetica (Lucian Metianu, subsemnatul).
Onirismul, acest curent, avandu-i ca predecesori pe Enescu (Impresii din
copilarie), dar si unele pagini din literatura romantica (Schumann, Mendelssohn-
Bartholdy, Berlioz), a fost explorat de cativa reprezentanti importanti ai acestei
generatii (Mihai Mitrea Celarianu si Ulpiu Vlad). Mihai Mitrea Celarianu este cel
care visa cu ochii deschisi, pe o tehnica minimal-repetitiva, total diferita, ca si cea
a lui Costin Miereanu si a italianului Sciarrino, de a minimalistilor americani. Tn
timp ce visul lui Ulpiu Vlad este cu ochii inchisi, penduland intre reverie si
cosmar.

S-a mai lansat muzica nonevolutiva, atemporald, cu miza voita pe
monotonie (Corneliu Dan Georgescu) sau cea politemporald, unde apare
sinteza timpului linear cu cel circular, inchis si deschis, si atemporalitatea
(subsemnatul si Nicolae Brindug). Opera de arta in stare imploziva, de
condens, proiectdnd o estetica a fulguratiei (subsemnatul si, mai apoi, lancu
Dumitrescu si Ana Maria Avram) cat si muzica imaginara (antispectaculard) si
cea initiatica, antidemocratica, neoferitd la Tndeméana oricui spre céantare si
ascultare (subsemnatul), completeaza tabloul ofertelor estetice nascute de noua
avangarda.

Toate aceste tendinte au ,inflorit” in antiteza fatd de cele ale avangarzilor
anterioare, din anii ’50 si ’60, ai secolului trecut. Practic, rodirile estetice ale noii
avangarzi au avut o tenta antiseriala si antialeatorica.
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Perioada 1960-1990 a fost, dupa opinia mea, cea mai fecunda si mai
originala din componistica roméaneasca, desi si dupa 1990 s-au copt la unii
compozitori (foarte putini la numar) cateva idei artistice cu totul inedite. Directiile
componisticii roméanesti, considerate a fi cele mai originale, apartinand celor doua
avangarzi, au atras atentia unor critici de prestigiu, de-a lungul anilor 1970, 1980,
mai ales in Franta, Germania si Italia, atunci cadnd scoala roméneasca de
compozitie a fost considerata una dintre cele mai prestigioase din lume. Climaxul
acestor pretuiri s-a produs in 1983, cu ocazia festivalului de toamna de la Paris,
astfel, Tncat cele doua concerte, dedicate compozitorilor romani (cei mai
importanti), apartinand celor doua valuri avangardiste, au purtat antetul
»,Romania, teritoriul celui de-al 9-lea cer”.

Unele dintre tendintele cele mai pregnante ale componisticii romanesti, care
au facut scoala in 1960, 1970 au fost fructificate, continuate si de cativa
compozitori din generatile urmatoare. De pilda, cateva aspecte arhetipale Tisi
gasesc aplicafia si dezvoltarea, cu mare succes, in creatiile muzicale ale Doinei
Rotaru. Cele de factura metastilistica si a discursului cu citate, in cele ale Maiei
Ciobanu. Estetica onirista isi confirma continuitatea in operele lui Irinel Anghel (in
ipostaza unei muzici suprarealiste) si, mai apoi, a Dianei Rotaru. Tehnica
citatelor, capatand o nota ironica, bascalioasa este exersata, mai intai, in unele
opusuri ale lui Nicolae Brindus si, apoi, in altele purtdnd semnatura lui Dan
Dediu. Practicarea noii consonante se regaseste si in productiile artistice ale lui
Sorin Lerescu, Horia Surianu dar si ale lui Serban Nichifor si Lianei Alexandra. lar
lectia folclorului esentializat se gaseste, de pilda, in creatiile lui George Balint.

Daca facem o comparatie intre evenimentele artistice petrecute in perimetrul
muzicii romanesti, cu ceea ce se intdmpla, pe acest plan, in Occident, observam
urmatoarele: generatia artistica a anilor 1968-1980 a avut in Vest mai multe
ramificatii contradictorii. Si aici, au fost compozitori (creatori de artda) care au
mizat pe cartea noii avangarzi, adica, a recuperarii innoitoare (a unor traditii
stravechi, originare). Ma refer la minimalistii repetitivi americani (La Monte Young
mai ales) dar si la spectralistii francezi (Grisey, Murail, Levinas, Risset cat si
misticul Harvey). Unii, dupa 1980, au comercializat aceste practici (Reich, Glass,
Adams).

Alti componenti ai generatiei au cautat sa perpetueze, sau, mai bine zis, sa
protejeze, permanentizand, ,baricadele” neoseriale, neobruitiste, aleatorico-
improvizatorice ale generatiei anterioare (a anilor 1950-60) mergand, fin
continuare, pe drumul lui Boulez sau Stockhausen (in experimentele sale
artistice, de la sfarsitul anilor 1960). Este cazul lui Lachenmann, Ferneyhough (si
chiar, uneori, al lui lancu Dumitrescu, la noi) dar si a celor de la IRCAM sau
Intercontemporaine.

in fine, o alti parte a acestei generatii, ndscuta din miscarile studentesti ale
anilor 1968, au deschis drumul catre epoca divertismentului, a culturii de masa,
tendintad preluata si de la revolutia culturala a lui Mao din China (1966) si de la
cea stalinista din Rusia sovietica (1938). ,Nu va mai prefaceti” era una dintre
lozincile lor preferate. Nu va mai prefaceti ca va place Brahms, Bach, Beethoven,
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Stravinski, Schonberg etc. ,Nu ne intereseaza anarhismul estetic de tip
avangarda (Dada sau Cage) ci numai cel politic (traiasca Beatles-ii!)’. De la
Beatles la Elvis Presley si apoi la Michael Jackson si Madona nu a fost decéat un
pas. Tot ce se intdmpla acum, in epoca ,nu va mai prefaceti’, este marele drum
deschis de ei (generatia '68). Se vadeste, in acest fel, faptul ca fenomenul culturii
elevate este accesibil doar unei foarte mici minoritati. Pe vremea cand cultura de
altitudine era la moda, considerata a fi un lux necesar (intrefinuta de biserica,
monarhie, aristocratie si, apoi, de burghezie cat si de intelectualitatea de stanga),
foarte multi se prefaceau doar ca o inteleg. Ei bine, aceasta prefacatorie este in
curs de disparitie. Marea mulfime are nevoie doar de divertisment, de ,paine si
circ”. Democratizarea culturii Tnalte (cat si a religiei, cu tot poporul dus la biserica
si concerte) este doar o iluzie, o utopie. Partea frumoasa, a miscarii ‘68 (care a
durat o vreme), ce nu se regaseste la tinerii de acum, era contestarea societatii
de consum (moda hippy si flower power).

Dupa 1980, odata cu postmodernitatea oficializata, ,duhul” avangarzii se
retrage treptat din arena istoriei. $i acest fapt se produce nu humai in Romania,
ci pretutindeni in Occident (in lumea care a produs cultura de tip modernist,
fncepand cu Renasterea). Se naste, asadar, zodia postmoderna, sceptica, fara
perspective (idealuri, sperante) si, In acelasi timp, a fundamentalismelor
religioase, fiecare crezand doar in adevarurile existente pe suprafata cortului sau
(revenirea la tribalism). Postmodernismul isi are si aspectele sale pozitive,
depinde cum este conceput. Ma refer la sinteza dintre arhaic si modern, dintre
european si extraeuropean cat si intre natural si cultural. Tn arts, asta inseamna
dobandirea unei viziuni planetare, de tip world music. Atrasi de seductia
postmodernismului nu sunt numai componentii generatiei 1980, care s-au
identificat cu ea, dar si cei ai perioadelor anterioare: 1970 si 1960. Mulii dintre
acestia au Tincetat, la un moment dat, sa se prezinte ca avangardisti,
schimbandu-si orientarea, considerandu-se afiliati postmodernismului. A se
vedea stilul neobizantin al lui Stefan Niculescu, din ultima sa faza de creatie. Se
mai pot da o mulfime de alte exemple (,schimbarea la fata” din muzica lui
Corneliu Cezar, apoi a lui Anatol Vieru etc.).

Atitudinea recuperatoare se pune in alii termeni acum, in perioada
postmoderna. Sunt recuperate stilurile, contextele culturale ale trecutului, Tntr-un
mixaj de factura polistilistica, Tn disputa cu abordarea de tip metastilistic.

Prin urmare, apare moda de tip RETRO, ce cultivd o esteticd cu miza pe
impuritate (uneori chiar kitsch), compilafie, eclectism. Asa se configureaza
neoromantismul, neoexpresionismul, noul lirism, neobarocul, neorenascentismul
dar si neoserialismul, neobruitismul etc., iar la noi, noul pasunism si chiar noul
proletcultism. Vorba lui $tefan Niculescu, dupa 1980 se produce o fuga ihapoi a
istoriei si nu Thainte, ca Tn timpul avangarzilor. Se vorbeste chiar, de prin 1990, de
moartea avangarzii. Daca avangarda oficializata a fost servita de 5 pana la 7
generatii de creatori de arta, este posibil ca, Tn mod simetric, marsul, triumful
ariergarzii sa se desfagoare pe parcursul altor 5, 7 generatii, deci, cel putin, o
suta de ani, de acum fnainte. i, in felul acesta, cercul istoriei se va inchide,
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urmand sa se deschida, ulterior. De asemenea, s-ar putea, ca in urma unei stari
inflationiste, sa se produca, foarte curédnd, o catastrofa ce va sterge toate
urmele culturale precedente (inclusiv cele facute de preclasici, clasici si
romantici). S-a mai Intdmplat asa ceva in istorie. Si omenirea s-o ia, dupa aceea,
de la capat (de la faza preistoriei), sau, dintr-un anume punct istoric, parasit
candva (poate chiar, de la ce au lasat in urma lor ultimele avangarzi), catre o alta
directie. Orientarea postmoderna a dus la o uriaga confuzie axiologica. Fiind o
epoca cu miza aproape exclusiva pe vizual, muzica a ajuns sa fie o anexa a
feluritelor manifestari ale acestuia.

In ultimii 10 ani se zvoneste chiar ca asistam la decesul culturii, apocalipsa
muzicii savante (in formularea lui Liviu Dénceanul), in timp ce cultura de masa,
in repriza a 2-a sau a 3-a, ce vadeste unitatea de atitudine, fata de cultura, a
doctrinei fasciste, cu cea comunista, dar si cu cea capitalist-consumatorista, se
afla in plina ofensiva.

Sa marcheze oare acest moment istoric, in plind eruptie a subculturii si a
spargerii tuturor granitelor, zidurilor intre cultura subterana, viscerala, vulgara,
cum vrem sa-i spunem, si cea Tnalta, declinul inevitabil al civilizatiei europene
(cu o vechime trimilenara) si chiar a omului rasei albe? Oricum istoria (inclusiv a
muzicii) se va rescrie de multe ori.

! Liviu Danceanu — Apocalipsa muzicii savante — Editura Corgal Press, Baciu, 2009

11
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Pr. Stelian IONASCU

- MARGARITARUL ASCUNS iN TARINA...”
SAU PASAREA PHOENIX

Motto:

<Asemenea este imparatia
cerurilor cu 0 comoaréa

ascunsa in tariné pe care, gasind-
0 un om, a ascuns-o,

si de bucuria ei se duce si vinde
tot ce are si cumpara tarina aceea.
larasi este asemenea imparéatia
cerurilor cu un negutator

care cautad margdritare bune; gi
afland un mérgaritar de mult pret,
s-a dus, a vandut toate céate avea
si l-a cumparat”

(Matei XIlI, 44-46)

Dupa un conflict intens mediatizat
in lumea muzicala, pe care Paul
Constantinescu |-a avut cu Parintele 1.D.
Petrescu-Visarion, compozitorul a anuntat cu convingere ca a distrus o partitura
impresionanta, rod al colaborarii celor doi: Oratoriul de Pasti — Patimile
Domnului. In contextul unei polemici care viza paternitatea asupra oratoriului mai
sus amintit, ne gandim ce drama va fi trait Paul Constantinescu in momentul in
care a luat hotarérea ,sa arda” o lucrare pentru care a depus toata energia si
priceperea sa artisticd! Paul Constantinescu a rescris oratoriul, elimindnd orice
colaborare cu Parintele Petrescu.

Si, cu toate acestea, - desi toata presa de specialitate a perpetuat pana
astazi aceasta informa’;ie1 si cei mai apropiati prieteni ai compozitorului au afirmat

! Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicald, Bucuresti, 1967; Titus Moisescu, Monodia
bizantina in gandirea unor muzicieni roméni, Editura Muzicala, Bucuresti, 1999; Stelian lonascu, Paul
Constantinescu si muzica psalticd romaneascé, EIBMBOR, Bucuresti, 2005; Octavian Lazar Cosma,

«Centenar Paul Constantinescu: De la ,ferocitate si stupiditate”...la ,ostilitate tacuta”...», in: Muzica,
nr. 3/2009 pp. 23-40.
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cu hotarare ca partitura primei versiuni a oratoriului a fost distrusd” - dupa mai
bine de 60 de ani de la nefericitul conflict, partitura a supravietuit scapand ca
Moise ,in cosul cu papura”™, gasindu-se in biblioteca UCMR. Este partitura
originala, singura partitura generala in manuscris, asa cum a fost cantata in
1946, cu George Enescu si Constantin Silvestri la pupitru.

Este drept ca in timp, anumite raze de lumina s-au rasfrant asupra
~misteriosului” manuscris:

- intregul text (libretul) a fost
publicat intr-o brosura prin grija parintelui
| 1.D. Petrescu®;
| - intre 2004-2005 s-au descoperit 5
| coruri din aceastd prima versmne fara

acompanlamentul orchestral®;
- Tn 2004 a fost semnalaté de catre
lect. univ. Sanda Hirlav-Maistorovici

Palimife. Dowuuclsi . | reaparitia” acestui  oratoriu  intr-o

Ry ooy ou VL | publicatie culturald ,Axioma”®, dar fira sa
Cudo e R ][Rl | aiba ecou in lumea muzicala.

= j Dupa inventarierea Fondului special

. —— . ,Paul Constantinescu” la UCMR, aceasta

. | partiturd a devenit cu adevarat ,comoara”
i, ascunsa pana ieri in tarina, de astazi o
g 2 | capodopera renascuta asemenea pasarii

N | Phoenix si, relansata in circuitul muzicii
¢ | romanesti si universale. Ma simt onorat ca
PR | Guze. . domnul  Octavian Lazér Cosma -
7. waw— presedintele UCMR - mi-a incredintat in

premira partitura si m-a indemnat sa fac o
scurtd analiza comparata a celor doua
versiuni ale Oratoriului de Pasti.

DR

! Jon Dumitrescu, ,Filele mele de calendar”, in: Muzica, nr. 3/1996 pp. 107-112.

2 |esirea ll, 2.

® Paul Constantinescu si Parintele I.D.Petrescu, Patimile Domnului- Oratoriul, explicatiuni si textul
céntat, Tipografia Cartilor bisericesti, Bucuresti, 1946.

* Stelian lonascu, Paul Constantinescu..., pp.154-166

® Sanda Hirlav-Maistorovici, «Despre un manuscris ,pierdut”... si regasit: Oratoriul de Pasti de Paul
Constantinescu (I)» in : Axioma, nr.7 (52)-iulie 2004 si «Ildem» (Il), in: Axioma, nr.8 (53)-august 2004.
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Partitura generala a primei versiuni a Oratoriului de Pasti este un
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,Patimile Domnului” (subliniat), iar in josul paginii,

dreapta,

manuscris inventariat la
UCMR intr-un Fond
special cu numar de
inventar 540. Coperta
propriu-zisa a
manuscrisului contine
urmatorul titlu: ,Patimile
Domnului” (subliniat) iar
dedesupt, ,Oratoriu de
Pasti, pe teme bizantine
reconstituite si traduse
de Pr. 1.D. Petrescu”.
Mai jos, semnatura: ,P.
Constantinescu” si anii:
,1941-1943.”  Aceasta
copertd este imbracata
cu o coala alba (colorata
doar pe interior) pe care
scrie in partea de sus
semneaza: ,P.

Constantinescu, 1943”. Partitura mai are inca o coperta falsa - o coala alba pe
care nu mai este scris ceva; consideram ca este minima ,ascunzatoare” de care

s-a prevalat compozitorul

manuscrisului, anuntand
lumea muzicala ca I-a
ars. Pe pagina de garda
reapare titlul, identic cu
cel de pe coperta, cu un
adaos 1in creion ,...pe
teme bisericesti [din sec.
X", facut de insusi
compozitorul, iar in
partea de jos, dreapta,
semnatura: P
Constantinescu,  1941-
1943”. Tot pe aceasta
pagina apare un text
scris cu albastru, jos, n
partea stanga, oblic:
»,Aceasta partitura nu
se mai poate executa.

in momentul in care si-a propus ,ingroparea”
-
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Copierea, chiar

fragmentarea, este

interzisa”;

semneaza: ,,P.

Constantinescu” si data: ,,20.VI.’948”.l Ca o remarca, linia ,t"-ului de la

"( .Td
. » s . l.-‘
3t ot Sl
i
N
|
" A =1
yitig|
e bl e i ll
| y |
B 1

Ta 4 mBgen o
. n = -

s e
L P-‘ "..-,

S =

,constantinescu” Si
sublinirea datei sunt
apasate, fapt ce tradeaza
hotararea, fermitatea si,

oarecum, patima in
momentul exprimarii
respective. Aceasta

.sentintd” poate dezarma
pe oricine ar indrazni sa
dea pagina si sa parcurga
manuscrisul; Ne intrebam,
fireste: In ce masura

cuvantul compozitorului
trebuie  respectat? Ce
inseamna ~copierea”?
Oare redarea unor

exemple muzicale fintr-un

studiu sau extragerea unor coruri si interpretarea ,fragmentara”? Ridica probleme
de morala sau canonice a nu {ine seama de dorinta compozitorului la mai bine de
jumatate de veac de la declansarea conflictului cu Pr. |.D. Petrescu?

Din perspectiva
canoanelor  bisericesti,
Jurisdictia  bisericeasca
se prescrie dupa 30 de
ani de neexercitare”.’
Putem interpreta ca, prin
termenul de ,prescriptie”
valabil 30 de ani,
conflictul dintre cei doi s-
a incheiat. De asemenea,
prin decesul celor doua
personalitati ale lumii

muzicale romanesti,
reaparitia si
valorificarea acestei
lucrari, la care au
colaborat, devine un prilej
de impacare.

S

T ol pom e

" =
=T - PR
e ot i ' it iaal s b e Chash —

et |

b o e 1tY
I e Zo

! Intre anii 1946-1948 putem spune c& a ,dospit” conflictul intre Paul Constantinescu si Parintele 1.D.
Petrescu; in 22.V1.1948, compozitorul scria ultima nota in partitura variantei a Il-a a Oratoriului si, cu
doua zile mai devreme, in 20.VI1.1948, scria ,sentinta” prin care se dezicea de prima varianta; cu toate
acestea, nu l-a ,lasat inima” sa distruga partitura.
2 Canonul 17 de la Sinodul IV Ecumenic si canonul 25 de la Sinodul Trulan in: Arhid. Prof. Dr. loan N.
Floca, Canoanele Bisericii Ortodoxe; Note si comentarii, Sibiu, 2005.
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Consideram ca exprimarea compozitorului nu este irevocabila si nu are sentinta
de blestem. Prin anunful ca ,a ars partitura si stimele”, Paul Constantinescu a
dorit sa stinga conflictul cu Parintele |.D.Petrescu, dar prin faptul ca a
pastrat totusi partitura, compozitorul a lasat pentru mai tarziu, o portlga
deschisa pentru analiza si chiar interpretare. in definitiv este tot rodul muncii
sale, de care s-a dezis formal si fortat de imprejurari nefericite.

Cele doua partiuri nu seamana dar nici nu se deosebesc; fiind creatia
aceluiasi compozitor, cele doua variante ale Oratorlulw de Pasti pastreaza
elemente comune cum ar fi: osatura Evanghelnlor corurile pe texte din Sfanta
Scriptura alcatuite liber de compozitor?, constructii cu forme identice pentru
cantari diferite (compara din fiecare varianta cantarile: Aliluia si Prohodul), dar si
elemente distincte, rezultate din deosebirea cantarilor si din prezenta celei de a
4-a parti in varianta a 2-a, Invierea Domnului.

Vom stabili de la inceput deosebirile esentiale dintre cele doua variante,
asemanairile fiind identificate Tn tabelul care prezinta paralel, continutul celor doua
partituri:

- cele doua variante au titluri diferite: 1. ,Patimile Domnului- Oratoriu de
Pasti pe teme bizantine...” si, 2. ,Patimile si Invierea Domnului — Oratoriu
bizantin de Pasti”;

- compozitorul elimina n varlanta a 2-a 28 de cantari ,reconstituite si
traduse de Pr.|.D.Petrescu™ si le Tnlocuieste cu alte cantari bisericesti
aflate Tn practica de strana a Bisericii ;

- varianta a 2-a nu se opreste la Ingroparea Domnului ci, continua cu
Tnvierea, incheind triumfator cu troparul Hristos a fnviat”;

- daca partile | si a lll-a pot fi privite in oglinda, fiind construite dupa acelasi
calapod, partea a ll-a este mai dezvoltatd in var.1, compozitorul
elimindnd o parte din pasajele din Evanghelie si, de asemenea, nu
propune cantari similare, care sa le inlocuiasca pe cele traduse de
Parintele Petrescu.

! Proportia recitativului evanghelistului este destul de mare, fiind elementul constant al Oratoriului, pe
care Paul Constantinescu I-a preluat integral din prima varianta, mai ales ca finalizarea Iui a fost
foarte rapida... ( cf. lon Dumitrescu. art.cit, p.111, Paul Constantinescu «a ars partitura», probabil in
luna octombrie 1947, dupa nunta lui lon Dumitrescu; varianta a Il-a a Oratoriuluia fost terminata in
reductie pentru soli, cor si pian la 24 aprilie 1948, iar ca partitura generala la 22 iunie acelasi an). O
lucrare de asa anvergura — 221 de pagini de orchestra — nu putea fi terminata intr-o jumatate de an,
daca nu pastra ceea ce i apartinea intru totul compozitorului din prima variantd” - Stelian lonascu,
Paul Constantinescu..., p.171.

2 Nu cumva sunt eu?”, ,Bucuri-te, impérate al iudeilor”, ,S4 se rastigneasca”, ,Pe Varava’.

% Se aduna acum(cor), Astazi luda(arie solo bariton), luda cel fird de lege(cor), luda sluga si
viclean(arie solo alto), luda vénzétorul(cor), Cu adevarat(cor), Nimeni, o credinciosilor(cor),
Aliluia(cor), Boierii popoarelor(solo bass), Alergat-a gradind(cor), La cina Ta, Hristoase(cor), Astazi
luda lasd pe dascélul(cor), lubire de frati(cor), Astazi privegheazéd luda(duet alto-bass), De trei ori
tagaduindu-te Petru(cor), Spuneti célcatorilor de lege(cor), Pus-au treizeci de arginti(cor), Cel ce se
imbracéa(cor), Pentru binele care ai facut(monodie acompaniatd de cor si orchestra), Acestea zice
Domnul(cor), Dezbracatu-l-au(cor), Doamne, care ai primit(arie bariton solo), Pe talharul(cor),
Vézandu-te rastignit(cor si solo alto), Doué si rele(cor si bass solo), Pe lemn véazandu-te rastignit(cor),
Fiul Meu(alto solo), In mormant Viata(cor).
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Varianta | a Oratoriului | Varianta a ll-a a Oratoriului de

de Pagti Pagtl

Patimile Domnului Patimile si Invierea Domnului
Oratoriu de Pasti Oratoriu bizantin de Pasti
pe teme bizantine [din sec. XIII]

reconstituite si traduse de
Pr. I. D. Petrescu

Semnatura: P. Constantinescu Semnatura: P. Constantinescu
1941 - 1943 1948
Partea |
p.1 debut orchestral p.1 debut orchestral
IDENTIC

Diferente Tn masurile 8-10; deasemenea intre m.13-17 apare o tema in
var.1, lipsa in var.2
Ex.1

Andante (J=60) Var,1 reper 1

Ob

p.12 Cor: Se aduna acum, [melodie | p. 9 Cor: Aliluia, gl. 8. [Luni la
sec. XIll, mod.2] inceputul Utreniei]
DIFERIT
Identic substrat orchestral 4 masuri
p. 17 Evanghelia Luca XXIlI, 1-6 p. 24 Evanghelia Luca XXII, 1-6 [Joi la
Utrenie]
IDENTIC
p. 20 Arie. Bariton: Astazi luda | p. 27 Bariton solo: Camara Ta,
[melodie sec. XllII, mod.8] Méntuitorul meu [Luminanda gl. 8,
Luni la Utrenie]
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DIFERIT
Identic cap tematic orchestral

p.33 Evanghelia Luca XXII, 7,8,13-21 p.31 Evanghelia Luca XXIl, 7,8,13-21

IDENTIC

Diferente:
- distribuirea textului pe aceeasi muzica
Ex.2

Var. 1(p.35) T,

lisus —T I

¥—F ¥ =

nu voi mai min - ca__ din - tru a4 -  ces-tea, pi-na

’ " . - ’

Var. 2{p.33) L >
) > B V- ,r_ — - $ .
lisus —*)m =@ ' r o —h—h

o 4 ' - N 4 — 1 1 i1
b A — R 4 IS S Y 1',~
nu voi mai midn - ca____ din - tru a - ces-tea, pi - na

- modificari melodice:*

Ex.3

Va'r‘ 1 (p36) cresc.

il
hsusﬁ. 1 T 1 T T 1 1 I7 I7 1 F_P'R_b‘ﬁ b; r
"2 174 1 v 74 14 v 174 "4 T 1 T]
7 7 7 T T Y 1

L I L I 1 17 T
r—7 1

pa - nd cind va ve-ni im-pi-rd - ti - a lui Dum-ne - zeu

Var. 2 (p.34)

~

CFesc. b

lisus I T 17 ) T )
¥ 174 ¥ ¥ ¥ ¥ "4 1 14 14 ¥
) ¥ } ) ) ) : ) } : |
pi - na cind va ve-ni Tm-pai-rda - ti - a lui Dum-ne - zeu
Ex.4

! Modificarile melodice din recitativul liturgic se explica prin acuzatia Parintelui ca Paul Constantinescu
,a utilizat aidoma cadentele din recitativele liturgice pe care eu le cant in biserica Sf. Visarion...” (vezi
LScrisorile”, in: Stelian lonascu, Paul Constantinescu..., pp.374-381).
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N
™
N

|

! e—— T
in - tru po - me - ni - - - rea mea.
—_— /‘"\
. Var.2 (p.36) P be —
Ilsus : 1| 1| I I I | I
.4 |} | ] |} 1 I I 1 —— I I
¥ ¥ ¥ r L — L
in - tru po - me - ni - - - rea mea.
Ex.5
Var. 1 (p.38 -
. Var. 1 (p‘ ) —
Iisus ZF##? — e o — 1
Z | I | 1 1 1/ |74 1 I 1 1
! ! | 4 L 1 1 1 1
pen - tru voi se var - - - sa
Var. 2 (p.36) —
. S o ) P < ~.
lisus S —HE—P o @ o £ o F o pug
V.4 —— | | 1/ |4 | | — 1 | | ]
T ! | 4 L4 I ! I
pen - tru voi se var - - - sa

p.40 Cor: Nu cumva sunt eu? p.37 Cor: Nu cumva sunt eu?

A IDENTIC
In var.2 compozitorul face o Tnsemnare in josul paginii, cu referire la
modul de interpretare al corului.

p.43 Cor: Iluda cel fara de lege | p.40 Cor: Ospatand la cina [Sedelna

[melodie din sec. XllIl, mod 2] gl.7. Slujba Patimilor]
DIFERIT
p.48 Evanghelia Matei XXVI, 36-39 p.48 Evanghelia Matei XXVI, 36-39
IDENTIC
p.52 Arie.Alto: luda sluga si vicleanul | p.46 Alto solo: Teméndu-ne, fratilor
[melodie din sec. XlIl, mod 2] [Luni seara — La Stihoavna, g1.8, stih.
1]
DIFERIT
p. 61 Evanghelia Matei XXVI, 40-42 p. 49 Evanghelia Matei XXVI, 40-42
10
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-
=

IDENTIC
- diferente melodice:
Ex.6
—_—_—
Var. 1 (p. 62) T —_—
Iisus&m {’ R R ; i T - 1T T T T T ‘/ 1T T 1T 1 ]
1 1 Il 1 1/ 1] T ¥ Il 1 1T ¥ 14 1
4 14 r Y7 T —

Pri - ve- gheati

Var. 2 (p.50T—=

lisus

T | 17— —|
1 1 | A S —

I —
I "4 74
¥ f

Pri - ve - gheati ru - gati

ca sid nu in -

p.64 Cor: luda vanzatorul [melodie din
sec. XIll, mod 2]

p.67 Evanghelia Matei XXVI, 43-46

+ Cor: Cu adevarat [melodie din sec.
XIIl, mod 6]

p.77 Evanghelia Matei XXVI, 47-49

p.80 Cor: Nimeni, o, credinciogilor
[melodie din sec. XlIl, mod 8]

p.89 Cor: Aliluia [melodie din sec.
XVII, mod. 8]

Constructie asemanatoare cu Aliluia
din partea |, var. a ll-a

p.105 Evanghelia loan XIII, 31,32,34-
35
Mici diferente de text: ,s-a slavi

p.107 Cor: Antifonul | Boierii
popoarelor [melodie din sec. XIIl, mod.

)
T
m
2y
r

)
T
m
Y
|

Partea a ll-a

DIFERIT

IDENTIC

p.52 Cor: lata Mirele[Troparul gl.8 —
Luni la Utrenie]

p.54 Evanghelia Matei XXVI, 43-49
Identic recitativul evanghelistului
Lipsa Cor!

p.61 Cor: Nimenea sa nu fie
neimpartasit [La stihoavna, stihirile gl.
8, stih. 4 — Joi la Utrenie]

p.74 Orchestra

p.75 Evanghelia loan XIIl, 31,32,34-35

t” (var.1), ,s-a proslavit” (var.2)

p.77 Cor si bass solo: Boierii
popoarelor [Slujba Patimilor-Antifonul

8]

DIFERIT
Aceeasi cantare, melodii diferite

I, stih. 1,2, gl.8]
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p.108 Evanghelia loan XIV, 1,6 Lipsa
Cor: Antifonul II: Alergat-a grdind,
luda [melodie sec.Xlll, mod.6]
p.113. Evanghelia loan X1V, 12,13
Cor: Antifonul 1l — La cina Ta,
Hristoase [melodie sec.Xlll, mod.2]

DIFERIT

p.122 Evanghelia loan XVIII, 12-14 p.80 Evanghelia loan XVIII, 12-14

IDENTIC

p.123 Cor: Antifonul 1V- Astazi luda | p.81 Cor: Aduna-se acum soborul [La
lasa pre dascalul [melodie sec.Xlll, | laude-stih.1, gl.2, Joi dimineata]

mod.5]

Constructie asemanatoare cu Astazi s-
a spanzurat pe lemn, Cor din partea a
lll-a, var. a ll-a (p.134).

DIFERIT

p.128 Evanghelia loan XIV, 15,21 Lipsa
Cor: Antifonul V- lubire de frati sa
avem [melodie sec.XIll, mod.1]

p. 132 Evanghelie loan XIV, 27

Cor: Antifonul VI - Astazi privegheaza
luda [melodie sec.Xlll, mod.7, varis]

DIFERIT
I ——
p.135 Evanghelia Matei XXVI, 57-58; | p.89 Evanghelia Matei XXVI, 57-58;

69-75 69-75

IDENTIC
|
p.142 Cor: Antifonul VIl — De trei ori | p.97 Cor: De trei ori tagaduindu-te
tagaduindu-te Petru [melodie sec.XIll, | Petru [Slujba Patimilor- Antifon VI,
mod.8] stih.2, gl.8]

DIFERIT

Aceeasi cantare, melodii diferite

p.143 Evanghelia loan XV, 5 Lipsa
Cor:  Antifonul VIl -  Spuneti
calcatorilor de lege [melodie sec.XIlll,

mod.6]

p. 148 Evanghelia loan XV, 10
Cor: Antifonul IX - Pus-au treizeci de
arginti [melodie sec.Xlll, mod.3]

12
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DIFERIT

p.151 Evanghelia loan XVIII, 28-36 p.99 Evanghelia loan XVIII, 28-36

IDENTIC
Mici diferente de text: facator de rau” (var.1), ,facator de rele” (var.2)

p.160 Cor: Antifonul X - Cel ce se | p.108 Cor: O, dumnezeiescul [Condac

imbracd cu lumina [melodie sec.Xlll, | gl. IV- de la TInvierea Domnului-
mod.6] cantarea a 9-a, stih.2]
DIFERIT

p.164 Evanghelia loan XV, 17-18 Lipsa
Cor: Antifonul XI — Pentru binele care
ai facut [melodie sec.Xlll, mod.6]
p. 169 Evanghelia loan XVIlI, 1,4,5
Cor: Antifonul Xl - Acestea zice
Domnul [melodie sec.XlIll, mod.8]

p.174 Evanghelia Matei XXVII, 15-17; | p.111 Evanghelia Matei XXVII, 15-17;

21,22 21,22
IDENTIC
p.185 Evanghelia Marcu XV, 16-19 p.122 Evanghelia Marcu XV, 16-19
IDENTIC
Ex. 7
P TEMA DESTINULUI be be: epp bo
o= = - = F— ‘aF—I-a e
i —— ——— i
Tuba g_z_f f‘; T }' r = _¥ * f? 1
8 ttr o r — — H :

p. 190 Cor: Dezbracatu-L-au de haina | p.127 Cor: Dezbracatu-M-au pe Mine
Sa [melodie sec.XIll, mod.6] [Slujba patimilor-Stihira gl.6(Sinaxar)]
DIFERIT

Aceeasi cantare, melodii diferite

p.192 Evanghelia Marcu XV,20,27 p.132 Evanghelia Marcu XV,20,27

IDENTIC

p.193 Cor: Arie (bariton solo) Doamne, | p.134 Cor: Astazi s-a spanzurat pre
care ai primit [melodie sec.Xlll, mod.8] | lemn [Slujpba patimilor—Antifonul 15,
Stih.1, gl.6]
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DIFERIT

p.194 Evanghelia Luca XXIII, 39-43 p.143 Evanghelia Luca XXIIl, 39-43
IDENTIC

p.197 Cor: Pre téalharul [melodie | p.146 Cor: Intru o zi [Luminadnda -

sec.Xlll, mod.3] Slujba patimilor (sinaxarul), gl.3]
DIFERIT

Aceeasi cantare, melodii diferite, topica textului inversata

p.198 Evanghelia loan XIX, 25,26 p.146 Evanghelia loan XIX, 25,26

IDENTIC
p.199 Cor si solo Alto: Vazdndu-te | p.148 Cor si Alto solo: Pre lemn
rastignit Hristoase [melodie sec.Xlll, | rastignit vazandu-te [Slujba patimilor-
mod.6] Stihira a 5-a, gl.2 (Sinaxar)]
DIFERIT
p.200 Evanghelia Matei XXVII, 45-48 p.152 Evanghelia Matei XXVII, 45-48
IDENTIC
|
p.205 Interludiu orchestral p.153 Interludiu orchestral
Evanghelia Luca XXIII,45,46 Evanghelia Luca XXIII,45,46
IDENTIC
I —————
p.210 Bass solo si cor: Doua si rele a | p.161 Cor. Rascumpara-tu-ne-ai pre
facut [melodie sec.Xlll, mod.3] noi [Sedealna-podobie-Slujba
patimilor, gl.4 (cromatizat)]
DIFERIT

p.213 Evanghelia Marcu XV, 43,45 p.163 Evanghelia Marcu XV, 43,45

IDENTIC
p.215 Cor si Alto solo Pre lemn Lipsa
vazandu-te rastignit [melodie sec.XIll,
mod.2]
DIFERIT
p.218 Evanghelia loan XIX, 39-42 p.164 Evanghelia loan XIX, 39-42
IDENTIC

p.224 Cor-Prohodul: In mormant viata | p.170 Cor-Prohodul: In mormant viata
[melodie sec.XVIl, mod.5-manuscris | [melodia compilata dupa Musicescu,
din timpul lui Brancoveanu] Filotei, Nifon Ploiesteanul si Macarie]

DIFERIT
Aceeasi cantare, aceeasi structura formala, substart orchestral asemanator,
melodii diferite
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p.235 Sfarsit si lui Dumnezeu lauda
Buc. 6 octombrie 1943
Semnatura: P. Constantinescu

l

Partea a IV-a

Lipsa

p.185 Orchestra
Evanghelia Marcu XVI, 1-4

p.188 Cor: Pldngerea mironositelor
[cum se obicinuieste la lerusalim. Se
canta in  Vinerea patimilor dupa
Vecernie-gl.8]

p.196 Evanghelia Marcu XVI, 5-7
[Duminca la Utrenie]
p.199 Cor: Hristos a inviat, gl.2

p.220 semnatura: P. Constantinescu
Bucuresti, 22.VI1.1948

Este greu sa anticipam evenimentele ce vor urma in legatura cu aceasta
partitura scoasa din nou la lumina. Creatia religioasa a compozitorului Paul
Constantinescu a devenit un izvor nesecat de cercetare, atat in lumea muzicala
laica cat si in cea eclesiastica; aceasta noua descoperire va atrage atentia
muzicienilor, vor urma_aprecieri si critici. Partitura isi va recapata viata in
momentul interpretarii. In conditiile in care aceasta prima versiune a Oratoriului
de Pasti se va canta, ar fi de dorit ca reprezentatia sa fie o sarbatoare, un regal
de muzica bisericeasca si nu un mar al discordiei care sa antreneze tabere si
parti beligerante, care sa dezvolte noi discutii asupra paternitatii, a ,superioritatji”
uneia dintre variante, sau alte teme polemice sterile.
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lon PISO

STUDII )
DE HERMENEUTICA MUZICALA
(IV)

§ 10. Spectacolul ca... obstacol

De ce ,,marea reforma” in teatrul liric n-a adus rena§terea1

Moto: ,L'homme actuel ne choisit plus: il accepte
passivement tout ce qui lui permet d'oublier qu'il est homme” (J.-L. Chalumeau).

Tn aceastd ultima sectiune, a patra a studiului de hermeneuticd muzicals,
ce poate fi consideratd ca un postambul, voi folosi prilejul ca, impreund cu
cititorul, sd ajungem la cateva concluzii. Ar fi insa prezumtios sa credem ca in
felul acesta a fost incheiat turul de orizont al intregii problematici si toate
aspectele, pentru care teatru liric a ajuns Tn situatia actuala, au fost epuizate.
Procesul catabazic ce caracterizeaza modul inaugurat de ,marea reforma” in
interpretarea capodoperelor lirice, datorita faptului ca tendinfa spiritului
,avangardist” este indreptata in exclusivitate in jos, cu precadere in mlastinile
trivialitatii, se prelungeste intr-un viitor Tnca plin de surprize, pdna in momentul in
care, intuind marile pericole ce ne ameninta direct fibra existentiala, ,ne vom lua
pe seama”.

*

In intentia de a nu crea impresia ca aceste concluzii sunt rezultatul unor
pareri mai mult sau mai putin subiective, rupte de realitate si fabricate in mod
artificial, voi reveni de cate ori va fi nevoie asupra cazurilor ,exemplare” expuse n
capitolele precedente, cazuri pe care le-am cules dintr-un numar deloc usor de
epuizat. Ele pun la indemana celui ce nu doreste sa nesocoteasca partitura cand
vrea sa inteleaga muzica, tot atatea elemente pentru aprecierea gradului de
derapaj fata de aceasta, derapaj ce m-a determinat sa consider majoritatea

! Titlul acestui capitol nu este un afront sau ironie cu adresa, ci o etapa a ,dezvoltarii”’
teatrului liric.
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coplesitoare a inscenarilor ,revolutionare” de opera ca o reala piedica, un hiat,
intre marile creatii lirice si publicul spectator.

Spectacolul ,modern” de opera, contrazicand scopul pentru care a luat
fiinta, acela de a da viata partiturii muzicale, este falimentul unei intreprinderi
extrem de costisitoare din punct de vedere financiar care, mobilizadnd pe scena Tn
fiecare seara cateva sute de oameni, in loc sa usureze receptarea si intelegerea
muzicii, 0 anuleaza. Spun Tn{elegerea muzicii, deoarece nu trebuie sa uitam ca
exista muzica pe care nu e destul s-o gusti pentru a te impartasi din valorile
ei, ci trebuie s-o0 si intelegi’. Ori asa zisa revolutie, marcatd prin
implicarea noilor venifi care ar fi trebuit sa salveze teatrul de opera, schimbandu-i
soarta in bine, ne arunca in plind entropie ce asigura totala deruta a
receptivitatii (asa cum va convinge si exemplul recentei produciii , Turandot” de la
Essen, Germania).

*

Traim in lumea paradoxurilor, unul mai ,ingenios” decéat altul. La prima
vedere ele pot aparea ,interesante”, ba pentru unii chiar savuroase, cat timp se
petrec in vitro, Tn lumea softului cum am spune azi, adica numai pe ecran, ori pe
scena. Interesante si savuroase, cat timp nu ating direct si imediat integritatea
fizica a celor ce-si hranesc mintea si sufletul cu aceste paradoxuri, si nu aduc
vreun prejudiciu imediat tihnei traiului lor pe care ei il vor cat mai ferit de ori ce
paradox! Cu timpul insa - fructele au inceput sa cada mature in inima si mintea
noastra - ne vom trezi cu totii inveninati iremediabil Tn substanta noastra intima,
cand ori ce sansa de dezintoxicare se va dovedi ineficientd. Spun acest lucru,
gandindu-ma la pericolul ce amenintd o societatea in care constiinta
ramane mult in urma posibilitatilor pe care progresul (tehnic) i le pune la
indeméana.

A. Toffler in ,Socul viitorului” afirma: ,Viitorul vine prea repede peste
noi”. Astazi am ajuns stapani pe prea multe, de care nu suntem in stare sa mai
raspundem. In realitate aceste posibilitéti ne stapanesc - dispun de noi, nu noi de
ele - iar cele mai multe se intorc impotriva noastra pe termen mediu si lung.
Creierul e pe cale sa ne scape de sub control, si nu cutez sa-mi imaginez cum va
arata civilizatia Tntr-o asemenea hipostaza generalizata.

Desi, dupa cum sustine filosoful Karl Jaspers, ,cultura este o forma de
viatd care se bazeaza pe disciplina géndirii si se exercitd in domeniul unei
cunoasteri in care domnegte ordinea”, astazi intreg spectrul culturii e atras
irezistibil pe 0 asemenea orbita a entropiei, iar arta nu ezita sa participe activ la
instaurarea haosului, haos despre care ne-am intretinut pe larg in capitolele
anterioare (indeosebi capitolul 7).

Yin Remarques sur « Grandeur et décadence de la ville de Mahagonny » Brecht afirma
ca opera trebuie transformata "d'un instrument de jouissance en instrument
pédagogique".
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Moto: ,intelesul muzicii moare de
neintelegerea oamenilor’
(parafraza dupa V. Parvan)

Fidele jocului de-a ,fantazia artistica” si incurajate de lipsa unei minime
responsabilitati, nu zic culturale, dar cel putin din punctul de vedere al
deontologiei unei profesiuni calcata in picioare de asii artei moderne,
spectacolele de ,avangardd” pervertesc fundamental esenta si sensul
capodoperelor creatiei teatrului liric universal. Ce poate insemna altceva decat
spulberarea muzicii atunci cand realizatorul spectacolului vasleste
fmpotriva ei - i se opune? De dragul unor intentji evident extra muzicale - ce nu
tin deloc de lumea artei, ci de dorinta exacerbata a profilarii celor... fard profil* -
publicului spectator ii e dat sa aiba un destin ,eroic”, atunci cand reuseste, macar
pentru o clipa, sa fie atent la muzica intr-un asemenea spectacol, pentru ca - asa
cum aratam cu alta ocazie - spectatorul nu poate face nici o asociatie sau
legatura intre ce aude si ce vede. Franco Zeffirelli intr-un interviu al revistei
Duponchelle, 1990, la p. 73, si intitulat ,Mai Tntai regizorul”, vorbind despre
nepotrivirea dintre rezultatul ob{inut si impresionanta ,masinarie” teatrala pusa in
lucrare, afirma, menajandu-si, plin de condescendenta, confratii, ca in asemenea
cazuri nu este vorba decat de constructii adesea ... minunate, realizate insa pe
un principiu fals % Ori, ce poate fi mai fals decat s pui in scena, sa regizezi,
contra muzicii? In serialul aparut in revista ,Muzica” din 2006-2007, precum si in
capitolele anterioare ale acestui studiu de hermeneutica am exemplificat copios,
prin cazuri elocvente, cum nesocotirea muzicii este constanta regiei moderne si
postmoderne. Sa ne amintim de ,Rigoletto” de la ,Magio Musicale Fiorentino”, in
care capriciul regizorului aduce in scena, la curtea Ducelui de Mantova, pe Hitler,
Stalin, Mao®, sau de ,Norma” lui Lavelli, in care Montserrat Caballé, in calitate de
preoteasa druida, trebuie sa cante ,Casta Diva” cocofata pe capota unui camion
etc. etc.’

Capodoperele muzicii lirice si-au castigat pe parcursul timpului privilegiul
de aficonsiderate ,transpersonale’”, ceeaceinseamna ca ele ar trebui

‘

L A fost destul ca critica muzicala sa vorbeasca de , Traviata“ lui Zeffirelli sau de ,Salomea‘
lui Wieland Wagner, pentru catoatd regizorime a sase impauneze cu o sintagma
asemanatoare: ,Lucia” lui X sau ,Boema”lui Y .

2 .qu'il s'agit la (...) de merveilleuses constructions élaborées sur un principe faux.”( spune
textual Zeffirelli).

® Muzica nu constrange imaginatia ci Ti lasa libertate pana in momentul in care aceasta,
pierzand ori ce legatura, ia campii.

4 lata, cuvant cu cuvant raspunsul d-lui Lavelli, intr-un interviu, la intrebarea, ,Abordati la
fel teatrul si opera?”: Da, la fel [...] faptul ca exista o partiturd nu schimba cu nimic baza
muncii mele. Marile o p ti u ni le-am luat deja inainte.”!!!
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ferite de agresiunea indreptata, intentionat sau nu, intru alterarea si vicierea
structurii, a sensului si a dimensiunii umane a acestora.

1]
Moto: ,Neputinciosilor nu le este teama sa nimiceasca” (G. Thibon).

As dori — cu incuviintarea cititorului — sa introduc aici, in discutia noastra,
0 nuanta pe care o consider nu lipsita de importanta, motiv pentru care nu cred
ca se poate trece usor cu vederea, desi ar putea aparea nepotrivita fata de cursul
vremii. Este vorba de meseria noastra in care interpretul este confruntat cu marile
modele ale culturii (europene), modele ce se regasesc in mai toate capodoperele
muzicii lirice. Unul din atributele panas, care subliniazd eminenta artistului
contemporan, este acela al autenticului. Cand critica a proclamat un
artist drept autentic in sinceritatea lui, este ,non plus ultra”, nu mai e nimic de
adaugat.

Fiecare faptura e asa cum este ea, ori ce individ este autentic si se
.,complace” in a fi el insusi. Din punct de vedere al artei interpretative, insa, nu
inseamna ca autenticitatea proprie a artistului o acopera pe aceea a rolului pe
care-l intruchipeaza. Interpretul trebuie sa-si sacrifice, mai bine zis sa-si
largeasca, sa-si imbogateasca prin cultura identitatea proprie, pentru a o putea
primi pe aceea a personajului. Prin urmare, ar fi foarte posibil ca mult clamata
autenticitate cu care este gratificat un artist sa nu prea aiba rost si sens in acest
,jOC”, ba chiar sa devina un atribut derutant. Nu fara temei Mircea Eliade da glas,
la Tnceputul ,Solilocviilor”, unei intuifii surprinzatoare pentru un tanar ce se
pregatea sa calce de-a curmezisul atmosfera epocii, in elanul sau, afirmand
totusi: ,Sinceritatea e adesea alaturi de adevar, sau impotriva lui.”

Pe de alta parte toti suntem autentici, dupa cum spuneam mai sus, dar
nu tofi suntemadevarati.Afi omadevarat nu-i este dat ori cui, pentru ca el
traieste nu numai prin ADN, ci in functie de ceva ce se afla mai su s de el. Doar
constiinta 7i deschide drum omului pentru a se depasi; ori pentru a fi si a ramane
asa cum esti, autentic, constiinta nu se amesteca.

Revenind la artistul interpretl, specificul meseriei sale este de a fi
confruntat adesea cu alte identitati, dintre care cea mai dificila este aceea a

! Este stiut ca publicul spectator nu merge la teatru pentru a-l intdlni pe scena pe
Popescu, ,cel de pe strada”, deghizat nWerther (iau anume acest exemplu care
intr-un sens e mai putin eroic), ci vrea sa-l vada chiar pe Werther al lui Goethe-Massenet,
pentru care la timpul sdu nu putini si-au zburat creierii. Ori acest miracol se va intdmpla
doar cand, depasita autenticitatea proprie, constiinta artistica a actorului Popescu va sari
pe o noua orbitd, aceea a personajului-erou. Altfel publicul va avea ,sansa” intalnirii si in
alte roluri mereu cu acelasi Popescu, aidoma cum in sarbatorile de iarna micul Vasilica va
fi dezamagit, recunoscandu-l, sub barba si mustatile de vata, pe vecinul ce locuieste peste
drum de casa lor, pe care parintii I-au rugat sa ,faca” pe Mos Craciun.

6
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eroului, tipul care intruchipeaza modelul* (desi astazi fiecare se vrea modelul sau
propriu, chiar inainte, sau mai ales Tnainte de a-si fi gasit identitatea).

Eroul este modelul, in carne si oase, nu abstractia lui: cel care atras de
ispite, sau bantuit de vicisitudini pana la tragic, nu-si lichideaza substanta, cea de
omadevarat. Pentru ca eroul sa devina un tip uman, s-a lucrat mult de-a
lungul timpurilor, iar rezultatul constituie ceea ce numim Culturda cu C mare.
Despre erou, Emerson spune un lucru notabil: ,The hero is he who is immovably
centred”.

In momente de adevarata luciditate, spectatorul viseaz la ceva mai mult
decat este. De aceea, dupa caderea cortinei, tulburat duce cu sine imaginea
eroului, ca un reflex al visului propriu. Asta numai daca artistul interpret nu s-a
dezis. Devenind convingator, el a devenit adevarat pentru spectator !

Mai ales intruchiparea unui erou cere din partea interpretului sa-si
depaseasca ,autenticitatea”, sa nu mai fie el, pentru ca altfel nu va putea fi, sau
deveni, un adevarat ,alter ego” al personajului-erou caruia ii da viata. La aceasta
ipostaza poti accede numai printr-o intensa si concentrata munca asupra propriei
autenticitati, munca prin care vei fi ,fecundat’” de modelul cristalizat in substanta
muzicii ce prinde astfel viata in constiinta ta.

H. Delacroix® considera muzicianul un analist profund al sentimentului,
logica muzicala fiind expresia cea mai apropiata de viata afectiva pura, fiindca,
prin realizarile sale, acesta reda miscarea subtila a sufletului. latd de ce noua
identitate, cea a personajului, este asumata, prin intrarea in pielea personajului,
sau cum afirma marele actor Mounet-Sully, sa faci sa pdatrunda in tine acest
personayj, sa te lasi bantuit de el. Atunci gradul de adrenalina se implica plenar in
procesul interpretarii, iar spectatorii, nu se mai intalnesc cu identitatea ta ci cu
cea a personajului, asa cum spunea Sarah Bernhardt: de céate ori creez un rol,
personajul se prezintd in fata mea; dar acesta nu este decét viziunea
materializatd din care se degajeaza brusc sufletul ce trebuie sd domine
personajul.

Ma intreb acum, cum este posibila o asemenea parodie, ca Montserrat
Caballé® sa fie obligata de regizor sa se identifice cu marea preoteasa a templului
druid, atunci cand, in loc sa urce treptele templului pentru a implora zeii, regizorul
ii pretinde sa se suie pe capota unui camion? Unde s-a ajuns cu interpretarea”?
Ce va mai putea intelege si duce in sufletul sdu spectatorul, dupa caderea
cortinei?

! Daci azi putem trai fara modele, fara modele mari, in epocile trecute, din care s-au
inspirat compozitorii clasici, a functionat ca model eroul.

% Henri Delacroix: .Psychologie de l'art — Essai sur 'activité artistique”, Paris, Alcan 1927.

% Pana la urma marea cantareata a refuzat sa colaboreze cu respectivul regizor.
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v
Moto: ,Le vice est devenu une science exacte” (M. Proust).

Proliferarea derutanta a independentei fata de partitura este
urmarea unei incorigibile lipse de muzicalitate ce a institutionalizat
nepriceperea. Ea are ca temelie marea cucerire pe care a introdus-o
regizorimea revolutionara, prin abolirea ori carei legaturi intre fondul muzical si
forma interpretarii, legatura esentiala pentru viata unei capodopere. Si apoi, va
intreb: oare in acest nou mod de a concepe arta interpretarii, s-ar mai putea
identifica si deosebi stilurile?

Astfel, la ,bursa” diletantismului se liciteaza gradul de instrainare fata de
opera ce urmeaza a fi interpretatd. Si aceasta alarmanta ,inocentd” muzicala,
care in cel mai fericit caz face ca partitura sa nu fie nici macar atinsd de
interpretare, nu e singura realizare a ,revolutionarului” din lumea teatrului liric. La
adapostul opacitati muzicale aceasta noua regizorime foloseste creatiile de
opera, cu predilectie capodopere, ca pretext pentru defularea propriilor complexe
provocate de febra erotismului cu implicatii de cea mai joasa si primitiva factura.

n aceastd privintd mai toate inscenérile actuale stau mérturie, insa cazul
recent, din care se vede ca trendul e ascendent, imi pare de-a dreptul exemplar
prin felul in care se asezoneazd fondul cu forma. Combinat cu episoade
macabre, el atinge paroxismul. Este vorba, dupa cum spuneam mai sus, de
productia operei ,Turandot™ de G. Puccini in stagiunea 2007-2008, pe scena
»<Aalto-Oper” din Essen, ansamblu gratificat de critica muzicald cu premiul pentru
cel mai bun teatru liric din Germania. In cele ce urmeaza nu voi face o analiza
muzicald, desi geniul puccinian atinge in aceasta ultima creatie o etapa
superioara, demna de pus n lumina si analizata, etapa despre care insusi autorul
ei spune: ,Tot ce am compus péna in prezent mi se pare o simpla gluma pe
langé muzica ce o scriu in momentul de fatd” (vezi capitol ,Caracterul si diferenta
specifica a limbajului operei”, ,Muzica” nr. 1/2009), - intr-atat aceasta inscenare
nesocoteste partitura pe intreg parcursul spectacolului. latd de ce comentariile
mele se vor limita doar la compararea respectivei regii cu textul literal.

Libretul operei ,Turandot” reprezintda dramatizarea unui model exemplar
de basm?, cu conotatii ideale 1in ceea ce priveste atat caracterele eroilor
principali cat si mesajul general pe care-| transmite spectatorului, mesaj ce pune

Y camin aceeasi perioada, cu 15 ani mai devreme, in 1911 la Berlin, a avut loc premiera
omonima, de Ferruccio Busoni, inspirata tot de piesa: commedia dell'arte - ,Turandot’ a
venetianului Carlo Gozzi (1720-1806), care la randul sau preia subiectul din folclorul
chinezesc.

2 Basmul, pastrat de folclorul multimilenar reprezinta tezaurizarea unei parti din imemoriala
traditie spirituala a umanitatii, in care eroul, pentru a putea invinge principiul negativ - raul,
este supus unor probe a caror absolvire i purifica fiinfa, singura ipostaza ce aduce victoria
principiului suprem: iubirea.

8
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in prim plan forfadetransfigurare a celui mai nobil sentiment omenesc:
iubirea. Dar sa urmarim cateva scene din desfasurarea dramatica a operei, in
paralel cu interpretarea propusa de aceasta noua productie, in care fantazia, ce
n-ar trebui niciodata confundatd cu imaginatia, se dovedeste dupa vorba lui
Paracelsus, ,,0 piatra de poticnire pentru nebuni”.

1.) Timur, rege tatar detronat, condus de sclava Liu, isi intalneste, spre
marea lui bucurie, fiul, printul Calaf, ratacind in tumultul multimii care aclama
decapitarea unui nou pretendent ce n-a putut face fata probelor pentru a fi demn
de mana printesei Turandot. Calaf vrajit de aparitia printesei, se decide sa-si
incerce si el norocul. Timur si Liu vor sa-l sustraga de la aceasta tentativa
nebuneasca. Liu, care simte o deosebita afectiune pentru print, il implora, in aria
»Signore, ascolta”, sa nu-si riste viata. Calaf insa refuza si, in aria ,Non piangere
Liu”, o roaga sa plece impreuna cu Timur. Decis s-o0 infrunte pe orgolioasa
principesa de care se simte fascinat, el anunta printr-o lovitura in marele gong
sosirea unui nou pretendent ce doreste sa raspunda celor trei intrebari fatidice.
Pan4 aici libretul operei. In regia de la Essen aceastd scend e condimentata de
un episod in care regele orb Timur prefigureaza, cu o gestica mult prea
sugestiva, violarea sclavei Liu, dupa care o palmuieste, in timp ce poporul chinez
devoreaza parti din cadavrele celor ce n-au putut raspunde intrebarilor.

2.) Si inceputul actului Il - in care cei trei ministrii: cancelarul Ping,
maresalul Pang si bucatarul-sef Pong, Tsi exprima ingrijorarea pentru tara ce se
afla Intr-o situatie deloc fericita - are parte de o alta ,perlda” in interpretarea regiei
de la Essen. In timpul conversatiei cei trei demnitari infundd in saci de plastic
cadavrele celor ce au cazut jertfa cruzimii printesei, insa, inainte de a-i arunca in
groapa, se dedau la ceea ce se numeste necrosadism sau necrofilie (vezi
explicatiile DEX).

3.) Decorul actului urmator reprezinta budoarul lui Turandot. Primul duet
Calaf-Turandot, In viziunea regizorului, culmineaz& cu deflorarea printesei, dup&
care invingatorul intr-un acces de pudicitate, intorcandu-se cu spatele la public,
isi scutura prohabu'.

4.) Ultimul duet din finalul operei - Pucccini a lasat in manuscris 36 de
pagini cu schite, ,definitivarea” apartindnd compozitorului F. Alfano - reprezinta
un imn apoteotic inchinat iubirii, ce isi gaseste urmatoarea expresie in regia
spectacolului: spatiul Tn care se gasesc cei doi, Calaf si Turandot, este invadat de
cadavrele pretendentilor, in costumul lui Adam, ce navalesc prin geamurile
budoarului. Printre acestia se afla si Liu cu un copil mic in brate, pe care Calaf il
arunca in poalele lui Turandot !

Las cititorului libertatea deplina de a cantari cele de mai sus, adaugand
doar remarca directorului teatrului (in acelasi timp si dirijorul spectacolului), care
in foyerul Operei, cu ocazia sarbatoririi acestei ,premiere”, in genul ei, felicitandu-
| pe regizor, declara, coram populo, ca in sfarsit a reusit sa inteleaga operal!!

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

\Y

Moto: ,Pentru vremea noastra nimic nu e greu de explicat datorita
caracterului sau dublu: de cinism si ignorantad”
(Ch. Baudelaire)

Odata ce pe parcurs de nenumarati lustrii s-a dus cu succes lupta, printr-
o continua coborare a nal{imii piscurilor spiritului reprezentate de capodoperele
teatrului liric, in scopul ,potrivelii” acestora la lumea viscerala, ori a lenei
intelectuale, ca sa nu spun a sub-mediocritatii, e normal ca cei ce au binemeritat
pe acest taram sa traga si foloasele, multiplicand - contra cost - la scara mondiala
acest rezultat al ,popularizarii”.
Anihilatd muzica cu valorile sale
artistice, ce reprezinta un alt
limbaj decat cel ,de piata”,
reclama ingenios-eficace a
faimoaselor mega trusturi - 1in
trecut de profil muzical, astazi mai J\,
mult de ... profit - a gasit solutia,
punand pe piata o serie de DVD- .
urisub atragatorul generic: = 2
~,Muzica Pentru ochi” (music for

the eyes).. MUSIC FOR THE EYES

Reclama folosita de Deutsche
Gramophon & DECCA pentru prezentarea noilor productii

2

Sub acest slogan putem citi in booklet-ul ce acompaniaza dublul DVD cu
opera ,Die Zauberflote”, editat de faimoasa casa de discuri DECCA, urmatoarele
remarci cu privire la Mozart si muzica sa, in care apare evidenta degradarea
valorii estetice a acestei creatii geniale la nivelul unei caricaturi reductioniste,
pentru a facilita publicului o relatie cat mai ,relaxata” cu Mozart: ,Mozart e
lipsit de complicatii (...) universul ,Flautului” este nu numai copildros ci si
surprinzétor, ca un spectacol de circ”. ,Flautul este o fabula vesela si simpla,
apreciatd de oamenii obisnuiti (in textul frantuzesc, gens ordinaires), fabula
careia comentatori inteligenti se forteaza din toate puterile lor sa-i afle profunzimi”
(semneaza Tom Sutcliffez).

tcu patru secole Tnainte de Hristos, Platon observase ca informatiile pe calea vizuala au o
proportie de peste 60% in comparatie cu cele venite pe alte cai. Poate ca din acelasi motiv
o editura, al carui nume il trec sub tacere, a publicat o ,/storie a Filosofiei ... in imagini”,
banuiesc, tot in scopul ,popularizarii” marilor sisteme de gandire.

% Referindu-se la “Aida”, si dl. regizor J. C. Auvray - in inscenarea ,Aidei” de la Opera din
Bremen - fsi justifica interventiile in libretul operei in cuvintele: “Totul, in libret, este naiv,
neverosimil si ilogic”.
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Scopul acestei analize ,muzicale” este unul lucrativ-financiar, tipic
agendei producatorului: sa multiplice la scara mondiala numarul cumparatorilor
de duzina, prin ispitirea cat mai multor amatori naivi ce trebuie atrasi si nici de
cum Tnspaimantati prin scoaterea in evidenta a unei laturi mai adanci a operei, a
carei Intelegere ar necesita, Doamne fereste!, oarece efort al mintji. Repet, planul
este acela al maximei accesibilitati chiar cu riscul mutilarii si ridiculizarii operei lui
Mozart. Pentru stiinta si consgstiinta Marketingului este indiferent daca-I
ridici pe ,consumator” la nivelul lui Mozart, sau daca-l cobori pe acesta la nivelul
clientului; s-a optat pentru ultima varianta, mult mai usor de realizat.
.Popularizat” in acest mod, Mozart devine ,unul egal cu noi’. Din punct de
vedere comercial ori ce risc a fost inlaturat, afacerea devenind sigura.

*

Bineinteles, spectacolului Ti este rezervat dreptul legitim de interpretare,
pe masura personalitatii fiecarui artist - proces spontan, adica involuntar - in
cadrul exercitarii meseriei dupa toate regulile. Cu toate acestea, muzica e cea
care trebuie sa n a s c a interpretarea, si nici de cum invers, pentru ca ar fi o
absurditate ca prima sa reprezinte doar un pretext al regiei, desi asta e intentia
prea multor realizatori de spectacole. In acest caz, insa, producétorul ar face bine
sa se ingrijeasca de o muzica amasurat calibrului propriu, ipostaza ideala pentru
desfasurarea fara oprelisti a interpretarii sale.

Niciodata, insa, un om de cultura, fie el chiar regizor, nu va putea, daca
respecta deontologia profesiei, sa nu focalizeze intreaga atentie asupra muzicii,
element de care depinde nu numai intelegerea, si patrunderea operei respective,
dar care ofera, aproape numai ea singura, cele mai fecunde si ingenioase
sugestii pentru interpretarel. lata de ce conditia primordiala a unui spectacol
onest fatd de compozitor si opera sa, ca si fata de publicul spectator, este ca
interpretii sa fie in stare sa se orienteze (bine) in partitura; mai ales regizorul. El
trebuie sa poata citi textul muzical asa cum citeste un text literal, de ex. libretul
respectivei opere, dupa care n-are decat sa fie genial. Doar in acest mod,
organizarii muzicale 1i va corespunde o organizare justd a spatiului si timpului
scenic Tn toate acceptiunile sale. Doar in acest caz ,redarea” partiturii in
spectacol va putea fi, pe cdtde profesionald pe atat de artistica. Altfel
vafiunfals!

! n numerele 66, 67 si 68 din 2006, ca si 69 din 2007 ale revistei ,Muzica” am dat o
seama de exemplificari in legatura cu propunerile de care se bucura interpretul atunci
cand intelege muzica.

11
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§ 11. Profesiunea si cariera

Moto: .Nerabdarea este mama prostiei”
(din carnetele lui Leonardo da Vinci).

Una din cauzele pentru care teatrul liric contemporan se afla in starea
actuala se datoreaza in cea mai mare parte relatiei nefirestiintre meserie
si carierd. In mod normal pregatirea profesionald precede cariera si o
iustifica. ultima fiind rezultatul primei. baza ei. Numai posedand secretele
meseriei. talentul. dintr-un dar natural. poate deveni realitate artistica. Incercarea
de a te bizui doar pe talent. nesocotind sau punand pe plan secundar stapanirea
mijloacelor tehnice, din dorinta de a face mai repeior cariera. duce in mod fatal la
impostura. pentru ca. mai devreme sau mai tarziu. nerdbdatorul raméne
descoperit, dovedindu-se incapabil sa faca fata obligatilor asumate.

In ciuda acestei evidente. practica actuald in teatrul liric a rasturnat
raportul: efectul precede cauza! Toti .preopinentii”. si ma refer acum cu
precadere la tinerii cantareti. doresc mai intai sa .se realizeze”. sa aiunaa in
conul de lumina al popularitatii. Numai cand intdmpina areul. eventual, o infima
parte va incerca sa inlature macar cate ceva din lipsurile ce-i dau de furca.
Maioritatea. Tnsa. va fi tentata si va reusi sa coboare partitura la standarde
proprii, ceea ce pentru Mozart, Verdi etc. sa recunoastem, inseamna cam
putintel!

Aceste practici. intalnite la fiecare pas in teatrul liric, nu se potrivesc
deloc cu peisaijul aeneral al vremurilor de azi dedicate trup si suflet specializarii.
In timp ce stiinta si mareste orizontul, imbogétindu-se in mod indefinit, arta se
inchirceste, inghesuita in cotloanele din care te intampina la fiecare pas lipsa de
profesionalitate si in care colcaie expedientele improvizatiei.

Ca asa se intdmpla. std marturie puhoiul de talente .crude”.
absorbite de maijoritatea teatrelor lirice. Aruncati pe scena in roluri pentru a caror
interpretare e neaparata nevoie de un alt nivel - nu numai cel al stapanirii
tehnicii vocale dar si al interpretarii bazate pe cultura care sa faca posibila
intelegerea naturii si complexitatii problemelor ridicate de rolurile protagonistilor,
de obicei fiquri de eroi’, tinerii de mare speranta sunt prea putin framantati de
arija depasirii areutatilor meseriei. Ei se arabesc sa-si netezeasca drumul si sa

! Eroul, in confruntarea cu obstacole extreme, fnvinge 1n final, el fiind opusul celui ce
cautd in graba solutia minimei rezistenfe.
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obtina mai intai .un nume” pentru a se putea bucura de notorietatea® mult visata.
macar cu o clipa Thainte de a o fi pierdut.

Trebuie sa recunoastem ca o asemenea situatie 1i plaseaza pe aproape
toti directorii de opera intr-un cerc vicios. In lipsa cantaretiior preparati.
teatrul e constrans sa recuraa la tineri care .promit”. Acestia, .calificandu-se” s u
b nivelul cerintelor artistice. vor fi inlocuiti de noi sperante care, demonstrand
aceeasi pregatire orofesmnala se vor dovedi la fel de efemere. Totusi, pentru ca
afacerea sa mearqa si teatrul sa .prospere”. atat conducerea acestuia cat si
tinerele talente isi dau mana in dauna artei si spre nenorocul spectatorului. In
felul acesta. cantaretiinsuficient preparati continua sa reprezinte unicul
rezervor al talentelor ce alimenteaza astazi teatrele de opera. (Nu e areu sa
identifici instanta sau instantele care ar trebui sa fie trase la raspundere de
aceasta stare de fapte.)

Pentru a nu fi banuit ca vad totul in nearu, atunci cand situatia e
considerata... roz. sa privim mai indeaproape si sa analizam. pentru a intelege,
de ce noua directie Tn arta interpretativa reuseste sa puna in lumina prea putin
din valorile care fac dintr-o opera o capodopera.

Primul aspect cu care este confruntat azi soectatorul i.e. ascultatorul,
este folosirea aoroaoe exclusiva a vocii in forte si fortissimo®. Acest mod de a
canta .tare” pe lanaa faptul ca exoune aparatul fonator la uzura prematura.
.asiaurdnd” multor cantareti tineri o cariera meteorica - disparitia de pe
firmament la scurt timp dupa aparitie -. prezinta din punct de vedere artistic o
seriede inconveniente. majoritatea evidente chiar pentru un neavizat.

in lipsa unei tehnici adecvate. cantaretul recurge frecvent la solutia .tare”
supunand aparatul vocal la eforturi fizice mult prea mari in raport cu rezultatul.
Ele se rasfrana involuntar asupra mimicii respectivului cantaret, mimica ce
reuseste sa exprime adesea opusul a ceea ce sugereaza muzica. De altfel acest
mod de a canta este de cele mai multe ori contrar indicatiilor partiturii ca si al
situatiei dramatice. ambele cerand in mod expres ca multe fraze muzicale sa fie
cantate in piano. de pilda unele parti din duetele Violetta-Alfredo (vezi ..Trawata
DVD /074 3215 — DECA). Cei doi, desi la un moment dat stau .qura-n qura”, asa
cum le pretinde reaqia, vocifereaza unul la celalalt de pare ca s-ar afla pe cate un
varf de deal. fiecare. Pentru a aprecia marea nepotrivire dintre modul cum se

i vremea de azi, a absolutizarii relativului, nu e greu ca artisti necorespunzatori din
punct de vedere profesional sa acceada la notorietate, publicul dezorientat cazand usor
rada asalturilor reclamei persuazive.

in caz contrar, primii care ar ramane fara serviciu ar fi cei din conducere, ca sa nu mai
vorblm de restul angajatilor.

% Una din cauze este faptul ca astdzi orchestrele sunt excesiv de masive si puternice. Tn
nr. din martie al revistei ,Opernwelt” Perché citandu-l pe Kersting, afirma: ,Vocile sunt in
mod  brutal fortate, ele fiind acoperite fard mild de orchestrele devenite tot mai
zgomotoase.” Anomalia a fost analizatd mai pe larg in serialul ,Criza operei?”, nr.
67/2006, al revistei ,Muzica”.
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canta astazi si acela in care Verdi inteleaea sa-si vada interpretatd opera. citez
un fraament dintr-o scrisoare a acestuia catre editorul sau. Giulio Ricordi: .Una
buona interpretazione se ottiene suonandolegagerissimamente.” Scurt
si clar!

Cand (totusi) cei doi. Violetta si Alfredo se decid sa cante mai piano.
apare Tn expresie, frecvent la tenor, un soi de rictus ce sugereaza colica renala.
acompaniata - dupa cum era si normal in cazul unei asemenea crize acute - de o
neasteptata modificare a timbrului vocii care paraseste brusc si inexplicabil linia
vocala. element fundamental al stilului muzicii verdiene. E inutil sa adaua ca
suntem in plin ridicol. Anulata ori ce urma de interpretare pe care o impune
starea psiholodica a situatiei dramatice. posibilitatea de a convinae si eventual
fermeca ascultatorul. este ratata. Repet. exemplele le-am luat dintr-o imprimare
DVD. prezentata ca .O productie somptuoasa a Operei din Los Angeles in care
evolueaza doua dintre cele mai mari staruri de opera” /Somptuos period
Production from the Los Angeles Opera & two of Opera's biggest Stars/. O
prezentare ceva mai lucida ar fi trebuit sa spuna: .D'un aplomb que rien ne
aénait, ils n'avaient aucun scrupule a I'éaard de ce aqu'ils ianoraient.”

Concluzia impusa de acest exemplul introduce in ecuatia profesiune-
carierd un al treilea termen. cel de vocatie. Exista atati posesori de talent carora
lipsindu-le chemarea. adica disponibilitatea de a se implica in studiu cu pasiune,
de a se confunda cu areul meseriei. sunt obsedati numai de dorinta a a-si etala
darurile naturale. in loc sa le subordoneze comandamentelor interoretarii. Numai
vocatia. cea care nu se Impaca cu araba de a culeae roade. mai ales necoapte.
asiqgura sansa unui rezultat artistic. As spune ca aceasta chemare face din cel ce
e stapanit de ea un exemplar rarisim. mai ales astazi. adica un artist
dezinteresat: cucat mai dezinteresat de el insusi. cu atat mai interesat
de misiunea cu care a fost investit atunci cand i s-a dat prileiul de a fi
interpretul mesaielor muzicii.

Moto: .. Der liebe Gott stekt im Detail”
vechi proverb german).1

In stradania n&scutd din pasiunea de a obtine .slefuirea” fiecarui sunet
(nu ori ce nota a fost scrisda de compozitor sa ti se potriveasca tie! domnule
tenor!) std ascuns .miracolul” artei. adica der liebe Gott. cum spune proverbul
aerman. Infaptuirea interpretarii de valoare e rezultatul unei alchimii laborioase
prin care infinitatea detaliilor partiturii sunt transpuse in ... voce. Pentru a ne
convinae de acest adevar ma vad silit sa invit cititorul la o incursiune ceva mai
amanuntita care ne va ajuta sa surprindem macar o parte din mecanismul intim,

Y1n traducere: » Bunul Dumnezeu sta ascuns in lucrurile marunte.”
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datoritd caruia interpretul are posibilitatea de a realiza corespondentul sonor al
nuantelor incifrate in fiecare din elementele ce compun textul... si contextul
muzical. Dar mai intai cateva precizari.

Taria sau forta unui sunet este determinata de intensitatea cu care
acesta este emis. si se masoara in decibeli (dB): un sunet piano are mai putini
decibeli decat unul forte. in timp ce boaatia sau sonoritatea lui depinde de
numarul si compozitia (dramuirea) armonicelor pe care le contine.

Pentru a inteleae mai bine cele de mai sus precum si diferenta dintre
calitatea diferitelor sunete. este nevoie de inca o clarificare. Fiecare sunet al vocii
umane este format din mai multe sunete: sunetul de baza. cu o frecventa ce
corespunde celui emis de corzile vocale. adica a inaltimii. a frecventei la care a
fost intonat. calculatda in Hz: peste care se suprapun alte sunete secundare.
numite armonice. avand diferite frecvente masurate in Hz cele mai multe
superioare ca frecventa sunetului de baza. Ele iau nastere. prin fenomenul de
rezonanta. in mod s pontan in:farinae. cavitatea bucala. sinusurile maxilare
etc., aproape instantaneu, adica la foarte scurt timp dupa ce corzile vocale au
produs sunetul de baza (cel intonat. in mod v 0 i t ). Pentru ca un sunet. care n-a
fost emis forte. sa fie boaat. sonor si stralucitor. armonicele care-I compun trebuie
sa fie numeroase si sa intreaca in intensitate sunetul de baza. iar frecventele lor
sa cuprinda o plaie cat mai mare. Aceste armonice sunt evidentiate in reaistrul
inferior (C) al celor trei imaaini reproduse mai ios. Prin urmare. cu cat armonicele
ce atina o intensitate mai mare. peste 90 dB. si frecvente intre 250 Hz. si
3500Hz. vor precumpani in componenta unui sunet vocal. cu atat sunetul va fi
mai bogat si mai stralucitor, cu alte cuvinte mai frumos. De altfel aici este vorba
de raportul dintre efort si rezultat. inteleadnd ca efectul trebuie sa fie superior
cauzei (efortului) care-l produce. Acest lucru se obtine printr-o tehnica care
mareste randamentul aparatului fonator. (De retinut remarca: o voce tanara,
cantata forte, poate ascunde. prin .taria” sunetelor, defecte de functionare ale
aparatului fonator. defecte ce-si vor face prezenta pe parcursul carierei.) Din
pacate spatiul nu-mi permite sa intru Tn explicati mai detaliate. Lamuriri
suplimentare pot fi aasite de cititorul interesat in doua din lucrarile mele’.

Diferenta dintre un sunet tare si unul sonor este aproape
inexistentd sau abia sesizabild pentru o ureche mai putin .expertd”. In realitate,
pe cand un sunet tare - dar sarac in armonice - ramane riaid, el neputand avea
maleabilitate. un sunet sonor isi va pastra atat in piano cat si in forte
boaatia. stralucirea si aceasta maleabilitate, calitate de care muzica nu se poate
dispensa daca vrea sa ramana muzica. Apoi numai o tehnica prin care se obtin
cuusurinta sunete ce poseda aceste calitati datorita boaatiei de armonice.
poate da impresia ca starea sufleteasca in care se afla personaiul este ea insasi.
in momentul respectiv. creatoarea muzicii si ca respectivul interpret nu e pus sa
.execute” o anumitda melodie printr-un efort deosebit. Doar acest aen de

L «Cibernetica fonatiei in canto”, Bucuresti, Editura Muzicala, 2000; ,Grai si cant’, Cluj,
Editura Universitatii — in curs de aparitie.
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libertate. obtinuta prin tehnica vocala de performanta. este cea care favorizeaza
interpretarea. facand-o credibila.

Spontaneitatea necesara oricarei bune interpretari. aceea de a reusi sa
convinaa prin expresivitatea vocii. este insa rezultatul unui miagalos si indelunaat
demers. pe care W. Pater il sintetizeaza in cuvintele: .Onlv Work can efface the
footsteps of Work”. Traducand sensul acestei formulari aparent paradoxale. s-ar
putea spune ca numai prin munca, adica prin straduinta. se pot sterge urmele
muncii. ale efortului: trebuie sa te straduiesti. sa depui mult .efort” pentru a face
sa dispara efortul!

Diferenta dintre un sunet natural. brut. .neprelucrat” si unul profesional
care va da impresia ca este spontan, deci natural, adica nu este efectul unei
sfortari. apare cu evidenta si din imaainile osciloaramelor a ftrei sunete.
reproduse mai ios. Deosebirea lor consta nu numai in calitatile sunetului. dar si in
mecanismul de a-lI produce. fapt care este de mare importanta pentru libertatea
de expresie. ceea ce nu e cazul. dupa cum am vazut din exemplul duetelor
Alfredo-Violetta. Un sunet produs de cel ce nu poseda tehnica necesara
exiaentelor muzicale si situatiei dramatice. adica o tehnica profesionala de
performanta. este totdeauna intovarasit de un excedent de aer care n-a fost
sonorizat din cauza expiratiei necontrolate riquros. de aceea el va fi totdeauna r
i aid sinecalitativ. cu 0 anumitd consistenta doar in forte si fortissimo. In schimb
sunetul sonor, cel care s-a imboaétit cu multe armonice Tn cawtatlle de rezonanta
ale aparatului fonator va fi sonor. § =
elastic si stralucitor. desi a fost obtinut
printr-un efort fizic mult mai mic si
implicit un debit redus al expiratiei
sonore, asa cum arata exemplul lll. din
analiza computerizata a trei vocale .A”

(I: LA” vorbit; 1I: ,A” cantat tare si lll:
JA”, sunet datorat emisiunii
profesionale de performanta).

Experimentele au fost realizat de mine
in Laboratorul de Foniatrie al Clinicelor
Universitati de Medicind din Cluj, Tn
colaborare si sub indrumarea d-nei dr. o
Rodica Muresanu, medic specialist & =
foniatru. Comparand cel trei imaaqini.
se pot observa urmatoarele. in
leaatura cu diferenta dintre vocalele
.A” vorbit. .A” cantat .normal” si .A”.
folosind tehnica profesionala de
performanta:

Vocula A vorbith
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Vocala A cantata ..normal”
© J. Piso

1.) Observand reqistrul superior (B) ce contine imaainea sinusoidelor
primelor doua sunete. se constatd o anumitd asemanare. Si reaistrul
inferior (C) in care sunt evidente numarul. intensitatile si frecventele
armonicelor acestor doua sunete. nu sunt mult diferite. ceea ce denota o
apropiere a armonicelor sunetului ,A” vorbit de cele ale lui .A” cantat
normal”. Acest fapt pune in lumina cat de mult este influentat cantul
.normal” de vorbire. adica sunetul produs cu ajutorul unei tehnici mai
putin profesionale. Deosebirea consta numai in faptul ca al doilea sunet
are armonice. intre 2000 Hz si 3000 Hz. mai puternice decat sunetul
vorbit dar. aceasta numai intre 2600 Hz si 3000Hz. adica sunetul cantat
are o putere de penetrare mai mare.

Vocala A. in tehnica profesionala de performanta. © J. Piso

2.) In comparatie cu primele doué. al treilea sunet .A”. cel emis folosind
tehnica profesionald de performanta. se deosebeste fundamental atat in
reaistrul B céat si in reaistrul C. Aici trebuie subliniat ca sunetul are o
multime de armonice cu frecvente intre 200 Hz. si 3200 Hz'. cele care
sunt percepute mai bine de urechea umana. si care formeaza .oulpa” si

' As dori s&-i impartasesc cititorului un detaliu, care-i va da posibilitatea sa inteleaga
secretul pentru care napolitanii au dat nastere la atatea cantece si cantareti vestiti in
intreaga lume (Caruso insusi era napolitan). lata ce afirma Francescatti, la p. 327 intr-un
studiu al sau: ,Aerul la Napoli vibreazd cu o dominantd de 1500 Hz”, ceea ce In mod
practic inseamna ca el favorizeaza acea parte din spectrul sonor care da consistenta si
stralucire sunetelor vocii umane.
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stralucirea vocii. toate avand o intensitate ce depaseste frecvent 100 dB.
pana la 122 dB. adica pe lanaa o mare boaatie. sunetul are stralucire si
putere de penetrare deosebita, rezultat al armonicelor cu frecventa
inaltéa si intensitate mare. Trebuie scos in evidenta faptul esential ca.
intensitatile armonicelor. cele ce se nasc in rezonatorii naturali si care
amplifica sunetul emis de laringe. depasesc cu mult intensitatea de 90
dB a sunetului de baza. Prin urmare sunetul profesional de performanta
beneficiaza de o amplificare naturala. cu cca. 30 dB mai mult decat cei
90 dB ai sunetului de baza. ceea ce inseamna ca randamentul acestei
tehnici este remarcabil in raport cu efortul folosit pentru a-l produce
(microfonul s-a aflat la 1 m. distanta de sursa sonora).

In concluzie. este evident. si in urma acestei analize a spectrului
sonor. ca tehnica vocala a tenorului din .Traviata” (DVD / 074 3215 — DECCA)
are inca o problema de rezolvat, deloc neesentiala. Faptul ca. pentru a canta
Jdare” asacum ii dicteaza nivelul tehnic si estetica personala. e constrans pe
lanaa un efort deosebit. sa articuleze mereu. in special vocala A. cu o deschidere
exagerata a qurii, care sa permita aerului suplimentar, ce iese odata cu sunetul,
sa iasa din cavitatea bucala. Explicatile mecanismului, efectele nocive precum si
remedierea acestui mod de a cénta. sunt expuse pe lara in cele doua lucrari la
care am facut trimitere la nota nr. 6 din subsolul capitolului.

Acest comportament se datoreaza propensiunii articularii in vorbire. Tn
care expiratia nu este controlatd. comportament care. din pacate. a devenit in
ultimul timp un principiu de baza al tehnicii .noi”. Adesea auzim din partea multor
maestrii de canto sfatul: Cantd normal. asa cum vorbesti (?). Ori. in monoarafia
intitulata .Pertile. una voce un mito”. Venezia, ed. Malipiero. 1985, pe care Bruno
Tosi i-0 inchina marelui tenor Aureliano Pertile, la paaina 157 dam peste
urmatorul sfat al. intr-adevar, faimosului tenor (fara de care A. Toscanini nu
concepea sa deschida nici o stagiune a Scalei din Milano): .Le vocali a, e, i, 0, u
non si devono usare nel canto col medesimo colore della linqua parlata [...1 In tal
modo il colore delle cinque vocali. che nella linqua parlata é cosi disuquale, viene
nel canto assai avvicinato”. /Vocalele a. e. i. 0. u. nu trebuie sa aiba in canto
culoarea pe care o au cand vorbim [...11n feIuI acesta culoarea celor cinci vocale,
atat de diferita in vorbire. in canto este foarte apropiata/. Adevarul exprimat in
aceste cateva cuvinte este prezentat pe lara. prin experiente stiintifice, in cele
doua lucrari la care am facut trimitere mai sus.

Sa fim bine Tntelesi. stapanirea mijloacelor tehnice. in culisele carora am
incercat sa-l introduc o clipa pe cititor, nu poate. si nici nu vrea sa inlocuiasca
talentul ci doar sa-l potenteze. sa-i dea posibilitate ecloziunii. punandu-i la
indemana miiloace eficiente. astfel ca interpretul sa-si poata folosi acest talent in
scopul rezolvarii optime a problemelor pe care le ridica partitura muzicala.
adesea redutabila din punct de vedere tehnic.
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§ 12. Atentia si concentrarea

Motto: , Talente werden nicht gefunden sondern eschaffen™,
(Vechi proverb german)

Poate ca ar fi fost mai ,normal”® ca prezentul studiu sa debuteze cu
l[amurirea importantei acestor doua notiuni fundamentale in procesul de gandire
i.e. constientizare®, insa consider ca din materialul parcurs in capitolele
precedente se va putea desprinde cu evidenta sporita valoarea atentiei si a
concentrarii in hermeneutica muzicala, domeniu in care acestea reprezinta o
conditie primordiala a procesului de interpretare artistica; iatda de ce ne vom
intretine despre ele, in mod ceva mai punctual, abia acum.

Leonardo da Vinci, intr-o insemnare din ,caietele” sale, indeamna artistul
sa descopere de fiecare data un peisaj extraordinar in ori ce pata de igrasie de
pe un perete. Din pacate, capitolele precedente au demonstrat cu prisosinta ca
destui interpreti, atunci cand au de a face cu o capodopera muzicala, gasesc in
ea, prea adesea, ceva ce aduce mai mult cu o ... pata de igrasie.

Cu scopul de a ajuta interpretul, sugerandu-i o seama de elemente in
sprijinul unei sistematizari elementare a analizei, sistematizare® a carei lipsa o
demonstreaza practica actuala, voi incerca sa exemplific, plecand de la simpla
melodie - inafara valorii ei imanent muzicale -, cateva din corespondentele
psihologice5 pe care aceasta le sugereaza, pentru ca le contine Th mod implicit,

! Talente nu se descoperd ci se fac.” Desigur pe multi cititori de expresie si

L<temperament” moldo-valah ii va contraria dictonul. Punandu-I in fruntea acestui capitol,
intentia mea a fost sa adaugam acolo unde excelam mai putin, in special acea latura a firii
noastre care ne-ar fi de mare trebuinta pentru a ne pune in valoare marile noastre calitati
n care stralucim de la natura. Si ca acest adagiu e departe de a contine o absurditate o sa
aduc in sprijin un gand al lui Goethe, exemplar reprezentativ al culturii unu popor care a
dat si da inca tonul in Europa. lata ce spune el in 1787, pe cand avea 38 de ani, intr-o
scrisoare: ,Cunostintele mele in arta, micile mele talente, trebuie sd se formeze temeinic
sd dospeascd bine, altminteri va aduc cu mine din nou, cand ne vom reintalni, o jumatate
de om”. Genialitatea marelui Goethe s-a construit cu rabdare pe parcursul intregii sale
viefi.
2 Mai ales astazi, cand ne-am obisnuit sa traim fara norme, imi va fi iertata libertatea si
abaterea de la normal.
® Nu este cazul sa analizim aici valoarea bine cunoscuta pe care o au aceste doua
facultati in dezvoltare pe scara filogenetica a luptei pentru existenta in cadrul intregului
regn animal. Pierde cel pe care atentia nu-l slujeste.
* Un dram de disciplina este necesara mai ales atunci cand cantareful-vedetd nu a
participat la repetitiile pentru pregatirea respectivei produciii, ci colaboreaza ca oaspete
Eentru unul sau doua reprezentatji.

Vezi si H. Delacroix — ,Psychologie de I'art — Essai sur l'activité artistique”, Paris, Alcan
1927.
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corespondente fara de care interpretarea muzical-dramatica bajbaie dezorientata,
sau se afla pe nisipuri miscatoare. Pentru aceasta e necesar ca obiectul propus
de fiecare data de partiturd sa nu se afle inafara conului de observatie al atentiei
noastre. In acest sens textul muzical indeplineste si un important exercitiu de
disciplina a facultatilor intelectuale pe care trebuie le puna in joc interpretul atunci
cand investigheaza latura interioard a muzicii. Pentru a fi convingator, dau cateva
din aceste caracteristici muzicale ce odata constientizate, talentul
interpretului le va folosi ca baza generatoare de sugestii.

1.) Dinamica unui fragment muzical, privit n desfasurare orizontala
(bineinteles cu implicatiile sale armonice), indica gradul de tulburare
si excitare sau, dimpotriva, de liniste, chiar depresiune, pe care,
fnainte de a le interpreta, actorul-cantare{ trebuie sa le
constientizeze, in urma analizei muzicale. in scrisoarea din
26.09.1781 catre tatal sau, Mozart remarca, referitor la aria lui
Belmonte din primul act: ,, ... Vioara 2-a la octava reda modul cum
vibreaza inima acestuia, plind de iubire dar gi de nesiguranta, iar
crescendo reda palpitatiile ce ard mocnit in pieptul sau; se aud de
asemenea murmurul $i suspinele exprimate de prima vioara in
surdind la unison cu flautul™.

2.) Agogica, la randul ei, dezvaluie si indica raportul dintre incordare si
destindere, ceea ce, din punctul de vedere al tensiunii dramatice pe
care va trebui sa o redea artistul, reprezintda un mijloc de expresie,
muzica fiind un limbaj expresiv prin excelenta.

3.) Consonanta corespunde unui acord de armonie, in timp ce
disonanta reprezinta un conflict, existenta unei complicati sau
tendinte disjunctive (o divergenta ce exclude concilierea). Ambele
reprezinta suportul muzical al comportamentului unui personaj intr-o
situatie dramatica data, pentru ca gestul in teatrul muzical, Thainte
de a fi o atitudine sau miscare a trupului (fizica), este o migcare a
sufletului (psihica).

4)

Cele trei exemple, luate la intamplare dintr-un numar mare de ,semnale”
incifrate in muzica, desi par ,naivitati”, ce tin de abc-ul interpretarii (m-am oprit
doar la cele mai simple), arata ca ele trebuie cautate si descoperite, fiindca sunt
de un real folos interpretului. Odata constientizate si traduse in reprezentari si
stari sufletesti (convergente cu intentiile partiturii; subliniez acest fapt, pentru ca
destui regizori Tsi permit sa ,bata campii” in reprezentarile proprii) vor fi transpuse
mai apoi atat in actiuni scenice, dar mai ales in muzica vie.

! ,Man sieht das Zitter — Wanken , man sieht wie sich die schwellende Brust hebt, welches
durch Crescendo exprimiert ist -, man hért das Lispeln und Seufzen, welches durch die
ersten Violinen mit Sordinen und einer Flaute mit in unisono ausgedrtickt ist”.
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Moto: ,Pentru ce noi acestia, modernii,
\suntem atét de imprastiati?” (Goethe)

In momentul in care suntem confruntati cu opera unui compozitor de talia
lui Mozart, abordarea creatiei sale trebuie sa aiba loc sub supravegherea unei
concentrari deosebite a atentiei, pentru ca avem de a face cu aspecte care nu
sunt usor sesizabile din primul moment. Mozart, mai mult ca al{i compozitori, se
adreseaza nu numai urechii ci si intelectului nostru, si aceasta o face prin mesaje,
as putea spune, ,larvare”, umbrite, anume sau nu, de fastul si stralucirea muzicii
sale, stralucire ce ar putea adormi vigilenta muzicala. De aceea, atentia noastra
trebuie sa paraseasca nivelul primar si inferior al abordarii acestei muzici, pentru
a ne feri de o lectura falsa, fiindca sensul implicat este disimulat bine de
fmbracamintea rococo, plina de farmec. Kant face o deosebire - nu fara interes
pentru punctul de vedere pe care-l urmareste acest demers al nostru - intre asa
zisa ,frumusete libera”, care nu inseamna nimic in sine, si ,frumusetea aderenta”,
cea care primeste un sens pentru cd adera la expresia ideii. Doar privind
lucrurile Tn acest fel, interpretarea va putea dezvalui ,jocul secund” pe care-I|
ascunde muzica lui Mozart. Readuc in memoria cititorului ceea ce spunea si
Bruno Walter: ,Falsul Mozart a fost inventat de acesti oameni uguratici i
superficiali, surzi la ceea ce ne vesteste spiritualitatea lui. Intorcand virtutile lui
Mozart chiar contra lui insusi si transformand puterea luminoasa a spiritului sau
intr-o podoaba stralucitoare, acestia i-au ascuns in felul acesta suspinele tainice”.

lata de ce e bine ca atentia sa se bucure de o minima organizare a
analizei, pentru ca discernaméantul nostru sa piarda cat mai putfin din
complexitatea si bogatia nuantelor (esentiale) exprimate de muzica. Cu alte
cuvinte, in fata partiturii trebuie Tncontinuu sa ne intrebam: De ce? De ce, de
pilda, compozitorul a folosit tonalitatea respectiva; de ce a scris Tn masura de 6/8
si nu 2/4% ce rol expresiv au trioletele’; pauzele etc. etc.?, si bineinteles, s

! Referitor la tempoul ,ballatei” Ducelui din tabloul I, ,Rigoletto,” am avut mereu probleme
cu dirijorii, fiindca acestia o gandea in 2 si nu in 6 si ca urmare luau intotdeauna un tempo
prea alert, sperand ca in felul acesta se va putea imprima mai mult avant acestei ,arii“. E
o iluzie nu numai fals&, dar si o nesocotire a ,ofertei” pe care ne-o face Verdi. In mésura
de 6. Raportul ritmic intre patrime si optime creeaza o tensiune ce da elan desfasurarii
melodiei chiar daca tempo este numai ,Allegretto” (ceea ce inseamna: nu repede, ci
voios!!!) Pana la urma reuseam sa-i conving sa gandim ballata asa cum a notat-o Verdi,
adica in 6/8, pentru ca altfel dispare incordarea caracteristica temperamentului focos si
plin de nerv, al acestui personaj. Un tempo caracterizat printr-o o nervozitate ce pulseaza,
tinuta Tn frdu, va da impresie de vivacitate daca se respecta constructia ritmica a masurii
de 6/8. Altfel, in 2/4, alergi inutil, fara a crea verva cu care a investit Verdi aceasta ballata,
ce de fapt nu este o arie ci un dans, in timpul caruia Ducele ii destainuie lui Borsa
~principiile’dupa care se conduce.
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gasim si raspunsul. Altfel vom rataci, in cel mai bun caz, in ,fantazii’ ridicole,
straine de obiect, adica de sensul muzicii.

Lejeritatea si expansivitatea sarbatoreasca a manierei epocii, aidoma
spumei dintr-o cupa de sampanie, si farmecul matasos al muzicii lui Mozart, ce te
ispitesc sa crezi ca ai Inteles-o imediat ce ai luat contact cu ea, ,epuizand-o0” din
primul moment, indeamna interpretul — in deosebi cand acesta e ,tare iste{” (cum
se Intdmpla adesea, mai ales la noi!) -, sa alunece mult prea usor peste continut,
neobservand ceea ce ar putea descoperi o analiza atenta, mai ales ca vremea de
azi, atat de grabita, predispune la superficialitate. Pe scurt: riscul interpretarii
consta In a confunda puterea luminoasa a spiritului muzicii mozartiene cu o
podoaba stralucitoare, agsa cum remarca Bruno Walter.

Ca acest pericol, caracterizat adesea printr-un tempo prea ,viu”, a
amenintat (la un moment dat) si unele personalitai si muzicieni de prima méana, o
dovedeste chiar cazul marelui Richard Strauss (in calitate de dirijor). in cel de al
IX-lea principiu din cele ,Zece reguli de aur” ale sale, Strauss sfatuia: ,Daca tu
crezi c& ai obtinut tempoul maxim, atunci sa iei un tempo dublu de repede”. Tnsa
mai tarziu, dupa 1948, revine si adauga: ,doresc sa modific: sa iei un tempo inca
o data aga de rar’®. N- am gresi prea mult daca am considera nepadsare muzicala
superficialitatea interpretarii reflectata in viteza exagerata cu care unii maesgtrii
dirijori concep tempoul in ,executia” muzicii mozartiene.

Legat de atentia interpretului, as dori sa fac o scurta paranteza referitor la
un amanunt, nu lipsit de importanta. U. L. Gerber in ,Historisch-biographischer
Lexikon der Tonkunstler” (1790) afirma ca Mozart, datorita faptului ca, inca de
copil a facut cunostinta cu legile armoniei muzicale, a reusit s atingd o expresie
profunda si complexa a acesteia, incat chiar cunoscatorii, pentru a-i sesiza
intreaga dimensiune si valoare, trebuie sa asculte de mai multe ori o piesa,
fiindca pentru aparitia acestui m e t e o r contemporanii inca nu erau pregatiti sa-
| inteleaga.

In capitolele precedente, vorbind despre ,ascunzisurile” muzici
mozartiene, exemplificam prin doua arii din ,Nunta lui Figaro”: ,Deh vieni non
tardar”, Susanna si ,Voi che sapete”, Cherubino, cat de ,suveran” pot fi neglijate
de interpret unele fatete ale personajelor mozartiene, fatete ce dau profil uman si
credibilitate simtamintelor lor, pe care nimeni nu le descopera, prin muzica, cu
mai multa iscusintd si finete ca Mozart, in ,drapajul” comportamentului, de
preferinfa feminin. Chiar coloraturile si cadentele ariilor din ,Rapirea”,
~Schauspieldirektor” sau ,Don Giovanni”, ce pe parcursul procesului de creatie au
reprezentat frecvent concesii facute de hatarul cantaretelor (cazul Cavallieri), cat

Yin nr. 4/2006 al revistei .Muzica”, vorbind despre ,Criza operei’, la pp, 145-146

exemplificam cum, Tn duetul Werther—Charlotte, aparitia trioletelor exprima tensiunea
afectiva crescanda de care este cuprins Werther, prin simplul fapt ca spatiul a doua note
este ,aglomerat” de trei: prin urmare confinutul este mai bogat, desfagurarea castigand in
intensitate.

21n aceasta privinta, au mai mult sens tempi ,asezati” ai dirijorului-filosof W. Furtwangler.
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si al stilului epocii, au fost convertite de geniul sau muzical in mijloace dramatice
si incarcate cu functii expresivel. Tn scrisoare din 26.09.1781 Mozart spune: ,Aria
Constantei am sacrificat-o putin obisnuitelor gargariseli (coloraturi) ale
domnisoarei Cavallieri, insa, atat cat permite o arie italiana de bravura, am cautat
sa exprim textul: ,Despartiti suntem acum, ochii mei se scalda in lacrimi. "2

Pentru ca toate acestea sa ajunga la spectator asa cum au fost gandite si
puse de Mozart pe note, este sarcina interpretului de a nu le face pierdute, odata
ceatentia sale-aidentificat.

Cand interpretii, datorita acuitatii psihologice, reusesc sa inchege in
reprezentari imaginile reale ale eroilor, cu toata bogatia si tainele pe care le
ascund, talentul cantaretilor, atadt muzical cat si vocal si scenic, va face ca
personajele respective sa traiasca pe scena si sa convinga. Daca, insa,
publicul, la teatru, se distreaz 3% 1in loc s& se concentreze asupra
continutului muzical, este, in cea mai mare parte, vina noastra, a interpretilor,
pentru cd nu suntem in stare s3 le captivam atentia® prin propria noastra lipsa de
concentrare.

Un instrument indispensabil Tn acest proces, deloc simplu, de recreare a
personajului din datele partiturii si inscrierea lui organica in viata dezvoltarii
muzical-dramatice, este capacitatea de concentrare, atat in repetitii cat si in
spectacol. In lumea teatrului circuld frecvent vorba ci o repetitie generald
mai slaba reprezintd, daca nu chiar premiza, cel putin speranta unei bune

Yinca dela Tnceputul secolului XVII, in Nuove Musiche aparuta la1614, Caccin vorbeste
despre as zisa coloratura retorica, folosita pentru a da expresivitate frazei
muzicale.

2 Die Aria von der Konstanze habe ich ein wenig der geldufigen Gurgel der Mademoiselle
Cavallieri aufgeopfert”. «Trennung war mein banges Los und nun schwimmt mein Aug in
Traneny, habe ich, so viel es eine welsche Bravour-Aria zulédBt, auszudriicken gesucht”.

% Este cunoscut faptul ca publicului nu-i trebuie multe pentru ca atentia sa sa scape din
,strAnsoarea” tensiunii scenelor dramatice, imediat ce i se ofera prilejul. Mi-a fost dat sa
simt pe pielea proprie aceasta ,facultate” a spectatorului. Cu ocazia unei reprezentatii, in
duetul dintre Olga si Lenski, din tabloul IV al operei Oneghin, in timp ce, disperat, fi
reprosam Olgai comportamentul sau usuratic, o pisica neagra a traversat de la un arlechin
la altul scena.. O parte din public a inceput sa sosoteasca. Neindemanarea regizorului de
culise, care a vrut sa prinda intrusul ce nu facea parte din regia spectacolului, a produs
efectul contrar. Pisica, vrand sa scape, a aparut din nou pe scena (acolo unde se simfea
in largul ei), de data asta traversand-o tacticos in celalalt sens. Ei bine! toata sala a
izbucnit in ras. A trebuit sa treaca ceva vreme pana ce muzica lui Ceaikovski sa-si
recapete, in atentia publicului, drepturile cuvenite.

4 Despre lipsa de atentie si concentrare a publicului - care face ca el sa se aleaga cu prea
putin din minunile muzicii si sa plece de la spectacol mai gol de cét a venit, si pe care, de
aceea, nu-l pot asemana decat cu cel ce ar arunca miezul unei nuci, incercand sa se
hraneasca si sa-si desfete palatul cu cojile -, cu alt prilej, fiindca este un vast capitol de
sine statator, desi dependent de scena.
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premiere. Cei ce sunt tentafi sa transforme aceasta ,intelepciune” de culise intr-
un principiu al meseriei, demonstreaza pe langa un evident cabotinism si un
procent, deloc neglijabil, al lipsei de profesionalitate. Sa ma explic. Stresul
provocat de groaza unui esec iminent, e asemanator disperarii ce concentreaza
toate fortele pentru asaltul intr-o batalie al carui sfarsit apare Tndoielnic. Din
pacate, chiar daca e vorba de o reusita de moment, acest soi de concentrare are
respiratie scurtd, lipsindu-i sustinerea pe parcursul uneia si aceleiasi
reprezentatii. in lipsa concentrarii in liniste - si de aceea fecunda -, cea de care
poti fi sigur ca va da inspiratiei libertatea, apare asa zisa improvizatie de moment,
ca ultima scapare, provocata de dezorientare, chiar panica. De altfel mobilizarea
,de nevoie” a fortelor asigura oscilatii suparator de mari de la un spectacol la
altul. Tn ceea ce mé& priveste, doar acele improvizatii - reflectate si in reactia
pozitiva a publicului - In care cunoscand bine rolul, findca nu eram crispat, ci
liber, mi-au dat posibilitatea de a ma putea concentra si prin urmare sa devin
convingator. Furtwangler, in cadrul unei conversatii cu W. Abendroth afirma: ,....e
nevoie ca repetitia sa-si aiba rolul sau, fara indoiala: ea trebuie sa asigure ca in
timpul concertului sa nu improvizezi mai mult de céat este necesar. Dar deloc mai
putin, - aceasta este foarte important. Prin urmare succesul improvizatiei care nu
apare ca un corp strain in context, constd in pregatirea ei, pentru a-i
deschide drum liber, odata cu posibilitatea ca improvizatia sa nu rataceasca in
Lstufarisul” partiturii.
*

In cazul artistului liric, mai mult decat al celorlalti participanti activi in
spectacol, atentia si concentrarea joaca un rol si mai mare, datorita faptului ca
aceste facultati sunt solicitate fara intrerupere in supravegherea circuitelor
cibernetice ce stapanesc emisiunea vocala. Controlul continuu al mecanismului
emisiunii vocale, descris in detalii in ,Cibernetica fonatiei in canto”, il are
urechea. Importanta ei in acest proces a fost semnalata deja cu secole in urma.
Astfel in ,ElI Melopeo”, aparut la Napoli in 1613, N. Cerone afirma: ,El perfecto
cantante mas canta con orejas que con la boca”, iar Bacilly in ,Remarques
curieuses sur l'art de bien chanter...” (Paris, 1669) sustine: ,C'est avec cette
qualité - avoir de l'oreille - que I'on parvient a bien chanter, sans laquelle celle de
la voix et de la disposition ne sont quasi rien”.

Imensa sarcina pe care o are atentia, bineinfeles secondata de
concentrare, subliniata prin citatele de mai sus, isi mareste importanta in cazul
fenomenului descris clar pentru prima datd de enciclopedistul Diderot, acela al
,dedublarii” actorului. In timpul spectacolului personalitatea artistului se imparte in
doua: o parte continua sa actioneze in virtutea implicarii in ,trairea” situatiilor
dramatice cu care acesta e confruntat, pe cand cealalta monitorizeaza neincetat,
cu atentie critica, propriul comportamentul scenic.

! Vezi: J. Piso — ,Cibernetica fonatiei in canto”, Editura Muzicala, Bucuresti 2000, pp. 33-
55, passim.
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lata cateva din motivele pentru care am crezut ca este de datoria mea sa
subliniez aceste calitati cardinale de care depinde arta interpretului, mai ales intr-
0 epoca in care superficialitate stapaneste la toate nivelele.

§ 13. Opera: gen popular, elitar sau de interes minor?

Intrebarea, cu alternativele ei, asa cum o intalnim frecvent, are toate
sansele de a fi pusa, daca nu fals, cel putin impropriu si, in consecinta, de a
avea parte de raspuns pe masura, deoarece, in deosebi, capodoperele acestui
gen (iau ca exemplu creatia lui Mozart) sunt in aceeasi masura si populare, dar
satisfac si gustul elitei culturale, fapt analizat in capitolele anterioare si
demonstrat prin exemplificari.

Daca nu facem deosebire de epoca, de stil, dar mai ales de valoarea
partiturii si de calitatea spectacolului, referindu-ne numai la felul in care este privit
acesta de cétre publicul de azi, adicd de modul cum noile elite* ,savureaza”
opera, s-ar parea ca aceasta are toate sansele sa devina un gen de interes
minor, pentru ca se adreseaza snobismului promovat prin asa zisul turism cultural
(in genul manifestarilor de opera populare de la Arena di Verona si ale altor
spectacole similare, care dau tonul), sau sustinut de avalansa productiilor DVD:
.Muzica pentru ochi”, ultima inventie a trusturilor de profit, ce exploateaza latura
cea mai putfin culturala a acestui gen din care muzica a fostexilata (vezi
mai sus, § 10, ,Spectacolul ... ca obstacol”).

*

Ca sa intelegem mai bine criza prin care trece opera, trebuie sa nu uitam
ca acest gen de spectacol s-a nascut dintr-o necesitate care plutea vag in
atmosfera la vremea respectiva, necesitate ce s-a intalnit cu inclinatiile
muzicienilor care faceau primii pasi pe acest taram. Astfel ,publicul” a Tnceput sa
se intereseze, fiind atras de creatia spiritului renascentist al celor din Camerata
Fiorentina. Se stie ca un curent ce se prefigureaza in cultura va prinde contur si
viatd numai in cazul in care ambii, si ,producator” si ,consumator” (ca sa folosesc
termenii de ,piatd” la care se rezuma raporturile socio-culturale contemporane) se
afla pe aceeasi lungime de unda. Astazi intervine si un al treilea element (de
temut), ce nesocoteste raportul natural dintre cele doua si pe care trecutul nu I-a
cunoscut, element ce viciaza spontaneitatea receptionarii, si anume
.indrumarea”, maibinezismanipulare a, atat a masei spectatorilor, cat si a
profesionistilor dispusi sa intre in acest joc sau a ,expertilor” si amatorilor de care

! Goethe constata, referindu-se la experienta proprie, ca ,preferintele, cu timpul, se
purificd Tn aceasta privinta elitele generatiei spontanee, produsul specific al tranzitiei,
mai au ceva drum de facut !
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vorbeste Picasso intr-un interviu publicat de ,The American Mercury” din august
1957, din care reproduc un fragment: ,Astdzi majoritatea oamenilor asteapta
zadarnic din partea Artei consolare gi indlfare. Rafinafii, bogdatagii, cei a caror
profesie este s& nu facd nimic, distilatorii de ,chintesenfe” asteaptd de la Artg
numai neobisnuitul, senzafionalul, excentricul, scandalosul. J/ncad din
perioada Cubismului i-am hranit pe acesti ,bdieti” cu ceea ce doreau, iar critica a
fost incantatda de toate ideile mele ridicole care-mi treceau prin cap. Cu céat
aceasta critica infelegea mai pufin ideile mele nastrugnice, cu atat eram mai
admirat. Cu cdt ma amuzam mai mult cu aceste absurditafi, cu atat deveneam
mai celebru si mai bogat...™

*

In una din scrisorile pe care Goethe le trimite din Italia prietenilor s&i,
intalnim relatarea despre un spectacol la care asistase in octombrie 1786 la
Venetia, la Teatrul de Comedie ,Sfantul Luca”, relatare in care spune in felul
urmator: poporul este baza pe care se cladeste intreg spectacolul;, spectatorii
joaca gsi ei, mulfimea se contopeste cu teatrul, alcdtuind un intreg. Desi nu toata
lumea e Venetie si nici fiecare spectator un italian, teatrul, pe ori ce meridian,
traieste din succes, intentia lui fiind sa captiveze publicul, pentru ca in momentul
in care sala e indiferenta scena a devenit inutila. Desigur, nu poti astepta aceeasi
reactie la Reykjavik ca la Napoli. (Observam si astazi un soi de contopire intre
public si scena, insa ea se produce doar cu ocazia manifestarilor ce au la baza
dezlantuirea instinctelor primare in care este ,prins” tineretul si in care muzica de
fapt nu joaca nici un rol - simful muzical al participantului, daca se complace ntr-
0 asemenea situatie, I-ar putea compromite!)

*

Mai ales Tn vremea noastra, calitatea ,de interes popular’ a spectacolului
de opera este totusi o parte mai putin importanta si de o valoare scazuta, din
punct de vedere artistic. O dovada in plus o fac toate capodoperele ale caror
premiere au fost un fiasco, ca de exemplu “Traviata”, sau “Carmen”” etc., datoritd
faptului ca la acea vreme publicul nu era in stare sa aprecieze calitatile lor
artistice. Cu timpul, aceste opere au devenit, in mod paradoxal, printre cele mai
populare !

Faptul ca publicului, inclusd mass media (care pentru a supravietui, se
implica asiduu n viata acestuia : reflectandu-i preferintele, dar si influentandu-I si
contribuind, astfel, la nasterea si agonia modei), ii trebuie timp mai multisor

! vezisi “Stuttgarter Zeitung” din 22.01.1962.

2De altfel, la Paris, abia in anii '40 ai secolului trecut "Carmen" a primit drept de cetatenie
la « Garnier », (rezervat numai operelor “de prestigiu”), unde primul spectacol a fost dirijat
de Roberto Benzi; pana atunci capodopera lui Bizet era acceptata doar la « Favart »,
unde se jucau de obicei operele comice.
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pentru a patrunde valoarea artistica a unei opere cu care se intalneste pentru
prima oara, mai ales muzica ei, deschide o problema cu consecinte grave in
vremea de azi. La rezolvarea ei contribuie prea putin, ca sa nu spun de loc, tot
ceea ce tine de promovarea acestui gen, incepand cu marile trusturi de profil
(casele de discuri) al caror interes devine ,muzical” doar in masura in care
aduce profit. Pentru ca rentabilitatea financiara stabileste stacheta nivelului
artistic, ea contribuie la modelarea gustului contemporan, nevoit sa "accepte"
rasturnari de valori fatale (vezi exemplele din capitolele anterioare).

Ceea ce in economia capodoperelor intra numai sub forma unui
distilat al energilor primare (instinctele) - fapt condifionat de natura
artisticului si nu de pudibonderie (asa cum intentionat prea mulii sustin) - a
fost ,eliberat” de cultura actuala, devenind calul de bataie al artei actuale, ce a
desertat pe scena, in toata goliciunea lor, instincte dereglate, caricaturi ale unei
imaginatii ratacite, ca intr-un manual de psihopatologie.

Aparitia pe ecranul unui monitor a unei splendide flori sau a unui peisaj
incantator nu sunt altceva decéat rezultatul scurt-circuitarii curentului electric,
care, In maruntaiele televizorului — printr-un un parcurs lung si extrem de
sofisticat - se transforma, pentru a deveni imaginile pe care le admiram pe
display. Facand o analogie Tntre tensiunea electrica si cea a pasiunilor, intelegem
aparitia "florii" muzicale - sub forma serenadei lui Don Giovanni "Deh vieni alla
finestra, o mio tesoro" - ca rezultatul nascut in athanorul (laboratorul) mozartian
prin convertirea tensiunii pasiunilor pe parcursul unui miraculos proces de
transmutare artistica.

Ins&, dac& unim direct cele doua fire prin care circula curentul electric,
vom produce un scurt-circuit banal, obtinand, pentru o clipa, o scanteie, dupa
care, am ars sigurania. Aidoma procedeaza si regizorii ,revolutionari’ n
exprimarile lor "pe sleau", convinsi ca detin piatra filozofala atunci cand ne
intoxica cu etalarea propriilor obsesii sexuale. Daca descarcam pe scena
instinctele in mod direct, dezbracate de ,invelisul” prin care specia umana
s-a ridicat deasupra celorlalte primate, acest ,scurt-circuit’ ne lasa...pe intuneric.
Goethe avea dreptate cand afirma, in una din scrisorile ,italiene”, ca impertinenta
ar putea avea, la o adica, partea ei amuzanta pe moment, insa repovestita
devine injurioasa si dezgustatoare!

Pentru lamurirea problemei legate de virtutile deosebite ale muzicalului,
mai bine zis a valorificarii, adica a Tinfelegerii si patrunderii muzicii de catre
publicul ,consumator”, aspect de care este strans legata soarta operei, cititorul va
binevoi sa ma intovaraseasca intr-o scurta incursiune care cauta sa surprinda
anumite particularitati specifice doar muzicii.

O desfasurare dramatica ascunde mecanisme ,secundare”, esentiale
pentru implinirea ei. Acestea nu pot exista fara muzica, mai bine zis fara ea nu se
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arata; doar muzica le tradeaza existenta, asa cum firicelele de praf ce plutesc in
atmosfera pot fi vazute numai cand spatiul respectiv este strabatut de o raza de
lumind opusa partii din care privim. Muzica are rolul razei de lumina. Prin
muzica, ce le da viata, crednd un halo n jurul lor, castigam constiinta acestor
.mici” existente. Cateodata, ele tradeaza, dezvaluind ceea ce personajul ascunde
congtient sau inconstient, alteori ascund sagalnic, ceea ce gandul viu vrea sa
scoata la lumind, aidoma unui diamant, cand transparent, cand translucid;
uitdndu-ne prin el, privirea ne va fi furata de fatetele cristalului care reflecta o
lumina ce nu se afla in el, insa traieste in luciul pietrei pretioase.

Pentru exemplificarea acestei virtuti a muzicii ma voi referi tot la Mozart.
Despre el s-a spus, pe drept cuvant, ca de n-ar fi fost muzician ar fi devenit cu
siguranta un remarcabil dramaturg®. Atunci cand textul libretului il nemultumeste,
in loc sa-I modifice, sau sa ceara libretistului sa faca acest lucru, Mozart recurge
tot la muzica, imbogatind si ,completand” textul banal, stangaci sau caduc. Acest
lucru se observa mai usor in arii, a caror functie este si aceea de a caracteriza
personajele si starile lor sufletesti in anumite momente ale desfasurarii dramatice,
dincolo de text. Ori si cine acorda atentie muzicii poate constata acest lucru. De
aceea revin, pentru nu stiu a cata oara, insistand pe langa regizor (si cantaretul
poate profita) sa analizeze cu atentie muzica. Aici si numai aici se afla o
nesfarsita sursa de inspiratie pentru interpretare, mai ales atunci cand este vorba
de creatiile marilor compozitori.

Spre deosebire de cuvantul articulat, o altd particularitate a muazicii
consta in faptul cd ea ,se mentine”. in timp ce cuvantul ,cade” dacd nu e
sustinut, sunetul muzical datorita vibratiei dureaza, producand reverberatii in
spatiul pe care I-a creat, dincolo de momentul producerii ei, mai ales atunci cand
se naste ca o proiectie a continutului, a unei participari pe care o si potenteaza.
Cuvantul, dupa ce a fost articulat, supravietuieste doar in intelegerea rationala,
unde, scormonind in depozitul mintii, ajunge la ceea ce numim ,a intelege”.
Sunetul muzical, prin irizatiile ce Tnvaluie supra-rational, pune stapéanire pe noi,
creand atmosfera. Saneamintim de metaforele muzicale din exemplul dat
cu aria lui Cherubino, din ,Nunta lui Figaro” (vezi ,Muzica - opusul haosului” in
revista ,Muzica” 2009, nr. 4), manuite suveran de Mozart cu scopul de a sugera
intrepatrunderea celor doua tendinte ce se nasc in inima pajului: jocul ugor al

LA Schonberg, in intentia de a lamuri de ce unele fraze muzicale intermediare au lungimi
neegale (perioada de 2 masuri dupa care urmeaza una de 3 masuri, apoi iara 2 masuri
etc.) constructie ce trebuie pusa pe seama unei neregularitati in muzica lui Mozart, nu o
face recurgand la caracterul baroc al epocii (perla baroca este o perla neregulata), ci
explicand-o prin temperamentul dramatic al lui Mozart, care de aceea trebuie considerat
un compozitor dramatic. Potrivirea muzicii la starea psihologica face ca fiecare schimbare
a atmosferei sau actiunii sa fie o problema de mare importanta pe care trebuie s-o
stapaneasca un compozitor de opera. Neputinfa in aceasta privinia produce
neconcordanta sau chiar plictiseala si monotonie.
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bucuriei pe fondul unei temeri. Tn constiinta tragica pe care-l resimte cel ce a l&sat
in urma sa, odata cu liana, stadiul de antropoid, bucuria continua sa fie un mijloc
care se lupta sa alunge din suflet misterul nelinistii si al tulburarii ce-i stapaneste
sufletul in surdina®. Marele psiholog Mozart, - surprinzand freamatul din sufletul
lui Cherubino, prin muzica ce-i oglindeste frumusetea, sugereaza o taina a carei
prezenta e numai banuita, ca atunci cand, vrand sa mangai o fiinta draga, gestul
ce se naste a fost oprit Tnainte de a se implini in fapt. Tensiunea creata de
intentie e mult mai bogata de cat implinirea ei. Procedeul este fecund si pentru
faptul ca spectatorul va reusi, prin muzica, sa descopere el insusi secretele ce
se ascund in sufletul personajului. Pentru aceasta insa trebuie sa se
concentreze; sinucumultmaipufin decat interpretul!

Interpretii vor trebui sa nu Tnece aceste valori si sa renunte la strategia de
“aggiornamento”, adica sa vina in intmpinarea spectatorului, sa se puna bine cu
comoditatea lui, reducand calitatea si mutiland virtutile muzicii, numai pentru a fi
mai usor asimilata, si pentru a castiga mai larga audienta. Arta interpretarii consta
in a-l ridica pe spectator la inaltimea creatiei lui Mozart, nu coborarea acestuia la
nivelul superficialitatii de care s-ar simii ofensat ori ce om caruia i-ar fi reprosata

aceasta superficialitate.
*

Din cele de mai sus s-ar putea spune ca avem deja un soi de raspuns
legat, nu atat de ceea ce ar trebui sa fie opera, de ceea ce ar putea fi ea,
gandindu-ne la imensa comoara de valori artistice ce constituie zestrea acestui

LY

gen ci, de ceea ce a devenit azi, lasandu-se ,impinsa” in zona de jos in care a

! Pentru a intelege o latura esentiala a sufletului sau, redau, in original, un fragment din
scrisoarea lui Mozart catre tatal sau, din 04.04 1787 (abia implinise 31 ani): “Da der Tod,
genau zu nehmen, der wahre Endzweck unseres Lebens ist, so habe ich seit paar Jahren
mit diesem Wabhren, besten Freund des Menschen so bekannt gemacht, dal3 sein Bild
nicht allein nichts Schreckendes mehr fiir mich hat, sondern recht viel Beruhigendes und
Tréstendes. Und ich danke meinem Gott, dass er mir das Gliick gegbénnt hat, mir die
Gelegenheit zu verschaffen, ihn als den wahren Schliissel zu unserer wahren
Gliickseligkeit kennen zu lernen. Ich lege mir nie zu Bette, ohne zu bedenken, dass ich
vielleicht, so jung als ich bin, den andern Tag, nicht mehr sein werde. Und es wird doch
kein Mensch von allen, die mich kennen, sagen kénnen, dass ich im Umgang mdirrisch
oder traurig wére. Fiir diese Gliickseligkeit danke ich alle Tage meinem Schépfer und
wiinsche sie von Herzen jedem meiner Mitmenschen®. | Deoarece moartea este
adevaratul scop al vietii noastre, eu am facut cunostinta de cativa ani cu acest intr-adevar
cel mai bun prieten al omului, Tncat imaginea sa nu numai ca nu mai are pentru mine nimic
fnspaimantator ci din contra ceva ce ma linisteste si mangaie. Multumesc lui Dumnezeu ca
mi-a acordat aceasta bucurie si prilej de a cunoaste cheia adevaratei fericiri. Nici odata nu
ma culc fara a ma gandi ca, desi sunt atat de tanar, ziua urmatoare nu voi mai fi. Si nici un
om dintre cei ce ma cunosc n-ar putea spune ca as fi o fire morocanoasa sau trista. Pentru
aceastd fericire sufleteasca, pe care o doresc din inima fiecarui semen, multumesc zilnic
Celui ce m-a creat.
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ajuns. Criza, dupa ce a suprimat calitatea anagogica a muzicii si dreptul ei de a
incendia imaginatia, purtdnd-o in zonele inefabilului, il arunca pe ,consumator”
fnapoi, acolo de unde s-a ridicat prin cultura, pe parcursul catorva milenii.

Solutia? Ea tine de sfatul intelept al lui Noica, atat de potrivit cazului de
fatd: deschiderea pe care o asteptdm nu poate fi decéat rezultatul unei
constrdngeri, pe care o vad in acest eon al superficialitaii, in efortul
spiritului de a risipi invazia miasmelor produse de namolul senzualismului
patogen, si intoarcerea la Muzica.
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CENTENAR CHOPIN

Carmen STOIANOV

FREDERIC CHOPIN - BALLADE no. 2, opus 38
un posibil cod
sau simple coincidente?!

Pe partitura celei de-a doua lucrari in
genul baladei, Ballade op. 38, in Fa major, in
varianta finald pe care i-o cunoastem si astazi,
Frédéric Chopin scria la 1840" o dedicatie lui
Schumann — probabil ca raspuns la o dedicatie
schumanniana anterioara: Kreisleriana, in
1838. De altfel, gestul nu era o simpla
curtoazie, ci reprezenta atadt admiratia lui
Chopin pentru Schumann, cat si speranta ca
acesta din urma i va aprecia noul opus cel
putin la fel de mult ca pe primul. Adevarul este
ca, potrivit propriei sale declaratii, Robert
Schumann a cunoscut si apreciat ambele
Balade compuse pana la acea data de Chopin,
dar la fel ca mulii aliii, a fost, sedus de prima,
.Salbatica”, navalnica, impetuoasa,
irezistibila.....

Relatia dintre doi compozitori, améandoi
exponential romantici, amandoi atasati ideii de

dezvaluire prin muzica, de incifrare a mesajelor ce se cereau exprimate nu putea
decat sa nasca o prietenie artistica bazata pe pretuirea izvorata din respect, din
perfecta intelegere si recunoastere a valorii celuilalt.

Se cunoaste legatura dintre Robert Schumann si Frédéric Chopin. Ceea
ce retine atentia este faptul ca Schumann, in calitatea sa de editor la Neue
Zeitschrift flir Musik face cateva interesante notatii, la distanta de cinci ani de
cand a ascultat pentru prima datd Balada nr. 2, op. 38. Cu amintiri perfect
conservate la nivelul anului 1841, Robert Schumann face dezvaluiri ce tin de
laboratorul de lucru al compozitorului polonez. Concret, este vorba despre faptul

! Manea, Carmen, Aspiratia plenitudinii in creatia chopiniana, Editura U.N.M.B., Bucuresti, 2006, p.

146
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ca in 1836, cand Schumann afirma ca ar fi ascultat-o pentru prima data la
Leipzig, cantata de Chopin alaturi de alte cateva noi lucrari ale sale, configuratia
ei formala era cu totul alta; remarcand vizibilele modificari aduse in timp,
Schumann concluzioneaza ca in comparatie cu prima Balada despre care nu are
decat superlative, cea de-a doua - desi pe alt plan - este ,la fel de fantastica si
inventiva™.

Si tot Schumann, a carui memorie muzicala era imbatabila, afirma ca in
forma in care a facut el cunostinta cu cea de-a doua lucrare a ,poetului pianului”
in genul baladei, aceasta se termina in tonalitatea in care incepuse, respectiv in
Fa major; ulterior Chopin i-a oferit deschiderea unui alt orizont: la minor, preluat
probabil asemenea unei reflectii, din Tncheierea primei articulatii formale; este
finalul pe care il cunoastem astazi. Concret, din cele 204 masuri ale lucrarii,
ultimele 36 schimba nu doar ambientul tono-modal, care de multe ori la Chopin
este foarte lax si in continua unduire, ci si armura. Si tot de la Schumann aflam si
sursa de inspiratie a lucrarii; ,anumite poeme ale lui Adam Mickiewicz”, dupa cum
i-a declarat-o Tnsusi compozitorulz.

Tocmai spre aceasta zona ne-am propus sa orientam centrul de interes
al atentjei. Scrisorile lui Chopin stau marturie pentru ardenta sa dragoste fata de
patria pe care a ales sa o paraseasca, pentru suferinta produsa se situatia atat
de incerta a acesteia in plan politic; tot de acolo aflam si despre pasiunea sa
pentru poemele compatriotului sau, poetul national polonez, Adam Mickiewicz.
De aceea, consideram ca, desi voalat transmisa lui Schumann, o asemenea
informatie este perfect credibila. Coroboratd cu o alta, indirectd, despre care
avem cunostinta prin scrierile lui Alfred Cortot®, se pare ca Chopin nu era prea
incantat sa dezvaluie posibilul program al lucrarilor sale, preferdnd sa lase
publicului bucuria descoperirii. Probabil de aceea a si fost atat de evaziv in
raspunsul dat lui Schumann.

Preocupat de afirmatia compozitorului in dialogul cu Schumann si de
aura de mister tesuta n timp in jurul Baladei chopiniene, muzicologul Jonathan
Bellman a si publicat recent o carte axata pe aceasta problematica, demonstrand
cu claritate atat motivatia compozitorului, cat si unele aspecte ce fac din aceasta
lucrare ceea ce Bellman numeste chiar in titlul cartii sale: ,Balada Poloneza a lui
Chopin Op. 38 ca relatare a martiriului national’. Aici, explorand aspecte conexe
interpretarii Baladei - care nu ia interpretului decét circa sase sau sapte minute -
Bellman creeaza un univers paralel, insistand pe caracterul de ,political story” al
lucrarii Tn care depisteaza inclusiv strategii operistice legate de traditia franceza a
genului, alaturi de posibile conexiuni extramuzicale cu nationalismul poeziei lui
Mickiewicz

Nu mi-am propus sa insist pe acest teritoriu, deoarece doresc sa lansez
si 0 alta posibila ipoteza de cercetare: legatura pe un alt palier intre Chopin si

! Bellman, Jonathan D., Chopin’s Polish Ballade Op. 38 as Narrative of National Martyrdom, Oxford
University Press, 2009, p. 3.

% |dem, p. 5

% Cortot, Alfred, Aspects de Chopin, Ed. Albin Michel, Paris, 1949, p. 168
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Schumann. Se stie ca acesta din urma era ,addicted to ciphre”. Gandea in relatia
sunet-litera-cifra. De la locul nasterii sale la prima logodnica si apoi la Clara
Wieck - leitmotiv al vietii si creatiei sale, la prietenii sau muzicienii ale caror nume
le-a incifrat Tn lucrarile sale sau in scurtele fragmente muzicale notate Tn scrisori,
totul la Schumann se afla pe subtila demarcatie a granitei litera-sunet; aceasta cu
atat mai mult cu cat, in functie de diferitele perioade de lucru, si-a perfectionat si
diferentiat tehnica, rafinand-o.

Am cautat acelasi tip de alfabet sonor initial schumannian de extractie
kibbleriana (perioada 1827-1834) cu similitudini litera-sunet dar si cu translatji
intervalice Tn cele doua momente-cheie ale Baladei nr. 2 p. 38 de Frédéric
Chopin, momente remarcate si de Schumann: debutul si finalul ei, cu cele doua
tonalitati ce i-au ridicat semne de intrebare compozitorului german.

Este drept, legat de aceasta lucrare, Chopin nu a facut decat vagi referiri
la un posibil program; am avut insa in vedere combinatia intre binecunoscuta sa

discretie, apetenta

@4——.; = — e ; § general rolmanticé

o ' : pentru incifrari- ca si
C L A R A

circulatia Tn epoca a
lucrarii lui Johann
Klibber: Krpyptographik, din care s-au sedimentat (daca nu chiar au izvorat!)
inclusiv experimentul ,CLARA” cat si urmatoarele ,jocuri” criptografice ale lui
Schumann.

In plus, in ceea ce ma priveste, au existat trei motive initiale, toate
furnizate de partitura. Primul - la vedere, acel Do - sunetul cu care incepe
Balada, in sotto voce, Basso sempre legato, Andantino, Tndelung repetat cu o
incapatanare ce nu fsi afla pandant decat in La-ul din coda lucrarii, printr-o
anacruza neobisnuit de extinsa (o adevarata hiperbolizare!) raportat la cantitatea
de informatie muzicala — un singur sunet la octava. Este drept, Chopin agrea
anacruzele extinse, dar acestea interveneau in ideea unei arcuiri melodice,
asemenea necesarei ,punti” de legaturi intre sunetul gandit initial si nemarturisit
in abstract si concretizarea finalizarii unei idei inca nerostite pe deplin... In cazul
de fata, anacruza apare ca neobisnuita si de vreme ce contine mai mult decat
jumatate de masura, respectiv 4 tacte ale unei masuri de 6! Aceasta clara iesire
in evidenta pare a avea rol de clous, de cheie atragdnd in mod evident si
insistent atentia asupra existentei unui fapt iesit din tipare. Desigur, cunoscand
deja afirmatia cu jumatate de voce a lui Chopin facuta lui Schumann, ne putem
intreba de ce nu ar putea fi vorba despre enuntul existentei unui posibil cifru legat
de numele lui Mickiewicz; totul - {inand cont si de faptul ca prelunga pedala pe Do
ocupa nu mai putin de 10 tacte, ni s-a parut legitima inclusiv intrebarea daca nu
exista cumva o conexiune cu cele 10 litere ale numelui poetului polonez .....Dar,
poate este inca prea devreme pentru elansari de acest gen...

Al doilea si al treilea motiv se leaga intre ele — au fost remarcate de
Jonathan Bellman ca si de alfi exegeti ai operei chopiniene si se regasesc ih mod
egal in indelungul arc temporal al crearii acestei Balade ca si Tn nevoia resimtjta

! Incluzandu-I aici pe insusi Chopin (vezi P.S.1 si P.S.2)
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de compozitor de a reveni la distanta de ani asupra formei ei finale, cu dublu plan
tonal - totul dupa ce fusese deja prezentata publicului intr-o unica tonalitate!

Cu alte cuvinte — lucrarea sta marturie pentru o tehnicad migaloasa de
laborator ce poate contrazice din start orice suspiciune privind ideea de
improvizatie, spre care ar putea conduce - spre exemplu, curgerea fireasca a
melodiei ca si insistentele repetari de fraza din chiar prima ei sectiune. Dar o
privire mai atentd ne poate devoala si alte aspecte, {indnd de posibile calcule
extramuzicale ale compozitorului. $i aici intram in jocul motivatilor secunde,
induse de primele trei mai sus expuse, dar completadndu-le cu o precizie ce poate
naste, la randul ei, intrebari.

In aceasta Balada, avantata si ea, cu un profil aplestru, melodia nu
tasneste, nu are acea factura elansata de descatusare romantica; se construieste
pas cu pas, prin repetari, prin dese opriri pe acelasi sunet ce par semnificative si
ar putea avea rolul de a induce ideea de atentionare. Aceasta cu atat mai mult cu
cat armonia inceputului pare extrem de simpla, neobisnuit de ,cuminte” pentru un
geniu al flexibilitati armonice, si aceasta se observa chiar in debutul lucrarii,
ridicAndu-ne Tnca un semn de intrebare.....Un Chopin atat de impacat cu ideea
de trison pe tonica? Atat de insistent ,cuminte” si in plan melodic - daca avem in
vedere prelunga ,pedala” ostinat repetata a primei fraze din sopran si reluarile ei
cvasiidentice in acelasi piano sau pianissimo dominant.....Este punctul la care am
decis ca s-ar putea sa mai fie ceva dincolo de aparente.....

Apelénd la acelasi tip de alfabet muzical utilizat intr-un prin stadiu
(perioada 1827-1834) de Schumann pentru nu mai pufin celebra formula CLARA
— respectiv alfabet cu 24 de litere si trei corespondente posibile pentru fiecare
sunet al gameil, nu pare dificil a se constata intentia lui Frédéric Chopin de a
utiliza - desigur intr-o maniera mult mai laxa decat Schumann - incifrarea litera-
sunet n cel putin patru momente-cheie ale lucrarii:

1.- planul armonic al inceputului: sunetele primului trison

LCZ K MC
CHP

induc doua nume: CHOPIN si MICKIEWICZ - (masura 3, tactele 1-
3), dupa care (masura 3, tactele 4-6); se distinge ideea inserarii numelui tarii
natale in grafia poloneza: POLSKA - in a doua configuratie acordica, prin
adaugarea lui Si bemol

|
5

r b L

Wz K ML

CHPd

Observam
ca in aceasta masura, prima de dupa pedala pe Do, masura in care beneficiem
de informatia a doar patru sunete — Fa, La, Si bemol, Do - din fiecare nume

! Incluzand aici repetarea primului sunet al scarii
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posibil a fi pus in circulatie in mod criptat, lipseste cate o litera-sunet; cu toate
acestea, numele in sine sunt perfect recognoscibile.

Nu este un simplu joc al hazardului, ci constatarea unei realitati amare.
Niciunul dintre ei — compozitor, poet — nu se simteau ,completi” departe de tara
lor, la randul ei ,straind” intre granitele sale, neantizata, mereu disputata in
istorie. Si nici evocarea acesteia de la distanta nu o putea reintregi; de aceea,
consider ca minimele omisiuni pot aparea ca fiind justificate;

2.- privind tabloul in intregimea lui, in plan melodico-armonic de aceasta
data, la nivelul primelor 18 tacte - deci trei masuri complete ce includ anacruza
(doar 8 tacte fara anacruza, deci mai putin de o masura si jumatate),

T ¥ T 3
_& = T — o o  — — ) S ——
o T . o ' X ' - —
_P_____SKA L 0_
P.G L N.E 0
A M D
1L.CZ K M.C E.W
CH,P 0

apare numele complet ADAM MICKIEWICZ alaturi de numele complet
Polonia — Tn dubla lui grafie poloneza si franceza: POLSKA, POLOGNE (masura
4); observam, asadar, ca la nici jumatate de masura distanta, omisiunile de litera
sunt completate Tn sonor; mai mult, apare intregit si numele CHOPIN. Daca am
ceda jocului coincidentelor ar trebui sa vedem ca totul s-a intrupat din informatia
sonora a primelor sase sunete puse in joc de compozitor in plan melodico-
armonic....Este cazul sa avem noi intrebari, mai ales ca nume ca... CHOPIN si...
POLSKA, emblematice pentru compozitorul care isi taria dorul de fara prin
muzica au tot 6 litere?!?.....;

3.- linia Tntregii fraze melodice izvorate din Do-ul initial — la randul ei in
mod sugestiv repetatd in mod ostentativ chiar, induce numele FREDERIC
CHOPIN Tmbinat cu numele celor doua patrii ale sale: Franta — FRANCE si
Polonia — POLSKA, POLOGNE; un accent dureros — POLSKA - este pus pe
cadenta Si bemol — La - Fa - Sol - Fa (introdus prin sensibila Mi — masurile 9-10);

4.- transcrierea in sonor a numelui MICKIEWICZ, un nume ,muzical”,
asa cum i placea lui Schumann,

conduce la clara imbinare a doua trisonuri: Fa — La - Do si La - Do — Mi,
adica .....tocmai reperele celor doua tonalitati puse Tn joc de Chopin in aceasta
Balada: Fa major si la minor.

—_—

“A 4 I XX
%‘ o i — ¥ —_—
.
L.CZ K M,C E.W
La acest punct, ni se pare deja legitim sa punem intrebarea daca acum

se poate infelege - sau, macar, presupune - de ce ar fi revenit compozitorul
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asupra Baladei in Fa major pentru al carei final a ales, .
in mod aparent inexplicabil, tonalitatea la minor?
Motivele de mai sus, asupra carora ne
propunem sa revenim pentru a le Tmbogati si
fundamenta, pot constitui motivatia pentru partea a
doua a titlului:
FREDERIC CHOPIN - BALLADE no.2, opus 38
— un posibil cod sau simple coincidente?

P.S. 1. Adresat celor care ar putea crede ca pentru Chopin ideea de
,cifru” era ,departe”.

Sugestie: poate nu ar fi in plus sa staruie cu privirea asupra a cel putin
doua elemente extrem de personale pentru Frédéric Chopin: semnatura acestuia
in oglinda, cu acel ,dublul F” al prenumelor (sugestie de repetare, revenire,
octava?!), incluzdnd ca simbol muzical o ,minima”", ca si cea cifrat crestina, cu
acelasi ,dublu F” si sublinierea simbolica ,,ichthys”2 a numelui.

P.S.2. Aceeasi adresare.

Sugestie: de luat in seama ,jocul incifrarilor” la cercul de prieteni -
scrierile si chiar pseudonimul George Sand pentru Aurore Dupin sau semnatura
cu criptonim a lui Delacroix (2, la optime pe portativ si 0 cruce) pe un desen in
creion, reprezentand chipul lui Chopin incununat cu lauri - o schita |n vederea
realizarii tabloului lui Dante (pentru fresca de la Palais de Luxembourg)

! Vezi Chopin Signature Internet Database

% Vezi:Coman, Lavinia, Frederic Chopin, Editura Didactica si Pedagogicd R.A., Bucuresti, 2010
coperta)

g Cf. Maistorovici, Sanda, Chopin in viziunea artistilor plastici, Simpozionul International de
muzicologie CHOPIN 200, Aula Palatului Cantacuzino, Bucuresti, 28 februarie 2010
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ESEURI

Nicolae BRINDUS

Logica lumilor posibile (V)
— conjuratia imbecililor —

Tn textul care urmeaz intentionam a deschide din nou o discutie vizand
adancirea unor fatete ce privesc demersul cultural in genere si, mai ales, legate
de formarea operei muzicale.

Am incepe prin a repune fata in faa creatia din neant cu vacuitatea in
sensul doctrinei budiste. Revenim in acest sens la cele citate anterior in Logica
lumilor posibile si nume: ,vidul nu este vacuum ci este plin de substanta; nu este
«gol» ci este plin. Vacuitatea nu inseamna ca nimic nu exista; lucrurile exista dar
nu le putem intelege modul de a fi. Ca atare ele sunt vacuitate: prin sine (par
nature)”.

Este inimaginabil intrucat acest concept poate fi extins asupra a tot ceea
ce priveste creatia umana Tn genere. Altfel zis, vidul, creator si generator al
Lumilor posibile. Pusa astfel problema, orice demers spiritual (cultural, stiintific
etc.) va capata o baza ontologica riguros definita in libertate. Apar ca atare din
neant sisteme de control si autocontrol structurate conform rigorilor gandirii la
toate nivelurile asimilate ale cunoasterii.

In acest context m-as referi in cele ce urmeaza la o carte aparuta in 1987
in colectia ,Stiinta pentru toti” (Ed. Stiintifica si Enciclopedicad — Bucuresti), in care
Acad. Solomon Marcus dezvolta cateva teme semnificative privind Modurile de
géndire. Sunt discutate probleme precum gandirea matematica, gandirea
topologica, transformatoare, gandirea infinitatii, gandirea prin metafore si modele,
gandirea binara si triadica, selectiva, euristica etc. Vedem intrucat virtutea
ordonatoare a gandirii cuprinde o arie complexa, spiritul matematic extinzandu-se
de la aspectul aritmetico-combinatoriu (,tutela cantitativului”) la indefinite formari
si structurari simbolice de domenii cu proprietati remarcabile.

Ne vom pune deci problema rezonantei spre a lamuri dihotomia dintre
constructie (a gandirii) si legitimitate (arhetipicd) a performantei (muzicale, in
speta).

Poate cel mai important aspect al tipului de gandire mentionat de Acad.
Solomon Marcus pe care l-am aplicat ,avant la lettre” in studiile mele privind
improvizatia colectiva este cel privitor la gandirea sahista.

Am considerat, pornind de la o imaginara teorie a jocurilor, performanta
muzicala ca o insertie in timp a unor structuri comportamentale
prefigurate,corespunzatoare unor domenii de Jectura. Am insistat asupra
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caracterului explicit al simbolicii utilizate Tn textul muzical si asupra operei
muzicale, inchise la nivelul acestuia si finite prin performanta in timp.” Citam din
cartea Acad. Solomon Marcus: ,El (sahul — n.n.) constituie o adevarata punere la
incercare a dibaciei, a imaginatiei, a spiritului de observatie, a fortei de
concentrare a atentiei. De fapt nici nu stim inca prea bine (anul 1984 — s.n.) ce
structuri psihice sunt solicitate Tn jocul de sah (...); stim inca prea putin despre
conditiile si despre mecanismele intime de declansare si functionare a talentului,
a abilitatii, a diferitelor tipuri de dexteritate, de indemanare, de pricepere (...). Nu
s-ar putea considera gandirea sahista ca o aproximatie, ca un model (s.n.) al
gandirii problematice in genere?”

In sensul celor pe care le-am dezvoltat in Interferente, interpretului,
fiintand ntr-o pluralitate de Lumi posibile (universuri de limbaj), i se pun felurite
tipuri de rigori in practica sa creativa. Pentru a-si incheia opera sa (opera, de
fapt) ar trebui sa se supuna creator unui anume tip de semioza inclus n textul
dat, realizandu-i in fiecare aparitie mesajul, structurandu-si ca atare integral jocul
(muzical) din punct de vedere gramatical. In performanta muzicala actiunea
interpretului se produce in sistemul semiotic dat, fixat Tn dimensiunile
semiografice corespondente Lumii in care acesta isi desfasoara actiunea si
conform mecanismelor interne de comportament creativ, personalizate in gest:
actiune vie, unidirectionata in timp. Putem observa similitudinile acestei actiuni
performative cu ,incercarile” jocului de sah, unde sunt solicitate toate cele de mai
sus, din punctul de vedere al celui inclus in joc. Toate la un loc definesc contextul
creativ in care virtutile umane isi au locul de desfasurare predestinat (cu toate
diferentele de productie in timp real). Spiritul, s-ar putea spune ca are un aspect
netemporal Tn esenta, temporalitatea ca si spatialitatea fiind subcategorii, deduse;
dar sa nu ne aventuram in alte ideologii (generate tot din vid...).

Capacitatea creatoare a iluziei este nelimitata. Este rezervorul,
virtualitatea oricarei constructii. O problema s-ar mai pune: intrucat o ordine este
o ,descoperire” sau un construct; sau, in ce masura si una si alta. Aici si nu
altundeva reiteram toate cele afirmate candva intr-un studiu anterior despre
cantare.? Zonele, nivelurile si straturile cantarii sunt eminamente deschise. Sunt
canalele de insertie a vidului in creat. La indeméana oricui, conform practicii
cantarii, un efort laborios, indelungat si niciodata terminat.

Acad. Solomon Marcus propune (pp. 62-63 s.c.l.) o interesanta teorie
semiotica a za&mbetului, descoperind cinci ordini, semioticile superioare
incluzandu-le pe cele inferioare. Este vorba despre actul de comunicare dintre doi
parteneri, emitator si receptor totodatd si decodarea succesiva (alternativa) a
mesajului conform unor ipoteze privind capacitatea corespunzatoare de analiza a
celui in cauza. Teoretic, dupa cum afirma autorul, aceasta capacitate este infinita
(s.n.) in planul competentei umane. In planul performantei, numai experimente
riguroase ar putea stabili (,macar aproximativ”’) capacitatea efectiva de analiza pe
care o manifesta o persoana. Citez ,semioticile de ordin superior nu se refera
numai la comunicarea prin zambet, ci la orice comunicare umana”. Apar multe

! Vezi Nicolae Brandus, Interferente, Ed. Muzical, 1984, pp. 36-43.
2 Op.cit., pp. 10-13.
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alte asertiuni importante in cartea Acad. Solomon Marcus (p. 99): ,(...) exista mai
multe lumi posibile si este necesar sa efectuam experimente pentru a stabili
adevarul privind natura (s.n.) lumii noastre particulare”. lar referitor la experienta
sahului: ,(...) cea mai dificila etapa in rezolvarea unei probleme este formularea
ei adecvata (s.n.) (...). Procesul de alegere a unei mutari pare sa implice in
primul rand calitatea perceptiei (s.n.) si, in particular, capacitatea de a recunoaste
mii si mii de procedee de joc (...) acumulate si inventariate de experienta sahista
anterioara. Sahul s-a dovedit a fi nu atat un joc de gandire adanca, cat unul de
observatie, de perceptie a situatiei de pe tabla de joc (...). Aceasta capacitate
selectiva se obtine pur si simplu prin practica”. In continuare (p. 108): ,Sahul a
devenit de multa vreme o metafora de referinta in ceea ce priveste obiectele care
functioneaza nu pe baza proprietatilor lor intrinseci (s.n.) ci ca urmare a modului
in care opereaza cu ele (...). Singurul fapt semnificativ sunt regulile (s.n.) care
definesc miscarile pe tabla de sah (...)". Conform lingvisticii structurale a lui
Ferdinand de Saussure, care a comparat limba naturala cu sahul, se afirma: ,(...)
si intr-un caz si intr-altul utilizam o gramatica, adica un ansamblu de reguli care
explica modul de folosire (s.n.) a obiectelor (...); relatiile (s.n.) dintre sunete
definesc funciia lor lingvistica (...); sahul, (prin) amestecul de precizie,
complexitate, rationalitate si mister (...)” ... (vezi p. 105 s.c.l.). $S.a.m.d.

Ne-au preocupat intr-o anumita perioada a mileniului trecut acceptiunile
muzicale ale unora din ideile de mai sus. Ne-am imaginat o serie de Lumi posibile
carora le-am dat forma si functionalitate prin extrapolarea si generalizarea unor
resorturi formative esentiale ale operei muzicale, prin regandirea si reformularea
unor gramatici incluse in jocul muzical devenit opera de autor, prin repunerea in
discutie a tot ceea ce inseamna gest (artistic), fenomen de comunicare in act.
Despre toate acestea vom reveni cu detalii si exemple Tn aparitiile ulterioare din
Revista Muzica.

Dar cum ramane cu ,conjuratia imbecililor"? Este vorba despre o
,conjuratie” activa si pasiva. Reproducem integral textul unui citat din Jonathan
Swift: ,Daca apare pe lume un geniu adevarat, il vei recunoaste sigur dupa acest
semn, si anume, toti imbecilii se vor uni ntr-o conjuratie impotriva lui”. Textul ar
putea fi considerat, la o prima vedere, o butada mizantropica (vezi autorul ei). Dar
sensul implicat depaseste cu mult o vorba de duh, propozitia respectiva
devenind, de fapt, o reflexie adanca legata de zonele arhetipice ale configurarii
unor limbaje continute in opera culturala. Este o chestiune direct legatd de
creativitate, si nu numai, si aceasta intr-un conflict intotdeauna deschis si ne-finit
intre ,traditie” si ceea ce i se opune. O opozitie ce ar putea accede la moduri si
niveluri diferite, uneori imprevizibile, de ruptura si insertie (din ,neant”) a ceva
care intr-un context istoric-cultural dat ar crea de la surpriza pana la oroare! (tot
imbecila, am zice noi).

Nu existd (fie, incd), nici un geniu implicat intr-o activitate muzicala
performativa de tipul celor infatisate pAna acum in Logica lumilor posibile (I-1V).
Avem de a face mai degraba cu o conjuratie (...) pasiva, a celor din afara
problemei. Si aici problema imbecilitafii se pune in alt fel. Dar dintre cate unii care
pana acum au riscat sa intre in jocul vizand alte Lumi Posibile, majoritatea s-au
impotmolit in probleme de gramatica: de .dictie”. Adica de incapacitatea de
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activare a unor resorturi interioare de gandire si comportament performativ,
capabile a transcende practica curenta, unidimensionala si a genera un fenomen
nou, inedit de opera muzicala, de alt tip de interioritate, transmisibila Tn act. Voi
mai reveni si asupra acestui aspect, elementar in formarea Lumilor posibile. Aici
.imbecilitatea” vizeaza mai degraba aspectul gregar al neputintei (vezi si ,Poezia
lenesa” de lon Barbu...).

Dar, acceptand acest prim pas, asimilat corect, sa zicem, printr-o practica
extinsa si consecvent urmarita, ne vom pune (situatie oricum inevitabild) din nou
problema accesului nemijlocit, prin ,rezonantad”, la zonele primare, generatoare
ale cantarii: arhetipice, deoarece nu tot ceea ce canta corect, intotdeauna canta
si bine. Aici este vorba despre o anume orientare, intotdeauna creativa (in vid), a
comunicarii. Ea se poate defini numai prin absenta (cand lipseste, adica), dupa
cum candva mi-a spus-o si Xenakis, la Paris, cand vorbeam despre
Jibertate”...Am putea face o analogie cu frumusefea unei partide de sah, in care
nu conteaza de fapt ,invingatorul” ci procesul.

In experienta proprie a acestor posibile Lumi am avut de a face (uneori!)
cu interpreti exceptionali: ma refer la defunctul ansamblu Musica Nova condus de
Hilda Jerea prin anii '60 - '70 (vezi inregistrarea lucrarii Cantus Firmus) la piesa
simfonica Phtora | — Durate (intr-o versiune remarcabild a Orchestrei Radio,
condusa de Emanuel Elenescu), la unele prestatii de exceptie ale Ansamblului
Ars Nova din Cluj-Napoca (vezi Match Il — dirijor Cornel Taranu), la fragmente din
spectacolul Bizarmonia, datorat ansamblului Pro Musica Nova, tot din Cluj si
regizorului Al. Tocilescu...

Starea de gratie induce Tn performanta accesul creator la zonele
arhetipale ale cantarii pe care ne straduim a le deslusi pe cat se poate. Cum?
Forand, poate, neobosit tot in vid — si de aici incolo.

ABSTRACT
The author emphasizes the following topics:

- The chess play thought and the similarity of a systematic application of
definite rules in the musical performance and in the chess play.

- The infinity of the human competence and the limits of the performance
from the point of view of the capacity of the analyzes of the play’s situations, well
developed suite of a long sustained practice.

- Some important references to the book of the Acad. Solomon Marcus
Modes of Thought, in regard to the analogies of the chess-play thought with the
musical invention practice in the forming and structuring of the Possible Worlds
(Universes of Language).

- The archetypal orientation of the musical forming process and its
aesthetic “beauty” in which not the “winner” is important but the artistic quality of
the development of the game. (The dichotomy correct — well).

- a.s.o.
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INTERVIURI

Constanta CRISTESCU

Violeta Dinescu in Africa de Sud

in cadrul Festivalului International
George Enescu am cunoscut-o personal pe
compozitoarea Violeta Dinescu, pe care am
provocat-o la diverse discutii profesionale.
Unele sunt deja publicate. Am aflat ca avusese
0 experienta iesita din comun intre muzicienii
din Africa de Sud si i-am solicitat un interviu in
acest sens. Raspunsul sau, plin de ramificatii,
este incitant pentru cei ce sunt interesati sa
descopere marea civilizatie a Africii acum, la

inceputul mileniului Ill, cand se deschid mintile
spre un umanism lipsit de prejudecati rasiale,
Tnsetat de cunoastere culturala

nediscriminatoare la nivel global. Tn tara noastra
nu existd deocamdata nicio institutie de cultura
sau de cercetare academica a carei activitate sa
fie profilata pe cercetari de africanologie si pe
promovarea culturilor africane. Africanii, cu
intelepciunea si modestia lor exemplara, nu au
cautat sa-si impuna culturile agresiv, cum au
facut-o multe popoare si grupuri etnice, ci s-au

afirmat in lume cu discretie si onestitate prin ceea ce au mai valoros, conservandu-si taina
permanentei renasteri din propriile izvoare, nesecate de secole de oprimare rasiala si de

jaf.

Ati fost invitata pentru diferite schimburi de experienta profesionala la diferite
universitati din lume, ca de exemplu in Africa de Sud si SUA. Pentru ca relatiile
muzicale cu SUA sunt frecvente, as dori sa detaliati experienta avuta in Africa de
Sud. In acest scop, vd rog sd precizati perioada cand ati fost invitata in Africa de
Sud si cu ce ocazie. Care au fost activitatile desfasurate in aceasta tara, cu ce
impresii si cu ce experienta v-ati intors de acolo?
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fn anul 1987 am fost invitatd la International Eisteddfod of South Africa-

Johannesburg.
Acolo am primit 7 premii de odata Tn sectii diferite ale concursului de compozitie
care avea 7 sectii. Au fost 5 premii | si 2 premii Il. Din acest motiv mi s-a acordat si

pocalul festivalului din acel an (minunata piesa de arta din metal prefios) si am fost
invitata sa particip nu numai la festivalul care a durat 3 saptamani, ci sa vizitez universitati
n toata fara, de la Johannesburg pana la Cape Town).

Cu toate ca a trecut atata vreme, amintirile sunt foarte vii.

Festivalul are loc la marginea capitalei Johannesburg, pentru ca este nevoie de
foarte mult spatiu. Am fost acolo, in acel loc larg, chiar de la inceput. Am fost dusa ca sa
vad modul in care ia fiinta festivalul; aceasta pentru ca organizatorii doreau foarte mult sa
fiu martora la evenimente cat mai multe.

Am fost martora atator aspecte necunoscute atunci in afara Africii de Sud, incat
as putea scrie un roman. A fost spectaculos ce am véazut. In scurt timp au fost construite
corturi uriage care sa poata cuprinde de la cateva sute la 2.000 de spectatori. Cortul unde
a avut loc sectia de folclor cuprindea 2.000 de locuri.

(Tocmai am gasit pe internet aceasta informatie: The Eisteddfod is originally a
Welsh festival and "Eisteddfod” means coming ... " There are about 12 main languages
spoken in South Africa and | think you have to know ... at St. Gabriel's of Florida, an
Anglican church in a suburb of Johannesburg. ...)

De necrezut a fost urmatorul FENOMEN. Nu-I pot numi altfel in amintirea mea...
Tn timp de numai 5 zile, sub ochii nostri s-a transformat o natur lipsita de verdeats, cum e
la noi la sfarsitul iernii — numai pamant reavan si temperatura calda, ca la inceput de
primavara. In numai o s&ptaman4, intr-o explozie de vegetatie plind de seva si culori vii, cu
flori nemaivazute, cu substanta ca de catifea si petale groase, cu forme ciudate, am privit
coreografii ale naturii in spatiu de o mare claritate.

Toata suprafata Africii de Sud se afla la cca 1.600 de metri inaltime ...Te sim{i pur
si simplu bine.

O problema este expunerea la soare si mi s-a atras imediat atentia s&@ ma
acopar. Mai mult de 300 de zile pe an soarele este pe cer limpede.

Mai intai despre Festival: este cel mai mare din emisfera sudica si cuprinde foarte
multe seciii.

Concursul de compozitie — dupa cum am spus - are 7 sectii: muzica de camera
(solo, cvartet, ansamblu), cor, piese cu voce si orchestra s.a.m.d. Este de fapt o parte a
festivalului urias unde au fost invitati muzicieni renumiti din toata lumea, orchestre, coruri,
ansambluri ... Si mai ales formatii de muzica traditionala (folclor nu se mai foloseste aici ca
termen, pentru ca are o conotatie negativa. S-a stabilit in anii ‘80, dupa cum imi amintesc,
la un congres care a avut loc in SUA). Si dansuri!

Aceasta parte a festivalului a fost spectaculoasa. Acolo m-am concentrat in
timpul celor 3 saptamani.

Din pacate, eu nu mai am legatura cu ei din anii '90...cand s-au fintrerupt
legaturile din multe cauze. Eu m-am tot mutat. am reinceput vizitele in Roméania, la
familie..., iar in Africa de Sud nelinistile au crescut... etc.

4
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Mentionez ca nu putea veni nimeni din {arile comuniste; era interzis pentru ca nu
existau legaturi la nivel de stat cu Africa de Sud. Venirea mea acolo a fost dramatica in
sensul pur al cuvantului — o istorie de Agatha Christi...

Mi-a disparut pasaportul trimis prin posta la Ambasada Africii de Sud ca sa mi se
puna viza. Am crezut ca nu mai pot pleca. Ambasada Africii de Sud mi-a oferit un pasaport
provizoriu de un an, pe care l-am primit cu 2 ore Tnaintea zborului. A fost o presiune
nemaipomenita in Johannesburg ca sa vin,

deoarece eram detinatoarea pocalului si ar fi fost imposibil sa nu-| preiau oficial.
Dupa ce m-am intors din aceasta calatorie minunata a reaparut pasaportul fara expeditor,
simplu, prin posta. Am fost infioratd multd vreme de aceasta intdmplare. Am avut nevroza
urmaririi .... etc... Sa ne intoarcem la ce va intereseaza pe Dvs.

Partea de FOLCLOR, dupa cum v-am spus, a fost nemaipomenita. As putea
povesti incontinuu mult; ceva spectaculos, parca ireal.

Ultima formatie care s-a prezentat a fost cea a ZULU, populatie din sud estul
Africii de Sud. Erau numai barbati, sapte erau in spate pe scena si bateau ritmuri
complexe la niste instrumente uriase (un fel de gran cassa — tobe mari), care erau puse
perpendicular pe sol si erau 'batute’ cu ambele maini dintr-o parte si din alta. Cei 7 erau
perfect coordonati.

Sub aspectul relatiei informatie—tautologie, bateau acelasi ritm, iar functia era
coplesitoare: nu numai tare, ci se umplea spatiul de acele batai. Pulsa p&na adanc in
pamant !

O grupa de barbati (cel pufin 13 din amintirea mea) dansau pe scena un dans
foarte straniu, cu gesturi nevazute de mine niciodata, nici de atunci pana azi.

Din cand in cand, coordonati perfect cu 'TOBELE MARI', se aruncau, adica
sareau intai foarte sus si apoi aterizau toti deodats. Tn aer deveneau figuri geometrice
perfecte... adica spatele paralel cu pamantul, fiind asa de sus si aterizand de atat de sus,
fncat impactul la intalnirea cu pamantul era zguduitoare din toate punctele de vedere.
Parca te durea cand vedeai si auzeai sunetul. Vibratia Tmpreunata cu sunetul tobelor
atingea limita posibilului.

Nu se poate vorbi de element estetic al dansului. Se pare ca ei (ZULU) au numai
dansuri razboinice.

Prezenta lor a fost ultima in program, pe scena.

La ropotele de aplauze care nu se mai terminau a aparut si un alb micuf, cam la
jumatatea celorlalti ca dimensiune - atunci se putea vedea ce uriagi erau ZULU -, care, Tn
cele din urma (albul) a fost ridicat ca un fulg de negri si atunci, ropotele de aplauze s-au
intetit.

Mentionez ca inaintea acestui ultim numar din festivalul de 3 saptamani — unde in
fiecare zi au fost spectacole folclorice si unde, dupa cum am spus, am fost nelipsita, astfel
incat nu stiu ce s-a prezentat paralel la celelalte sectii, ... numai ce am vazut in program -
eram atat de coplesita de oboseala, era aproape miezul noptii din nou..., am vrut sa plec si
tocmai gasisem o modalitate sa fiu dusa la hotel, cand am inceput sa aud ritmurile de care
v-am spus mai sus. M-am intors ca in trans& si nu am mai putut pleca. In scurt timp, adicé
in cateva secunde, am uitat de oboseala.
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Am fost curioasa si am intrebat cine era omuleful alb aclamat de tofi atat de lung
si am aflat ca era vorba de arhitectul care a reusit sa construiasca scena astfel incat sa nu
se darame la dansul ZULU.

Era bine cunoscut ca acestia dansau pana se rupea tot sub ei si erau nevoiti sa
renunte. Era, deci, o mare pierdere daca ZULU lipsea din festival, caci dupa cum am spus,
festivalul era anual si erau participanti prezenti in festival nu numai din Africa, ci si din alte
continente.

Apoi am fost invitata in diferite universitati. Din pacate nu am mai avut timp sa
ajung Tn tara ZULU, unde functionau universitati numai cu negri. Pe atunci era problema
apartheid foarte acuta, iar lumea din afara Africii de Sud avea o atitudine foarte agresiva
fmpotriva acesteia, dupa cum stim. Granita dintre albi si negri era dura, iar imaginea din
afara tarii era departe de adevar. Eu am constatat acest lucru in diferite contexte; este
greu de povestit in detaliu. Negrii vorbesc nu numai diferite limbi, ci si diferite dialecte n
interiorul aceleiasi limbi. Dialectele sunt at\t de diferite, ihcat nu se pot infelege intre ei.
ZULU erau foarte agresivi; nu acceptau alte limbi si alti negri. Se omorau intre ei.

Tn interiorul acestei tari cat un continent, negrii erau impartiti in doud grupe mari:
1) cei care nu doreau schimbare si care erau multumiti sa lucreze sub 'dirijatul’ albilor, deci
cei multumiti cu stapanii lor si 2) cei care doreau schimbarea, care din pacate erau
condusi de comunisti organizafi perfect (comunisti din tara comunismului, nu de la ei) si
care erau infiltrafi perfect, aga incat ... s.a.m.d.

Drama mare era de ex. Neckless. Scenele aratau asa: pe strada era posibil ca
negrii din grupa | sa fie atacati de cei din grupa Il, in felul urmator: se repezea unul la
gatul celuilalt intr-o miscare fulger si-i inconjura gatul cu un cerc din material imbibat in
benzina si 1i dadeau foc. Politistii prezenti - se intdmpla in fata lor - se faceau ca nu vad.
Aceste actiuni erau dese, am vazut chiar in stirile de la TV. Sunt multe de povestit... Sa ne
fntoarcem, in sfarsit la muzica si la universitatile de acolo.

Sistemul de invatamant, pe atunci, era 'ancorat' la cel american si cuprindea
specialitatile clasice la mai toate universitatile, care erau ierarhizate in universitaria de la
modeste la de elita, ce erau foarte scumpe. Compozitia se studia foarte bine. Exista o
lume a compozitorilor din pacate aproape necunoscuta in Europa. Am cunoscut multi
compozitori, am ascultat muzica lor si mi-a placut mult.

Interesant a fost intalnirea cu AARON COHEN. L-am gasit si pe internet:
Biographical Sources for Music Name and Uniform Title Headings, 25 Feb 2009 ...
Cohen, Aaron I. International enciclopedia of women composers. ... Paraguay | Poland |
Romania | Russia/Soviet Union | Silesia | South Africa |.

Acesta, de fapt, ma contactase inca din 1980, cand eram in Romania. El a fost
primul care a avut initiativa sa faca un lexicon numai cu femei compozitoare.

AARON COHEN avea o meserie ciudata. Primea comenzi uriage ca sa locuiasca
o vreme intr-un loc anume si sa stabileasca unde anume este locul cel mai potrivit sa se
construiasca un mare centru comercial. Era foarte cunoscut ca diagnostician talentat...
foarte talentat. Numea locuri la care nimeni nu se gandea si apoi centrele infloreau precis
n scurt timp. Asa a calatorit in toata lumea, din Japonia in Alaska etc, cu exceptia tarilor
comuniste in care nu putea avea nici o legatura.
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Tnca de la tnceputul activitatii sale i-a venit ideea sa cerceteze material legat de
compozitoare si asa, in timp, pe unde se ducea intra in biblioteci, mai ales in anticariate,
talciocuri, facand o cercetare complexa ce includea si mostenirile. A ajuns sa realizeze un
lexicon cu peste 5.000 de compozitoare din toate timpurile ale caror biografii si lista
de lucrari le poseda. Mi-a aratat totul la el acasa - o casa spectaculoasa, cu swiming-
pooluri si cu multe altele inimaginabile.

Am venit incantata de frumusetea acestei tari atat de blamata la vremea aceea
si de o atmosfera care nu era atat de incarcata pe cét era ea prezentata in mas media. Au
urmat apoi evenimente dramatice, dupa cum stim... Am ramas cu dorinta revenirii Tn Africa
de Sud, acea tara miraculoasa si nemaipomenita, pe care nu incetez sa o iubesc.
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Mirela ZAFIRI

Dialog cu Doru Popovici

Personalitate complexa, compozitor,
scriitor, profesor, critic muzical, muzicolog si om
de radio, Doru Popovici face parte din
generatia Nichita Stanescu. Nascut la Resita
incepe studile muzicale cu Jaroslav Lang si
Eduard Pavelka. Personalitatea sa muzicala s-a
format la Timisoara sub indrumarea lui Liviu
Rusu. La Bucuresti, la Conservatorul Ciprian
Porumbescu a fost discipolul lui Mihail Jora,
Mihail Andricu, Theodor Rogalski, Martian
Negrea si Zeno Vancea. S-a perfectionat la
Darmstadt, 1968, cu Gyoérgy Ligeti, Erhard
Karkoschka, Giinter Becker si Christoph
Caskel. Muzicolog de mare clasa, intransigent
si impartial, al carui discurs inspirat mi-a marcat
cresterea din anii primari pana in prezent, este
un promovator insufletit al muzicii romanesti, al
compozitorilor romani, indiferent de
interconexiunile dintre ei, si al interpretilor pentru care arta este a doua natura.

Simbol al Radiodifuziunii Roméane, colaborator permanent al acesteia, in ultimii
ani a onorat prin prezenta sa posturile de radio Romania Cultural si Muzical, cu emisiunile:
Lucrari instrumentale si Corespondente Spirituale, emisiuni de adanca impartasire
muzicald, poetica si in general de culturd roméneasca. Doru Popovici este vocea bland
curgatoare care-si manifestd vehementa pe aceeasi frecventd cu bucuria. Este vocea
impartialitatii, a apartenentei la spiritualitatea geografica romaneasca, fara conditionari sau
interdependente, in general fara nici un fel de rezerve in a-si exprima parerile si crezul.
Dupa cum singur declara cu mandrie combativa: “am fost anti si pe vremea comunistilor,
sunt si acum”.

Profesor asociat la Universitatea Nationala de Muzicad si la Universitatile
particulare Luceafarul si Spiru Haret din Bucuresti, cunoaste generatii intregi de viitori
interpreti pe care-i indruma consecvent spre universul muzicii romanesti. A publicat mii de
studii, articole, cronici, recenzii in toate ziarele de mare tiraj si in revistele de specialitate
(muzicale si literare) din toata tara fiind considerat recenzentul numarul 1 al fenomenului
editorial romanesc. Ctitor Tn muzicologia romaneasca al fenomenului literar inedit de
interviu epistolar, autorul dezbaterilor istorice cu Dimitrie Cuclin sau lon Piso, memorialist
(Falimentul verde) si scriitor de monografii (Nicolae Kirculescu, Mircea Popa, Nicolae
Branzeu, Ruxandra Donose, Miltiade Nenoiu), Doru Popovici este, dupa cum I-a numit
Zeno Vancea “ultimul zimbru”, reprezentant de seama si totodata promovator asiduu al
generatiei sale, mentinand o stare de forta culturala romaneasca prin discursul sau fluent,
prin condeiul inspirat, prin muzica sa adanc si pozitiv nationalista, prin insasi existenta sa
fnradacinata in felul de a fi roménesc.
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Viorel Cosma sintetizeaza in magistralul sau Lexicon - Muzicieni din Roméania:
“Drumul creator al lui Doru Popovici a mers — timp de o jumatate de veac — intr-un perfect
paralelism intre compozitie si muzicologie, intre literatura si criticd muzicala, iar dupa 1990
cu accente mai pronuntate si spre pedagogie... Daca pana catre 1975 — 1980 a manifestat
o atentie sporita catre muzica de opera si simfonica, ulterior s-a orientat mai mult spre
muzica vocala, corala si camerald”.!

Maestrului Doru Popovici 1i datorez ideea recitalului Eminescu — in anul
Eminescu (2000), recital care a facut ulterior inconjurul Romaniei pricinuindu-mi mari
satisfactii profesionale si uman cognitive; Domniei Sale ii datorez incurajarea umilului mei
condei, iIn a pune pe hartie ganduri muzicale, in articole sau eseuri citite in prefata
emisiunilor sale radiofonice; Domniei Sale ii datorez sustinerea in temerara actiune de
inscriere la Doctorat, in octombrie 2000. Maestrul Doru Popovici a fost primul care a
recunoscut Tn mine rapsodul doinind romaneste, a fost cel ce mi-a incurajat si sustinut
inclinarea nativa catre liedul romanesc, povatuindu-ma pe calea deloc usoara a muzicii
vocal — instrumentale roméanesti contemporane. Dorinfa Maestrului, uneori exprimata
vehement, de a ma dedica exclusiv interpretarii liedului romanesc - unde sustinea Domnia
Sa ca ma ridic la cea mai Tnalta cotda a maiestriei — nu am putut-o Tndeplini, datorita
caracterului plurivalent al personalitatii mele, care are nevoie de interpretare in toate
genurile muzicale pentru a se simti plenar in dezvoltarea sa. insa precum adevérat este
ca, dupa gradul de pregatire spirituala pe care il avem la un moment dat al vietii noastre,
chemam in prejma noastra entitati care sa ne ajute si indrume pe calea pe care dorim sa
mergem — iar pentru mine Doru Popovici a fost si este o astfel de indrumare - la fel de
adevarat este ca liedul romanesc a fost si va ramane pentru mine o permanenta revenire
la matca. La fel cum internationalizarea este buna pentru un artist, pentru a-si largi
cunoasterea si a se Tmbogati experiential, tot la fel de important este sa nu-si piarda
sevele, iar eu am radacini adanci in sufletul Banatului care ma hraneste spiritual,
fmplinindu-mi devenirea.

Pentru permanenta grija, sustinere si supraveghere ii aduc prinos de multumire
Maestrului Doru Popovici, acum, la aniversarea a 60 de ani de activitate
componistica si radiofonica.

MZ: Care este mesajul componisticii dvs.?

DP: Am pledat si pledez pentru o creatie Tnradacinatd in spiritualitatea
roméneasca, cu o intrepatrundere intre traditie si inovatie, intru etic si estetic si cu teme
majore. Pledez pentru protectie sociala, pentru cultura si pentru raspandirea perceptelor
christice.

MZ: Compozitorii preferati?

DP: Marii lirici in frunte cu Mozart, Schubert, Debussy, Faure , Wagner, Enescu
si Messiaen.

MZ: Care este cea mai iubita compozitie a dvs.?

DP: Opera ,Mariana Pineda”, prezentata in anul Federico Lorca, in Spania, sub
conducerea lui Octavian Calleya.

MZ: Poeme preferate?

DP: Cele concepute de Sfantul Eminescu, apoi de Arghezi, Blaga, Bacovia,
Voiculescu. Am recitit dupa 30 de ani articolele politice ale lui Eminescu — parca sunt
scrise in zilele noastre. El ramane un sublim roman filoroman.

MZ: Cum decurge propriu zis creatia la Dvs.?

1. Cosma, Viorel; Muzicieni din Romania — Lexicon — volumul VIII, paginile 91 - 101.
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DP: Scriu ugor si repede, dupa o lunga perioada de meditatie legata de
respectiva compozitie. Scriu din placere, nu pentru sertar - ci pentru public, dar nu si
pentru inculti sau antiromani.

MZ: Va considerati un om direct, sau mai degraba un iscusit diplomat?

DP: Nu am fost niciodata diplomat. Fiind si critic muzical, muzicolog si scriitor, nu
pot fi diplomat. Dimpotrivd. Spun ceea ce gandesc. De aceea am multi dusmani. 1l inteleg
pe inteleptul Borges care a accentuat ca ,Nu ma intereseaza cu cine a votat Shakespeare”
si pledez pentru o autonomie a esteticului.

MZ: Va considerati un perfectionist?

DP: Da. Ma rog bunului Dumnezeu sa nu apuc ziua in care sa fiu mulfumit de
ceea ce am compus!

Doru Popovici se numara printre compozitorii care potenteaza profilul melodic cu
dimensiunea timbralad a vocii, miniaturile sale fiind toate insuflate de particularitatile vocii
pentru care au fost scrise. Ma numar printre privilegiatii care beneficiaza de inspiratia
creatoare a Maestrului, Domnia Sa dedicandu-mi cateva dintre opusurile recente, datorita
potrivirii timbrale a glasului meu pe primele lieduri interpretate, conditionare initiala ce a
amplificat contextul interiorizat - dramatic.

Desi experienta pe care o aveam atunci cand am cantat intdia datd muzica
Maestrului era a avantului tineretii, prin abordarea unui numar de lucrari relativ mare din
creatia Domniei Sale am deprins melodierea care se cere vocii, in mai toate lucrarile sale.
Afirm acest lucru fiindca, in decursul timpului mi s-a confirmat in practica intuitia muzicala
de la inceputurile carierei, si anume, ca fiecarui compozitor ii corespunde plenar un anumit
gen de voce. Dupa cum se stie vocea este oglinda sufletului. Nu sunt multi cantaretii care
sa schimbe culoarea, grosimea si tonicitatea vocii de la un compozitor la altul sau chiar de
la o piesa la alta. Desigur, cand te joci mult cu vocea, se poate sd scontezi pe anumite
efecte, care la un moment dat nu coincid cu viziunea compozitorului, caz intdmplat mie in
aceeasi perioada de inceput cu liedul Poarta, al Corneliei Tautu, pe care nu o cunosteam
personal. Mi se pare importanta colaborarea cu creatorul deoarece din discutjile interpret
— compozitor se naste acea intuire a filonului expresiv pe care autorul si-ar dori sa mearga
cel ce-i canta lucrarea. Muzica il caracterizeaza pe cel ce o scrie, intr-un mod foarte intim
si personal. Cunoscand autorul, si cercetandu-i lucrarile este mult mai usor sa dibuiesti
doleantele neexprimate in partitura. Dupa cum am mai afirmat, litera partiturii este doar
fnceputul drumului, sunetul de referinta de la care pornim dantela personala a interpretarii.

Revenind, cunoasterea personalitatii ultimului zimbru m-a ajutat mult in
interpretarea lucrarilor Domniei Sale. Nu este un lucru minor faptul de a se fi nascut la
Resita, in Banat, unde cénta tot natul, unde graiul e domol, iar cuvantul dat e lege. Aceste
lucruri transpar in muzica sa, si cunoscandu-le am descoperit dulceata vocii care se
potriveste ca vocalitate creatiei sale. Abordand in acest fel Poemele si Motetele, lungimea
frazei muzicale nu mai este atat de dificila...

Va invit la un succint periplu printre cateva piese dintre cele 24 care mi-au fost
incredintate din creatia pentru voce a Maestrului.

In muzica Iui Doru Popovici distingem trei perioade. Prima, Perioada Post
impresionista imbind armonios elementele de tehnica Debussy - istd cu mijloace de
expresie ale folclorului romanesc intr-un lirism doinit, mai bine spus o stare sufleteasca
elegiaco — visatoare ca in liedurile pe versuri de Eminescu, Bacovia, Toparceanu, Blaga,
Goga si Labis.

Doru Popovici: ,Am ales poetica lui Eminescu deoarece ea reprezinta sufletul
romanesc redus la esenta, relevand un lirism rafinat $i o muzicalitate profunda, incét de
cate ori ii aprofundez poemele am impresia ca al sdu cuvant céntd. Cred cd George
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Calinescu a avut mare dreptate cdnd a spus: Ape vor seca in albie si peste locul ingropérii
sale va rasari padure sau cetate si céte-o stea va vesteji pe cer in departari, pdna acest
pdmént s& strdnga din nou toate sevele si sé le ridice in teava subtire a altui crin de taria
parfumurilor sale. A

Dintre sute de catarge este titlul si motto-ul recitalului construit de mine in anul
2000, aceasta piesa imbracand in ea minunea Eminescu cel mai plastic, dintre toate
liedurile pe care le-am auzit. Constructia sa este deosebita, eu neintalnind intre liedurile
interpretate pana acum ceva similar in componistica roméana, decat — asemanator intr-un
fel, ca si idee armonica in liedul Moina, pe versurile lui George Bacovia, compus in 1952 -
tot de Doru Popovici - unde pianul canta in altd gama fata de voce. (Moina a fost pentru
mine prima intalnire cu muzica lui Doru Popovici. S-a intdmplat in anul IV de Conservator,
la clasa Doamnei Profesor Universitar Georgeta Stoleriu si a fost prima piesa de acest fel
cantata. Solistul are de luptat cu politonalitatea, pianul fiind scris in Re minor, in grav, in
mediu, Tn Mi Bemol minor, in timp ce vocea melodiaza in Mi Bemol minor cromatic, cu
rezonante orientale. Doru Popovici, alaturi de compozitori ca Darius Milhaud, Mihail Jora,
a pus cu o mare subtilitate Tn evidenta acest procedeu.)

Oscilatia permanenta Fa minor - La Bemol Major este sunetul valurilor, suieratul
vantului. B-ul ne face o surpriza transpunand brusc discursul sonor cu un semiton mai sus
— 0 leganare La Major - Fa Diez Minor intr-un mezzopiano ceva mai prezent, in
comparatie cu restul piesei care se petrece in intensitati de la piano in jos. A - B-ul se
repeta de doua ori iar Coda este formulata ca o concluzie Piu Lento pianississimo pe
repetitiile valurile,vanturile... - cele ce raman vecinic, in tonalitatile de la inceput.

Aceasta piesa am reusit s o abordez cu o tehnica mai speciala, in falset, despre
care se spune cum ca femeile nu I-ar avea, dar din moment ce eu il pot folosi... si cunosc
multe persoane care-l folosesc numindu-l in diverse feluri - de la voce moale pana la
mezzavoce - e clar ca este doar o divergenta de denumire. Singura parte cantata, in
viziunea mea, este partea mediana, in rest am simtit-o ca pe-un bocet scancit liniar pe-un
fir de soapta, pentru ca mai multd voce ar rupe echilibrul atat de precar dintre armonii,
dintre valuri si vanturi, si-n acelasi timp ar necesita mai multe respiratii. Toata piesa am
conceput-o in 8 respiratii - fara final - cate doua pe fiecare strofa.

La Timigsoara am inaugurat sala Orpheum cu acest recital, avandu-l pe Ovidiu
Giulvezan - cunoscutul profesor si muzicolog - ca prezentator si comentator. Dupa piesa
Dintre sute de catarge a afirmat in fata publicului ca nu se poate abtine sa nu atraga
atentia asupra manierei de abordare a acestui lied “cu un fel de voce pe care nu stie cum
s$-0 numeasca s$i n-a mai intalnit-o in salile de concert, dar care este cea mai potrivita
abordare pentru aceasta piesé”z. Acest fir de voce din care porneste si in care sfarseste
piesa, are pentru mine semnificatia unei stari de abandon, de sfarsire in fata sorii, si prin
acceptare, de spiritualizare. Trebuie sa fie moale, plutind aproape nevibrat si absolut egal
in intensitate si culoare - fiecare silaba curgand din cea anterioara fara nici un hop — pana
la finalul de consistenta unei soapte, la limita inferioara a sonoritatii unui pianississimo.

1. Zafiri, Mirela; De ce Eminescu? De ce versurile alese? Ancheta realizata in Actualitatea Muzicala
numarul Il / octombrie 2000, Revista Uniunii Compozitorilor si Criticilor Muzicali din Romania, cu
ocazia recitalului Dintre sute de catarge, prin amabilitatea celor 10 compozitori contemporani cantati.
2. Giulvezan, Ovidiu; in Prezentare la recitalul Joc de iluzii, Timisoara, Inaugurarea Salii Orpheum a
Facultatii de Muzica in Stagiunea camerala a Filarmonicii din 12. 10. 1999.
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Dintre sute de catarge este minunat caracterizat de soprana Bianca Manoleanu
in cartea sa Directii poetice in creatia romaneasca de lied a secolului XX ca “forma
muzicala ideala a acestui vers”™

Daca nu ar exista Dinte sute de catarge, ar ramane minunata muzica inspirata de
poezia lui Blaga. Sus este pentru mine expresia romantismului compozitorului, de la
alegerea textului pana la intruchiparea sa in muzica. Pianul ne introduce in atmosfera de
fnaltare spirituala pe care doar dragostea o poate da, printr-un arpegiu ascendent,
pregatind descantecul vocii, ce-si ia avant spre acutul starii de bucurie din primele masuri,
prezentand dintr-o suflare toata fericirea partasiei in iubire. Valurirea arpegiilor pianului,
incet descendenta, subit ascendenta, ne conduce spre starea de poveste care a
determinat izbucnirea tumultuoasa a enunfului. Urmatoarea fraza beneficiaza de suportul
armonic al pianului, pe acorduri de larga intindere. Calmul relativ este intrerupt de un nou
arpegiu ascendent, la pian, ca un puseu din febra strigatului de-nceput. Povestea vocii
continua, ajungand la apogeu, in forte, in timp ce pianul revine din nou in starea bucuriei
fnaripate ca un foc de artificii, strigandu-si cerului preaplinul sufletesc. Atmosfera se
insenineaza, pierzandu-se in visare: Numai noi doi. Sus. intr-un do filat spre pianississimo,
al vocii, risipit in rarefierea atmosferei piscului, odata cu contra Fa-ul transcendent al
pianului, ce da semnalul transmutarii celeste.

Perioada Expresionista: Doru Popovici este primul dodecafonist din Romania
dupa cum scria in Le Monde. Altfel spus, a obtinut o sinteza personala imbinand tehnica
seriala dodecafonica cu elemente din folclorul roménesc. Un exemplu graitor sunt Trei
lieduri pe versuri de Blaga, Doua lieduri pe versuri de Arghezi, sau Patru lieduri pe versuri
de Labis. La acestea asociem Sonata pentru doua violoncele, Sonata pentru doua viole,
Cvintetul Omagiu Iui Tuculescu, Operele Prometeu si Mariana Pineda, Baletul Nunta si
Trei madrigale pe versuri de Blaga. Tn contextul muzicii romanesti si al perioadei
respective - inteleg prin aceasta inchistarea comunista in fata anumitor subiecte sau
modalitafi de exprimare libera - opera Prometeu a fost un act de mare curaj componistic,
prefigurand o revolutie in limbajul muzical. Doru Popovici se incadreaza intre curajosii
pionieri care au indraznit sa se exprime componistic intr-o maniera ce a depasit nivelul
timpului, Tnnoindu-i mijloacele de exprimare. in aceastd perioadd predominant este
sentimentul tragic exprimat prin recitativul cromatic, ca in Inscriptie pe un mormént pe
versurile lui Tudor Arghezi. Procesul de adaptare si modificare a tehnicii seriale
dodecafonice in imbinarea si altoirea sa pe elemente din folclorul romanesc, produce o
mutatie in creatie, nascandu-se un model stilistic nou, derivat dintr-o structura arhetipala
mai mult sau mai putin diferitd de modelul la care se raporteaza. Tocmai in aceasta
diferenta consta originalitatea miniaturii romanesti. Expresia este cea care invesmanteaza
substanta liedului in totalitate, fizionomia discursului vocal fiind intru totul subordonata
fortei emotionale a versului.

Exercitarea influentei unei serii de factori noi Tn destinul Maestrului Doru Popovici
duc la permutari serioase Tn opera sa, trasdnd o noua schimbare de directie, concretizata
in perioada bizantina. Melosul arhaic bizantin este tratat printr-o tehnica post —
renascentista, precum in Simfonia Ill - a Bizantina, prima simfonie romana inchinata
Craciunului, Simfonia a — VI - a in memoria lui lorga, Poem bizantin, Codex Caioni, Arii
bizantine, Imne bizantine, Motete, Operele Statornicie si Prostituata. Asa cum spunea
Dimitrie Cuclin, liedurile din aceasta perioada au o grandoare austera si hieratica, cu o

1. Manoleanu, Bianca Luigia; Directii poetice in creatia romaneasca de lied a secolului XX, Editura
Universitatii Nationale de Muzica, Bucuresti, 2005, ISBN 973-7857-10-09, pagina 71.
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mare interiorizare in care sentimentul caintei crestine se reliefeaza impresionant. De altfel
in ultima opera - Maria Magdalena - ideea caintei e tema principala. Ea apare si in Imn
bizantin pentru Sfanta Fecioara Maria opus 125, pentru voce, vioara, cello si pian, pe un
text liturgic a carui prima auditie absolutd mi-a fost incredintatd. Rolul si semnificatia
discursului vocal, in acest caz, este de anticipare si amplificare a sensului religios, efectul
estetic al vocalitatii fiind implicit functie revelatoare a textului poetic.

Si In aceasta perioada Doru Popovici cultiva cantabilitatea, insa spre deosebire
de post - impresionism, acum predomina melosul bizantin si psaltic.

Motetul Evocare de Doru Popovici, opus 110, pe versurile Maestrului, [-am
interpretat in prima auditie absoluta la Sala Radio, Bucuresti, in 19. 01. 2000, in compania
Orchestrei de Camera Radio, Dirijor Constantin Brancusi. Evocarea se refera la Sfanta
lugoslavia, si a fost conceput ca reactie la evenimentele politice ce au dus la scindarea
federatiei. Orchestra pregateste atmosfera poetica, harpa isi valureste corzile, iar soprana
incepe sa descrie in valori ponderate, bine potrivite pe metrica versului frumusetea
reliefului tarii de dincolo de Dunare. Prezentarea temei sopranei are loc fara suport
armonic, neacompaniata, pe parcursul a 49 de masuri, in andante. Dupa aceasta
monodie, soprana isi continua discursul sonor, orchestra intrand fara nici un preambul pe
tonul la care se presupune ca a ajuns soprana. Nostalgia timpurilor de pace transpare in
versul inspirat. Starea natiunii 1l indurereaza pe compozitor, contribuind la mutarea
centrului de greutate din sfera politicului Tn cea a filosofiei existentiale, - provocand un
maxim intonational in acut, de o intensitate forte, - prin intoarcerea spre religie. Astfel se
pregateste incheierea motetului, intr-o atmosfera de ruga, pe o vocaliza in piano, ce se
stinge n pianississimo. Valoros si inedit in acelasi timp, pornit ca reactie la o invazie
intdmplatad la granitele tarii noastre, demonstreaza forta implicarii profunde a unui
compozitor de talia lui Doru Popovici in intdmplarile vietii noastre pamantesti. Consider
meritorie luarea de pozitie in creatia muzicienilor romani din toate timpurile, si apreciez
curajul unor astfel de iegiri la rampa.

Cele Doud Imne Bizantine de Créaciun, opus 40 Numarul 3, sunt scrise pe teme
din secolul X — XI. Mobilitatea unduitoare a fluxului melodic printr-o miscare usor
descendentd sau ascendenta, Tnsotita deseori de apogiaturi ce subliniaza stilul bizantin,
melismele pe vocale schimbate in mod frecvent, in curgerea textului dau acestor poeme
un aer arhaic de o frumusete cu totul aparte. Exactitatea ritmica si intonationala sunt
esentiale n interpretarea celor doua imne, avand in vedere ca toate ornamentele vocii
trebuie sa se incadreze in crisalida formei armonice date de Maestru. Pianul are rolul
fundamentului, al isonului, uneori dubland vocea, alteori evoluand intr-o sustinere
armonica, pe acorduri compacte. Fara intreruperea sonoritatii generale si a ritmului
molcom al frazei muzicale, interpretul trebuie sa sublinieze fiecare apogiatura printr-o
usoara si relativ rapida accentuare, sau mai degraba spus printr-o discreta lovitura de
glota. Subliniez inca o data, fara intreruperea sunetului. Aceste mici alunecari melismatice
dau izul autentic muzicii bizantine. Ele trebuie sa aiba altd sonoritate decéat curgerea
melodiei, altfel se transforma in mordente. Este o tehnica speciala in interpretarea acestei
muzici, in trecut se studiau cel putin 10 ani pana se ajungea la perfectiunea intonationala,
cu sferturi de ton sau chiar come. Senzatia mea din punct de vedere tehnic in
interpretarea melismelor este relativ similara cu tehnica iodlerului, pe subdiviziuni infime,
mult mai mici, in care fragmentele intonate sunt mult mai apropiate ca pozitii producand o
evidentiere delicata a sunetului. intr-un dolce celest, ultima parte se stinge pe note lungi,
lento, intr-un ecou pe bolta catedralei sufletului nostru, amin.

Tn virtutea limbajului muzical, a influentei de sorginte bizantind, dar si a unei
diversificari neconventionale functie de unele texte miniaturale aparute in ultima perioada,
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creatia Maestrului s-a imbogatit cu poeme noi sau Motete, toate in stil bizantin. Mentionez
dintre primele auditii ale ultimilor ani poemele: Dumnezeu si Bach, pe versurile lui Corneliu
Vadim Tudor, Poeme intr-un vers, opus 165, pe versurile Paulei Romanescu, sau Eu te-
am iubit, pe versuri de Puskin. Faptul ca nu a abandonat nicicand creatia, si inca simte ca
mai are ceva de spus in peisajul componistic national, ne déd masura inzestrarii sale.

Pentru Doru Popovici imbinarea muzicii cu textul poetic a fost intotdeauna o
prioritate fertila in individualizarea si vitalizarea fizionomiei discursului vocal.

Doru Popovici este un liric prin excelenta. Cateva teme sunt predominante in
opera sa muzicald. fn primul rand tema religioasa, prezentd in ultima faz& a componisticii
in Imne Bizantine, Arii Bizantine, in Motetele corale, in piesele lente ale muzicii camerale
si simfonice, si in cele doua opere: Statornicie si Prostituata.

In faza a doua a muzicii sale intalnim adesea tema pastorald. Admiratia pentru
relieful Banatului natal este evidenta, manifestandu-se pregnant in aceasta faza a evolutjei
sale.

Compozitorul considera ca in acest context geografic se detaseaza alternanta de
deal-vale conceputa de Lucian Blaga ca spatiu mioritic. Precum un alt fiu credincios al
pamanturilor natale, Zeno Vancea, si calcandu-i pe urme in multilateralitatea domeniilor
muzicale accesate, Doru Popovici sustine ca echilibrul sufletesc al banatenilor este legat
de acest relief ondulat, cu suis - coborasuri moi, fara asprimi, din Vestul tarii. Tn Opusuri
precum Pastorale bdnatene, Madrigale banéatene pe versurile lui Alexandru Jebeleanu,
Imn inchinat orasului natal Resita, cu care a castigat Premiul Uniunii Compozitorilor din
Romania sau liedurile Doina si Cantec vechi se reliefeaza admiratia sa pentru acest
mirific loc caruia Ti pastreaza intr-un colt inlacrimat de inima, o viziune paradisiaca,
precum in Trilogia lui Blaga: Pe-un picior de plai, pe-o gura de rai.

Tema iubirii ocupa un loc foarte important in liedurile lui Doru Popovici. El prefera
in acest caz recitativului cantilena de ampla respiratie, aproape Pucciniana (intre multele
scrieri ale Domniei Sale mentionez ca este si autorul monografiei Giacomo Puccini).

Nu intdmplator, poetii sai preferafi sunt: Eminescu, Blaga, Goga, pentru care
femeia apare ca o redescoperire postuma inéltata la dimensiune de legenda. In cartea sa
Arta Trubadurului Doru Popovici subliniaza ideea dupa care, trebuie sa revenim la
manierele nobile ale trubadurilor fatd de femei. Uneori iubirea pentru femeie se combina
cu adoratia pentru Cel de Sus (Poemele Evei). In operele sale, personajele ce se sacrifica
pentru dragoste sunt cele feminine: Eromeni din Prometeu, Mariana Pineda, Maria
Magdalena, Lucia Vorvoreanu. Ca si Eminescu, Doru Popovici considera femeia iubita ca
o copie imperfectd a unui prototip ideal, nerealizabil. In cartea dedicatd Iui Wagner, el
accentueaza faptul ca Mathilde Wesendonck, marea iubire a Pann-ului de la Bayreuth nu
a putut fi fericita, deoarece marile iubiri se pot realiza numai intr-o lume transcendenta.

Tn poemele sale literare pune intr-un con de limpezimi ideea potrivit céreia o
femeie cand se destainuie apropie pe iubitul ei de Dumnezeu, incat pana si moartea
devine mai putin probabila.

MZ: Cum vedeti legatura interpret / compozitor?

DP: Compun alegandu-mi, eu, interpretul, si dupa o indiscutabila inspiratie. Sunt
un neoromantic... Legatura o vad, cerand interpretului respectiv nu numai talent ci si o
vasta cultura.

MZ: Cum vedeti integrarea liedului romanesc in context universal?

DP: Liedul roménesc face parte din cel universal. De la Mihail Jora pana la cei
tineri el are ca teza folclorul si arta sonora bizantina, iar ca antiteza muzica universala, ca
sa ajunga la sinteza, iar Tn aceasta privinta, piesele din ,cvartetul de aur” al creatorilor
roméani — Eminescu, Enescu, Brancusi, Eugen lonesco pot sa ne ofere exemple multiple.
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MZ: Ce Tnseamna pentru Dvs. Uniunea Compozitorilor din Roméania?

DP: Uniunea Compozitorilor si a Muzicologilor din Roméania semnificd enorm
pentru mine. Ea s-a format si dezvoltat admirabil, dupa anii 1964, dar sufera in acesti ani o
cumplita involutie, deoarece bugetul pentru cultura a ajuns sub 1%. Pledez pentru
protectie sociala pentru cultura si pentru raspandirea invataturilor crestine. Traim intr-o
tara unde deculturatia adesea triumfa iar economicul striveste spiritul. Sper sa reinvie
conceptele estetice ale acelui rascolitor Rinascimento.

Cea mai buna caracterizare a omului si artistului Doru Popovici a fost facuta de
George Sbéarcea, un Maestru al caracterizarilor: este o contradictie intre vehementa lui
Doru Popovici (creatorul eufoniei dorului - dor) si liismul doinit al multor pagini vocale
create de dansul pentru care ar trebui sa iscadleasca, nu Doru Popovici, ci... Dorul
Popovici.
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ISTORIOGRAFIE

Octavian Lazar COSMA

,,O adevarata revelatie artistica”

in primdvara anului 1912 s-au derulat evenimente cu impact puternic asupra
publicului iubitor de teatru muzical: doua trupe ruse, una de opera si alta de balet, au
sustinut reprezentatii In orase ale Roméniei, facand cunoscute atat compozitii datorate
scolii nationale ce se afirma stralucitor, cat si artisti interpreti de clasa, care reuseau sa
proiecteze substanta artistica a tinerei culturi muzicale. Dupa o lunga perioada de
acumulare, artistii rusi au sesizat momentul expansiunii, iesirii din izolare si etalarea
maiestriei In centre de peste hotare, ca un strigat ce clama recunoastere si pretuire. Este
bine cunoscut ceea ce s-a intamplat cu turneele trupelor conduse de Serge Diaghilev la
Paris, la Monte Carlo, si instalarea in etalonul avangardei a Baletelor Ruse, fara egal in
Europa la inceputul veacului XX.

Romania nu intra in socotelile si itinerariile trupelor ruse, care finteau mai sus, la
podiumurile oferite de cercurile muzicale si artistice din cele mai prestigioase centre. Chiar
se lasase impresia ca trupele ruse nesocoteau succesul ce s-ar obtine la noi in fara. Dar,
iatd o dovada ca nu aceasta trebuie sa fie imaginea finala: au existat turnee ruse si in
Romania.

Anterior, este firesc sa se aminteasca si faptul ca artistii lirici romani, formati in {ara
ori in Occident, au avut si ei partea lor de contributie la migcarea lirica din Rusia, in calitate
de solisti in trupe italiene si rusesti, ce s-au bucurat de stima si consideratie. Este suficient
sa fie amintiti Hariclea Darclée, Giovanni Dimitrescu, Nuovina, Dimitrie Popovici, ca si
Eufrosina Cuza, distinsa primadona a Operei Imperiale din Sankt Petersburg...l

lasiul, cu sala Teatrului National, pare sa fi fost beneficiarul cel mai avantajat,
deoarece o companie de opera l-a vizitat, venind de la Odessa si Chigindu, cu un
ansamblu impunator, reunind sub directia lui Mihail E. Medvediev (Medwedieff)
compartimentele necesare unei reprezentatii de opera dintre cele mai prestigioase. M. E.
Medvediev, apreciat tenor de opera, cu prioritati absolute in premiera unora dintre creatiile
lui P. I. Ceaikovski, dupa care s-a consacrat carierei didactice, predand canto, detinea o
clasa la Conservatorul din capitala Rusiei, asumandu-si alcatuirea si conducerea de trupe,
in vederea unor turnee. Ansamblul din 1912 numara 108 persoane: 30 instrumentisti in
orchestra, 38 coristi, corp de balet, solisti racolati de la Sankt Petersburg si Moscova.
Costumele erau specifice epocilor actiunii diferitelor titluri, fiind confectionate la renumita
casa de moda Leifert, din orasul de pe malurile Nevei. Dirijor era Emil Badchen.

Nu se vor intelege niciodata dificultatile la care se expuneau organizatorii atunci cand
se aventurau intr-un turneu de o asemenea complexitate, mai ales pentru acele vremuri,
riscurile, avatarurile, deoarece cheltuielile cu deplasarea artistilor, a decorurilor,
costumelor, instrumentelor, recuzitei si cate altele, erau considerabile. Desigur, itinerarul

! Cosma, Lazar Octavian. Interpreti roméni in Rusia. in Probleme de muzica, 1957, Nr. 5.

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

viza nu numai orase, dar si tari. Ca reguld, asemenea initiative se soldau cu rateuri
financiare, cu consecinte neprevazute...

Agentia ieseana de impresariat ,Carmen Sylva”, de la Libraria ,lliescu”, a pus in
migcare presa, pentru a vesti turneul, pentru a se vinde biletele, recurgéndu-se la aprecieri
dintre cele mai favorabile, apelandu-se si la ecourile spectacolelor din presa de la Odessa
si Chisinau... ,Operele care se vor juca sunt din cele mai alese [...] care prin interpretarea
lor vor lasa un adevarat suvenir publicului iesean, care de mult timp n-a avut ocazia sa
asculte o trupa asa de mare.”

Operele programate au fost: Mazeppa de P. |. Ceaikovski — 25 februarie; Dama de
picd de P. |. Ceaikovski — 26, matineu; Viata pentru Tar de M. I. Glinka — 26 februarie,
seara; Demonul de Anton Rubinstein — 27 februarie; Evghenii Oneghin de P. |. Ceaikovski
— 28 februarie 1912.

Cele cinci titluri reprezinta opusuri de maxima dificultate, pretentioase la toate
capitolele, complexe, presupunand, pentru a fi prezentate, un ansamblu redutabil, ce
implica un efort artistic de maxima solicitare si profesionalism. Se poate chiar pune
intrebarea cum a fost posibila o asemenea programare, in doar patru zile la rand, si in
plus cu un matineu, neobisnuit datorita pretentiilor ridicate de o partitura ca aceea a operei
Dama de pica.

Publicul romanesc nu era familiarizat cu acest repertoriu, constituind o noutate ce
pretindea o anume culturd muzical4. n plus, reprezentatiile servite intr-un interval scurt de
timp ridicau probleme, aprecierea detinatorilor diferitelor roluri, clasa acestora, nefiind la
indemana oricui. In aceste circumstante nu este de mirare ca, in cronicile aparute in
diferite periodice, se ivesc semne de nedumerire, neexistand termeni de comparatie la
care sa se refere. Ca atare, s-au facut recomandari de a se prezenta si opere cunoscute
de catre artistii rusi, apreciati fara rezerve, tocmai pentru a putea fi cotafi obiectiv.
Conducatorii trupei au fost receptivi, reusind sa programeze, peste programul anuntat cu
saptamani mai inainte, operele franceze Faust de Charles Gounod si Carmen de Georges
Bizet, primite de asemenea cu interes.

Indemnurile avancronicilor incerca s& insufle incredere fatd de evenimentul ce se
apropia. ,Relativ la compania de opera rusa citim in ziarele din Basarabia aprecieri foarte
elogioase2 [...] O trupd asa de bine alcatuitd, cu seriozitate pentru opera in toate
amanuntimile si nou, de mult n-am avut aici...”

Un redactor al ziarului iesean Miscarea a asistat la doua dintre spectacolele trupei la
Chiginau, grabindu-se sa informeze ca succesul a fost deplin, aplauzele la Dama de pica
transformandu-se n ovatii. Turneul a devenit posibil deoarece in Rusia nu erau permise
reprezentatii in a patra saptamana a postul de Paste. Corespondentul isi asigura cititorii ca
»--€ vorba de o trupa de opera de primul rang si aga cum poate iesenii n-au avut niciodata
ocazia sa vada...

Opera rusa e un ansamblu complet, caruia nu-i lipseste niciunul din elementele cari
alcatuiesc o trupa n acceptiunea cea mai larga a cuvantului. Elementele prime sunt
recrutate din ilustratiile (!) muzicale ale Rusiei, iar orchestra, corul si corpul de balet sunt
ireprosabile.

De altfel, suntem incredintati ca publicul iesean, setos de spectacolele alese, se va
grabi sa profite de acest atat de rar si fericit prilej, asistand la cele sase reprezentaiii ale
operei ruse, cari vor fi adevarate regale artistice.”

Y Informatiuni. Opera Mare din Rusia. Tn: Evenimentul, XIX, 289, 17 februarie 1912, p. 2.
2 XXX Opera rusa. In: Evenimentul, XIX, 296, 28 februarie 1912, p. 3.
8 XXX Opera rusa. In: Miscarea, IV, 245, 26 februarie 1912, p. 3.
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Pentru cointeresarea publicului, ziaristii recurgeau la cele mai diverse modalitati, una
dintre acestea fiind invocarea numelui A. S. Pugkin, ale carui scrieri se aflau la temelia
unora dintre operele anuntate. ,...Trupa de opera rusa — care va aduce lasului un
intermezzo artistic atat de necesar in mijlocul intdmplarilor prozaice — va incepe si va
sfargi seria de spectacole cu cate un libret de Pugkin: Mazeppa si Oneghin, nume
sugestive, care evoca atdtea memorabile momente din lumea imaginatiei bogate a unuia
dintre cei mai mari poeti ai tuturor timpurilor...”1

Reprezentatiile s-au desfasurat conform calendarului, publicul umpland sala Teatrului
National pana la refuz, dupa fiecare act, artistii fiind rasplatiti cu ropote de aplauze...”

Probabil, se vor gasi afise u distributile complete; ceea ce detinem noi sunt doar
cronicile, si nu la toate reprezentatiile, ceea ce nu ne impiedica sa realizam o panoramare
suficient de edificatoare asupra turneului si reactiei publicului, fapt ce conteaza,
finalmente.

Cronicarul Evenimentului recunoaste ca spectacolele au oferit iesenilor ,...un gen cu
totul nou si 0 muzica pe care iesenii n-au avut inca prilejul sa o asculte.

Mazeppa si Dama de pica a lui Ceaikovski, precum si Viafa pentru Tar a lui Glinka,
cei doi maestri clasici ai muzicei rusesti, au magnetizat o sala aleasa, doritd de mult de
asemenea spectacole de arta.”

Evident, solistii distribuiti in diversele roluri erau elogiati pentru maiestria vocala si
actoriceasca. Cei mai laudati au fost basul Zaseevici — ,....este unul din acei mari cantareti
pe care nu i-am avut inca in lasi...” —, baritonii Vronski si Atanasov (Athanasiu) — ,....artisti
n toata puterea cuvantului” —, precum si tenorii Baratov si Seleavin. Dintre vocile feminine
erau remarcate Skibitska, Kiselevskaia, Dragomireskaia si Sensova, care ,poseda voci
armonice, agile si pline de caldura”.

Atat corurile, cat si ansamblurile se dovedeau ,ireprosabile”.

Concluzia: ,...Opera rusa in afara de serile artistice ce ni le ofera, contribuie cu
popularizarea muzicei slavone si la noi, facandu-ne sa cunoastem indeaproape muzica
clasica a maestrilor rusi.

Cu elementele de valoare pe care le numara acest ansamblu credem ca ar fi nimerit
ca si afara de spectacolele anuntate sa ne mai dea vreo opera din repertoriul italian si
francez.”

intr-o cronica din ziarul Miscarea se observa ,curiozitatea” generatd de prezenta
trupei lirice rusesti, explicabilda, deoarece ,...pentru prima oara se ofera lasului o serie de
reprezentatii clasice ale celor mai mari compozitori, care au trecut de mult hotarele
Rusesti, fiind consacrati marilor genii.

intr-adevér, afisele ne anuntau opere muzicale de-ale lui Ceaikovski, Glinka si A.
Rubinstein, somitati a caror matematica muzicald nu erau cunoscute la noi, decat de o
mica parte a publicului. Pentru marele public ce a ticsit sala Teatrului, toate operele
cantate erau premiere artistice.

Ca lasiul a avut o noutate muzicala e sigur, si cu atat mai mult se resimtea aceasta
noutate, cu cat publicul in anii din urma n-a fost cultivat in directiile muzicale, decét printr-o
serie de operete usoare, distractive chiar, care nu au valoarea si profunzimea specifice
operelor cantate de ansamblul rusesc. Aceasta trecere s-a simtit la primul spectacol, cand
pentru intdia oara am auzit una din operele celebre ale lui Ceaikovski, Mazeppa, a carei
muzicalitate sonora, cu tot caracterul slav, a avut o puternica Tnraurire asupra
spectatorilor.”

! Rodion. Oameni i lucruri. Drama lui Pugkin. Tn: Opinia, IX, 1528, 26 februarie 1912, p. 1.
2 XXX Opera rusa. In: Evenimentul, XIX, 296, 28 februarie 1912, p. 3.
% xxx Opera Rusa. In: Miscarea, IV, 46, 28 februarie 1912, p. 3.
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Apar interesante caracterizarile facute operelor vizionate, demonstrand o corecta si
interesanta viziune. ,Legenda lui Puskin a inspirat compozitorului o muzica eroica, cu
impulsivitate razboinica, colorit istoric, temperament rusesc. Toata flamura vechei Poltave
stralucesc In muzica din Mazeppa a lui Ceaikovski, dupa cum aceleasi calitati se resimt in
opera lui Glinka Viata pentru Tar, care a mentinut prin compozitia sa episoade nationale
din secolul al 16-lea.”

Aceiasi interpreti sunt evidentiati, mai intai, basul Zaseevici, care a dat sens partidei
lui lvan Susanin din opera lui M. Glinka. Era remarcat si tdnarul bariton Jean Athanasiu
(Atanasoff), care a aparut distribuit in Dama de pic4. ,in total, un ansamblu puternic, ca si
muzica marilor compozitori. Corurile excelent studiate, cand armonice, cand simfonice;
orchestra buna, costumele in conformitate cu epoca subiectelor.

Opera rusa mai este una din cele mai bune din cate am avut la lasi in ultimele decenii
si este cu atat mai interesanta cu cat ea, cu elemente artistice de o incontestabila putere,
cultiva la noi muzica marilor compozitori ai Rusiei. Spectacolele ce ni le-au oferit pana
astazi, vor ramane ca o suprema mulfumire artistica in inimile tuturor spectatorilor.”

Evident, dupa primele trei reprezentatii au aparut si opinii ce judecau comparativ
muzica rusa, situand-o in context universal. ,...Asupra muzicei rusesti publicul romanesc
are mai multa rezerva ca forma decat de fond, intru cat noi avem multa atingere cu fondul
slav, deci si ca manifestare artistica. Ca forma, muzica ruseasca nare lustrul muzicei
apusene, n-are tehnica cea adanca a muzicei germane, n-are melodia muzicei italiene, n-
are gratia si sprinteneala muzicei franceze; dar are acel colorit al el specific, care o face sa
fie placuta si interesanta, mai ales pentru noi.

in muzica bisericeasca corald noi suntem tributari Rusiei, care ne-a servit de maestra
n bisericile noastre [...]

[...] Publicul a apreciat cu toata bunavointa si valoarea artistica, si muzica...”

Din nou se formuleaza dorinta de a urmari arta interpretativa a trupei rusesti in opere
cunoscute ,...ca Faust, Aida sau Carmen...”

Unii spectatori erau interesafi de anunful ca in fiecare seara se vor produce si
balerinii rugi, asteptand ,productiuni de balet”, care existau in operele anuntate. De aici si
concluzia: ,Se pare ca nu numai arta muzicala se afla, in Imperiul Tarilor, intr-o stare de
inflorire extraordinara, dar si baletul, ca gen de arta teatrala e in mare forma...”?

Inevitabil, apare si problema capacitatii limbii ruse de a sluji mesajul muzical, risipind
prejudecata potrivit careia ,...graiul slav, limba rusa in special n-ar putea sa imbrace cu
destula vrednicie frumusetile muzicale, ori ca ar fi chiar incompatibila cu dansele”. Aceasta
conceptie a devenit anacronica in urma reprezentatiilor... ,Cand auzim cantand artisti buni
[...] cand ni se da un cor excelent, ne incrediniam repede ca e o prejudecata [...]

Ce frumos e decorat graiul slav de compozitia unui Ceaikovski ori a unui Rubinstein!
Cat de minunat se contopeste linia nationala cu sufletul compozitorului — chiar far’ a se
teme de doctrina d-lui A. C. Cuza, dupa care geniul national rus si arta unui Rubinstein ar
fi notiuni incompatibile.

Verbul nu mai e dezagreabil si greoi, ci usor insufletit, melodios, patrunzator, el
recreeaza si incanta chiar si pe iubitorii Apusului si le aminteste ca nu in zadar literatura
rusa masoara scriitori geniali ca Puskin, Dostoievski, Tolstoi, Turgheniev, Gorki, pentru a
nu mai pomeni pe atatia alfii, care au conlucrat la formarea unei splendide limbi literare
putand sa ajute si sd imbrace inspiratiile muzicale cele mai divine.”

! xxx Opera ruseascd la lagi. Tn: Opinia, 1V, 1529, 28 februarie 1912, p. 2.
2 Rodion. Baletul rus. in: Opinia, IV, 1529, 28 februarie 1912, p. 1.
% R. Litere-Stiinte-Arte. Opera in limba rusa. in: Opinia, IV, 1530, 29 februarie 1912, p. 2.
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Referiri concrete si amanuntite relativ la operele vazute nu se gasesc, sau noi nu am
avut la indeména, cu toate investigatiile facute. Sunt numai relatari disparate, partiale,
implicite, despre Mazeppa, Dama de pica si Viata pentru tar. Adevarul este ca aceste
opere-spectacole sunt si cele mai complexe si mai grele de asimilat, facandu-i pe cronicari
sa se pozitioneze in garda. Unul dintre cronicarii avizafi ai cotidianului iesean Evenimentul,
compozitorul Eduard Caudella, nu apare cu nici o relatare, din nefericire. Sunt insa mai
generoase unele impresii asupra operelor Demonul si Evghenii Oneghin, ca si la Faust si
Carmen, dar acestea nu ne vor retine atentia.

Demonul de Anton Rubinstein este consideratd opera simbolistd, nu numai prin
subiect, ci si prin muzica, ,...profund simbolica, accentuata aseara de intregul ansamblu.
Baritonul Vronski, care a tinut rolul titular, a fost o adevarata aparitie satanica: in afara de
timbrul sau sonor, el a avut un joc de scena care trada la fiecare miscare un puternic talent
dramatic. Publicul a aclamat frenetic.”

Interpretii remarcati au fost tenorul Gheorghievski (la Bucuresti, dupa 1921, a
colaborat sub numele Georgievski), in rolul Sinodal, artist cu voce duioasa, Doamna
Garina in partida Tanasei, soprana Skibitkaia, ,...0 aparitie incantatoare in rolul ingerului”,
basii loinov si Halscovniko. Erau elogiate corurile si numerele de balet. ,in total, o seara de
arta care nu se uita.”

Intermezzo-ul coregrafic a beneficiat de cele mai elocvente aplauze, deoarece ,,...ne-
a adus si cateva incantatoare momente de adevarat balet, condus si executat cu
deosebita gra;ie...”1

Curios, dupa primele reprezentatii, transpira in presa limpede ca Anton Rubinstein
era mai bine cotat decéat Piotr llici Ceaikovski. Restabilirea prestigiului acestui compozitor
datorandu-se operei Evghenii Oneghin, evident mai accesibila, comparativ cu Dama de
picd si Mazeppa.

»Muzica lui Ceaikovski, adaptata unui libret de un bland sentimentalism (Dama de
picd — n.n.), nu se poate compara, de sigur, Demonului, in care Anton Rubinstein a pus o
vigoare fara seaman si o rara bogatie de melodii.

Cu toate acestea, a fost o seara delicioasa reprezentatia lui Oneghin, in care o parte
fnsemnata se cuvine orchestrei, caci a fost cu desavarsire la inaltimea operei, datorita si
unui compozitor de geniu, si unui stralucit poet [...]

A fost pentru noi o revelatie binevenita sa facem cunostinta cu spiritual muzica, rus,
interpretat de un numar de buni — unii chiar eminenti — cantareti si actori...”

Spectacolul Evghenii Oneghin a avut parte de o primire calduroasa, datorita
cvartetului interpretilor principali: soprana Kiselevskaia in Tatiana, ,...voce admirabila si un
joc de scena perfect”, mezzosoprana Dragomireskaia in Olga, ,...bine, ca intotdeauna”,
Vronski in rolul titular, ,...care a smuls aplauzele unanime ale spectatorilor’, aria din actul
al treilea trebuind sa fie bisata de trei ori, de catre Gheorghievski, in Lenski, ,...simpaticul
tenorino”. In Gremin a evoluat Voinov, iar Skibitskaia in Larina. Corurile si baletul,
,...frumos executate...”®

Apar interesante caracterizarile cronicarului de la Migscarea, ce nu-si dezvaluie
identitatea. Mai intdi se consemneaza imensul succes al ,...acestui minunat ansamblu,
care va lasa publicului iesean amintiri nepieritoare”. Soprana Kiselevskaia ,,...si-a sustinut
rolul cu o impetuozitate remarcabila. Extensiune in voce ce pare a nu cunoaste nici o
margine, volubilitate in scenele dramatice si de o dulceatd in agilitati care farmeca si
subjuga simtirea spectatorului...”

'R. Litere-Stiintd-Arte. Opera in limba rusa. Art. cit.
2R. Arta fanco-rusa:. In: Opinia, XX, 1531, 1 martie 1912, p. 2.
8 XXX Opera rusa. In: Evenimentul, XX, 2, 1 martie 1912, p. 3.
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Gheorghievski, tenorul era remarcat pentru ,...duiogia pe care o pune [...] in cantul
sau...”

Baritonului Vronski, ,....rolul lui Evghenii Oneghin de aseara nu-i ingaduie explosiunea
accentelor dramatice din Demonul, in care extensiunea vocei sale atinge punctele
culminante ale marilor cantareti, dar a pus atata caldura si atata simfire in sustinerea
acestui rol in cat publicul i-a facut adevarate ovatiuni [...]

Ansamblul, ca la toate celelalte reprezentatii, ireprosabil. Tntr-un cuvant, o seard de
rare senzatii artistice mai cu seama pentru noi iesenii, care avem atat de rare ocaziuni sa
ascultdm o muzica aleasa intr-un asa de grandios ansamblu de operé.”l

Reprezentatiile cu operele franceze au consacrat definitiv valoarea artistilor lirici rusi,
risipind toate retinerile si indoielile privind capacitatea artistica, sintagma etalon folosita
fiind ,arta desavarsita”.”

Cel mai important fapt realizat prin turneul cu operele ruse se cere cautat in
impunerea compozitorilor rugi, necunoscuti la noi, beneficiarul nefiind altul decat Piotr llici
Ceaikovski, prezent pe afisele trupei cu trei titluri. Lui i se recunoaste meritul de a fi
compus ,opere rusesti’, cele scrise de Mihail Glinka si altjii fiind considerate ,italienesti”,
deoarece se inscriu in tiparele acreditate pentru aceasta categorie, prin formele cultivate.
Lui P. I. Ceaikovski i se evidentiaza aportul absolut national prezent nu numai in
subiectele abordare. Totodata, gazetarul Miscéarii scrie, nici mai mult nici mai putin, ca
»...este cel mai mare simfonist al timpului, stiut si apreciat pretutindeni.

De noi nu era cunoscut si a fost un noroc venirea marei opere din Petersburg, caci
am putut sa-l auzim pe marele compozitor in toata vraja si maretia lui.”

Consideratiile pe marginea muzicii ceaikovskiene, chiar daca pot aparea discutabile,
poate desuete, sunt totusi demne de atentie, dat fiind anul in care au fost formulate,
constituindu-se intr-o adevarat pledoarie pentru acest compozitor, dupa cum se stie, atat
de minimalizat de catre o parte a muzicienilor in Romania...

»..Unele pagini din operele lui Ceaikovski, patrunse de misticism si de umilinia
omeneascad, raman mult in suflet, ca un ecou indepartat, sa cante patimi ce zbuciuma nu
numai inima rusilor, ci inima oricarui om, ursit sa se chinuiasca si sa planga in lume.

In imnurile religioase, presérate ici colo in opere, se aratd micimea celui menit s&
treaca pe pamant, calator, in fata atotputernicului Parinte, vesnic acelasi si totdeauna cu
mainile pline de mila, gata oricand s-o imparta supusilor sai.

Ceaikovski reprezintda geniul rusesc in muzica, dar hotarele muzicei lui depasesc
hotarele neamului, si numai asa putem explica gloria si trainicia operei sale.

Numai lucrarea ce incatuseaza in leganarea notelor vibratiile sufletului omenesc
castiga nemurirea.

Intreband pe seful operei ceva despre Ceaikovski, el mi-a réspuns atat:

- LanoiecasiunTarl...

Noi insa, care nu traim sub teroarea sceptrului din Petersburg, am putea afirma ca
Ceaikovski e mai mare decat un far.

Rand pe rand pietrele scumpe din diadema farilor vor fi aruncate in noroi si de pe
urma stapanitorilor Rusiei nu va ramanea decéat o amintire purpurie, pe cand Ceaikovski,
iubit de norod, va trece prin veacuri, alindnd suferintele si mangaind sufletele.”

Concluzia: trupa ruseasca de opera ,...ne-a procurat o rara si sublima plécere".3

Este de retinut felul in care a fost cotat tanarul bariton Jean Athanasiu, in personajul
Escamillo din Carmen, constituind debutul sau in aceasta opera, soldat cu un succes ce

L XXX Opera rusa. Evghenii Oneghin. n: Miscarea, IV, 3, 2 martie 1912, p. 2.
2 XXX Opera rusa. in: Evenimentul, XX, 3, 2 martie 1912, p. 3.
8 XXX Ceaikovski (Tschaikovsky). n: Miscarea, IV, 47, 29 februarie 1912, p. 2.
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poate fi dedus din reactia publicului: ,...frenetic aplaudat [...] Se bucura de un fizic foarte
placut, de prestanta. Frumoasa sa voce a invins toate dificultatile rolului si baritonul roméan
Athanasiu rimane unul dintre cei mai buni Escamillo.”

»--.Un adevarat eveniment artistic’ este sintagma concluziva asupra turneului de
opera: ,Acum, cand acest valoros ansamblu, care ne-a lasat atatea reminiscente placute,
a plecat, putem sa vorbim in termenii cei mai elogiosi la adresa Operei Ruse, fara a fi
banuiti ca anticipam vreo reclama banala. [...]

Pentru prima oara iesenii au avut prilejul [...] sa asculte muzica clasica a repertoriului
rus si sa cunoasca melodiile, cand sonore, cand pline de voluptate si caldura, ale lui
Ceaikovski, Glinka si Anton Rubinstein, cei trei geniali cantareti ai Rusiei.

Prima seara, cu Mazeppa, a fost ceva straniu pentru noi... Muzica ni se parea mai
putin armonioasa, pana ce ne-am cultivat urechea la Viata pentru Tar, Dama de pica si
Demonul. Treptat, treptat, aceasta muzica slavona ne-a cucerit pana la captivare si astfel
am ramas cu o serie de melodii, cari ne suna si acum in auz si pe care am dori sa le mai
ascultam.”

Cronicarul anonim marturiseste ca, dupa vizionarea operelor Evghenii Oneghin, ca si
Carmen si Faust, ,...atuncea abia am putut vedea adevarata valoare a operei rusesti si
atuncea ne-am dat si mai bine seama de importanta spectacolelor artistice la care am
asistat.

in afard de elementele de fort4, ansamblul in genere a fost ireprosabil. Cunoscute
fiindu-ne obisnuitele coruri cu care vin trupele de opera, chiar atunci cand numara vreo
stea, am avut de data aceasta un ansamblu valoros. La acest ansamblu adaugam si
orchestra, care, desi cu elemente reduse, ca in turneu, a fost intotdeauna in tactul cel mai
exact si in deplina armonie cu interpretii de pe scena.

Opera rusa a lasat la lasi cele mai placute amintiri si cele mai frumoase impresii.
Revenirea ei ar fi salutata, suntem siguri, cu tot entuziasmul ce-l poate provoca un
adevarat regal artistic.”

ntr-un material ce anunta revitalizarea ,Operei Nationale” se invoca turneul operei
ruse, a carui imagine staruia in memorie:

»---.E Tnca In amintirea tuturor succesul pe care I-a avut, in orasul nostru, trupa de
opera rusa in cursul saptamanii incheiate. A avut ceva duios, in sine, dorinta
conducatorilor acestei trupe de a afisa in primul rand un repertoriu exclusiv national rus
[...] ldasandu-ne convingerea ca Orientul rus e departe de a fi asiatic in arta, ci mai curand
demn de invidiat.”

La cateva saptamani, un alt turneu are loc in orase romanesti, prezentand de asta
data arta coregrafica rusa. Turneul s-a bucurat de atentie, stiindu-se de extraordinarele
succese ale trupei de balet a lui Serghei Diaghilev la Paris, dar nu numai. Tocmai se
anunfase incheierea seriei de reprezentatii la Opera din Monte Carlo a acestei trupe, care-
i avea protagonisti pe Vaclav Nijinski si Tamara Karsavina. Trupa a sustinut o serie de
reprezentatii, Tn continuare, la Paris. Ca atare, anuntarea unor spectacole coregrafice
ruse, chiar si cu o alta trupa, constituia un eveniment notabil.

Balerinii rusi se aflau intr-un turneu ce vizase Odessa, orasele lasi, Galati, Braila,
Bucuresti, dupa care Viena, Paris, Londra si New York. S-a aflat despre seria
spectacolelor cu putin timp fnainte, impresarul bucurestean fiind Jean Feder. In
componenta ansamblului, ce dispunea de orchestra, intrau valorosi balerini din Sankt
Petersburg, Moscova si Vargovia. Coregraf, adica maestru de balet, era Stanislav

! XXX Opera Rusa. In: Evenimentul, XX, 3, 2 martie 1912, p. 3.
2 Cronicar. Ceva despre »Opera Rusd”. In: Miscarea, 1V, 7 martie 1912, p. 2.
® Rodion. Opera nationala. n: Opinia, XX, 1634, 4 martie 1912, p. 1.

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

Vacaretz, dirijor Emil Badchen (Bathen), care dirijase si operele ruse din turneul anterior,
costumele si decorurile le semnase A. Korovin, solisti principali fiind Melita Bauersachs,
Natalia Lazareva, Elena Zandreievici, Kasimir Kasimirov, Sachor Langué...

Trupa era prezentata drept ,Baletul rus de operd” ori ,Baletul rus”. in avancronici se
ofereau informatii despre ceea ce reprezinta acest ansamblu, mai exact despre ce este
baletul. Ca atare, in repetate randuri se scrie ca spectacolele de balet sunt inedite in
Romania. Evident, in serile de opera avusesera loc numere coregrafice, momente de
balet, dar reprezentatiile autonome extinse in acest gen aveau caracter neobignuit.

Definitiile baletului se fac in materiale succesive, inserate in diverse cotidiene, fiind
tot mai complete, mai lamuritoare. ,...Asupra acestui regal artistic intru totul nou pentru
noi, atragem atentiunile speciale, deoarece baletul rus de opera este un ansamblu de
dansatori care executa diferite dansuri. Acest ansamblu este interpretativ si fiecare artist
sau artista {ine, prin jocul sdu si mimica sa, anumite roluri in piesele ce se reprezinta [...]

Prin urmare, spectatorii asista la piese de teatru, interpretate de artisti de balet cari
exprima stari sufletesti prin dant si mimica. Aceasta e notiunea adevarata a baletului rus
de opers™.’

.Baletul de opera rus” — se citea in Opinia — ,inseamna o alta viata in arta jocului.
Tehnica acestui joc atinge culmile dramei, tragediei si ale satirei. In dansul acesta e ras si
plans, durere si placere; nu este simtire care sa nu fie exprimata in acest dans.

Asa fiind, baletul acesta este un prilej de contemplare mistica a formelor omenesti in
miscare artistica [...] Acest balet este insotit de o orchestra proprie, excelenta, care are in
repertoriul caracteristic baletului [...] adevarate concerte simfonice. lesenii nu doresc decéat
sa se convinga de frumusetea spectacolelor...”2

Programele pentru turneu erau gandite in trei reprezentatii; trei seri, la lasi: 30 aprilie,
1 si 2 mai 1912. Prima seara, pe scena Teatrului National, au fost prezentate balete, mai
exact tablouri coregrafice, pentru a se conferi varietate si a se etala un diapazon stilistic
bogat. S-a optat pentru aceasta configuratie, oarecum miniaturald, recurgandu-se la
muzica datoratd unui mare numar de compozitori. De retinut: nu s-a apelat la creatia lui P.
I. Ceaikovski si nici a lui Igor Stravinski, aproape nelipsit din repertoriul trupei lui S.
Diaghilev.

Ciclul spectacolelor s-a inaugurat cu Cavaleria in quartir, balet caracteristic de M.
Petipa, muzica de Kovallo (?), alcatuit din urmatoarele parti, mai exact dansuri-numere,
dupa cum informa ziarul Rampa3:

1. Le rendez-vous, scena dansanta — Melita Bauersachs si Stanislav Vacaretz;

2. Scene de jalousie — M. Bauersachs, Zandreievici si Vacaretz;

3. Scene et danse de coquetterie — M. Bauersachs, Vacaretz, Buccinski, Langué si
Kasimirov;

4. Mazurka — Zandreievici |, Lazarev, Zandreievici Il, Kasimirov, Langué si Kleiss;

5. Valse Viennoise — Paysannes — Carosso |, Zandreievici |, Loranska, Lazarev,
Carosso Il, Zandreievici Il, Efimov;

6. Danse de hussards — Toboroso — Zandreievici |, Lazarev, Zandreievici Il, Langué,
Kasimirov, Kleiss;

7. Mazurka finale, cu participarea intregului ansamblu.

Solo de vioara Birmann, solo de violoncel E. Badchen.

Momentele coregrafice se axau pe o actiune conflictuald. In cazul Cavaleriei in
quartir, doua tinere — Maria, fata primarului, si Tereza — se afla in disputa pentru tanarul

! XXX Ce este Baletul Rus. n: Evenimentul, XX, 48, 27 aprilie 1912, p. 2.
% Rep. Baletul Rus la lasi. In: Rampa, |, 160, 4 mai 1912, p. 3.
® Rep. Baletul Rus la lasi. In: Rampa, |, 160, 4 mai 1912, p. 3.
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Petru, caruia fiecare i fixeaza o intalnire. Tereza ajunge prima la locul fixat, Petru
declarandu-i dragostea. Scena este surprinsa de Maria, care se cearta cu rivala sa. Petru
se justifica, asigurand-o ca ea, Maria, este iubita sa. Sosesc Husarii si Ulanii, la vederea
carora tinerii incearca sa fuga. Petru este prins si, pentru ca nu s-a inrolat, este dus la
inchisoare. Aici vine Maria, care se amuza de situatia in care a ajuns Petru. Cornistul
garnizoanei si Vagmistrul sunt vrdjiti de frumusetea tinerei satence si, profitind de
neatentia acestora, Petru fuge, ascunzandu-se printre consateni. Soseste si Colonelul,
care de asemenea este atras de frumusetea Mariei, care rezista avansurilor militarilor.
Colonelul propune o cheta in favoarea Mariei, ce va reprezenta cadoul de
nunta. Invitata sa isi faca public alesul, Maria nu ezitd sa-l desemneze pe Petru...

Al doilea tablou — baletul fantastic Visul artistului, muzica de M. Glinka, coregrafia de
S. Vacaretz. Au fost distribuiti M. Bauersachs in rolul Zanei si Ervin Foster — Artistul. Tn
alte roluri, Zelinska, Zandreievici |, Carosso |, Lazarev, Zandreievici ll, Loranska, Carosso
Il si Efimov.

Aflat in atelierul sau, un tanar pictor fsi retrdieste impresiile de la intalnirea cu o
tanara balerina, pe care o si eternizeaza intr-un portret. Pictorul admira panza...

Al treilea momente al serii — Lagdrul Tatarilor, muzica de Aleksandr Borodin — era
ceea ce se cunoaste astazi drept Dansurile polovtiene din opera Cnheazul Igor. Maestrul de
balet era V. Vacaretz. In Hanul tatarilor aparea Buccinski, Zuleika era M. Bauersachs si
Ovlur — Ervin Foster. Se indicau si scenele acestui balet:

. Dans oriental — Lazarev si Zandreievici [;

. Dansul fetelor tatare — Zelinska, Loranska, Zandreievici Il si Efimov;
. Dansul prizonierelor — Zelinska, Loranska, Zandreievici 1l si Evimoy;
. Dans national tatar — Vacaretz, Kasimirov, Langué si Kleiss;

. Dansul Zuleikai — M. Bauersachs;

. Final — intregul ansamblu.

Fabula croita pentru acest balet nu se pliaza pe ceea ce sugereaza actiunea operei.
Zuleika, sotfia Hanului Conceak, aflandu-se acasa, duce dorul sotului plecat la vanatoare.
Sclavele zadarnic incearca prin dansuri sa-i schimbe gandurile, s-o inveseleasca. intors,
Hanul va organiza o mare petrecere pentru Zuleika, la care participa tatarii, ce etaleaza
obiceiuri stramosesti, pitoresti, incarcate de temperament si dinamism.

Succesul inregistrat a fost pe masura maiestriei dansatorilor. ,Ansamblul ireprosabil,
atadt in ce priveste elementele artistice, cat si in ceea ce priveste subtilitatea de
interpretare, are in fruntea sa pe una din cele mai mari balerine, o adevarata virtuoasa a
acestei scoli, care apartine faimosului balet rus.” Tntr-un alt segment al cronicii se
reitereaza ideea relativ la baletul rus, ,...reprezentantul cel mai reputat al artei coregrafice.

Toate piesele de balet ofera spectatorului o varietate de culori si poezie cari par cu
atat mai vii, cu cat miscarile din scena sunt mai agile, mai expresive si mai captivante.”

In ziarul Evenimentul se noteaza despre primul spectacol: ,...In cele trei piese de
balet publicul nostru a putut aprecia elementele artistice ale acestui ansamblu excelent,
care s-a produs intr-o eleganta ce frapa vederea. Varietatea dansurilor, ireprosabilul joc de
scena, bogatia de costume si decoruri, toate laolalta ne-au adus o arta plastica vie, ce nu
s-a mai vazut la noi.

Melita Bauersachs este, fara indoiald, una din artistele celebre de balet, si una dintre
acele virtuoase ale dansului care prin toate migcarile sale exprima stari sufletesti si
atitudini plastice de nedescris. De asemenea, in fruntea ansamblului mai avem pe balerina
Zandreievici, o dansatoare de prim rang.

OO WNE

! Rep. Baletul rus la lasi. in: Rampa, |, 160, 4 mai 1912, p. 3.
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Soligtii de fortda — Vacaretz, Kasimirov, Langué, Buccinski. Ansamblul intreg —
ireprosabil, iar orchestra — excelenta...”*

Desigur, cronicile sunt bogate in informatii, bundoara cea din Opinia: ,Dupa
excelentele amintiri ce ne-a lasat opera rusa asta iarna, un singur regret avea publicul
iesean: ca nu ne daduse o extensiune si o viziune mai importanta a baletului.

Si iata ca ne-a venit, tot de peste Prut, baletul fara opera, baletul ca gen teatral,
baletul mut. Aceasta e, de altfel, natura insasi a genului. Baletul care sa nu fie intunecat
de glasuri omenesti, care exclude vorbirea de prisos, graiul prozaic.

Baletul e un gen aparte, capabil sa traiasca prin el insusi, pentru ca e in masura de a
emotiona, cand e executat cu maiestrie. Elemente ca d-nele Bauersachs si Zandreievici,
cand Tsi insotesc gratia, amabilitatea jocului lor cu indeméanarea unor conducatori ca d-nii
Badchen — seful orchestrei — si Vacaretz — maestrul baletului — vor cuceri caldura si
aplauzele publicului, cum s-a intdmplat aseara si cum se va intdmpla negresit si in seria
urmatoare.”

Al doilea spectacol a avut urmatoarea configuratie:

1. Vénatoarea de fluturi, muzica de Keller-Blla, coregrafia de S. Vacaretz. Numerele
alcatuitoare, Grand Andante, Danse des papillons, Valse-Solo, Variation I, Variation I,
Finale;

2. O nunta in Rusia micd, muzica de Nemirovici, coregrafia de S. Vacaretz, compus
din Danse des paysannes russes, Danse des fiancés, Danse des cosaques si Finale;

3. Kalabrese, muzica de Paganini;

4. Mazurka, muzica de Levandovsky;

5. Danse Hongroise, muzica de Brahms;

6. Polka-recrue, muzica de Strauss;

7. Danse d’un poisson doré, muzica de Rimski-Korsakov;

8. Danse bohémienne.

A fost, conform ziarului Miscarea, ,...0 seara de arta care va ramanea multa vreme in
inima iesenilor [...] Noutatea desavarsita a dansurilor, varietatea de interpretare si bogatia
de costume pitoresti si decoruri — toate acestea au dat spectatorilor o serie de tablouri
pitoresti vivante, care pareau cu atat mai sugestive, cu cat ele traiau in poezia ritmica a
orchestrei, condusa cu atata dibacie de seful ei, DI. Emil Badchen.

In Vanétoarea de fluturi, prima balerina, Melita Bauersachs ne-a facut si cunoastem
cele mai subtile stari sufletesti, exprimate printr-un joc ce se distingea prin trasaturi
artistice, ondulafiuni si conturari care pareau turnate din marmura...”

Elogiate pentru prestatia lor au fost solistele Zandreievici, ,...balerina de mare talent”,
Zelinska, Carosso, Loranska...

in O nunts in Rusia mica, ,...fiecare artist sau artista, in ori si ce postura, reprezinta
un tablou de o plasticitate clasical!”

Fiecare numar din Divertissement balettique, datoritd felului cum a fost prezentat a
fost bisat, la insistenta ropotelor de aplauze. Cei prezentj ,...au avut o seara de arta unica
[...] o seara de arta superioara a coregrafiei, un spectacol plastic de o frumusete
rapitoare”.?

in a treia seara s-a reprezentat baletul lui Leo Delibes, Coppelia, in doua acte;
coregrafia S. Vacaretz, in rolul titular Melita Bauersachs.

Apoi, O serbare la tara, alcatuita din 1. Polka; 2. Danse Matelot; 3. Pas de deux; 4.
Pas de quattre; 5. Valse; 6. Zéphire de Mai si 7. Finale.

1 XXX Baletul rus. n: Evenimentul, XX, 52, 2 mai 1912, p. 3.
2 XXX Baletul de operé. In: Opinia, 1V, 1581, 2 mai 191, p. 2.
8 XXX Baletul rus. in: Miscarea, IV, 38, 3 mai 1912, p. 2.
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Interpretarea s-a dovedit si de asta data la inaltime, marturie fiind reactia publicului,
care a cerut si alte spectacole. Trupa si-a prelungit sejurul cu o zi la lasi, oferind Tn
matineu O nuntd in Rusia micd, Balet Blanc si Divertissement Baletique, iar seara
Cavaleria in quartir, actul Il din Coppelia si Lagéarul tatarilor.

Interesant, momentul turneului nu beneficia de un cadru favorabil, deoarece
atmosfera politicd adusese relatile roméano-ruse intr-un stadiu tensionat. Acest aspect
apare surprins intr-un articol din Opinia, din care rezulta ca reactia publicului n-a putut fi
alterata, singurul criteriu care a functionat decurgand din actul artistic pur...

.Nu incape indoiala ca pentru noi Rusia artistica ar fi trebuit inventata daca nu exista.
latd o constatare indrazneata, daca finem seama ca ne aflam intr-o epoca de iritatie
antiruseasca [...]

Istoria conflictelor romano-ruse e din cale afara de bogata si, din nefericire, e departe
de a se fiispravit [...]

Dar toate acestea nu pot impiedica pe nimeni s& marturiseasca adevarul ca ne este
simpatica Rusia artistica [...]

in sfarsit, Rusia muzicald propriu zisa, datoritd unor abili impresari, s-a obisnuit a ne
vizita mai des. Dupa o excelenta trupa de opera, avuram acum cateva reprezentatii de
balet, gen aproape nou pentru ieseni si in care cateva artiste, in frunte cu steaua trupei —
gratioasa Bauersachs —, au excelat. Minunate productiuni coregrafice, carora si cei mai
pretentiosi nu le pot refuza denumirea de productiuni de arta, chiar daca dintr-un
sentiment de pruderie s-a interzis scoalelor sa asiste la matineul de ieri.

Marele public a aplaudat si aceasta e deajuns. lasul s-a diletat si, un scurt timp,
atmosfera a fost mai putin... antirusa.”

Asadar, trupa a sustinut in continuare spectacole la Galati, Braila si Bucuresti, aici pe
scena Teatrului Liric. Ecourile nu le mai urmarim; doar o reactie din Rampa, semnata de
Al. V. (Alexandru Vlahuta?), poate fi elocventa pentru succesul incontestabil: ,...Ceea ce e
muzica pentru auz, e desigur coregrafia pentru ochi. Nimic precis, nici un semn
conventional care sa fixeze gandul in idei limitate [...] si atunci sufletul e liber, mintea poate
sa divagheze si ai o0 senzatie atat de placuta!

Priviti acele miscari aeriene, trupurile cari se mladie, bratele cari par deslipite de trup
si picioarele cari parca nici nu calca. Priviti acele unduiri armonice de gesturi si spuneti
daca nu-i ceva de vis, ceva feeric!

Si multimea acestor fiori noui o datoram numai trupei ruse de balet, interpreta unei
arte atat de subtile si aproape necunoscute in Romania. Cu drept cuvant, deci, merita
admiratia noastra pentru perfectiunea si dexteritatea jocului fiecarui artist in parte.”2

! Rodion. Glossa baletului. in: Opinia, XX, 1583, 5 mai 1912, p. 1.
2 V. A. Cu prilejul reprezentatiilor trupei de balet. In: Rampa, |, 167, 13 mai 1912, p. 3.
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Viorel COSMA

Muzicieni romani in texte si documente
Fondul Constantin Silvestri

Viata si activitatea artistica a compozitorului si dirijorului Constantin Silvestrei (1913-
1969) a cunoscut doua etape, complet diferite: inainte de 1959 (cand a avut domiciliul in
tara) si dupa 1961 (cand s-a stabilit definitiv in strainatate). Materialul documentar din
prima perioada a fost partial valorificatda de Eugen Pricope (in monografia dedicata
maestrului, publicata in 1975), in timp ce scrisorile, fotografiile si sutele de articole din
presa straina din ultimul deceniu al vietii muzicianului au ramas in posesia celei de a doua
sotii, Regina-Pupa Silvestri, si a muzeografului Romeo Draghici, primul director al
Muzeului ,George Enescu”. Dupa moartea lui Constantin Silvestri, arhiva s-a risipit, o parte
din corespondenta Silvestri/Draghici intrdnd in posesia Arhivelor Istorice de Stat a
Municipiului Bucuresti, in timp ce majoritatea cronicilor muzicale si programelor de sala de
la Bournemouth (Anglia) mi-au fost trimise de sotia dirijorului pentru redactarea articolului
din lexiconul Muzicieni din Romania, vol. VIII, 2005. Prin amabilitatea colegului meu loan
Holender, directorul general al Operei de Stat din Viena, am intrat in posesia unui corpus
de texte inedite adresate lui Constantin Silvestri (scrisori de la Mihail Jora, Dinu Lipatti
etc.), documente care vor vedea lumina tiparului in revista Muzica, nr. 2/2010.

Materialul de faia se intinde pe o perioada de peste un sfert de secol (1940-1968),
fnsumand scrisorile adresate lui George Enescu, sculptoritei Florica Hociung, sotiei Viorica
Silvestri si muzeografului Romeo Draghici, precum si un memoriu inaintat Sindicatului
Operei Romane, privind salarizarea. Desi este o etapa relativ scurta si stilul epistolar pare
de multe ori telegrafic, totusi bogatia informatiilor din ultima etapa a vietji dirijorului stabilit
in Anglia (cand a intrerupt brusc relatiile cu majoritatea colegilor si prietenilor de-o viata
ramasi acasa, din cauza ,cortinei de fier” instituite de regimul totalitar din Romania
postbelica) compenseaza prin densitatea evenimentelor si ineditul efortului muzicianului
de a promova creatia lui George Enescu si a altor compozitor romani (Paul
Constantinescu, Theodor Rogalski), dar mai ales arunca o unda de lumina dramatica
asupra luptei lui Constantin Silvestri cu boala incurabila care I-a doborat la varsta de
numai 56 de ani. Este o ,activitate dementd” (cum singur o caracterizeaza in scrisoarea
din 18 martie 1966), uneori cu 11 orchestre in trei luni, cu 6 concerte pe saptaméana,
mereu ,in voiaj cu masina, 2600 km, plus repetitile’, fara a-si pierde umorul,
concluzionand: ,,Cimitirul inca nu I-am ales... el ma va alege.” Aceste randuri i le adresa lui
Romeo Draghici din apropierea Polului Nord (in Norvegia), unde isi cauta sanatatea
plaméanilor macinati de tuberculoza, suportand aerul rarefiat al zapezilor vesnice si frigul
naprasnic de -35°! Traversase, in numai sapte ani, cinci continente si 13 f{ari: Anglia,
Australia, Mexic, Spania, Germania, Japonia, Elvetia, Suedia, Norvegia, Argentina,
Olanda, Franta, Irlanda. Tntr-un singur an (1966), proiectase, cu propria formatie simfonica
din Bournemouth, un turneu de mii de kilometri in India, Japonia, Australia si Noua
Zeelanda. Aproape in fiecare concert a inclus o lucrare de George Enescu, de la
Rapsodiile Roméane pana la Suitele nr. 1 si nr. 2, Simfoniile nr. 1 si nr. 2. Cerea cu
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disperare sa i se trimita Dixtuorul, Simfonia nr. 3 si Oedipe. ,Mi-e greu nu ai cu 3-4 lucrari
ce posed” — i scria lui Romeo Draghici — ,sa-l impun pe marele Pinx, dar sunt pe drumul
bun.” Chiar daca publicului englez si unor critici straini Enescu li se parea ,cam demodat...
alaturi de Nono, Stockhausen si alte vegetale”, totusi Silvestri nu inceta o clipa sa-l
promoveze pretutindeni. Insistd cu regularitate sa i se expedieze piesele tiparite (chiar si
cele camerale) — ,Desigur vreau totul, vreau sa inghit totul si sa le dau altora, sa-l fac pe
Marele nostru atat de necunoscut... cat mai cunoscut” —, motivand ca ,pentru mine lupta
cea mare [ramane] de a infiltra muzica romaneasca”. L-au incurajat ,succesele
foudroiante”, triumfurile Rapsodiilor, cu ,aplauze si fluieraturi ca la concertele de muzica
usoara sau de promenada”, prezenta reginei Angliei la concertele orchestrei sale, chiar
cererea expresa a oaspetei de onoare de a bisa Rapsodia Roméana nr. 1.

Exista si un ,refren”, care se repeta la aproape fiecare epistola: ce face ,conu
Misuca” (maestrul Mihail Jora)? De asemenea, solicita noutati despre Andricu, Martian
Negrea, Florica Musicescu, Constantin Stroescu, Gheorghe Dumitrescu, Valentin
Gheorghiu, Ovidiu Varga, Dan Negreanu (directorul administrativ al Filarmonicii), Andu
Albu, dar si despre ,oficialii” Constanta Craciun, lon Pas, Paul Cornea, lon Gheorghe
Maurer, carora — marturisea cu sinceritate — ,le-am ramas, ca intotdeauna, devotat si
recunoscator”. Asculta transmisiile radiofonice ale concertelor de la Bucuresti, rugandu-|
pe Romeo Draghici sa le exprime calde felicitari lui losif Conta, Mircea Cristescu, Valentin
Gheorghiu, Tiberiu Olah, Paul Constantinescu etc.

Mesaijul final al intregii corespondente confirma adevarul dureros ca Silvestri a murit
cu dorul de tara pana in ultima clipa, dar cu multumirea sufleteasca ca I-a impus definitiv
pe George Enescu in peisajul mondial.

Destinatar: George Enescu Limba roméana
Locul si data: Avrig, 17 martie 1940 Ms. autograf, in cerneala, 8 pag.

Avrig, Duminica 17 Il1-40
Mult stimate maestre [George Enescu],

Din refugiul meu, zis loc de intremare, gandul mi se indreaptd ades spre
Dumneavoastra. Banuesc [sic] ca sunteti aproape cu totul intremat — mai cu seama cu
marea grija ce va poarta Doamna — si ca totusi odihna silita v-a ingaduit sa vedeti si mai
ales sa aduceti noi nestemate la lumina. Am indraznit inca de acum cétiva ani sa-mi ,dau
cu parerea” de risipa de timp ce o faceti cu concertele, in paguba creatiei. Nu pot decéat sa
va incredintez acum adénca mea bucurie de hotaradrea ce ati luat. Dacd — Doamne
fereste! — nu suntetii silit de alt imperativ decéat cel artistic de a relua arta interpretativa,
perderea [sic] va fi desigur nemasurata pentru toti, dar nu pe atat cat ar insemna pretul
creatiei noui [sic], pretul operei ce dainuie infruntdnd vremea si Thnsemnénd o valoare
permanenta in patrimoniul vostru, al nostru, romani sau neromani. La ce varsta minunata
sunteti azi!

Cand, vraful de ani de practica, si cand, complexitatile (fie ele chiar si din vicisitudini
ale vietji) sublimate spre limpezimi, se suprapun mai aderent si maestru [sic]?

De sigur [sic] la orice varsta iti pari ajuns la perfectie si te miri apoi de ereziile
trecutului cand incerci sa-ti intorci privirea. Charron spunea undeva ca: cel sarac in dorinte
e bogat Tn simtiri de multumire. Din fericire adevaratii creatori nu sunt atat de modesti in
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dorintele lor; odata ajunsi la perfectia presupusa, urmeaza nazuinta de a incerca ce e...
mai incolo. Nazuinte si proiecte! Voi sunteti poate singura fericire pe pamant.

Cat va invidiez si cat as fi vrut sa ajung odata acolo unde sunteti azi. Din nefericire
sensibilitatea mea, vitregii de tot felul, au conlucrat prea aprig; (ecoul asupra organismului
ma indreptateste sa vorbesc ,in re” la timpul trecut). Zori aurii intrevad de-acum incolo,
numai ca sunt cam tarzii. Cum s-ar fi schimbat totul daca apareau cu céatfiva ani mai
devreme. Parca o fatalitate Tmpedica [sic] pe cei din jur sa valorifice la timp si poate mai
just; contimporanilor le lipseste parca totdeauna un recul, orizontul prea stramt si plin de
banalitatile curente, complacerea in rutina, incatusari a prejudecatilor, iatd un conglomerat
greu de razbit. Nu stiu daca am dreptul sa scriu acestea, si daca nu suna a pretiozitate,
dar progresul ce simt ca l-am facut an cu an, ma incredinteaza ca intr-o zi nu prea
departata as fi putut incepe sa dau lucrari temeinice.

Pot spune ca sunt un autodidact. Cativa ani de studiu elementar pianistic, cateva luni
cu Florica Musicescu, si cursul (obisnuit de scoald) de 3 ani armonie si contra-punct [sic]
nu inseamna desigur o baza academica. Aproape toate tainele pe care le cunosc azi
asupra stiinfei componistice, orchestratiei, interpretarei [sic], chiar dirijatului, mi le-am
descoperit singur.

Simtind ca pe taradm interpretativ dirijatul mi-era cel mai apropiat, mi-am scazut rolul
pianului la rangul de... ,violon d’'Ingres” luand cu avant ,graiul” baghetei. Dar daca am
pornit sa infrunt greutatile ei fara indrumator, mi-a fost nespus de greu fara instrumentul ei,
respectiv orchestra. Cu toate ca dadusem dovezi de oarecari aptitudini inca de acum 9 ani
(dirijand — fara a ma incurca! — fragmente din ,Sacre” si Tanz-suite de Béla Bartdk, ceea
ce insemna un foarte greu examen, orchestra (radio) fiind pe atunci la fel de nerutinata ca
si dirijorul), de-atunci si pAna acum 3 ani n-am mai ajuns sa lucrez cu vre-o [sic] orchestra.
Astazi cred ca am o méana promitatoare, dar nedirijand nici de 20 de ori padna acum,
fnseamna ca mi-am facut-o conducand... discuri si aparatul de radio. Va inchipuiti ce
munca si perseverentd inseamna asta. Zadarnica era ploaia mea de clamatii scrise sau
orale, ca am nevoie de practica spre a putea fi pregatit pentru ziua cand va fi nevoie.
Vesnic eram prea tanar si aveam timp sa astept! Adaugatii la aceasta faptul ca lucrarile
noui se adunau an cu an, si ca tot atatia treceau fara sa le aud. Si azi am lucrari de 7-8 ani
care nu s-au cantat nici o data [sic]. D-voastra stiti ce inseamna sa treci din lucrare n
lucrare fara sa-ti poti da seama cum suna in realitate. Ajungi sa scrii tot mai putin si tot mai
dificil. Adaugati probleme de ordin material care raman si mai nerezolvate (abea [sic]
acum 5 ani am reusit sa intru la Opera, si aceasta datorita Dlui. Jora) si insfarsit [sic]
obligatia de a da cuvenita atentie sanatatii. O congestie avuta acum multi ani, ceea nu
fnseamna nimic alarmant, cerea doar un tribut de 1-2 luni de odihna anuala la munte. Dar
acest tribut ramanea an la an in restanta, pana procentele au intrecut capitalul, mai ales
cand moralul din ce in ce mai scazut, ajuta geometric declinul fizic. Si astfel am ajuns la
ziua cand nevoile materiale, fizice si morale, numai [sic] aveau acoperire, coplesindu-mi
puterile. (Atunci pierdusem pe tatal meu, iar toata leafa mea la Opera era de 5000 de lei.)
Desi stagiunea aceia [sic] debutasem stralucit la Opera ca dirijor, nu mi s-a acordat nici o
Tmbunatatire situatiei mele. De, eram tanar si puteam sa astept inca!

Un concurs de rautati si meschinarii, neintelegere din toate unghiurile, esecul de-a
putea gasi un refugiu in strainatate, nu-mi mai ldsau vreo lumina spre orizontul
persistentei. Atunci nu m-am sfiit in dezorientarea mea, si dupa luni de neurastenie, sa fac
un autodafé din lucrarile ce le aveam la indemana — si multe au ramas de atunci pierdute
pentru totdeauna — iar (pentru a nu fi cu zgomot, pasami-te!) pentru ,rest’” nu m-am dat
napoi de la nimic ce flagela debilitatea mea. imi aduc aminte cu caté sarguints, vrednica
de o0 cauza mai buna, faceam zi la zi bai de soare, ceea ce mi-era cu totul oprit, pana la
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cele mai cumplite insolatii. In curand rezultatul a fost dezastruos — asa cum I-am dorit. Inca
0 geana de timp, si ,cazul” ar fi fost rezolvat. Dar omul propune si Dumnezeu dispune.

Maestrul Jora afland intamplator de starea mea, mi-a intins bratele ca un parinte,
rupdndu-ma din alunecarea mea pe povarnisul de lut. Dumneavoastra mi-ati decernat
premiul ce l-ati conceput in generosul vostru avant, iar el cersind la usi pentru mine, mi-a
dat putinta de a sta aproape 8 luni, departe de involburarile zdrobitoare.

Moralul indreptat, cuvantul tineretii cu dor de traire si tratamentul inceput m-au redat
vietii, Impotriva sentintelor doftoricesti. Tratamentul insa trebuia dus in odihna totala 2-3
ani, dar nu puteam intinde coarda bunétatji si marinimiei dlui. Jora. Intors la lucru, trebuia
sa-mi urmez tratamentul, cum s-ar zice: ambulatoriu, deci cu sortii scazuti la jumatate. Ei
bine, dupa scurtd vreme nici in felul acesta nu I-am mai putut urma. Zadarnice au fost
memoriile mele trimise pana la palat, explicAnd ca situatia mea sociala (de altfel ca si a
celorlalfi colegi din generatia noastra) nu poate face fata veniturilor ce le da un post la
Opera, pentruca [sic] aceasta nu are realmente posibilitati suficiente, cu subventia ce o
are. Ceream inca o incredintare de raspundere: fie la Fundatii ca consilier (post din care
demisionase dl. Jora si care inseamna subsidii serioase, fara a rapi timpul necesar
creatiei), fie la Filarmonica unde se infiinfasera functiuni noui de secretari, para-secretari,
bibliotecari etc.... fie chiar la imorala instituie de artd care se chiama [sic]...
Radiodifuziunea. La ipostasa [sic] de ,belfer academic”, nici c& puteam gandi. In afara de
indignarea ce a provocat ,indrazneala” mea in lumea muzicala, nu m-am ales cu nimic, cu
toate ca ministrul resortului ma indreptatea intocmai. Astfel am ajuns la capitolul de azi,
cand dl. Jora s-a dus iar cu farfuriuta spre a-mi da putinta de a sta cateva saptamani aci.
Asta vara pentru a ma recreia [sic] macar o lund — un week-end de o lund! — cerseala a
fost de partea doamnei Procopiu, la inginerul Malaxa.

Desigur rusinea si dezonoarea nu-i de partea mea. Se prefera ,ofrandele”,
Tncredintarii si rasplatirii muncei [sic] cinstite ce o ceri si ce ti-e in competinta [sic]. Doar
putina vointa si buna credinta, e tot ce trebuia. lata maestre, frumoasele rezultate la cari
[sic] ajungi dupa 11 ani de activitate pozitiva, recunoscuta de altfel intru catva.

Acum 3 luni dupa ce a venit socul ce era de asteptat in urma intreruperei [sic] facute,
soc Tn curénd hotarator dupa opinia discipolilor lui Esculap, eram hotarat in acest ceas al
12-lea sa-mi schimb lozinca ,per vias recte”, vazand ca perioadele de ascendenta si
de(cadentd)scendenta aveau sa se repete la infinit. Aceleas [sic] probleme materiale
fiindu-le mereu izvor, de parca filiera trecutului n-ar trebui sa fie invatatura viitorului.

Sacrificiul si generozitatea ce si-a cladit-o profesie maestrul Jora nu poate fi insa
rasplatita cu ingratitudinea dezertarii. A da si a iubi e cu mult mai frumos decéat a primi si a
fi iubit. Am cautat sa dau la lumina in acesti 3 ani din urma, in putinul timp ce am avut, cat
mai mult cu putinta. Potentialul s-a ridicat la 12 lucrari. Chiar aci, am orchestrat un preludiu
si o fuga, reabilitand timpul ce nu I-am putut folosi pAna acum pentru convalescenta, din
cauza diferitelor ,tribulatii gripale” ce m-au tintuit mai mult in pat.

Acesta-i singurul echivalent ce i I-am putut aduce deocamdata lui, pentru grija sa
parinteasca, pentru vieata [sic] ce i-o datorez.

intr-una din scrisorile sale Pasteur scria ca: stiinta (noi s&-i zicem arta) n-are patrie,
dar cel ce o oficiaza trebuie sa aiba una, asupra ei rasfrangandu-se inraurirea pe care
lucrarile sale o au in lume. Da, dar si patria trebuie sa-si cunoasca indatoririle sale; 1 sau
2 oameni cu intelegere nu inseamna o fara, cum primavara nu-i doar o floare. Cu atat mai
mult, cand Tn abea [sic] patru decenii, zamislirea muzicala roméneasca s-a ridicat aproape
de culmile experientei apusene, trdinicita pe pilastii [sic] de lumina ai geniului vostru.
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Ne vom méngaia intocmai ca Zarathustra ca suferintele si vremurile de bejenie sunt
cizelatoare spre quantificarea [sic] virtualitatilor conceptuale ale viitorului, azi suficiente
noncontradictorii.

Va cer ertare [sic] maestre de necuvinta [sic] de a fi abuzat intr-atat de timpul ce va e
pretios, Tnsirdnd atatea pagini searbade, ce n-as vrea sa va para nici lamentatji, nici
postulate.

De mult m-am simtit dator sa va fac un succint curiculum [sic] vitae, cel putin al
acestor ani din urma, pentru a ma dezvinovati — fie chiar in neinsemnatatea mea — de a-mi
fi neglijat sanatatea, de a fi cerut prea mult sau, mai stiu eu, de a fi stapanit de gandul
persecutiei...

De altfel n-am nimic de cerut si de dorit, neputand opune azi o valabilitate lucrativa;
valorile biopsihice au si ele uzura lor, considerandu-le sub raportul dualistic al coexistentei
lor complimentare [sic].

Hotarand-ma in sfarsit sa inchei, vreau sa va marturisesc ca abea [sic] ating gandul
de a nu va sti deplin sanatos, si luptand cu comori de inspiratie.

Fie ca toti sa avem inca multa vreme parte de d-voastra, putdndu-va arata lumii ca pe
cel mai vrednic de mandrie si recunostinta a tarii sale.

Al Dvoastra.
C. Silvestri
Va rog sa transmiteti omagiul meu, cel mai respectuos, Doamnei.

Destinatar: Alfred Alessandrescu Limba romana
Locul si data: [Bucuresti], 15 noiembrie 1941 Ms. autograf, in cerneala, 2 pag.

15.X1.41
Draga D-le Alecsandrescu

Tin sa-ti multumesc si pe aceasta cale, pentru concursul ce ni |-ai dat, ajutdndu-ne sa
sarbatorim un om, care nu va fi nici odata in ajuns de pretuit; iti mulfumesc pentru ca te-ai
casnit [sic] sa descifrezi toate disonantele si problemele aparent anti-instrumentale ce le-ai
gasit in sonata mea, dar mai ales pentruca [sic] le-ai rezolvat cu technica [sic] si posibilitati
de sonoritate, ce au depasit chiar limitele instrumentului.

imi dau seama cd am parti cu dificultati ce nu se intalnesc ,prea des”, dificultati
amplificate de un limbaj nou; muzicalitatea si pregatirea D-tale le-a [sic] implinit cu
prisosinta.

Deaceea [sic], departe de obligatia mea fatd de straduinta D-tale pentru un
compozitor roman, depusa cu atat elan, te felicit cel pufin tot atat de sincer ca publicul care
te-a ovationat (si au fost de fata cele mai de seama personalitati muzicale!) si ca presa
care te elogiaza.

Cu prietenie,
C. Silvestri
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Destinatar: Comisia Sindicala Limba roméana

a Operei Roméane din Bucuresti

Locul si data: ?, 14 martie 1945 Ms. autograf, in cerneala, 2 pag.
Domnilor,

Facandu-se noui [sic] erarchizari [sic] si verificari de lefuri, revin prin acest al Xl-lea
memoriu facut Tn ultimii 4 ani, sperand ca de data asta, mi se va face dreptate.

Dupa ultimile [sic] modificari ale salariilor, adica dublarea lefurilor precedente, tofi
dirijorii aveau 90.000 lei lunar, maestrul de cor, de balet si concertmaistrul [sic] 70.000,
salariul meu fiind cel de 62.000, adica acelasi ca al substitului [sic] de dirijor. Cand am
fost avansat la postul de dirijor, salariul meu era de 17.000, deci intocmai cu al colegilor
mei (exceptie dl. Massini). Ministeratul [sic] legionar — pe vremea cand aproape toata
Opera era legionara —, eu nefiind nici macar simpatizant (deci neagreat), mi-a scazut
salariul la 15.000. Cand s-a facut noua salarizare pe clase, in loc de a fi corectata
injustitia, ea a fost mai mult marita, fiind trecut la 31.000, pe cand toti colegii mei — fara
exceptie — la 45.000. De atunci, in cursul anilor, cei cari [sic] erau in aceeasi situatie ca a
mea, au fost toti avansati, afara de mine, cu toate asigurarile pe cari mi le dadea mereu
directia operei.

Daca un corepetitor cu aceeasi vechime ca a mea (10-11 ani) are dupa noua
salarizare 64.000, un substitut de dirijor 62.000, maestrul de cor, de balet si de orchestra
70.000, un dirijor plin va trebui sa fie cel putin cu o categorie mai sus (80.000) de acestia 3
din urma.

Argumentul vechimei [sic] nu poate sta Tn picioare, pentruca [sic] numele meu e cel
putin tot atdt de cunoscut si apreciat aci si in strainatate ca al dlui Concert-maistru [sic],
apoi echivalenta salariului meu cu a unui solist de orchestra formata numai de 2 ani, e
ridicola (ridicola chiar daca ar fi de 20 de ani!); faptul ca la celelalte compartimente
primeaza calitatea si nu vechimea sau varsta si atatea alte exemple, anuleaza argumentul
mai sus amintit.

Rezumand: Injustitia de acum 4 ani, a permanentizat o situatie anormala, deoarece
toate avansarile ulterioare au avut drept baza represalile [sic] politice din trecut, atragand
dupa sine grave prejudicii morale cum si evident materiale.

Sper in sfarsit acum, prin spiritul D-stra colegial si de dreptate, veti binevoi sa aduceti
la normal, o stare inechitabila, depe [sic] urma careia am suferit atatia ani.

Cu deosebita stima
C. Silvestri
14.111.45

Destinatar: Florica Hociung, sculptorita Limba roméana
Locul si data: Cehoslovacia, 25 decembrie 1951 C.p. ilustrata, ms. autograf
Budapesta — Monument pe Gellert

Florica draga,

Stiind ca tu iti vei face Craciunul pe munte, ne-am decis s& facem si noi la fel. Tn
consecinta suntem acum la 1000 de metri in Matra, unde ne plictisim de moarte. Ce de
timp avem sa stdm in ,poza”! iti doresc pentru noul an sénatate si mai mult noroc.

Te saruta,
C. Silvestri
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Dnei. Florica Hociung
Str. Diminetei nr. 1
Bucuresti - Romania

Destinatar: Viorica Silvestri, prima sotie Limba romana
Locul si data: Praga, 18 iunie 1953 C.p. ilustrata, ms. autograf

Draga mea, ajuns cu bine, am intrat in hora concertelor, vizitelor, spectacolelor
[indescifrabil]. Concertul meu va fi la 28, si [indescifrabil] va fi la 29 sau 30, probabil seara.
[indescifrabil] un concert la Praga: Enescu Raps.[odig] Il, Ceaikovski Manfred, si Concertul
de violoncel de Lalo cu francezul Navarra, cu care probabil ca voi face imprimare si la
placi. La 3 iulie e proiectat un concert la Karlsbad, cu [indescifrabil] solist. Aici ploua destul
de des, si clima e f. neplacuta. Lui Paul [Constantinescu — n.n.] i-am luat lampa, dar totul e
mult mai mult ca la noi, deci sperante putine de... aprovizionare. Hotelul Palace, unde stau
e plin de artisti, de dimineata pana noaptea, sbarnai [sic] hotelul de corni, flauti, clarineti
etc. — nu prea se poate dormi! De saptamana viitoare intru si eu in repetitii. Poate poti sa-
mi scrii, ...daca ajung la timp randurile mele. Te sarut [indescifrabil].

Viorica Silvestri, Calea Victoriei 128 ap. 3
Bucuresti
Romania

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Amsterdam, 23 decembrie 1957  Ms. autograf, in cerneald, 1 p.

23.XI1.57
Pentru noul an, bucurii cat mai multe, amaraciuni cat mai putine, discuri si
manuscripte cat mai multe, formalitati cat mai putin.

La multi ani
C. Silvestri
D-lui Romeo Draghici
Uniunea Compozitorilor
Muzeul ,George Enescu”
Calea Victoriei 200 [?] BUKAREST — Roumanie
Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Sydney, 9 iunie 1959 Ms. autograf, in cerneala, 1 pag.
THE AUSTRALIA HOTEL
SYDNEY, N.S.W.
9.VI.59

Draga Domnule Draghici,

Vreau sa cred ca esti deplin sanatos, si... inca... custodele Marelui Enescu.

Acum céteva zile, in 2 concerte, am avut in program Simfonia | de Enescu — prima
auditie australiana. Eram sigur de un esec. Cu exceptia Rapsodiilor, lucrarile Maestrului au
parte Intotdeauna, la noi sau aiurea, de un fiasko [sic] la prima auditie. Ei bine, de data
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asta, a fost un triumf. E drept ca eu personal (concertele au fost la Melbourne) am fost
acredit[at] din plin, in urma primelor 4 concerte — de catre public —, dar orchestra a stiut in
mai putin de 3 ore (inclusiv generala) sa-si insuseasca lucrarea, si sa o cante corect, cu
verva, si adancime, asa cum o reuseste azi Bucurestiul, dupa 30 de ani de executie (cand
e reusita). Au aparut multe (5) critici. O trimit pe cea mai slaba (incolora) fiindca e scrisa,
de un nenorocit (dar care se bucura de mare autoritate aci), care si-a facut cariera,
fnjurand pe toti, si toate lucrarile noi (lucrari de Bartdk, Stravinski, interpreti ca: Arrau,
Oistrah, Yehudi, Rubinstein, Klemperer, Barbiroli etc.). Toata presa recunoaste umanismul
profund din aceasta lucrare, cu toate ca nu e originalitatea personificata, avand in vedere
anul si varsta la care a fost compusa.

In ceea ce ma priveste, in cele 8 luni de cand colind lumea, succesele de public au
fost intotdeauna imense; cele de presa, cate odata [sic], ridicol de stupide, de cele mai
multe ori, insa exagerat de bune. Berlinul si Australia, in acest turneu, au depé&sit
marginea.

Bucurestiului nu-i voi mai trimite nimic, pentru ca lipsa de respect (ce caracterizeaza
mentalitatea romaneasca, ca sa nu vorbesc de ,pretuire”) ma impiedica sa-i comunic,
macar aprecierile laudative, din presa, cele mai exuberante. Presa romaneasca: ,Succesul
lui C. Silvestri”’! — si lui Nita Pitpalac, i se spunea Nea Nita Pita. Eu sunt pentru romani C.
Silvestri... cam intim...! De aceea trimit doar o recenzie... si pe cea mai slaba. Te vei
bucura insa, probabil si de ea.

Pretfuirea si devotarea de totdeauna,
C. Silvestri

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Monterrey (Mexic), 18 august 1959 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

Draga D-le Draghici,

Am trimis azi OSTEI, D-lui Minei, recenziile care [privesc] si Simfonia | de George
Enescu, executatd in Mexic. Cereti-le sa le vedeti. Majoritatea sunt favorabile, si Simfonia
s-a bucurat de mult succes. Peste 2 zile parasesc Mexicul, pentru New-York [sic]. Apoi
prin septembrie: Europa.

Pana atunci cu drag

C. Silvestri

Tocmai am primit scrisoarea Tn Mexic, trimisa in Australia din 27 iunie. Multumesc
pentru cronici — pentru frumoasele randuri.

Missis and Mr.
Romeo Draghici
Calea Victoriei 141
Oficiul postal 22
BUCAREST
Rumania — Europe
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Destinatar: Romeo Draghici Limba roména
Locul si data: Paris, 28 decembrie 1959 [data postei] Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

La multi ani!
Tuica a fost extraordinara. Sanatate si bucurii.

Viorica si Costi Silvestri
Faubourg St. Honoré 214

Paris 8e
D-nei si D-lui Romeo Draghici
Uniunea Compozitorilor
Muzeul ,George Enescu” BUKAREST — Roumanie
Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Tokio, 21 martie 1960 Ms. autograf, in cerneal3, 1 p.
21.VII1.960
Dragii mei,

Dupa un imens succes obtinut in 3 concerte (acum 2 saptaméani) la Chicago, acum —
in alt colt al lumii — un triumf fudroiant. Publicul, orchestra si critica sunt parca in delir.
Rapsodia | de George Enescu, a innebunit lumea. Urmeaza acum o lunga excursie in
jungla propriu zisa. Sper ca nici leii de aci sa nu ma... inghita!

Cu prietenie multa

C. Silvestri
Mr. Romeo Draghici
Calea Victoriei 141
Muzeul ,George Enescu”
Bucarest — Rumania — (Europe)
Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Madrid, 3 februarie 1962 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.
Madrid, 3.11.962

Dupa o stralucita imprimare intercontinentalda cu orchestra mea din Bournemouth
(Bournemouth Symphony Orchestra, Gervis Place — BOURNEMOUTH, Anglia), acum, la
Madrid, Rapsodia | de Enescu, aproape necunoscuta aci, a avut un succes fantastic. in
urmatoarele luni, cu orchestra mea — o orchestra admirabila! — voi imprima pentru B.B.C.
Suita |, Suita Il si Simfonia | a [sic] Maestrului.

De asemenea: (tot pentru B.B.C. intercontinental) Concertul de P. Constantinescu si
Rogalski 3 Dansuri (ce pacat ca nu am de Rogalski cele 2 Dansuri cu pian la 4 maini).

Cu aceeasi statornica dragoste

C. Silvestri
Mr. Romeo Draghici
Muzeul ,George Enescu”
la ,Uniunea Compozitorilor”
Calea Victoriei 288 [sic]
Palatul Cantacuzino Bucarest — Rumania
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Destinatar: Romeo Draghici Limba roména
Locul si data: Koln, 23 mai 1962 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

23.V.962

Apreciez nespus caldura prieteniei voastre, si sunteti — din cei foarte putini — de care

mi-e dor, intr-adevar.

Dragoste multa
C. Silvestri
Mr. Romeo Draghici
Calea Victoriei 141
(Muzeul ,George Enescu”)
BUKAREST - (Rumenien) [sic]

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Bournemouth, septembrie 1964 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

Daca ar putea fi sonora aceasta c. postala, s-ar putea auzi, cat de perfect, frumos,

emotionant, stiu englezii sa cante pe George Enescu, care tocmai e in executie.

Cu dragoste
C. Silvestri
Mr. Romeo Draghici
Muzeul ,George Enescu”
(Uniunea Compozitorilor)
Calea Victoriei
Bucarest
Roménia

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Tokio, 1964 Ms. autograf, in cerneal3, 1 p.
Dragul meu prieten,

in acest — cel mai mare oras din lume (peste 10 milioane) Rapsodia | de George

Enescu a sunat (pare-se) pentru prima — si a doua oara (pentru ca a fost bisata); si
lucrarea mea: Preludiu si Fuga, a avut aceeasi soartd. 3500 de auditori au ovationat.
Peste o luna ma intorc la orchestra mea.

12

Toata dragostea
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Destinatar: Romeo Draghici Limba roména
Locul si data: Geneva, 9 noiembrie 1964 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

9.X1.964
Draga D-le Draghici,

Ce cumplita deziluzie cu celebra orchestra ,Suisse Romande”...

Acum 4-5 ani cand am dirijat-o mi s-a parut destul de slabuta; dar acum, un adevarat
dezastru. Poate ca orchestra mea din Bournemouth a ajuns la un nivel atat de inalt ca
diferenta considerabild ma socheaza; oricum... e prima oara ca Rapsodia de Enescu nu a
fost bisata. Desigur, a fost mediocru executata, dar si publicul, e de aceeasi calitate ca si
orchestra. O astfel de mentalitate, numai la Craiova am mai intalnit. Sper ca din Spania,
cu Suita |, sa aduc vesti mai bune.

Cu prietenie si dragoste

C. Silvestri
Mr. Romeo Draghici
Muzeul ,George Enescu”
Calea Victoriei 139 [sic]
Bucarest — Roumanie
Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Liverpool, 7 decembrie 1964 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

ADELPHI HOTEL
LIVERPOOL 1
7.X11.964

Mult stimate prieten,

Abia dacd ma pot scuza, pentru lipsa mea de vesti, din ultimele 2 luni. intre timp,
dupa turneul European, au urmat serii de turnee in Anglia cu orchestra mea. Circa 40 de
concerte Tn 2 luni. Cateva mii de kilometri in masina. Aproape 20 de prime auditjii. Am
inceput sa repet viata Maestrului — sa dorm in pauza concertelor!

Saptamana viitoare incepe turneul — personal — prin Europa, cu orchestrele locale:
Bordeaux, Paris, Amsterdam, Rotterdam, Bonn, Utrecht, Haga s.a.m.d. Bineinteles sediul
la Paris (Rue Copernic 17) pentru 2 luni.

La Bordeaux am ca solista premianta ,George Enescu” de la ultimul concurs...
Concertul de vioara de Chaciaturian.

Aci, cu mine in ultima saptamana, a debutat la Bournemouth si Liverpool
violoncelistul rus [?] Vladimir Orloff. A avut un succes uluitor. Cu putin noroc, va face
desigur o frumoasa cariera.

Sunt foarte fericit si recunoscator, ca am partitura Dixtuorului; voi face o foto-copie, si
o voi retrimite. Desigur ,stimele” raman o mare problema: extragerea lor e foarte scumpa
aci, plus riscul greselilor, plus inconfortabilitatea de a le citi.

Vor fi in principiul in programul 1966-67: Simfonia de camera, Dixtuorul si Simfonia
concertantd pentru violoncel (Orloff sau Cassado). Oricum in Martie e Suita Il (Martie
1966).

13
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Am primit zilele trecute discurile romanesti Oedip (Brediceanu) — n-am avut inca
timpul liber sa le ascult. Ce mult m-ar interesa si celelalte discuri aparute, cu lucrarile
Maestrului.

Un prieten din Liverpool, trimite complimente (a vizitat recent muzeul G. Enescu).

Ce face Mesterul Misuca... e deplin sanatos? Dar Florica Muzicescu [sic]? Te rog lui
LStro” [C. Stroescu — n.n.] multe salutari.

Doamnei si Dumitale, multumiri multe pentru toate, si o calda imbratisare.

C. Silvestri

P.S. Tn preajma viitorului concurs, voi fi probabil cu orchestra mea la Viena, poate si
Praga — Moscova... deci cam in jurul Bucurestiului...?...?

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Malmo, 12 decembrie 1964 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.
TEATERHOTELLET
MALMO

Malmé den 12.X11.064
lubitul meu prieten,

Se apropie Craciunul. Aci atarna peste toate strazile, mii de benzi, cu milioane de
becuri, plus stele, plus comete, plus fel de fel de marafeturi. O adevarata feerie.

Micul dejun, adus la pat, cu 3 ,apariii” feciorelnice, imbracate ca mirese, cu
lumanari; in jurul capului si al cestei [sic] de socolata si cozonac... feerie, basm... si inca
nu suntem decét [la] 2 saptamani inainte de Craciun...! Concediul, de circa o luna, il voi
petrece si mai in nord: in munti — probabil undeva spre Laponia.

Sunt ani de zile de cand (din Roméania) n-am mai avut un Craciun cu zapada.

Despre proiectele mele, mai bine sa le afli... dupa...

Totusi, un turneu in India — Japonia, Noua Zeelanda, Philipine, cu orchestra mea,
poate pe curand. Mentionez acest turneu, pentru ca sunt prevazute [sic] in programe si...
Enescu.

Orchestrele engleze, sunt probabil cele mai bune din lume. Orchestra din
Bournemouth, e socotita de unii, ca cu [sic] mult cea mai buna orchestra engleza. Desigur
e foarte exagerat.

Fortele orchestrei mele, nu se pot compara cu virtuozitatea celor americane, sau
chiar [cu] London Symphony Orchestra, sau B.B.C., sau Philarmonia. Dar muzicalitatea
acestei orchestre intrece pe toate celelalte. Orchestra Bournemouth, nu e nici
Wiener, nici Berliner, nici Philadelfia [sic], ea e orchestra Silvestri si de asta sunt
destul de méndru. Confirmarea pentru o orchestra dintr-o provincie engleza, dintr-un oras
— practic necunoscut — se face greu, tare greu. Primii adversari, sunt chiar englezii. O
orchestra de ,,provincie”, condusa de un strdin, e un ghimpe ascutit in inima
Londoneza si engleza. Dar iata, dupa 3 ani (lucrand doar 4 luni pe an cu aceasta
orchestra) incepe incet-incet... sa se vorbeasca peste tot despre ea. Radio Paris, Roma,
Berlin, toate statiile americane si australiene, au facut emisii directe... din acest oras de
provincie.

Acum orchestra va pleca pentru un scurt turneu (la Vargovia, Praga, Moscova, Berlin
est, Dresda, Leipzig etc.), apoi cu mine in alte mici orase (Madrid, Concertgebouw,
Hellendorn, Haga, Hamburg) si alte targuri. Regret ca am dat aceste detalii directe, dar am
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vrut sa le consider indirecte — pentru ca nu voiam sa vorbesc despre mine. Vroiam doar sa
te informez, drag prieten, ca am creiat [sic] o orchestra, care va putea introduce — sper —
in conditiuni cat mai bune, acolo unde mi se va permite, operele marelui nostru George
Enescu.

Cum te-am informat (probabil ai primit vestile mele) am incercat cu ,celebra”
orchestra Suisse Romande (acum vreo 3 saptamani) sa cuceresc orchestra si auditoriul cu
Rapsodia I. A fost una din cele mai lamentabile ,executii” ce am reusit (in viata mea!).
Orchestra: un club de amnestezici [sic], o asociatie (ca si publicul de altfel) de paranoii,
fncrezuti si m-am simtit ca acum 15 ani la... Craiova. La Madrid, cea mai bine... Suita I.
Destul de prost executata, dar publicul a intrerupt cu aplauze de 2 ori (concertul s-a
repetat) dupa Menuetul lent.

Partea placuta insa, mi-a revenit aci la Malmg, unde neavand ce face am ascultat pe
micul meu tranzistor japonez SONY, in orele libere tot felul de emisiuni (intre care si
Bucurestiul, cu un concert de pian executat de Alex. Demetriad (pe la 6-7.XIl)... cine e
autorul?... am crezut ca aud un post si un compozitor spaniol... cine e autorul... nu e rau!).
Ei bine, am auzit 4 concerte de ale mele transmise de posturi germane si engleze (B.B.C.)
(in 10 zile) intre altele de George Enescu Suita I, I, Simfonia |, executate de Bournemouth
si B.B:C. Aceste posturi pot fi lesne receptionate si in Bucuresti. Pacat ca nu am stiut, ca
v-as fi anuntat din timp... dar si eu, le-am ,prins” absolut intdmplator. Mi se cere insistent
Dixtuorul (suflatori). Ce sfat pot avea. Mult as vrea sa-I pot ,revela” occidentului.

Discul, desi a luat marele premiu, ramane necunoscut... mai ales in Anglia. Ce pacat.
Daca as avea macar o fotocopie...?!

Pe viitor, probabil Suita IIl. Altceva nu am la indeméana.

Poate Simfonia de camera... dar din cauza formatiei speciale de instrumente, ramane
cam complicat. Cat despre Oedip... Doar infernul pentru editor! — Zilele acestea a aparut in
Editia SCHOTT-Mainz, sonata mea pentru Harpa.

Ce face conul Misuca? Sper ca e sanatos, si ca mai compune din cand in cand... El
refuza sa-mi dea cea mai mica veste.

Piata, strugurii, si alte ,comestibile”... tare as vrea sa le mai gust...

Ca intotdeauna, un devotat prieten

C. Silvestri

Criticile pentru G. Enescu: Chiar favorabile in 1964.

Destinatar: Romeo Draghici Limba romana
Locul si data: Geilo (Norvegia), 20 decembrie 1964 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

Geilo, 20.XI1.64

Presupun primirea vestilor din Spania. Intre timp a fost un turneu cu Filarmonica din
Malmé in lungul Suediei. Acum, incerc o odihna, la latitudinea de cca 70° in nordul
Norvegiei. Locul pe harta, greu de gasit. Se chiama [sic] Geilo. Am vrut un loc linigtit,
odihnitor — am nimerit in cel mai snob (oras) loc. In fiecare seard in frac! Restul cum se
vede — ca la Sinaia (la 1300 m), numai ca cele minus 30° ma cam ,deranjeaza”.

Va imbratiseaza
C. Silvestri

Mr. Romeo Draghici
141 Calea Victoriei
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BUCAREST — (RUMANIA)

Destinatar: Romeo Draghici Limba roména
Locul si data: Geilo (Norvegia), decembrie 1964 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

(Lipseste inceputul scrisorii)

I. desi — cu atat de ramasa in urma...! Dar fara materialul necesar... ce pot face? Am
luat ceva cu mine ,ultima oard”... dar am lasat totul la legatia din Paris. De urgenta imi
sunt necesare: 2-3 partituri din Dixtuor, plus cel putin un material complet. La fel Suita II.
Oedip: 2 partituri orchestra + 8-10 reduceri: canto-pian. (Stiu ca au ramas sute de greseli
in partitura si stime... eu in 3 saptamani — nu am reusit decat sa corectez — cateva mii.
Impresiile din copilarie, Sonata 2-a de cello etc. cunosc (in afara de mine!) multi interesati.
Simfonia Il si lll, Uvertura de concert — toate mi pot fi utile (... materialele respective...?)

Daca nu le pot receptiona direct, da-mi te rog toate indicatiile editurei [sic] (adresa!),
pretul lor in devize — insfarsit [sic] tot ce poate aduce un rezultat constructiv.

Cu marea consideratie si dragoste ce vi-o port

C. Silvestri
Maestrului si D-nei ,Conu Misuca” un ,La multi anil”

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Geilo (Norvegia), 26 decembrie 1964 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

Geilo, 26.XI1.64
Dragul meu drag,

Tocmai am primit, printre multele — tocmai aci, in nordul perdut [sic], printre reni si
exchimosi [sic], vestile, unui (aproape) singur prieten, din R.P.R. ce indrazneste sa-mi mai
randuiasca cateva vorbe. Aci m-am refugiat, ca sa am liniste (pentru toata luna ianuarie).
Am primit pana azi 568 de felicitari, incepand din Canada si Spania — pana la Moscova.
Halal liniste!... Anul viitor voi fi probabil (daca nu sub pamant) cel putin in Antartic [sic]. Dar
randurile ce mi-au fost adresate, din Bucuresti, m-au intr-adevar emotionat. Da-mi voie sa
te imbratisez.

C. Silvestri

Mr. Romeo Draghici

Calea Victoriei 141

(Muzeul George Enescu)

BUCAREST

(Rumanien)

Destinatar: Romeo Draghici Limba romana
Locul si data: Geilo (Norvegia), 28 decembrie 1964 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.
GEILO (Norvegia), 28.X11.964

Am primit aci, la locul cu 5 ore doar de soare (restul... steaua polaral...) Sonata mea
de Harpa (compusa Tnainte de razboi, la Sinaia), Tn editia SCHOTT. Intdmplator, am
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intalnit la Nasijo (in Suedia) acum 10 zile pe aceea care mi-a cantat-o pentru prima oar3,
Rozalia Bulacu. Nu e amuzant?! (si pe sotul ei — Savin).

Tot nu mi-ai dat vesti despre conu Misuca. Nu inteleg nimic. Am si am avut cea mai
adanca consideratie pentru ,améandoi”. De ce aceasta tacere?... Va doresc si Lor si Voua
un MARE, ,la multi ani cu sanatate”!

Al vostru ce va iubeste
C. Silvestri

Mrs. and Mr.

Romeo Draghici

Calea Victoriei 141

(Uniunea Compozitorilor)

BUKAREST — (Rumanien)

(Est Europe)

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Polul Nord, 10 ianuarie 1965 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

10.1.965 — Polul Nord
Dragul meu drag

Nu pot sa-{i descriu cat de emotionat sunt, ca o scrisoare — desi recomandata (ceea
ce presupune si aci — o intreaga filiera de birocratie!) am primit-o aci, la sfarsitul lumei! —
departe chiar de fiorduri — cu alte cuvinte in... Laponia, printre zapezile eterne — doar dupa
12 zile de la expedierea ei din Bucuresti. Scrisoarea (dupa stampile) trimisa, a traversat
Anglia, apoi Spania, apoi Franta, a sosit la Copenhaga, Stockholm, Malmd, apoi in
Norvegia la Oslo, Geilo, si acum aci. Cu alte cuvinte, m-a urmarit pe unde am trecut si m-a
ajuns In mai putin de 2 saptamani, printre ghetari, intr-o cabana (printre reni, si exchimosi
[sic]) care nici nu are macar un nume. Despre oficiu postal... nici vorba... Sunt doar 12
case. Totusi o sanie cu caini, mi-a adus-o. Cum sania a plecat... raspunsul il vei primi,
probabil, peste cateva zile, dintr-o alta regiune... cu un oficiu postal.

C. Silvestri

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Norvegia, 12 ianuarie 1965 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

II. lubite prieten Romeo Draghici,

Azi e a 12 [sic] zi din anul 1965; nici aci nu e oficiu postal. E un sat, la vreo 300 km de
Geilo. Dupa cum vezi, tot printre gheturi. Mai putini reni dar mai multi schiori. Imagina [sic]
lunard! Daca acum cateva luni am adus vesti din Japonia, acum sunt (inca) in Laponia.
(Din Japonia — Tokio — unde Rapsodia | de Enescu s-a executat in | auditie, in a 2-a
auditie — bis! — apoi la cererea generala in a 3-a auditie... sper ca ai primit multele mele
vesti.)

Poate nu am scris, poate ca am fost jenat sa o fac — din Tokio. Dar acolo am intalnit 2
dirijori sovietici. Amandoi au venit sa ma imbratiseze, spundndu-mi ca Moscova si
Leningrad, ma implora sa revin la ei ... si cd imi dau toate garantiile?!? Sanderling
(Leningrad) pentru ca numai el stia germana si engleza, mi-a declarat cu voce tare, ca toti
sa o auda: ca Rusia a descoperit (adica interpretii respectivi) numai prin mine, ce e
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adevaratul Ceaikovsky [sic] (Manfred, Simfoniile IV, V, VI)... Asta la apropo-ul ce mi l-ai
scris, Tn scrisoarea primitd aci...! Linisteste-i pe desteptii de acolo, adica pe Damboviteni.
Acum cca 2 ani, intr-o mare revista (volum lunar) engleza, pe trei pagini, Lockspeiser
analizeaza pe Tschaikovski [sic] in aceste 4 lucrari, incepand cu Nikish [sic], Mengelberg,
Golovanov (?), Furtwangler si inca alii 6 (Stokovsky [sic] — Toscanini — Kussewitsky [sic]
etc.), concludand [sic], ca unul singur I-a ghicit intr-adevar. Ghici cine?

[C. Silvestri]

Destinatar: Romeo Draghici Limba roména
Locul si data: 1anga Geilo, 13 ianuarie 1965 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

Ill. Langa Geilo. Azi 13.1.965. Lui Romeo Draghici

Continuand de pe Il (de eri [sic]) scumpul meu prieten desigur ca ,Drag(ati)iciti”...
Scuza-ma... -38° (Chestia cu Ceaikowsky [sic]) Peste cateva ore sper sa fiu din nou la
Geilo — apoi dupa cateva zile, iarasi, incet-incet spre Paris, pana la cca 6 Februarie (Rue
Copernic 17, Paris XVI). Urmeaza Londra (cu London Philarmonic Orchestra), insfarsit
[sic] pentru multe luni Bournemouth (deci adresa Bournemouth — dupa 10 Februarie). Mai
tarziu, poate-poate Varsovia, Praga, B.Pesta [sic] — cu orchestra mea (nu sunt sigur,
fiindca nu am incredere!), in orice caz — in continuare (dupa aceea) — orchestra mea cu
mine, Concertgebouw, Bruxelles, Miinchen, Hamburg, Colognia [sic] etc.

La anul, orchestra mea cu mine: India, Japonia, Australia, Noua Zeelanda etc.
(1966)... daci... vom supravietuil? Intre timp, singur: America de Sud, ltalia, Franta
(Bordeaux, Paris)... posibil (chestiune doar de ,valuta”)...!

Toate astea (mult sau mai putin vag) ca sa stii unde pot fi gasit. (Cimitirul inca nu |-
am ales... el, ma va alege!) Cand voi ajunge la Geilo, voi aborda importanta problema a
tipariturilor ,Enescu”. Pana atunci... D-ra Muzicescu [sic], Sandu Albu, Stroescu, Mar.[tian]
Negrea si Gh. Dumitrescu... ce fac? Ovidiu Varga? Le-am perdut [sic] de mult adresele. Si
Dan Negreanu? Si alfji?

(vezi IV)

[C. Silvestri]

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Geilo (Norvegia), 13 ianuarie 1965 Ms. autograf, in cerneal3, 1 p.

IV. Geilo, 13.1.965

Am ajuns, si... [arata cu o sageata Norvegia] aci, am fost, cand am primit scrisoarea.
Pe mama mea (Anie CARIADI) str. Simonide 20, apar. 3 (prin str. Izvor)... o vezi vreodata?

Ce face [sic] Andricu, St.[efan] si Val.[entin] Gheorghiu? Daca intalnesti pe Constanta
Craciun, lon Pas, Paul Cornea, Maurer, spune-le, ca lor le-am ramas ca intotdeauna,
devotat si recunoscator.

La fel cu multa, dar multa dragoste lui Cartis (care era sau sper ca e inca la Radio).

Intru ce priveste nepoata Vasilica [?], (secret!) — am iubit-o si o iubesc mereu, si nu-i
trimet [sic] ,multe si calde salutari” ci multe sarutari si urari de sanatate. Ce dulceata de
fatall

Tipariturile Enescu... ,Vrei calule ovaz?”
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Desigur vreau totul, vreau sa inghit totul si sa le dau altora, sa-l fac pe Marele nostru
atat de necunoscut... cat mai cunoscut! Lamureste-i: sa nu fie MICI,... ca nu pe mine ma
pedepsesc! Nimeni nu poate mai bine ca mine (nici o ambasada din lume!) sa ,opereze”
pentru Gigantul roman... si chiar pentru altii. Lamureste pe zapaucii cu creerul [sic] limitat,
ca pentru mine e lupta cea mare, de-a infiltra creatia romaneasca... (cinstitd si nu
oportunista).

(vezil)

[C. Silvestri]

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Geilo (Norvegia), 18 ianuarie 1965 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

Geilo, 18.1.965
Drag si stimat prieten,

Azi parasesc acesti ghetari — din nefericire — fara prea mare folos pentru sanatatea
mea... pentru ca am uitat stiinfa ,odihnei”...?! Vreau doar sa-{i mentionez ca azi seara, iar
din intamplare, am auzit dirijat [sic] de mine partea [sic] 2-3-4, din ,Suita Sateasca” ( 3-a)
n holul hotelului din Geilo. Nu-ti pot descrie succesul (neasteptat) ce mi l-au oferit Geilistii.

Dragoste!
C. Silvestri
Mr. Romeo Draghici
Muzeul ,George Enescu”
Calea Victoriei nr. 141
Bucuresti 22
(Rumania)
Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Leeds, 27 martie 1965 Ms. autograf, in cerneal3, 1 p.
QUEEN’S HOTEL
LEDS
27.111.965

Dragul meu, stimat prieten,

Scriu de aci, unde sunt in al 3-lea oras din turneul de sase orase (in decurs de o
saptamana) — fiecare oras cuprinzand Tn program si lucrari de G. Enescu.

Bineinteles si asta seard, am bisat Rapsodia (1). Tn acest oras snob, in care nu canta
decét, Philarmonia, Filarmonica [sic] din Moscova, Praga, Berlin, Viena, Philadelphia,
Chicago si Concertgebouw. Acest oras nu are orchestra lui, dar fiind foarte bogat, si destul
de mare (peste 2 milioane de locuitori), nu invita decat orchestre si sefi vedete. ,Avem”
onoarea sa fim pentru a 5 [sic] oara aci, desi la 700 km de Bournemouth. Obositor,... dar
merita.

Nu stiu daca am apucat sa trimit cronicile din Spania. Unele au fost emotionante!

[C. Silvestri]
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Destinatar: Romeo Draghici Limba roména
Locul si data: Dorset, 31 mai 1965 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

31.V.965
lubite D-le Draghici,

Chiar azi cand implinesc 52 de ani, tin sa mulfumesc din inima, pentru felicitarile care
m-au miscat intr-atat. Esti unul din cei mai rari prieteni. Sunt foarte cinstit de aceasta
sincera amicitie. Pe Maestrul nu am reusit sa-l sarbatoresc, printr-un concert special, dar
n schimb am reusit pentru 1966 sa inscriu in program, o noua prima auditie pentru Anglia:
Suita Il

Doamnei si Dumitale cele mai calde urari

C. Silvestri
Mr. Romeo Draghici
Calea Victoriei 141
(Rai. 30 Decembrie)
Bucarest — (Rumanie)
Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Bournemouth, 31 mai 1965 Ms. autograf, in cerneald, 1 p.
31.V.965

Stimate si iubit prieten.

Continui, pentru ca nu avem numai lebede, ci si gradini pagodisiace [sic] cum se
vede aci. Am fost cateva zile la Paris, in mare fuga, asa ca nu am intalnit pe nimeni. Cat
mi-ar fi folosit stimele de la Dixtuor. Aveam un loc pentru el, chiar in Festivalul de Pasti
(1966)... Ce pacat! Te felicit pentru statornicia si reusita restabilirei [sic] apartamentului,
unde cu Maestrul, am facut de atatea ori muzica, noi toti. Bravo!

Adresa: Cranborne Rd., Addiscombe flat 4 — Bournemouth

Tel. 23962

Urari de trainica sanatate
Cu mult, mult drag

C. S.[ilvestri]
Mr. Draghici Romeo
Calea Victoriei 141
(Rai. 30 Decembrie)
Bucarest — (Rumania)
Destinatar: Romeo Draghici Limba romana
Locul si data: Londra, 21 iunie 1965 Ms. autograf, in cerneald, 1 p.
2.VI1.965

Dragul meu stimat prieten,

Coincidenta voia ca tocmai acum, la 10 ani de la moartea Maestrului, B.B.C.-ul sa
trimitd o serie de programe, inregistrate in Bucuresti in decursul ,Festivalului Enescu”
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1964. Din pacate, tot ce s-a transmis pana acum a fost Mahler cu lordachescu si un
concert cu Ogdon.

in schimb am reusit s& plasez incd o datd, intr-o serie de 6 concerte, Rapsodia |; in
cadrul faimosului Festival din Bath, la 18 VI, s-a transmis in direct, pe Home service si
Rapsodia. Pacat ca atati prieteni artisti vin la Bucuresti, si nu Tmi cumpara lucrarile
Maestrului (cu material cu tot) ce au fost imprimate recent (Simfonia llI, Il, Suita lIl,
Uvertura, Dixtuorul etc.). Eu le pot rambursa aci. Acum am aflat ca Gitliss, Ogdon,
Cassado, Cerkaski etc. etc. tofi au cantat recent cu mine, fiindca puteau sa-mi aduca
ceva. Pe viitor...! Cu dragoste pentru amandoi

C. Silvestri
Destinatar: Romeo Draghici Limba romana
Locul si data: Argentina, 28 iulie 1965 Ms. autograf, in cerneal3, 1 p.
Argentina
28.VII.65

Prietenilor mei dragi,
Familia Romeo Dr.[aghici]

o calda imbratisare de la frontiera Argentino-Braziliana, cu o atat de roméneasca
(temperamentala) atmosfera — de necrezut.
C. Silvestri

Segnore

Romeo Draghici

Muzeul ,George Enescu”
Bucaresto

Rumania

(Europa)

Destinatar: Romeo Draghici Limba romana
Locul si data: Hameln (Germania), 1 octombrie 1965 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

1 oct. 965

Dupa un senzational succes cu orchestra mea din Bournemouth, in Amsterdam
(Concertgebouw)... 3 mici orase din Germania: Bad Godesberg (orasul Ambasadelor
langa Bonn), Holzminden (inaugurarea unei moderne sali de concert) si celebrul Hameln
(vezi Fratii Grimm). Peste tot un biss [sic] entuziasmant: - Rapsodia | a Maestrului.

Cu dragoste

C. Silvestri
Hern und Frau
Romeo Draghici
Muzeul ,,George Enescu”
Calea Victoriei 241 [sic]
BUKAREST — (Rumanien)
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Destinatar: Romeo Draghici Limba roména
Locul si data: Leeds, 1965 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.
QUEEN’'S HOTEL
LEDS
(Lipseste inceputul)

2)

- De cand am reinceput activitatea (la Bournemouth, Martie 1965) si cu orchestra
aici: s-au executat de 3 ori Suita |, odata la B.B.C. si odata la Londra, deci de 5 ori intr-o
lund, plus de 6 ori Rapsodia, si o data Simfonia I. Critica din Times e elocventa. Faptul ca
prin coincidenta, la Festival-Hall, a fost Tn acelasi timp o expozitie Enescu (in timp ce in
sala de concert conduceam Suita ) si numele meu nu era nici macar citat, a starnit o vie
indignare, in lumea engleza. Pe mine imbecilitatea romaneasca nu ma surprinde (...de
aceea sunt aci...!), m-am obisnuit cu ea, in 40 de ani... dar englezii au fost socati. Criticul
din Times, e de stdnga, de aceea nu insinuiaza [sic] decat discret... problema, dar alte 2
ziare au fost foarte transante (nu le mai anexez!!). Directia Bournemouthului s-a simtit
[numai] ,decat” direct insultatd, si s-a pus problema Enescu... pe viitor. Fii sigur ca voi
reusi sa continui, nu-mi trebuie decéat partituri si materialul de orchestra respectiv.

[C. Silvestri]

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Leeds, 1965 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.
QUEEN’S HOTEL
LEDS
(Lipseste inceputul)

3)

- Orchestra din Bournemouth, e singura din Anglia (bineinteles datorita acerbiei [sic]
mele) care popularizeaza — si a reusit in buna parte — pe marele Enescu.

Aci Sibelius, Nielsen, Bartok, Stravinski, Schénberg — dintre contemporani — ocupa
de multi ani primele locuri. Desigur mi-e greu numai cu 3-4 lucrari ce posed, sa-l impun pe
marele Pinx — dar sunt pe drumul bun... ,Bardul” necunoscut ca creator aci, incepe sa se
impuie [sic], desi suna foarte demodat (am sosit cu 50 de ani prea tarziu!) alaturi de Nono,
Stockhausen... si alte vegetale...?!

Doamnei, tuturor prietenilor cinstiti, un gand drag, iar pe Dumneata te imbratiseaza,
cu nestavilita admiratie pentru munca si onestitatea ce o demonstrezi mereu.

C. Silvestri
Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Bonn, 1 februarie 1966 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.
1.11.966

Dragi prieteni,
Sunt ingrijat [sic], de a nu fi primit de cateva luni nici un fel de stire.
Sper ca totul e in regula. Dupa un turneu in Olanda cu orchestrele locale, Rotterdam,
Utrecht, Amsterdam, dupa Bordeaux si Paris (Philarmonica ORT.F [sic] | Champs Elysées)
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eram in orasul lui Ludwig, iar saptamana viitoare, Londra (cu Filarmonica) apoi acasa la
Bournemouth, unde astept vesti.
Cu tot dragul
C. Silvestri
Hern und Frau
Romeo Draghici
Muzeul ,George Enescu”
Calea Victoriei 41
BUKAREST — (Rumanien)

Destinatar: Romeo Draghici Limba romana
Locul si data: Bonn, 7 februarie 1966 Ms. autograf, in cerneald, 1 p.

BONN, 7.11.966
Draga D-le Draghici,

Astazi seara, un foarte frumos succes aci — dar ieri seara am auzit o retransmisie de
pe un post german, o lucrare de Olah, dirijata de Conta (Bara perfecta, sau
interminabila... nu stiu titlul romanesc...? [Coloana infinita — n.n.] foarte interesanta, mai
ales... considerand Cetatea lui Bucur! Apoi Sonata p. violoncel de Valentin Gheorghiu (cu
Radu Aldulescu). N-am putut auzi decat primele 2 miscari... am fost foarte impresionat.
Felicita-l rogu-te — si imbie-l sa continue!!

Astept vesti din partea Dumitale!

Ce face conu Misuca? ...mai bine?

Toata dragostea lui, iar Dumitale si Doamnei un cald omagiu

C. Silvestri
Hern Romeo Draghici
Muzeul ,George Enescu”
Calea Victoriei 141 BUKAREST — (Ruméanien)
Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Londra, 13 februarie 1966 Ms. autograf, in cerneald, 1 p.

13.11.966 Londra
Dragilor,

Eri [sic] am auzit la Radio R.T.F. o emisiune Enescu:

Uvertura, cu orchestra Cinematografiei [si] Mircea Cristescu (cred, absolut meritorie),
Simfonia de camera (12 membri ai Filarmonicei [sic]?! cine, care, cand?), Stefan si
Valentin: Impresiuni [sic], Raps. Il [cu] Filarm. Dirijor Enescu (19417?). Astept mereu vesti.
Ce se intampla? De ce atata tacere? Ce e cu maestrul Jora?

Sanatate,
C. Silvestri
Mr. Romeo Draghici
Muzeul ,George Enescu”
(Uniunea Compozitorilor)
Calea Victoriei 141 Bucarest — Rumanie (Europe!)
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Destinatar: Romeo Draghici Limba roména
Locul si data: Leeds, 18 martie 1966 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.
QUEEN’'S HOTEL
LEEDS
18.111.966
Draga Domnule Draghici,

Dupa 3 luni de peregrinare prin Europa (Bordeaux, Amsterdam, Paris, Rotterdam,
Bonn, Utrecht, K&ln, Liverpool, Londra etc.) dirijand 11 orchestre, intors acum 3 saptamani
la Bournemouth, am reinceput o activitate dementa.

intre timp am recuperat (cu intarzieri de luni de zile) scrisorile trimise... Azi m-am
apucat sa raspund... la fiecare 2 zile, (re)-primeam o altd scrisoare la Bournemouth...
Corespondenta ce voiaja mereu... dupa mine! Cer mii de scuze. Munca ce am depus-o, Si
o depun e atat de covarsitoare, cad n-am apucat cateva minute sa ma reculeg. Acum,
dupa 3 saptamani de Bournemouth, si imprejurimi (Bristol, Southampton, Portmouth,
Salitsburg) — un turneu in Nord cu orchestra mea: Halifax, (azi seara) Leeds, Newcastle,
Nothingham, Stradford, Edinburg = 6 concerte intr-o saptamana, voiaj cu masina — circa
2600 km, plus repetitiile!!

intr-o lund am f&cut 11 lucrari noui [sic] — Simfonia | de Mendelsohn [sic], a IV [sic]
(versiunea tiparita 1964) de Mahler.

Esti informat ca $tefan lonescu, fostul impresar al Maestrului, a fost omoréat, in plina
zi, in centrul New York-ului, de un nebun din Porto-Ricco [sic]. Ce soarta cumplita! Sunt
uluit!

[C. Silvestri]

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Leeds, 18 martie 1966 Ms. autograf, in cerneald, 1 p.
QUEEN’S HOTEL
LEEDS
(Lipseste inceputul)

2)

Doua simfonii de Strawinsky, WOZZEK, o lucrare noua de Benj. Britten, Concertul de
pian de Max Reger etc. etc. si Suita Il de George Enescu. Aceasta suitd s-a cantat in
prima auditie (bineinteles) [la] Exeter, Plymouth, Bournemouth, si s-a inregistrat intr-un
concert special pentru B.B.C., care s-a retransmis la 8 sau 9 martie. De unde ma asteptam
la un insucces, peste tot (desi ,Enescu”... prima auditie!) un tumult de aplauze! La
concertul pentru B.B.C. retransmis din Bournemouth (unde deci dupa 3 zile s-a cantat
pentru a 2-a oara) s-a fluierat ca la concertele de muzica usoara, sau de promenada.
Acest gen de manifestatie e cu totul neobisnuit in Anglia (pentru un concert simfonic)... s-a
tropait din picioare, s-a urlat, s-a fluierat, s-a ovationat, ce pacat ca Maestrul, Dumneata si
prietenii Maestrului, nu au putut fi de fata. A fost un triumf pentru Enescu, cum numai dupa
Rapsodia | I-am mai apucat... dar asta a fost Suita II...!!!

Am comandat fotografiile (as dori inca odata marimea exacta lung si lat).

in ce priveste turneul care sa atingad si U.R.S.S.... e numai proiect... Se pare ca
toamna 1968, se va transforma in ,Mai 1968” (deoarece e Festivalul din Praga). Totul e
vag si se lucreaza — pe branci!

Pe curand alte vesti. Cu drag
C. Silvestri
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Destinatar: Romeo Draghici Limba roména
Locul si data: [Helsinki], 19 octombrie 1967 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

19.X.67
Am terminat turneul nordic si parasim zapezile — spre soare (Anglia!!). Sunt ingrijorat
de a nu avea de multd vreme niscaiva stiri. Sper ca toate sunt in ordine, si o doresc din

toata inima.

Cu drag si dor

C. Silvestri
Mr. Romeo Draghici
Muzeul ,George Enescu”
Calea Victoriei 141
Bukarest — (Rumania)
Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Antwerpen, 25 ianuarie 1967 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.
25.1.67

Draga D-I Draghici,

Orasul unde am ,debarcat”’ (pentru Oedipe) prima oara (cred ca impreuna), dupa
razboi. Aci si la Gand (cu Filarmonica din Anvers), am avut prilejul sa aduc in prima
auditie Rapsodia | de Enescu!! A fost succes mare, dar ma asteptam la mai mult.
Flamanzii, sunt surprinsi probabil de acest stil de muzica.

Dar acum 2 luni la Albert Hall (Londra) concertul Regal cu orchestra din Bournemouth
(concert care a fost pentru prima oara de Regina — onorat!). Aceeasi Rapsodie, ceruta
chiar de Curtea Regala, a sculat in picioare o audienta care urla.

Eu sper ca ai primit primul nostru disc din [sic] 1812 [uvertura] (care trebuie ascultat
numai pe un stereofonic perfect), impreuna cu programul Concertului Regal.

Sunt la Paris pana la 14.1l — apoi Bournemouth.

Cu mult drag si Doamnei toate omagiile,

C. Silvestri

Mr. Romeo Draghici

Muzeul ,George Enescu”

Calea Victoriei 141 (1427?)

Bucarest — Roumanie

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Paris, 2 februarie 1967 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

Paris, 2 Februarie 1967
Scump prieten,

Tn clipa asta am primit din Bournemouth, scrisoarea trimisa la 24 ianuarie. Ma bucur

ca esti In posesia discului, benzei [sic] si a programului ce le-am trimis de la biroul meu, la
inceputul lunei ]sic] decembrie 1966. Pe una din ele, nu tin minte pe care (coperta,
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program, disc program...?) am scris mic mititel ,La multi ani 1967”. Poate ca au schimbat
la birou, din greseala, cu un alt exemplar, fara aceasta mentiune — se intampla... Deci inca
odata noi urari pentru noul an. Cred ca programul a venit necenzurat, pe primele 3 pagini,
cu cele 3 fotografii. in ceea ce priveste banda, e ficuté o copie speciald, pentru Bucuresti.
Din pacate, daca ai auzit bine, la sfarsit de tot se mai pot auzi fluieraturi, exact in
momentul cand anuntatorul [sic], spune ca ,Curtea” paraseste loja R.[egald]. Fluieraturile
nu se referd la aceastd ,pardsire”, ci la Rapsodia de Enescu. In Anglia nu se fluiera
niciodata la concertele simfonice — numai la muzica usoara (Beatles), cu atat mai mult
cand ,Curtea” e prezenta — ceea ce eu gasesc, ca a fost o lipsa de respect fata de inalta
oaspete. Dar succesul a fost atdt de mare (nu stiu daca se aud urletele si tropaielile
picioarelor) pe banda trimisa — pe a mea (prima copie) se aude totul — ca s-a ajuns pana la
fluieraturi — ceea ce era evident... bisare. Dar aceasta nu se putea — dat [sic] fiind
circumstantele ,speciale”.

Cu privire la disc, cum am mai scris din Anvers, acesta nu da realele calitati decat pe
un aparat stereofonic, cu 2 amplificatoare distantate (4-6 metri faid de punctul de
ascultare).

Astfel ca [in] Tschaikowsky: Capriciul italian, trebuia chiar de la inceput sa auzi:
trompetele in stanga, trombonii in dreapta, apoi Tuttiul la mijloc.

La fel cu 1812. La inceput violoncelii in dreapta, iar la sfargit — peste imnuri — tunurile
cand in stanga, cand in dreapta, apoi totul la mijloc. lata itinerariul. De la Electrecord nu
am primit pana acum nici o scrisoare.

Sunt de acord cu transpunerea benzii, pe disc. Dealtfel [sic] eu posed copia
inregistrarii Noptii Furtunoase. Desigur ca aceasta inseamna o remuneratie oarecare. Nu
e vorba de ,royalties”, adica de procente pe disc, ci conform obiceiului local (de acolo) — o
suma fixa. Aceasta nu reprezintd o problema valutara, deoarece onorariul poate fi varsat
mamei mele.

Desigur ca si eu doresc un numar minim de discuri, trimis ca obiecte ,fara valoare”
(publicitare) la Bournemouth. Tn felul acesta pot trece discul la B.B.C. (Londra), O.R.T.F.
(Paris) si U.S.A., cea ce nu e rau pentru Paul Constantinescu — si o merita. Pe inregistrare
e si vocea mea: ,Mai las-o cucuano [sic]’...

Regret extrem ca nu voi fi la Paris la sfarsitul lui februarie; in perioada aceea am
concerte la Londra, cu orchestra mea, la Festival Hall.

Parasesc Parisul la 14 Februarie pentru Belgia.

Daca aduci Dixtuorul cu stimele respective, ceea ce e cel mai important, le poti lasa
la conciergea [sic] mea din Paris, Rue Copernic 17. Ea mi le va trimite in Anglia, si va plati
costul intregei [sic] ,afaceri”.

Aud ca Constanta Craciun, nu sta tocmai bine cu sanatatea; daca poti, transmite-i te
rog, cea mai profunda stima, si toate urarile de insanatosire.

Ce face conul Misuca? Sper ca e deplin sanatos acum.

Dar Paul Cornea, prieten atat de drag? Domnigsoara Muzicescu [sic]?

Doamnei si Dumitale, din toata inima numai bine.

Cu mult drag si dor
C. Silvestri

Destinatar: Romeo Draghici Limba romana

Locul si data: Bournemouth, 22 februarie 1967 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.
(data postei)
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Nu stiu pe ce unde, lungi, medii sau scurte, vineri 2 martie, Radio Londra retransmite
din Festival Hall, la ora 8 (locald) concertul ce-l dau cu orchestra mea. In afara de lucrarea
finala: Rapsodia | de Enescu, mai este [sic]: ,Fantastica” si Concert[ul] V [pentru] pian, de
Prokofiev (solist Samson Frangois). Dupa vasta mea experienta, orchestra mea, e de pe
acum, una din cele mai bune orchestre. Veti judeca singuri.

O imbratisare
C. Silvestri

Mr. and Mrs

ROMEO DRAGHICI

Muzeul ,George Enescu”

(Uniunea Compozitorilor)

Calea Victoriei 241 [sic]

Bucarest — (Rumania)

Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana
Locul si data: Braunschweig, 8 mai 1967 Ms. autograf, in cerneald, 1 p.

8.V.967
Dragul meu prieten,

Sunt de multe saptamani in [sic] pribeag prin tarile lui Carol Quintul. Asta seara,
ultimul concert aci — 14 rechemari pe podium, si asta dupa Symphonia [sic] X de Mabhler.
La fel a fost la Londra, acum o lund, dar dupa a I-la de acelasi Mahler. La Dortmund de
asemeni (dupa a 7-a de Dvorak) desi peste tot s-a cantat mediocru — cel putin in
comparatie cu Bournemouth. Cum sa aranjez ,afacerile”? Sper sa-l pot acum programa.

Doamnei si D-tale tot dragul

C. Silvestri
Herrn Romeo Draghici
(Uniunea Compozitorilor)
Muzeul George Enescu
Calea Victoriei 241 [sic] BUKAREST — (Ruméanien)
Destinatar: Romeo Draghici Limba roméana

Locul si data: Crans Montana, 2 septembrie 1968 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.
Draga Domnule Draghici,

De multa vreme nu mai am stiri. Ultima mea scrisoare se referea la succesul
Dixtuorului de atunci.

Din lucrarile mele din Bucuresti, as fi vrut ca pianul si ,Bustul Beethoven” de Paciurea
sa fie o donatie pentru Muzeul si nu Conservatorului.

Poate primesc cateva randuri la Bournemouth.

Cu multa dragoste si pretuire

C. Silvestri
Mr. Romeo Draghici
Muzeul ,George Enescu”
Calea Victoriei 141 Bucarest — (Roumanie)
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Destinatar: Romeo Draghici Limba roména
Locul si data: Monasterbrice (Irlanda), 2 sept 1968 Ms. autograf, in cerneala, 1 p.

2.1X.968
lubite D-le Draghici,

Pe undeva prin lume m-a ajuns scrisoarea Dumitale. Sunt uluit cad nu ai primit
telegrama de condoleante, pentru ca... nici nu s-a intors?! De asemenea Programul cu
criticile despre Dixtuor. Nu stiu daca voi mai putea gasi alte copii. Voi incerca.
Deocamdata m-am caznit sa-I conving pe Rostropovici sa studieze Simfonia concertanta.
Daca s-ar putea sa mi se trimeata [sic] telegrafic, o parte pian-violoncel sau o partitura.
Cred ca pe la 19 Oct. [0] sa-I reintélnesc, si as vrea sa i-o dau (la Bournemouth). Cu mult
drag

C. Silvestri

Mr. Romeo Draghici

Muzeul ,George Enescu”

Calea Victoriei 141

Bucarest — (Romania)
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Pavel TUGUI

Premiera operei Oedipe, 1958
Festivalul si Concursul International
,»George Enescu”

(11

Consiliul artistic al TOB a inclus opera Oedipe in programul stagiunii 1956/57,
pentru inceperea repetitiilor pe scena. Regia a fost preluata de catre J. Ranzescu, iar
conducerea artistica a spectacolului - in calitate de dirijor - si-a asumat-o C. Silvestri.

Pentru ca exista unele neclaritati cu privire la funciiile oficiale detinute de C.
Silvestri in perioada noiembrie 1953-1960 precizez: C. Silvestri este numit in noiembrie
1953, prin ordin al ministrului Culturii, director general artistic al TOB, postul sau figurand
in statul de plata de la Departamentul Artelor din minister [director gen., P.T]. Incepand cu
vara lui 1955, postul a fost transferat la TOB, unde maestrul avea si norma de dirijor. In
1956 a fost inclus in delegatia de compozitori ce s-a deplasat in Belgia si Franta, iar la
intoarcere s-a angajat in organizarea concertelor cu creatii enesciene si conducerea
muzicala a operei Oedipe. In dec.1956 a solicitat ministerului s3 numeasca un director-
muzician care sa rezolve complicatele probleme administrative si de organizare ale
,<combinatul artistic’- cum era denumit metaforic atunci TOB. Ministerul a decis (la
fnceputul lui '57) sa-l transfere ca director general administrativ pe dirijorul C. Bugeanu,
seful Orchestrei Cinematografiei, care era si consilier al sefului Departamentului Culturii,
C. Craciun. Directoratul lui C. Bugeanu la TOB a durat pana la sfarsitul lui mai 1957, deci
dupa constituirea Comitetului de organizare a Festivalului. Deoarece C. Bugeanu a preluat
sarcina de secretar al Comitetului de organizare, Ministerul si Sectia de Stiinta si Cultura
au transferat ca director general administrativ la TOB pe regizorul Victor Panait Cottescu,
de la Opera Romana din Cluj. De mentionat ca cei trei muzicieni detineau si posturi de
profesor universitar la Conservatorul din Bucuresti - primii doi, iar V.P. Cottescu, la cel din
Cluj, situatie permisa atunci de legislatia muncii...

*

La sfarsitul lui 1956, Nicolae Calinoiu - instructor in Sectia de Stiinta si Cultura
pentru domeniile muzicale - m-a informat ca la TOB sunt discutii si nemultumiri in legatura
cu distributia rolurilor pentru spectacolul Oedipe. Am stabilit ca orice amestec sa fie evitat,
singurul organism decizional fiind - in exclusivitate - Consiliul Artistic al Teatrului de Opera
si Balet. Controversele si neintelegerile au continuat, iar C. Craciun si I. Pas mi-au
comunicat, Tn ian.1957, ca va trebui sa-i insotesc la Cluj pe C. Silvestri, E. Massini si J.
Ranzescu, deoarece vor sa vizioneze unele spectacole de la Opera Romana. Cei doi au
considerat nimerit ca P. T. sa-i insoteasca la Cluj pe Silvestri, Massini si Ranzescu in
virtutea antecedentelor, a contactului direct pe care il avusese cu artistii operelor din Cluj
si implicarea sa in rezolvarea problemelor si nemuliumirilor legate de viata si de
recunoagterea oficiala a meritelor activitatii lor [intre 1952-1955]. Calatoria la Cluj s-a
amanat pana in martie, pentru ca Silvestri a plecat in turneu Tn URSS, apoi in Anglia si
Belgia, unde pe langa concerte a realizat si imprimari. [cf. Muzica, nr.2/1957.]
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Ne-am deplasat la Cluj Tnhainte de plecarea lui C. Silvestri la Festivalul si
Concursul ,Primavara la Praga”, unde fusese invitat in juriu si in calitate de dirijor. Pe
parcursul calatoriei s-a vorbit despre aventura artistica a lui Silvestri in URSS, Anglia si
Belgia, despre intalnirile sale cu celebritati ale muzicii, concerte, colocvii artistice - mai
ales la Paris. Maestrul a staruit asupra intalnirilor cu Yehudi Menuhin si J. Barbirolli, cu
care a discutat - spunea Silvestri - despre Festivalul ,George Enescu”, premiera
bucuresteana a operei Oedipe s.a. Spre surprinderea mea, in gara din Cluj ne-a
intdmpinat o selecta delegatie a Operei Roméane si a Conservatorului ,Gh. Dima”- semn ca
vizita artigtilor de la TOB fusese convenita anterior intre directiile Operelor din Bucuresti si
Cluj!

Vizita la Cluj s-a centrat pe vizionarea spectacolelor cu Tanédra Garda si Halka si
audierea artistilor David Ohanesian si lon Piso, urmate de discuii intre muzicienii oaspeti
si regizorii si dirijorii de la Opera Romana din Cluj. Imi amintesc ca Silvestri, Ranzescu si
Cottescu au staruit asupra timbrului ,profund” al lui Ohanesian, ,aspru”, de bariton cu
Lputernice accente de bas”, cu o ,fizionomie mediteraneana”, Silvestri caracterizandu-I ca
~.descendent armean” cu ,statura herculeana”. Massini a remarcat tonul ,profund tragic” al
vocii baritonului. Si |. Piso s-a bucurat de aprecieri: ,tenor cu temperament mediteranean”,
Jdiscurs de amplitudine”, ,tinutd statuard incantatoare”. Au fost facute - discret - si
comparatii, Silvestri si Massini referindu-se la cateva voci ale scenei bucurestene. La
intalnirea finala, Silvestri a afirmat, printre altele, ca in creatia muzicald roméaneasca
actuala domina influenta muzicii clasice europene, fara sa se acorde atentia cuvenita si
mijloacelor de expresie specifice compozitorilor moderni, precum Stravinski sau
Schonberg, idee - impartasita de cei prezenti - pe care marele dirijor o va dezvolta in
interviul acordat lui A. Cassvan, in Contemporanul din 6 sept.1957. Inainte de plecare, C.
Silvestri, J. Ranzescu, E. Massini, V. P. Cottescu, E. Lazar si P. T. l-au intalnit pe David
Ohanesian si l-au intrebat daca ar fi dispus sa se mute, un timp, la Bucuresti pentru a
participa la repetitiile pentru Oedipe, in acest sens primind sprijinul Ministerului si al TOB.
Panait Cottescu |-a asigurat pe tanarul solist ca postul de la Opera din Cluj - cu salariul
corespunzator - ramane neschimbat , deocamdata. ..

Sedinta organizata de ministrii adjuncti ai Invatamantului si Culturii - C. Craciun si

I. Pas - (la mijlocul lui aprilie '57) - a intrunit personalitatile care-si asumasera
raspunderi in organizarea Festivalului si pregatirea premierei Oedipe. Reprezentantii TOB
(C. Silvestri, J. Ranzescu, C. Bugeanu, E. Massini, V.P. Cottescu si Gh. Kulibin) au
prezentat stadiul pregatirilor pentru inceperea repetitiilor. Secretarii Uniunii Compozitorilor
(I. Dumitrescu, A. Mendelsohn, Z. Vancea) si directorul Directiei Muzicii din minister au
vorbit despre programul concertelor, al concursurilor, despre alcatuirea juriilor,
raspunsurile primite la invitatii si corespondenta cu strainatatea, despre chestiuni de ordin
financiar si administrativ. Cel mai discutat a fost proiectul de program, la care s-au propus
amendamente. |. Dumitrescu si P. T. au relatat rezultatele initiativelor editoriale din 1955.
La ESPLA - sectia de arta (responsabil lonel Jianu) se tiparisera, in conditji satisfacatoare,
6 lucrari simfonice de G. Enescu si 15 titluri din creatia camerala, in marea lor majoritate
prezentate Tn prima auditie in Romania. Revista Muzica (redactor Tudor Andrei) a tiparit 7
titluri din muzica de camera enesciana. La ESPLA a aparut, in iulie 1956, volumul George
Enescu si opera sa Oedipe, de Lucian Voiculescu, [310 pagini, intr-un tiraj de 8100 ex.]
cuprinzand articole si unele documente publicate in Romania la moartea marelui
compozitor. P.T. a informat ca este programata, pentru 1958, aparitia volumului Tragicii
greci. Antologie, care include si tragedia lui Sofocle Oedipe-rege (trad. Dan Botta). C.
Silvestri si J. Ranzescu au exprimat dorinta de a se consulta asupra montarii operei lui
Enescu, nu numai cu traducatorul libretului (Em. Ciomac), ci si cu traducatorul tragediei lui
Sofocle - scriitorul Dan Botta - si cu profesorul D.M. Pippidi.
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In demersul euristic, ferit de hiperbolizari pripite, nu ezit sa sustin acuratetea
proiectului constructiv al Festivalului si Concursului International ,,George Enescu”, in stare
sa depaseasca contingentul, cu toata problematica lui mai mult sau mai putin ocazionala,
efemera. Ideile si actiunile noastre n-au avut nici o conotatie politico-ideologica, ci doar
nazuinta rationald de a umple un gol artistic mostenit - din varii motive - de la generatiile
anterioare ce au guvernat treburile cultural-artistice in Romania. Singura interpretare
adecvata poate avea in vedere pasiunea in infaptuirea dezideratelor nationale de care
eram raspunzatori, contrapusa pozitiei unor persoane din instantele supreme de decizie
care priveau cu neincredere si rezerve stradania noastra, care formulau critici... Cu toate
acestea, vointa de realizare a proiectelor gandite si incepute a ramas nezdruncinata...

La 4 mai 1957 are loc sedinta de constituire a Comitetului de organizare a
primului Festival si Concurs International ,George Enescu”, in prezenfa a numerosi
reprezentanti ai intelectualitati bucurestene si a factorilor responsabili din domeniile
cultural-artistice. In Comitet au fost alesi: acad. Tr. Savulescu (presedinte), |. Pas si acad.
M. Jora (vicepresedinti), C. Bugeanu (secretar); membri: M. Andricu, G. Avachian, G.
Breazul, D. Bucholz, P. Constantinescu, D.Gh. Dinicu, R. Draghici, I. Dumitrescu -
presedintele Uniunii Compozitorilor, G. Georgescu, V. Jianu, A. Mendelsohn - secretar al
Uniunii, FI. Muzicescu, C. Silvestri, Z. Vancea - secretar al Uniunii si Ov. Varga. Membrii
Comitetului de organizare s-au constituit in grupuri de lucru si au preluat toate lucrarile
(actele) de la Directia Muzicii, Uniunea Compozitorilor si TOB, asuméandu-si legal,
conducerea actiunilor privind Festivalul si Concursul, inclusiv gospodarirea bugetului
aprobat de Consiliul de Ministri. Membrii Comitetului de organizare au avut dreptul sa
apeleze la serviciile institutiilor de stat si politice, partea tehnica fiind asigurata de salariati
din minister, TOB, Filarmonica, Academie, pusi temporar la dispozitia presedintelui,
vicepresedintilor si secretarului Comitetului de organizare. Adoptarea sistemului de lucru -
relativ rigid - si-a dovedit eficienta in timpul desfasurarii Festivalului si Concursului.

Anii 1957 si 1958 au fost deosebit de generosi pentru muzicienii romani varstnici
si tineri, dandu-le posibilitatea sa se manifeste pe scenele din tara si, in mod special, in
marile centre europene cu traditie cultural-artistica. La Paris, dupa turneul lui Constantin
Silvestri (ian.1957) urmeaza concertele cu Orchestra Radiodifuziunii si a Filarmonicii
franceze dirijate de Alfred Alessandrescu. La comemorarea lui George Enescu - din 4 mai
1957 - asista, pe langa francezi-prieteni ai Romaniei, precum Marcel Mihalovici, sculptorita
Margareta Lavrilier-Cosaceanu, Claude Fernet s.a., o delegatie de muzicieni romani. Fratji
Valentin si Stefan Gheorghiu, Marie Thérése Challey (viold) si Nicolas Astrisidis (pian)
sustin un recital cameral urmat de cronici elogioase in presa, la Radio-ul si Televiziunea
franceza. Pianistul Mandru Katz sustine concerte la Paris, apoi este invitat in Islanda si
Anglia. Succese rasunatoare inregistreaza in Anglia si violonistul lon Voicu, artist emerit.
Relatiile artistice romano-franceze au evoluat ascendent, dupa anul 1955, incat Jacques
Bourgeois publica, la Paris, un articol in care propune «un pact muzical intre Roménia gi
Franta», pornind de la evocarea manifestarilor din Franta, dedicate lui George Enescu, cu
participarea pianistului Valentin Gheorghiu, a violonistului Stefan Gheorghiu si a altor
interpreti. Formuleaza propuneri concrete pentru ca Franta «s& cunoasca si fiii spirituali ai
lui Enescu». Saluta revenirea pe scenele pariziene si ale altor metropole apusene a lui C.
Silvestri, G. Georgescu, Al. Alessandrescu, a frafilor Gheorghiu, M. Katz, «virtuozi de
clasa internationald» si marturiseste ca le-a admirat pe Zenaida Pally si pe Maria Tanase.

C. Silvestri este prezent si la Praga, unde participa la omagierea lui Mozart,
alaturi de mari dirijori - Mravinski (URSS), Széll (SUA) si aliii. Valentin Gheorghiu este
invitat in juriul concursului de pian gi sustine concerte la Brno si Bratislava.

In Contemporanul (1 mail957) apare o fotografie Enescu si J. Menuhin. Fostul
elev al lui Enescu transmitea - prin corespondentul nostru de presa la Varsovia - sincerele
sale salutari muzicienilor roméani, cu promisiunea de a ne vizita in curand tara: «Silvestri
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mi-a facut o invitatie agreabila... voi veni desigur. Zilele cdnd am concertat ultima oara la
Bucuresti alaturi de Enescu mi-au radmas vii in memorie.»

Remarcabila si cu numeroase premii si medalii s-a soldat prezenta tinerilor artisti
lirici si instrumentisti la concursurile internationale din Elvetia, Italia (Vercelli), Franta
(Toulouse), Belgia (Verviers), Moscova (Festivalul International al Tineretului si
Studentilor). Ziarele belgiene scriau ca N. Herlea ...este dotat cu voce splendida de
amploare si calitate. Ziarele din Geneva elogiau talentul lui L. Konya, arta incantatoare a
Magdei lanculescu, Dan lordachescu, Teodora Lucaciu, Mihaela Botez, Valentin Loghin si
Vladimir Orlov. .

In sept.1957 Ministerul Invatamantului si Culturii, Ministerul Afacerilor Straine,
Academia si Uniunea Compozitorilor au primit concursul Guvernului Austriei si al Primariei
Vienei pentru organizarea unui set de manifestari in ,orasul primei ucenicii a lui Enescu”.
S-a dezvelit o placda comemorativa, in prezenta delegatiei romane formata din I.
Dumitrescu, Z. Vancea, acad. T. Vianu si artistii Valentin si Stefan Gheorghiu, lolanda
Marculescu si Radu Dragan. S-a organizat un Comitet festiv George Enescu, intre membri
figurand primarul Vienei si celebrul dirijor Herbert von Karajan. Concertul omagial a
cuprins, in prima parte, Sonata a lll-a pentru pian si vioara, in caracter popular roméanesc,
lied-uri de Enescu si Jora, iar in partea a doua, solisti ai Radiodifuziunii austriece - sub
bagheta lui Karl Etti - au interpretat Simfonia de camera de G. Enescu. Delegatia romana
a facut vizite lui Herbert von Karajan, la Ministerul Tnv&tamantului Public si la Universitatea
din Viena, al carei rector era Erich Schenk. La Festivalul de la Salzburg - din acelasi an -
vor asista, ca invitati ai unor colegi de la Teatrul Dramatic vienez, regizoarea Marietta
Sadova si Costache Antoniu, care au fost incantafi de spectacolul Nunta lui Figaro - in
care Contesa era interpretatd de Elisabeth Schwarzkopf, dirijor fiind H. von Karajan. [cf.
Contemporanul, 6 sept.1957, p.4.] La Bucuresti, cei doi artisti viseaza un ,Septembrie
fnsorit... 0 lume dornica sa ne cunoasca prin limbajul artei muzicale si teatrale.” In acelasi
numar al Contemporanului, C. Silvestri marturisea ca le-a ascultat pe Clara Haskill -
,originara... de pe meleagurile noastre” - si pe Elisabeth Schwarzkopf, ca in final sa
puncteze gandurile arzatoare ale tinerilor compozitori romani: «Nu este admisibil ca un
compozitor care trdieste in 1957 s& se exprime in limbajul lui Brahms sau Ceaikovski,
ceea ce nu-/ obligd séd abordeze neapdrat mijloacele de expresie ale lui Schénberg.» In
muzica nu sunt ,retete’- sublinia compozitorul.

*

Montarea operei Oedipe la TOB a solicitat eforturi artistice si intelectuale
apreciabile din partea regizorului J. Ranzescu, a dirijorului C. Silvestri si a colaboratorilor
lor C. Bugeanu, V.P. Cottescu, Gh. Kulibin, R. Laub, E. Massini si colectivul de interpreti.

Silvestri si Ranzescu au organizat o intalnire cu profesorul D.M. Pippidi, cu Em.
Ciomac si inca doi cercetatori, specialisti in literatura elena - Sofocle. Am asistat la un
colocviu asupra tragediilor lui Sofocle si a libretului lui Fleg, asistenta acceptand ideile
profesorului Pippidi: Oedip-rege este o tragedie ,a nazuintei spre lumind”; eroul cauta
»taina ce-l inconjoara”; este victima ,a propriei lui cutezante” si, de aceea, se prabuseste;
frumusetea operei consta in ,sfasietorul contrast intre ardoarea trairii [...] si amenintarea
unei divinitati ce nu intelege si nu iarta”. Descoperirea ,pacatelor involuntare” ale eroului -
printr-o ,ancheta nemiloasa”- se incheie cu biruinta Destinului asupra eroului... S-a vorbit
despre obligatia contemporanilor de a evita denaturarile ideilor si sensurilor filosofice din
operele sofocleene, fiind evocate opiniile unor exegeti renumiti ai tragediei antice. Artistii
de la TOB au subliniat preocuparea lor esentiala: punerea in valoare a mesajului muzicii
lui Enescu, regia, decorurile etc., fiind subsumate muzicii. Au fost respinse procedeele de
actualizare prin semne exterioare. J. Ranzescu a adus argumente estetice in sprijinul a
ceea ce el a numit ,suprematia discursului muzical”.
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In iunie ’58, directia TOB a invitat la o repetitie pe aceiasi cercetatori, dialogul
avand substanta profesionala. S-a vorbit si despre nevoia imprimarii ,misterului” in unele
scene, deoarece mitologia elena este dominatad de zeitati necunoscute, de unde si aura
Fatalitatii. D.M. Pippidi a oferit colegilor de la TOB volumul Tragicii greci. Antologie.
[ESPLA, 1958.] O puternica impresie a produs cantitatea materialului documentar adunat
de dirijor si regizor despre istoria operei Oedipe si spectacolele de la Paris si Bruxelles.

Au mai fost inca doua repetitii generale cu invitati. Una la mijlocul lunii august, la
care au asistat persoane de la Ministerul Invatdmantului si Culturii si Sectia de $tiinta si
Cultura. Ultima repetitie generala - din 16 sept., deci in timpul desfasurarii Festivalului - i-a
avut ca invitati pe oaspetii din strainatate J. Menuhin, Sir J. Barbirolli, C.F. Cillario, D.
Oistrah, M. Mihalovici, M. Haas, pe compozitorii M. Jora, S. Toduta, P. Constantinescu, .
Dumitrescu, pe Em. Ciomac, R. Draghici si cronicarii muzicali de peste hotare. Dupa
spectacol au fost felicitafi dirijorul, regizorul, orchestra si corul, au intrunit aprecieri
unanime decorurile si costumele, unii dintre oaspeti elogiind spectacolul comparativ cu
versiunile de la Paris si din Belgia, fapt mai mult decat incurajator...

*

La mijlocul lui mai 1958, dupa tratative intre partea romana si Departamentul de
Stat din Washington, incununate de succes, la care o contributie semnificativa a avut si
dramaturgul A. Baranga - avea o ruda, ce detinea o pozitie publica cu influenta, pe care a
vizitat-o, in SUA - soseste la Bucuresti Orchestra simfonica din Philadelphia-SUA, sub
conducerea lui E. Ormandy. Concertele s-au bucurat de un imens succes, iar multi dintre
membrii ansamblului simfonic, Ormandy insusi, si-au amintit de concertul din 14 mai 1939,
cand au interpretat, sub bagheta lui Enescu, un program cu prime auditii romanesti, in
SUA, semnate de G. Enescu, M. Jora, N. Otescu, D. Lipatti si A. Alessandrescu. La al
doilea concert, la cererea publicului si ca omagiu dedicat marelui Enescu, muzicianul-
prieten Ormandy a facut sa rasune, sub cupola Ateneului, Rapsodia romana nr. I.

Prezenta muzicienilor americani la Bucuresti a Tnlesnit stabilirea unor legaturi
institutionale ce s-au soldat cu obtinerea unor partituri semnate de G. Gershwin -
Rapsodia Albastra, Un american la Paris etc. pentru care Oleg Danovschi - in 1960 - va
semna coregrafia...

In plin ,obsedant deceniu”, anul 1958 debuta cu o ,aventura culturald” de
proportii, ce deschidea orizonturi si asteptari noi...

Joi, 4 sept.1958, se deschide - la Ateneu - Festivalul si Concursul International
,George Enescu”. Mari personalitafi ale artei interpretative mondiale au onorat
evenimentul - omagiu dedicat lui George Enescu. Prin prezenta lor, compozitorul J. Absil
si prof. A. Gertler (Belgia), H. Czerny Stefanska (Polonia), R. Fischer (prof., RDG), H.
Gagrebin (prof., Elvetia), M. Haas, M. Mihalovici, Y. Astruc, N. Boulanger si M. Bazin
(Franta), D. Oistrah, |. Zak, P. Serebriacov si E. Malinin (URSS), A. Plocek
(Cehoslovacia), S. Popov si A. Stoianov (Bulgaria), H. Saito (prof., Japonia), C. Zecchi si
C.F. Cillario (ltalia), J. Menuhin (SUA), CI. Arrau (Chile), Sir J. Barbirolli (Anglia) s.a. au
facut ca Bucurestiul sa aspire a fi, in acele zile, o adevarata Capitala a Muzicii.

Cunoscute fiind mai varstnicilor - am sa evoc doar acele concerte-eveniment care
au definit, in consonanta cu premiera Oedipe, atmosfera Festivalului.

Dupa concertul Orchestrei Simfonice Radio - cu Uvertura de concert si Suita a Ill-
a de G. Enescu si Concertul pentru vioard de Beethoven, solist D. Oistrah, dirijor C.
Silvestri, ce a avut un succes imens (aplauze prelungite, bisuri) - a urmat un concert
cameral: prima parte - lieduri de M. Jora, T. Ciortea, Z. Vancea si P. Bentoiu, interpretate
de Arta Florescu, Yolanda Marculescu, Emilia Petrescu, Valentin Teodorian si Nicolae
Secareanu; partea a ll-a - cvartetul de coarde al Uniunii Compozitorilor a interpretat lucrari
de L. Feldman si Th. Grigoriu. Sala arhiplina a reactionat incendiar, cu ovatii care au
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spulberat definitiv falsele pareri cum ca publicul bucurestean ,nu gustd” muzica de
camera... Setea publicului pentru muzica era atat de mare, incat pentru concertul din 13
sept. - avand in program: Uvertura la Maestrii Cantéreti din Niirnberg de R. Wagner,
Fantezie pe o tema de Tallis de V. Williams (omagiu compozitorului, decedat cu cateva
luni Thainte), Trei schite simfonice Marea de CIl. Debussy si Simfonia a Vll-a de L. van
Beethoven - cererea a fost tripla faid de capacitatea Ateneului... Sir John Barbirolli a
acceptat sa repete a doua zi concertul...

Pe 16 sept., Gala laureatilor Concursului International ,George Enescu” a starnit
un mare interes, toata lumea fiind dornica sa afle cum se clasasera concurentii romani.
Asteptarile au fost rasplatite: vioara - St. Ruha ..., Premiul I; V. Cozighian, Premiul II; ... D.
Podlovschi ..., Premiul Ill; pian - ... A. Zorleanu, Mentiune; Muzicd de camera - ,cea mai
buna interpretare a Sonatel a lll-a, pentru pian si vioard, in caracter popular romanesc de
G. Enescu”: Valentin si Stefan Gheorghiu - Premiul [; ... N. Brindus - V. Cozighian ...,
Premiul Ill.

Zilele de 17 si 18 sept. I-au adus pe scend pe Yehudi Menuhin. Pe 17, recitalul
celebrului violonist - discipol al Maestrului Enescu - s-a prelungit pana in miez de noapte,
artistul daruind publicului, pur si simplu electrizat, nu mai putin de zece bisuri... Pe 18,
dupa recitalul pianistului Claudio Arrau (Mozart, Beethoven, Schumann, Debussy, Liszt) a
urmat, seara, concertul Filarmonicii, sub bagheta lui George Georgescu. In program
figurau: Simfonia a ll-a de A. Haciaturian, Preludiu si Toccata de C. Silvestri si J. Brahms,
Concertul pentru vioaré, solist J. Menuhin. Publicul a obtinut la bis, prin aplauze frenetice,
concluzia partii finale din Concertul de Brahms. Solistul si dirijorul se retrag in culise, dar
sala este in delir... Se produce uluitoarea surpriza: intra pe scena, impreuna, Yehudi
Menuhin si David Oistrah, urmati de statura falnica a lui George Georgescu... zambind. Se
asterne un moment de liniste, dupa care uralele umplu cu totul sala. La semnul dirijorului,
ca intr-un ritual, aula se cufunda intr-o tacere religioasa si sub cupola Ateneului se aude
celebrul Concert pentru doua viori si orchestra, in re minor, de J.S. Bach. Ofranda mai
fnaltatoare decat cea adusa de cei doi titani ai viorii Maestrului si Artistului George Enescu
nu exista... Gestul celor doi eminenti interpreti a rascolit publicul... pe treptele Ateneului
lumea pasea in liniste, ca in noaptea de Inviere...

*

Toata lumea intelectuala bucuresteana astepta premiera operei Oedipe [tragedie
liricd in 4 acte si 6 tablouri (1931), libretul de Edmond Fleg]. A fost nevoie de mare
chibzuinta in distribuirea biletelor, deoarece au solicitat sa participe la premiera si
personalitati cultural-stiintifice din lasi, Cluj, Craiova, Timisoara si alte centre culturale,
membrii Corpului Diplomatic etc. Situatia a obligat pe organizatori ca pentru premiera de
luni 22 sept. sa emita invitaiii oficiale personale din partea Comitetului de organizare a
Festivalului si Directiei TOB. [Am participat la organizarea a zeci de spectacole-premiera
in Bucuresti, dar pentru premiera Oedipe cererile au depasit de vreo patru ori numarul
locurilor din salal]

Conducerea muzicala a spectacolului a asigurat-o C. Silvestri, regia era semnata
de J. Ranzescu, orchestra si corul au fost pregatite de Gh. Kulibin, iar decorurile de R.
Laub. Sustinerea directorului V. Panait Cottescu si a secretarului Comitetului de
organizare a Festivalului, Const. Bugeanu - a inlaturat problemele ivite pe parcursul
efortului de pregatire a evenimentului artistic. Rolul titular a revenit baritonului D.
Ohanesian, detasat la TOB de la Opera Roméana din Cluj. Rolul Sfinxului I-a definut
Zenaida Pally, prorocul orb Tiresias - basul lon Hvorov [tot de la Cluj], locasta - Elena
Cernei, Antigona - Maria Sindilaru, Meropa - Maria Sandulescu. In alte roluri: Octav
Enigarescu - Tezeu, Viorel Ban - Marele preot, Valentin Loghin - Phorbas, A. Enaceanu,
G. Mircea, J. Banescu s.a.
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Premiera Oedipe a constituit proba de originalitate si forta artistica autentica a
conducerii muzicale si regizorale (C. Silvestri si J. Ranzescu), reliefand conceptia estetica
clasic-moderna, de relevare a valorilor muzicale printr-o distributie curajoasa ce consacra
pe scena cateva personalitati din tdnara generatie, in primul rand pe David Ohanesian.
Construirea regizorala a spectacolului a fost ingenioasa prin inventivitatea si expresivitatea
vocal-dramatica conferite rolului fiecarui interpret vocal, dar si Corului. Migcarea scenica,
coregrafia destinata Corpului de balet si executia impecabila a partiturii de catre Orchestra
au sporit caratele de calitate a evenimentului. Spectacolul a fost o revelatie atat pentru
elita intelectuald romaneasca, céat si pentru oaspetii de Thaltéd exigenta artistica sositi din
strainatate. Succesul operei Oedipe pe scena din Bucuresti a fost imens si tulburator, a
provocat emotii si admiratie fata de geniul lui George Enescu, dar si omagii aduse echipei
artistice care a integrat capodopera in ansamblul spiritualitati romanesti, conectata la
valorile umane universale.

Am consemnat in volumul Amurgul demiurgilor...(1998) impresiile lui G.
Calinescu, T. Arghezi, M. Ralea, T. Vianu despre aceasta sarbatoare a muzicii si teatrului
autohton. Spectatorii au parasit sala intr-o stare de incantare artistica, incitati de ideea
imprevizibilului existentei noastre, a conflictului etern dintre Bine si Rau, dintre fericire si
nefericire... Spectacolul a fost un eveniment unic in istoria muzicii romanesti. Ralea si
Vianu insistasera, producand argumente teoretice puternice, asupra conceptiilor originale
promovate de Silvestri si Ranzescu, prin imbinarea procedeelor clasice cu cele moderne
fn montarea scenica si orientarea lor catre cantareti din noua generatie, revelatia fiind
David Ohanesian, Elena Cernei, Zenaida Pally, V. Loghin, tineri reprezentanti ai scolii
roméanesti de canto.

Conform protocolului, dar si datoritd importantei evenimentului, la premiera au
fost prezenti si conducatori ai structurilor centrale de stat si politice.

Se pare ca unii dintre reprezentantii conducerii politice n-au impartasit acea
explozie de entuziasm si admiratie manifestate de spectatori, intrucéat a doua zi, matinal,
sefa de cabinet a lui L. Rautu - directorul Directiei de Propagandé si Culturd a CC - méa
invitad la sediul din Piata Republicii. Telefonul matinal m-a descumpanit, caci nu odata
asemenea semnale ,prompte” mi-au procurat numai neplaceri si necazuri. Am ajuns cu
oarecare intarziere. In jurul mesei lungi se aflau acad. Athanasie Joja - vicepresedintele
Consiliului de Ministri si ministrul Invatdmantului si Culturii, Constanta Créciun - loctiitor al
ministrului pentru Culturd, Paul Niculescu-Mizil - seful sectiei de propaganda, prof. Costin
Néadejde - seful sectiei scoli si, bineinteles, Rautu. De cum am intrat am observat o
atmosfera incdrcatd - pluteau nedumeriri si intrebdri nerostite. Leonte Rautu m-a
intdmpinat abrupt: ,Ce péarere ai despre spectacolul de aseard?” Am raspuns calm si cu
convingere: ,A fost un spectacol extraordinar, pe méasura si in spiritul cerut de muzica
geniala a lui Enescu si de capodoperele lui Sofocle.” Am relatat apoi despre munca uriaga
a colectivului operei, a lui Silvestri si Ranzescu, a interpretilor vocali si a baletului,
insistdnd asupra «creatiei» lui Ohanesian, a scenei Sfinxului - cu Zenaida Pally - si a
conceptiei regizorale «extraordinard», realizarea in ansamblu considerand-o «unica» in
istoria Operei romanesti. La intrebarea directa - ,Ce observatii ai?”’- am replicat, putin iritat,
cd n-am nici o observatie, addugénd: ,...La capodopere nu se pot face observatii. Pe
marginea lor, cititorul sau spectatorul recurge la comentarii!”

Rautu a spus céa tovarasi din conducere” au formulat ,critici” la ,scena Sfinxului”,
conceputad ca un ,ceremonial mistic” si asupra ,scenelor din final” in care, de asemenea,
predomina ,misticismul” si nu ,conceptia umanismului’.

[Cititorul va intelege ca intreaga convorbire n-a fost imprimata sau stenogramata,
astfel ca dupa incheierea ei am notat doar sintagmele ce defineau succint si explicit ideile
si care, evident, m-au socat: am constatat ca perceptia publicului, a elitei intelectuale este
in contratimp cu ,perceptia” celor ,de sus”!]
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Considerédnd ca asemenea aprecieri sunt gresite, am aréatat ca opera lui Enescu
are la baza ,un libret care porneste de la cele doué tragedii ale lui Sofocle Oedip-rege si
Oedip la Colona. Compozitorul a creat opera in consonanta filosofico-moraléd cu operele
dramaturgului antic, el nu putea modifica sensul lor primordial”. Regizorul si dirijorul nu
aveau nici un drept ,sd modifice” conceptia si spiritul capodoperelor lui Sofocle, preluate
de Fleg si Enescu. Ei ,au respectat riguros ideile libretului si spiritul muzicii”.

Ath. Joja a ridicat chestiunea ,receptdrii in contemporaneitate” a mostenirii
clasicismului elen, sugerand principiul preludrii ,critice”, al ,modernizérii”, acceptat de mulfi
esteticieni, de regizori si dirijjori. A amintit despre teoria lovinesciana ,a mutatiei valorilor
estetice”, insistdnd asupra conceptiilor unor regizori din Germania, Franta si URSS pentru
care textul initial constituie adesea ,un pretext artistic’. Concluzia nu era greu de ghicit,
cdci reputatul logician, intr-o maniera prudenta, a subliniat posibila ,retusare” a scenelor
sncriminate”.

Constanta Créaciun a ardtat cd principiul ,modernizérii textelor dramatice si
muzicale” de cétre regizori, dirijjori poate fi admis numai dacéa textele si ideile autorilor nu
sunt modificate sau denaturate. Opera este ,0 creatie personala”, deci intangibild”,
regizorul trebuie sa respecte ,discursul si mesajul’ autorului. In aceeasi ordine de idei a
ridicat problema atitudinii regizorului contemporan fatd de comediile lui Caragiale sau
Gogol, satira, ironia autorului din sec. al XIX-lea putdnd sugera regizorului din sec. XX
wactualizari” numai in decoruri, ambient social etc.

Discutia s-a cantonat apoi asupra ideilor de catharsis gi hybris, ministrul Joja
dialogand cu fiecare din cei prezenti despre semnificatia raportului om-zeu in
capodoperele anticului Sofocle. A insistat asupra ideilor: Oedip ca iscoditor al enigmei
Sfinxului; orgoliul lui de a ghici intrigile zeilor; ,cunoasterea de sine” il duce la
Lrecunoasterea culpei’; numai condamnandu-se pentru hybris (indrazneala de a depasi
pe zei), poate obtine iertare. Mi-am ing&duit sa observ ca ,logica interioara a conflictului”
n-are nimic cu ,misticismul” in acceptia sa modernd, opinie impartasita de interlocutori. In
plus, s-au mentionat aprecierile elogioase ale lui Marx despre operele lui Sofocle. Rautu -
fard sa spuna cine anume a formulat observatii critice asupra spectacolului - a solicitat
propuneri pentru modificarea si refacerea scenelor amintite, cu mentiunea cd ,nu s-ar fi
ajuns aici” daca cei ce-au asistat la repetitii ar fi fost ,vigilent”. Cum admonestarea ma
viza direct, iar propunerea mi s-a pdrut neavenitd, m-am ridicat si, cu ton energic, am
declarat: ,Cultura romanda are trei genii: Eminescu in literaturd, Enescu in muzica si
Bréncusi in sculpturd. Nimanui nu-i este ingdduit s& modifice sau sa cenzureze operele
lor. Ele trebuie sa ramana asa cum le-au faurit...” si - furat de emotie si indignare - am
batut cu pumnul in masa, varsand cafeaua din cesti. Abia am apucat sa cer scuze, ca
Rautu m-a si apostrofat: ,asa procedeaza Tugui... nu te poti intelege cu el... are obsesii...
ii lipsesc discernamantul si spiritul de partid...” Dupa cateva minute de tacere, C. Créciun a
spus: ,Leonea, Tugui are totusi dreptate!”

Stiindu-i comportamentul de oportunist dezagreabil, ma asteptam la o reactie
violenta. Totusi, Rautu a vorbit mai calm despre spectacolul Oedipe, care - zicea el -
»ridica probleme foarte complicate”, iar el nu face altceva decat sa ne comunice ,parerile
unor tovarasi din conducere”. In continuare a cerut asistentei propuneri. Ministrul Joja a
fost mai explicit. A intrebat daca e posibila o ,retusare” a scenelor in discutie. Constanta
Craciun, P. Tugui, Costin Nadejde si Paul Niculescu-Mizil au sustinut - fiecare cu
argumente proprii - imposibilitatea modificarii sau opririi spectacolului, astfel ca problema -
creata fara nici o noima, de cineva neinifiat in chestiunile de literatura antica, mitologie,
muzica si regie - s-a amanat pur si simplu. La despartire, I-am rugat pe Rautu - in prezenta
lui Ath. Joja si a Constantei Craciun - sa prezinte conducerii dorinta noastra de a ne
expune punctele de vedere privitoare la spectacolul Oedipe, in calitate de ,investiti cu
raspunderi” Tn domeniile artistice. Rautu a acceptat propunerea, s-a dus la conducere
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(probabil la Gheorghiu-Dej) si a venit cu raspunsul negativ: nu este necesara o asemenea
discutie. Seara tarziu, Ath. Joja m-a informat ca a primit indicatie de la conducere (n-a
pronuntat nume!) ca opera Oedipe sa ramana in repertoriul TOB, spectacolul sa fie
programat pentru public, conform posibilitatilor normale, pana la sfarsitul anului 1958. A
fost singura concesie!

Dupa incheierea Festivalului, la inceputul lui oct.1958, dupa cateva spectacole cu
Oedipe - de mare succes in fata melomanilor bucuresteni - C. Silvestri, J. Ranzescu, C.
Bugeanu si V. Panait Cottescu m-au invitat intempestiv la TOB. C. Craciun a comunicat
gazdelor observatjile asupra spectacolului si pozitia ferma adoptatda de conducerea
Ministerului si a Sectiei CC. Schimbul de pareri s-a axat pe raportul dintre regie si textul
muzical-literar - un dialog profesional - cei prezenti dezavuand orice imixtiune in partitura,
exprimandu-si la unison prefuirea pentru munca artistica a realizatorilor magnificului
spectacol. Silvestri si Bugeanu au evocat si alte exemple din istoria Operei romane care
au declangat dispute artistice, dar si etice, considerandu-le elemente pitoresti ale evolutiei
sociale.

Discutiile n jurul spectacolului Oedipe nu s-au incheiat prin verdicte, asa cum ar
fi dorit unii lideri pmr-igti, erijati in cenzori obscuri ai creatiei artistice, pentru ca in ian.
1959, acad. M. Jora si secretarii Uniunii Compozitorilor - I. Dumitrescu, Z. Vancea, A.
Mendelsohn - au propus o intélnire cu L. Rautu, seful Directiei de Propaganda si Cultura a
CC si acad. Ath. Joja, vicepresedintele Consiliului de Ministri si ministrul Invatamantului si
Culturii. Reprezentantii Uniunii Compozitorilor au cerut lui Rautu sa participe la intalnire si
C. Craciun si P. Tugui. Din partea biroului de conducere al Uniunii Compozitorilor, acad.
M. Jora a cerut oficial sa se renunte la ,observatiile critice” asupra spectacolului Oedipe,
iar acesta sa figureze neintrerupt in repertoriul TOB in stagiunile urmatoare 1959/60 etc.
Academicianul a considerat neintemeiate, din punct de vedere ideologic si artistic,
Lcriticile” privitoare la scene ,mistice”, aducand argumente pertinente din istoria si filosofia
muzicii, atat in ce priveste libretul operei, cat si munca lui G. Enescu. Rautu a replicat, in
final, ca ,observatjile tovarasilor” - n-a pronuntat nume - se refera doar la regia scenei
Sfinxului i la unele ,accente mistice” din finalul spectacolului. A intervenit lon Dumitrescu
care a sustinut ideea ,misterului” din scena Sfinxului, aducand ca argumente contra tezei
de ,misticism” studiile unor cercetatori francezi si romani despre teatrul sofoclean (a citat si
pe D. Pippidi), punct de vedere impartasit si imbogaiit cu noi argumente de Ath. Joja.
Zeno Vancea a reluat unele argumente din prezentarea acad. M. Jora, punand accentul
pe valoarea artistica a textului muzical si a demonstrat, cu numeroase exemple din opere
italiene, germane, franceze, ruse (Verdi, Mozart, Beethoven, Wagner, Berlioz, Glinka), ca
0 scena sau text literar cu sens mistic in muzica devine arta pura, pentru ca muzica
Lpurificd” imaginea concreta din realitate... Acad. M. Jora a completat cu intrebarea:
«Poate cineva sa corecteze sau sa critice scene mistice in opera Boris Godunov?» Blocat,
L. Rautu a cerut scuze celor de fata, iesind ,sa consulte” pe cineva din conducere.
Revenind in birou a declarat ca ,trebuie totusi revazutd” scena cu Sfinxul si a propus ca
,P. Tugui - care a asistat la repetitiile spectacolului in vara lui '58 - sa discute «retusarea»
cu regizorul J. Ranzescu.” La acest machiavelism provocator am raspuns imediat ca nu
pot indeplini ,asemenea sarcind”, deoarece pe parcursul repetitilor ,n-am avut nici o
observatie asupra regiei’, iar dupa aceea ,am elogiat, de faia cu maestrul Bugeanu,
munca realizatorilor spectacolului, a maestrilor J. R&nzescu, C. Silvestri, Gh. Kulibin, Tncat
n-am autoritatea morala si intelectuala sa cer «modificarea» unor scene din spectacol.”
Rautu n-a reactionat. A intrebat-o pe C. Craciun daca este dispusa sa discute ,observatiile
conducerii” cu regizorul J. Ranzescu. Si ea a refuzat sa discute cu realizatorii
spectacolului. Rautu a parasit din nou biroul, iar la Tntoarcere a declarat, spre stupefactia
celor prezenti, ca ,tovarasii” [in continuare anonimi] insista sa se faca ,retusuri’ la scena
Sfinxului si la finalul spectacolului. Daca nu se accepta ,retusurile” respective, spectacolul
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nu poate fi prezentat publicului. In aceste conditji, datorita verdictului abuziv si iresponsabil
al unor lideri pmr-igti, spectacolul «Oedipe» a fost scos, la sfarsitul lui ian.1959, din
repertoriul stagiunii TOB.

In toamna lui 1959, intervine alt necaz pentru TOB: maestrul C. Silvestri - prim
dirijor al Operei - paraseste definitiv Romania, motivele reale nefiindu-mi cunoscute. Ceea
ce stiu de la Ath. Joja si C. Craciun se refera la o intamplare de la Ambasada RPR din
Berlinul de Est - o receptie la care a fost prezent si C. Silvestri, unde au fost discultii,
altercatii - ce poate fi elucidata prin investigatii in Arhiva diplomatica. Alte explicatii am
primit insa de la sofia maestrului, Doamna Silvestri! Viata fiecaruia dintre noi include multe
elemente imponderabile... Obiectiv, s-a creat la TOB o situatie noua. Trebuia gasit un alt
dirijor. Aceastda importanta responsabilitate artistica si-a asumat-o maestrul Mihai
Brediceanu, in toamna anului 1959, cand a fost instalat de Minister director al TOB.

Noua conducere a Operei era obligatd sa participe la organizarea celui de-al
doilea Festival si Concurs International ,George Enescu”, programat pentru sept.1961,
astfel ca trebuia limpezita situatia spectacolului Oedipe, in regia lui Jean Ranzescu. Cu
toate ca fusesem destituit de la Sectia de Stiintd si Cultura (in oct.1960), maestrii lon
Dumitrescu si Zeno Vancea m-au invitat, in febr.1961, la Uniunea Compozitorilor si, printre
altele, mi-au spus ca se insistd ca spectacolul cu opera enesciand sa fie ,revazut’,
conform cerintelor exprimate anterior. De aceea, C. Craciun - sefa Departamentului
Cultura din cadrul Ministerului - a acceptat sa discute cu Jean Ranzescu ,retusurile” la
scenele incriminate. Dupa cate am aflat - mai tarziu, chiar de la Constanta Craciun - ea a
primit ,indicatii” sub forma ultimativa, de la Gheorghiu-Dej si N. Ceausescu, altfel opera nu
putea fi prezentata in cadrul Festivalului din sept.1961. Din pacate, C. Craciun a consimtit
- In doua randuri - sa execute obedient dispozitiile primite de la Gheorghiu-Dej: prima data,
fn 1959, cand a acceptat sa-l condamne pe Mihail Andricu la sinistra adunare de
.,demascare” si, a doua oara in 1961, cand i-a cerut regizorului Jean Ranzescu sa
~modifice”, sa ,retuseze” unele scene din memorabilul spectacol Oedipe, din 1958. Fiind
vorba de o chestiune exclusiv artistica, C. Craciun era obligatd sa nu-si schimbe optiunile
prin acceptarea cererii-ultimatum a celor doi lideri ai CC, ci sa insiste solidar in vederea
convocarii unei intalniri a lui Gheorghiu-Dej si I.G. Maurer - presedinte al Prezidiului MAN,
cu o delegatie a muzicienilor romani, pentru clarificarea pozitiilor si inlaturarea ingerintelor
neavenite in creatia artistica. Dupa efectuarea ,retusurilor” cerute prin intermediul
Constantei Craciun, Mihai Brediceanu si Jean Ranzescu au reintrodus spectacolul in
repertoriul TOB prezentand varianta «retusatd» in cadrul celui de-al doilea Festival si
Concurs International ,George Enescu”, din sept.1961. Manifestarile Festivalului si
Concursului s-a bucurat, din nou, de succes rasunator, atat prin valoarea artistica a
personalitatilor sosite din strainatate, cat si prin concertele ce au avut loc si performantele
artistice ale concurentilor laureatj.

Nu se poate trece cu vederea pozitia critica adoptata ulterior de institutii muzicale
importante, precum Uniunea Compozitorilor, directiile muzicale din Departamentul Culturii
si din Radio-Televiziune, dar si de unii critici si muzicologi, fata de amintitele ,retusuri” in
spectacolul Oedipe din 1958. Bunaoara, Viorel Cosma a sustinut cu vigoare valoarea
unica a spectacolului din ’58, atat prin ,finisarea muzicala... pana aproape de perfectiune”
a genialei creatji, cat si prin ,rezolvérile fericite ale directiei de scena, chemate toate in
sprijinul reliefarii pregnante a continutului inaltator de idei al operei. Intre aceste elemente
exista un echilibru atat de bine gandit si de armonios realizat, incat Oedipe traieste tocmai
prin maretia de ansamblu a spectacolului”. [cf. Enescu azi, Editura Facla, Timisoara,
1981, p.217-218.]

Relevante sunt si declaratiile cunoscutului bas Nicolae Florei: ,Cu Oedipe s-a
fntdmplat un lucru care si acum ma mahneste. Dupa cum se stie, Oedipe - asa cum I-a
scris marele George Enescu - a fost jucat in premiera la noi, in 1958, la primul Festival
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.George Enescu”. A fost reluat..., dupa ce s-a umblat pe textul libretului inlocuindu-se, de
exemplu, «zdne bune, zadne blande» cu «zile bune, zile blande» si alte asemenea nimicuri,
ca nu le pot numi altfel”. [cf. Flacdra, nr.8(1549)/22 febr.1985, p.18, interviu transcris de
Victor Nita.]

Am evocat opiniile celor doi muzicieni, pentru ca ele definesc succint polemica
[iscata de diletanti in ale culturii si alimentatad de ideologi obtuzi] pe marginea unei realizari
memorabile a artei romanesti contemporane - spectacolul operei Oedipe, dirijor Constantin
Silvestri, regizor principal Jean Ranzescu. Premiera operei Oedipe in Roménia a
redimensionat, in arta interpretativd romaneasca, o problema esentiala a ,strategiei”
regizorului-artist in a concepe si realiza spectacolul de teatru, in particular, spectacolul de
opera: realitatea - ab initio, in nuce - o constituie textul dramatic, iar in Opera si Balet
mesajul muzical in simbioza ierarhizatd cu cel al textului literar, respectiv al textului
coregrafic. Confruntarile privind aceasta problema esentiala a spectacolului modern de
teatru si opera continua sa preocupe pe conceptorii contemporani ai artelor scenei. Nocive
sunt - si pot fi - doar demersurile de natura dogmatica iconoclasta, de subapreciere, ori
fmpingere in derizoriu a ideilor dramatice, in cazul de fata a textului muzical. Desigur, orice
om de cultura trebuie sa interpreteze teza organicitatii  evolutiei artei universale si
nationale in limitele valorilor estetice autentice, evitand rigiditatea in favoarea deschiderii
spre inovatie si originalitate, admitand dialogul intre sistemele de gandire artistica. Aceste
probleme - sugerate cu parcimonie - incitda gandirea si sensibilitatea artistilor cu
experienta, dovada elocventa fiind interventia [Muzica, nr.4/2004] maestrului lon Piso, sub
titlul: Compozitorul si... Ceilalti (Unele probleme in legétura cu interpretarea lui ,Oedipe”),
p.140-148. Generos in idei si sugestii, eseul este o contribufie valoroasa in limpezirea
unor probleme artistice extrem de delicate privind interpretarea operei Oedipe. De la
inceput, lon Piso afirma ca «...raportul ierarhic” normal cere ca ceilali, adica interpretii,
sé fie doar purtatorii intentjilor autorului, purtétori vii, nu insa mistificatori.»

Intr-un interviu din 2001, loan Holender, directorul Operei din Viena declara:
,Bucurestiul nu a avut un Oedip, sau a avut un Oedip la care a renuntat. [...] Fie ca
Bucurestiul sa aiba si aud ca va avea in urmatorii ani un Oedip propriu, al lui. Oedip-ul,
stim cu totii, este o opera scrisa pentru voci, dar genial scrisd muzical...” [cf. Alina Erimia,
loan Holender: ,Timpul Oedip-ului n-a venit inc&”, in Curierul National, nr. 3217/29-30
sept. 2001, p.6.]
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FESTIVALURI

Festivalul International George Enescu
Editia a XIX-a. Septembrie 2009

in acordurile sculpturilor lui Brancusi

Organizarea Festivalului “George Enescu” costa statul roman opt milioane de
euro. Tn schimbul acestei sume, statul primeste, ins&, un festival grandios ce se apropie
de cele mai mari (mai scumpe si prestigioase) festivaluri cum este cel de la Salzburg,
castiga prestigiu pe mapa culturala europeana, si-si intoarce mijloacele investite prin
intermediul unui turism cultural rentabil.

Sylvie Brunet in opera “Oedip” de George Enescu

La Palatul Cantacuzino, una dintre cele mai frumoase cladiri din Bucuresti, unde
isi are sediul Muzeul George Enescu, este expusa poza unei case de la tara, singuratica si
fnconjurata de verdeata. Acesta este locul de nastere al marelui compozitor din oraselul
Liveni, judeful Botosani. Baietelul de origine din micuta localitate romaneasca , situata in
nordul tarii, sustinuse la 12 ani, in calitate de violonist, primul sau concert la Viena, iar la
16 ani isi prezentase, in cadrul unui concert, la Paris primele compozitii.

Astazi, compozitorul Enescu (1881-1955) este considerat drept icoana nationala numarul
1, si nu doar in domeniul muzicii. “In Europa de sud-est nu existd un festival similar celui
de la Bucuresti. Pe durata a 28 de zile vom avea 175 de manifestari diferite ce se vor
desfasura patronate fiind de numele lui George Enescu”. Aceste cuvinte au fost rostite de
catre loan Holender, directorul artistic al Festivalului “George Enescu”, cuvinte ce fusesera
reproduse de toata presa, si cea locala, si cea internationala. Si premierul Emil Boc si-a
adus contributia la ridicarea scarii a ceea ce se numeste mandria Enescu. In Programul
Festivalului scrie: “Nimic nu poate contribui mai mult la imaginea unei tari decat daca
aceasta Tsi ageaza propriile genii in Panteonul artei universale”.

Ca premierul nu a glumit o dovedesc si cifrele. Festivalul “George Enescu” costa
statul roman opt milioane de euro. Dar, ce primeste statul de aceastd suma? Primeste,
este putin spus un mare, primeste un festival grandios ce este foarte aproape de cel mai
mare (cel mai scump si cel mai prestigios) festival de la Salzburg, primeste prestigiu pe
mapa culturala a Europei — iar la propriu si intr-un mod palpitant — isi intoarce mijloacele
investite printr-un turism cultural rentabil.
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In cadrul Festivalului ,George Enescu”, vor evolua formatii precum: Il Giardino
Armonico, Les Musiciens du Louvre, Swingle Singers, Bach Collegium din Minchen,
baletul din Monte Carlo, solistii: Marta Argerich, Vladimir Ashkenazy, Rudolf Buchbinder,
Daniela Dessi, Barry Douglas, Christian Tetzlaff, Yo-Yo Ma, Heinrich Schiff, Murray
Perahia, Nicolai Schneider, orchestre precum Sankt — Petersburg Orchestra, Orchestra
Radio France, Orchestra Filarmonicii Regale din Londra...si tot asa de 185 de ori, deci o
armata intreaga a celor mai puternice voci ale scenei muzicale.

Festivalul “George Enescu” are cateva sectiuni tematice ce se vor impleti pe durata a
patru saptamani: una este seria concertelor cu genericul Creatia muzicala
contemporana, careia i urmeaza Enescu si contemporanii, Mari Orchestre, Muzica
de Camera, Opera si Balet, Concertele de la Miezul Noptii si la sfarsit Muzica clasica
pe aranjamente de jazz.

Anul acesta Festivalul a fost inaugurat de opera iconica “Oedip” de
George Enescu intr-o montare scenica si in coproductie cu Teatrul Capitol din Toulouse.
Prima saptamana a Festivalului s-a desfasurat sub semnul muzicii contemporane.
Programul cu Genericul Creatia Roméaneasca Contemporana a fost propus de catre
Uniunea Compozitorilor din Romania, selectia fiind efectuata de catre Octavian Nemescu
si Irina Odagescu-Tutuianu, si a cuprins aproape 100 de compozitii ale autorilor romani,
aparute in cea mai mare parte in cea de-a doua jumatate a sec. XX. Cei doi selectioneri
dadusera prioritate expresiei creatoare contemporane suprarealiste a muzicii romanesti.
Alegerea compozitiilor a fost o expresie a prezentei insistente si rezistentei tuturor noilor
tendinte si curente in practica muzicala din Romania, chiar si in perioada in care acest
lucru a fost foarte dificil, cand asteptarile au fost cele mai mici, a fost o dovada a
cercetarilor tendintelor avangardiste din anii 60 si 70, a studierii curentelor moderne, a
prezentei postmodernismului, teatrului, a utilizarii tehnologiei electronice si a
compiuterului...Un alt fel de ambient, al auditoriului si interpretilor, s-a creat odata cu
apariia a doua coruri (din Bucuresti si Ploiesti) cand s-a putut vedea si o alta fata, mai
traditionalista, a creatiei romanesti.

Ceea ce-i uneste pe compozitorii roméani de ambele orientari este un element ce
tine de ceva “autohton” perceptibil doar in substanta muzicala, fie ca este vorba de
rasunetul elementului folcloric inserat in noile formule muzicale, de poezia cunoscutilor
poeti romani (cum ar fi Eminescu, de exemplu) sau de reminiscente programatice ale altor
artisti romani (in compozitia “Scoarta” de Mihai Moldovan “rasuna” parca sculpturile lui
Brancusi). O influenta religioasa s-a putut constata la un numar oarecare de compozitii:
odinioara in calitate de culoare orchestrala (toaca folosita drept instrument de percutie),
candva prin referirea la corala gregoriana sau citarea ariei bizantine (in opera lui Nicolae
Teodoreanu) sau prin insasi titlu (“Bizantul dupa Bizant” de Teodor Grigoriu).

Pe scena Ateneului, construit intr-un stil neoclasic, din marmura, aur, catifea,
figuri realizate in stil neoclasic, o fresca imensa de jur-imprejurul salii, o cortina de
culoarea rosu-auriu, ingeri cu parul auriu, aparitia unui ansamblu de instrumente de
percutie, sau a ansamblului de teatru muzical a introdus o oarecare “dizordine” si
perturbase armonia. In momentul in care au apdrut sarma si cabluri, geamantane
deschise, stative pentru instrumente s-a simtit ceva din destructia creatoare, ceva din
razvratirea si indaratnicia pe care le duce cu sine arta contemporana.
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Concertele din seria Creatia Romaneasca Contemporana incepeau seara si se incheiau
la miezul noptii. Si totusi, numarul publicului era de invidiat la fel ca si numarul
ansamblurilor ce s-au perindat timp de sapte zile pe scena care se numesc Pro
Contemporania, Game, Profil, Arrhenius, Hyperion, sa amintim doar cateva. Pe langa
Orchestra Operei Nationale in cadrul acestei serii de concerte au mai evoluat inca doua
orchestre, din totalul de 18 orchestre ale Filarmonicilor din Romania, ,Transilvania” din
Cluj si ,Moldova” din lagi. Publicul si-a exprimat respectul in egald masura fata de tofi
participantii, indiferent de varsta, la fel ca si in cazul compozitorilor dintre care-i amintim pe
Octavian Nemescu, Costin Miereanu, Dan Dediu sau Doina Rotaru.

Ivana Stefanovic¢

Concerte camerale
Oratoriul Susanna de G. F. Handel

Gazduite de Ateneul Roman din Bucuresti, concertele camerale din a doua
saptamana a festivalului s-au derulat in general sub auspicii favorabile, unele chiar
exceptionale. Este cazul celui din 8 septembrie, care s-a concretizat intr-una dintre cele
mai spectaculoase oferte culturale ale festivalului: interpretarea Oratoriului Susanna de G.
Fr. Handel. Sub bagheta dirijorului William Christie, orchestra Les arts florissants a
dovedit ca Tsi merita cu desavarsire numele. Alaturi de ea s-au remarcat cei opt solisti:
soprana Sophie Karthauser in rolul Susannei, contratenorii Max E. Cencic — in rolurile lui
Joachim si David Dq Lee — in cel al lui Daniel, respectiv Paul Gay — intruchipandu-I pe
Chelsias. Personajele unor doi batrani clevetitori au fost realizate de tenorul William
Burden respectiv basul Alan Ewing, iar cele ale servitorului si judecatorului de soprana
Emmanuelle de Negri si baritonul Ludovic Provost.

Capacitatea de caracterizare a personajelor, situatiilor de catre orchestra, cor si
solisti a fost remarcabila. Instrumentele de epocéa au restituit acea particularitate timbrala
specifica Barocului, iar rafinamentul frazarilor, lipsa cusururilor in interpretare,
sincronizarea impecabila a instrumentistilor cu soligtii atat in momentele de tutti, cat si cele
in acompaniatoare a fost de admirat. La randul sau, corul, personaj nu foarte activ, dar
prezent prin finaluri somptuoase, preponderent fugate s-a dovedit unul profesionist.
Dispunerea intercalatda a vocilor in detrimentul organizarii lor in partide a favorizat
sonoritafi omogene si o spatializare a sunetului demna de Sala mare a Ateneului. Vocile
soligtilor s-au impus prin acuratetea si convingerea cu care s-au implicat in actul
interpretativ. Trairile umane exploatate de compozitor au fost redate cu extrema
plasticitate de catre toate personajele, astfel incat imaginile sonore prindeau realmente
viata! Muzica oratoriului acopera o paleta larga de sentimente, de la noblete, delicatete, la
maretie si dramatism, iar toate acestea au fost cu adevarat transmise publicului chiar si in
lipsa celei mai perfecte diciii in cazul unora dintre solisti.

Tn mod firesc, aplauzele si ovatiile publicului de la sfarsitul concertului i-au tinut
pe scena minute intregi pe tofi protagonistii, evident incantati de caldura cu care a fost
primita arta lor. Alaturi de dirijorul William Christie, ei au oferit o varianta extrem de vie a
unei creatii complexe si dificil de sustinut pentru care au meritat pe deplin aprecierea
unanima a publicului.
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Recital pianistic

Pentru seara zilei de 9 septembrie, programul festivalului anunta un duo pian-
vioara care din varii motive s-a transformat intr-unul pentru pian solo. Interpretul,
Alexander Melnikov a avut ocazia sa sustina un adevarat tur de forta pe scena Ateneului
n lipsa violonistei cu care urma s& concerteze. in consecinta, recitalul sdu a cuprins
compoziti semnate de Alexandr Skriabin si Dmitri Sostakovici, creatii pianistice de
mare anvergura daca ne gandim doar la 12 Preludii si Fugi apartindnd celui din urma
compozitor.

Este de remarcat alegerea programului pianistului. A optat pentru Douad poeme
op. 32, Fantezia op 28, Sonata op. 68, nr. 9 si Sonata op. 19 nr.2 de A. Skriabin, lucrari
ce exploreaza zone distincte din universul interior propriu compozitorului.
Spectaculozitatea Fanteziei, contrastele dinamice, modulaijile specifice, schimbarile dese
de stare au fost bine ilustrate de pianist. Tehnica sa i-a permis etalarea unei palete sonore
complexe, atat in primele doua piese, cat si in urmatoarele. In ceea ce priveste Sonatele,
Alexander Melnikov a intuit si redat cu rafinament intr-o interpretare expresiva coloritul
armonic propriu lui A. Skriabin. Nici partile rapide, figurative, dinamice nu s-au situat
mai prejos, fapt ce a dovedit o permanenta adaptare, o mobilitate afectiva transpusa in
cele mai potrivite gesturi pianistice.

Finalul recitalului a fost unul cu greutate, din toate punctele de vedere. Preludiile
si Fugile lui D. Sostakovici reprezinta o incercare pe care pianistul serii a trecut-o cu brio,
reusind sa aduca prin intermediul fiecarui preludiu si fiecarei fugi un nou centru de interes.
Au fost intens prelucrate, atingdnd sonoritati dintre cele mai diverse, de la cele mult
estompate de surdina pana la altele puternice, indeosebi in fugi. Profilarea clara a temelor,
urmarirea filonului polifonic, construirea discursului prin constientizarea importantei fiecarei
voci a mentinut vie atentia publicului, pufin extra-solicitata de densitatea si incarcatura
expresiva a acestor ultime compozitii din recital.

Tnclinatia spre virtuozitatea de dragul virtuozitatii nu a fost prezenta in concertul
pianistului Alexander Melnikov. Dimpotriva, alegerea prezentarii acestor compozitii a
spus foarte multe despre solist. Cartea sa de vizitd este una serioasa, al fel ca si
programul interpretat.

Cvartetul Fauré

Muzica de camera este considerata unul dintre cele mai eclectice genuri ale
muzicii clasice, si poate pe bund dreptate. ins& muzica este mai presus de orice
aranjamente instrumentale, astfel incat daca se constata existenta autenticitatii atat in plan
componistic, cat si in cel interpretativ, ea atrage si subjuga orice categorie de public. Acest
lucru a putut fi constatat cu prilejul concertului sustinut de Ansamblul Fauré din 10
septembrie, 2009.

Rivalizadnd cu cele mai reusite concerte simfonice sau pentru solist si orchestra,
membrii Cvartetului Fauré si-au facut aparifia pe scena Ateneului aducand odata cu
prezenta lor un suflu nou muzicii de camera. Repertoriul abordat s-a situat la cele mai
inalte cote interpretative. Quartettsatz de Gustav Mahler, Cvartetul cu pian op. 16 de
George Enescu si Cvartetul nr. 1 cu pian de Gabriel Fauré li s-au potrivit cu prisosinta,
demonstrand noblete, sensibilitate dublate de rigurozitate in relatie cu semantica pieselor
prezentate.
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Cei patru — Erika Geldsetzer — vioara, Sascha Frombling — viola, Konstantin
Heidrich — violoncel si Dirk Mommertz — pian, alcatuiesc un ansamblu ce atinge
perfectiunea prin profesionalismul, expresivitatea si coeziunea membrilor. Indiferent de
cvartetul interpretat, sinceritatea gesturilor, frazarea impecabila au dezvaluit asimilarea si
aprofundarea partiturilor, atitudini concretizate intr-o redare convingatoare a stilului si
sensurilor fiecarei creatji in parte.

Pacat ca publicul nu a putut fi la naltime. Aplauze razlete intre parti, sonerii
buclucase au umbrit impresia generala, care, culmea! n-a fost stirbitd de lacune ale
interpretilor, ci tocmai de cei carora muzica le era adresata nemijlocit si autentic. Poate ca
tocmai vraja ansamblului i-a fermecat pe posesorii de telefoane mobile, uitdnd sa
opreasca cu un simplu gest glasul lor strident. Si poate din acelasi motiv nu s-au putut
abtine sa nu izbucneasca in aplauze in mod inopinat... Dincolo de aceste neajunsuri, am
putut asista la un concert cameral de mare clasa prezentat de Cvartetul Fauré.

Program concertant

Mereu cu priza la public, concertele cu solisti s-au regasit si in programul celei de
a XIX-a Editii a Festivalului ,George Enescu”. Unul dintre ele a avut loc in seara de 11
septembrie, 2009, la Ateneul Roman. Faimoasa Orchestra engleza de camera a fost
dirijata de muzicianul Roy Goodman intr-un repertoriu de mare accesibilitate.

Mizénd pe impactul direct al unei muzici percutante, concertul a fost deschis de
compozitia americanului Aaron Copland, un Concert pentru clarinet si orchestra al carui
solist a fost romanul Aurelian Octav Popa. Binecunoscut publicului, interpretul a abordat
creatia lui Copland cu dezinvolturad, nuantele ironice, in maniera neoclasica potrivindu-i-se
stilului sau. Dialogul dintre solist si orchestra s-a desfasurat cu naturalete, intr-o relatie de
colaborare si completare reciproca. Bineinteles, publicul a apreciat pozitiv interpretarea
clarinetistului, acesta oferind ca bis un moment solistic semnificativ desprins din partitura
simfoniei secunde de George Enescu.

Regele instrumentelor, pianul, a fost reprezentat prin Concertul KV 414, in La
major de W. A. Mozart. Sonoritafile sale au prins viata prin intermediul tanarului pianist
Teo Gheorghiu. Cu recitaluri importante la activ, el s-a prezentat in Festival increzator, cu
o creatie importantd a compozitorului vienez. Sunetul cald, tuseul perlat l-am putut
remarca indeosebi in partea lenta, care a prins viata intr-un stil impregnat de romantismul
specific varstei interpretului.

In final, Apollon musagéte de Igor Stravinski a echilibrat sonoritatile concertante,
demonstrand calitatile extraordinare, experienta si rangul Orchestrei de camera engleze.
Caracterul, pulsatia ritmica, paleta dinamica rafinatda s-au concretizat intr-o varianta
interpretativa de referin{a a creatiei stravinskiene.

latd un program interesant, care in ciuda eterogenitatii sale a cucerit prin
sinceritatea si expresivitatea tuturor protagonistilor. Succesul publicului a fost astfel
garantat.

Tur de forta

Impresionanta prin sonoritatile sale ample, Orchestra Prague Sinfonia dirijata de
Christian Benda a pasit pe scena Ateneului sdmbata, 12 septembrie, cu o robustete
transpusa puternic in plan muzical. Se prea poate ca spiritul voluntar, siguranfa
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interpretativa sa fi fost neadaptate conditiilor, spatiului (sali) in care s-a desfasurat
concertul.

Repertoriul, unul de mare finete, cu tuge extrem de variate, de la diafane pana la
puternic ingrosate s-a aplatizat prin forta impetuoasa cu care orchestra a abordat lucrarile
semnate de B. Martinu (Uvertura), G. Enescu (Intermezzo pentru orchestrd de coarde,
op. 12), I. Stravinski (Pulcinella), C. Frank (Variatiuni simfonice pentru pian si orchestra)
si C. Debussy (Mica suita in varianta orchestrald). Diferentierile stilistice au fost greu de
depistat, lucru total neasteptat din partea unei formatii si a unui dirijor cu experienta.
Solistul serii, pianistul francez Jean Philippe Collard a fost acaparat de sonoritatile
puternice ale aparatului orchestral, integrandu-se poate mai mult decat cerea partitura in
discursul orchestrei.

Marea majoritate a publicului n-a parut a fi deranjatd de aceste neajunsuri, drept
pentru care i-a aplaudat frenetic pe interpreti. Interesant a fost faptul ca exact ultimele
pagini sonore redate ca bis de Prague Sinfonia si dirijorul Christian Benda au fost si cele
mai reusite dintre toate. Uvertura Coriolan de L. van Beethoven a incheiat in forta un
concert care se anunta mult mai divers.

In memoriam Yehudi Menuhin

Concertul cameral din 13 septembrie, 2009 de la Ateneu a fost dedicat memoriei
lordului Yehudi Menuhin, iar pentru aceasta dirijorul Barry Douglas a alcatuit un program
destul de particular din punct de vedere stilistic. Orchestra Virtuozii din Bucuresti a
interpretat sub bagheta sa patru opusuri semnate de Henryk Gorecki, Felix
Mendelssohn Bartholdy, Serghei Prokofiev si Ludwig van Beethoven, in aceasta
succesiune.

Genul concertant — reprezentat de creatia pentru vioara a lui F. M. Bartholdy si
cea pentru pian si orchestra cu numarul 2 de L. van Beethoven a asigurat un plus de
spectaculozitate evenimentului. Celelalte doua lucrari — Trei piesei in stil vechi de H.
Gorecki respectiv Andante pentru orchestra de coarde de S. Prokofiev au parut scurte
interludii la creatiile concertante, avand in vedere faptul ca niciuna dintre ele nu constituie
compozitii cu adevarat reprezentative pentru stilurile de maturitate ale creatorilor in cauza.
Piesele lui H. Gorecki au exploatat expresivitatea orchestrei prin tempo-uri diverse si o
paleta coloristica bogata, dedusa din texturi si alternanta lor cu pasaje monodice (in cea
de a treia piesd), cu aluzii la un substrat muzical arhaic. In ceea ce priveste Andante
pentru orchestra de coarde de S. Prokofiev, acesta reprezinta transcriptia ultimei parti din
primul sau cvartet de coarde, omogen, cu un limbaj armonic precaut, lipsit de efecte
exterioare sau o atmosfera muzicala iesita din comun.

Totusi, se pare ca publicul a apreciat aceasta diversitate a repertoriului. Soligtii
serii au contribuit destul de mult la reusita ei. S-au remarcat violonistul britanic Daniel
Hope si pianistul irlandez Barry Douglas (aflat atat in postura dirijorala cat si solistica in
concertul beethovenian). Ambii interpreti au abordat un stil interpretativ lejer, dictat de
muzicalitatea concertelor prezentate, impresionand audienta prin prezenta scenica si arta
lor. La solicitarea publicului extrem de numeros si entuziast, Daniel Hope a oferit ca bis o
piesa pentru vioara solo compusa de indianul Ravi Shankar in anii 60 impreuna cu
Yehudi Menuhin, bazata pe o raga si adaptata scriiturii violonistice, iar Barry Douglas
alaturi de Virtuozii din Bucuresti au rememorat fragmente spectaculoase din concertul
pentru pian si orchestra nr. 2 de L. van Beethoven, interpretate cu stralucire si
personalitate.
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Se poate concluziona ca formatia camerald roméneasca, solistul Daniel Hope,
pianistul si dirijorul Barry Douglas au realizat o colaborare la nivel Tnalt, concretizata in
reale momente de emulatie artistica, cucerind aprecierea si aplauzele indelungi ale
audientei.

Telefoane mobile in concert

Ateneul Romén din Bucuresti i-a gazduit luni, 14 septembrie la ora 17 pe
violonistul Eugene Ugorski si pianistul Konstantin Lifschitz. Din pacate la aceasta
enumerare s-ar mai putea adauga inca doua-trei personaje anonime si insistente care cu
greu s-au indurat sa ,paraseasca scena”. Ma refer aici la cateva sonerii (clasice, dar si
,polifonice” — ale unor telefoane mobile din gentile, posetele onorabilului public prezent la
concert), adevarate rivale ale muzicii interpretate de cei doi instrumentisti. Mai amintesc
doar ca acestea s-au facut auzite, bine nteles, in partile lente ale pieselor, cu o claritate si
perseverenta extraordinara pana au fost detectate de posesori si oprite.

Revenind la concertul propriu-zis, am avut dezamagirea de a constata ca un
program care se anunta interesant nu a corespuns din punct de vedere interpretativ
exigentelor unui festival de talia celui de fatd. Seara a inceput cu Sonata nr.1 pentru vioara
si pian de George Enescu, aducandu-l in prim-plan pe tanarul violonist Eugene Ugorski.
La nici 20 de ani, acesta a atins un nivel tehnic violonistic remarcabil, insa a fost depasit
pe plan expresiv de repertoriul prezentat. Dificultatea acestuia este incontestabila, caci si
Sonata in Re major de Serghei Prokofiev se inscrie in lista lucrarilor solicitante din
literatura muzicala pentru vioara. Nici Poemul op. 25 de Ernest Chausson nu a ,trait” cu
adevarat in ciuda unei mai mari accesibilitati semantice in comparatie cu celelalte lucrari
amintite anterior. Poezia, lirismul, parfumul personal al fiecarei piese a ramas ascuns
sensibilitatii muzicale ale tanarului interpret care a abordat cu curaj si virtuozitate fiecare
partitura, dar cu prea putina expresivitate. Poate ca un repertoriu clasic sau romantic
timpuriu l-ar fi pus mai bine in valoare in acest stadiu al carierei lui. O aprofundare
semantica, stilistica a repertoriului abordat ii va netezi drumul spre succes, cu atat mai
mult cu cat abilitatile sale motrice si prezenta scenica nu pot fi ignorate.

In ceea ce-l priveste pe pianist, Konstantin Lifschitz a etalat o gandire mai
profunda, specificad poate si varstei. El s-a prezentat intr-o dubld posturd: de pianist-
acompaniator si solist. In Enescu, Prokofiev si Chausson I-a insotit pe Eugene Ugorski
cu profesionalism, o tehnica adecvata si o paleta coloristica bogata, dezvaluita mai ales in
Gaspard de la nuit de Maurice Ravel, o suita de trei piese impresioniste pentru pian solo
de o mare dificultate interpretativa. M. Ravel si-a propus ca acestea sa o depaseasca pe
cea a suitei Islamey de M. Balakirev, o alta piatra de hotar pentru orice pianist concertist.
Konstantin Lifschitz a construit o atmosfera personala fiecarei piese dovedind maturitate
si o clara percepere a textului muzical, tradusa intr-o interpretare convingatoare a creatiei
impresioniste.

Tn final, publicul i-a aclamat pe ambii interpreti cu aceeasi cildurd si entuziasm. |-
a uniformizat, iar diferentele calitative nu au mai contat. intr-un interviu acordat unui
reporter al postului public de radio, pianistul marturisea ca apreciaza tocmai nivelul nalt al
pregatirii publicului est-european. L-a incadrat si pe cel romanesc in enumerarea sa. Ma
intreb oare cu ce impresie a parasit el scena, la finalul concertului in care ropotele de
aplauze s-au descatusat dupa fiecare parte a sonatei enesciene, cand soneriile
telefoanelor mobile au sunat nestingherite Tn repetate randuri, sau strigatele de ,bravo” au
fost imprastiate in mod nejustificat?
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Imi doresc sa fi fost un caz izolat, un moment mai putin fast al festivalului,
irepetabil, caci in caz contrar... vom asculta mai putini instrumentisti valorosi si mai multe
sonerii de telefoane mobile pe post de interpreti in salile noastre de concert.

Nume cu renume

Zilele de 15 si 16 septembrie 2009 s-au remarcat prin prezenta in Festival ale
unor personalitati din viata muzicala internationala cu adevarat remarcabile precum Saint
Martin in the Fileds si Murray Perahia, care nu mai necesitd niciun fel de prezentari.
Situati pe acelasi ,palier” cu Orchestra din Lausanne si Christian Zacharias — altj invitafi
prezenti in Festival pe scena Ateneului din Bucuresti, interpreti englezi au oferit
spectatorilor doua seri de neuitat. Superlativele isi pierd impactul prin repetabilitate, dar
ele nu pot lipsi in creionarea obiectiva a modului interpretativ al Orchestrei Saint Martin in
the Fields. Fie ca a fost cazul lui J. S. Bach, W. A. Mozart sau F. M. Bartholdy, concerte
sau simfonii, cu solist sau fara, orchestra a prezentat cu o autenticitate desavarsita muzica
aleasa.

Solist si dirijor, Murray Perahia a oferit o demonstratie de profesionalism.
Gesturile sale dirijorale sau pianistice tradau o conceptie clara asupra intregului, astfel
incat rezultatul sonor pastra aceeasi caracteristica extraordinara. Luciditatea si unitatea
conceptiei erau transpuse cu economie de mijloace, simplu, direct. Lipsa unei emfatizari in
exprimare determina perceperea clara a sensului pe care el il atribuie muzicii interpretate,
caracteristica specifica doar marilor interpreti.

Nici orchestra nu s-a situat mai prejos. Extrem de maleabila si receptiva, s-a lasat
condusa de intentiile dirijorului, revelandu-le cu o promptitudine si expresivitate demne de
invidiat. Parea a fi alcatuita din solisti, nu doar din instrumentisti. Frazarile, contrastele
dinamice, pulsatia interioara, planurile sonore — toate se incadrau intr-un firesc greu de
atins. Reperele estetice si stilistice au fost redimensionate, aureolate de acel aport
personal, creativ, inefabil al artigtilor de Tnalta clasa.

Orice alte comentarii par inutile. In aceste rare cazuri, suprematia sunetelor
(muzicii) asupra cuvintelor e de netagaduit.

Irina Stanescu
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Loredana BALTAZAR

Simpozion international de muzicologie si teatrologie
la Constanta

Facultatea de Arte din cadrul Universitatii constantene ,Ovidius” a implinit in 2009 un
deceniu de existenta. Un deceniu rodnic, de realizari profesionale atat in plan pedagogic cat si in cel
de reprezentare artistica, propriu-zisa, realizari care certifica viabilitatea nou infiintatului for
institutional. Existenta unei baze materiale corespunzatoare desfasurarii procesului instructiv-educativ
alaturatda multitudinii perspectivelor deschise viitorilor absolventi constituie argumente din cele mai
serioase pentru dezvoltarea acestei facultati vocationale; caci in municipiul si judetul Constanta este o
nevoie acuta de cadre didactice specializate pentru invatamantul preuniversitar de cultura generala
dar si de personal calificat, cu pregatire superioara, necesar institutiilor de cultura: Muzeul de Arta,
Muzeul de Etnografie si Folclor, Teatrul National de Opera si Balet ,Oleg Danovski”, Teatrul National
,Ovidiu”, Teatrul ,Elpis”, posturi locale de radio si TV, redactii de ziare si reviste de cultura etc.

Activand ca unul din cei mai importanti promotori ai evenimentelor de cultura din perimetrul
judetului — si nu numai — Facultatea de Arte si-a propus, pentru aceasta aniversare ,rotunda”, sa
organizeze, catre sfarsitul anului universitar 2008-2009, un amplu buchet de manifestari, special
concepute spre a pune in valoare faptul artistic, dar si menirea principala a oricarei institutii autohtone
de invatamant superior: aceea de a-si instrui invataceii la standarde europene.

Programul special aniversar al Facultatji, conceput si realizat cu forte proprii (leader de idei:
d-na decan profesor universitar Carmen Cristescu, sprijinita indeaproape — in primul rand — de lector
universitar Mariana Fratila, ca si de ceilalii membrii activi ai catedrelor de Pedagogie Muzicala si
Artele Spectacolului), a debutat cu festivitatea de premiere a personalitatilor care, de-a lungul celor
zece ani, au sprijinit activitatea Facultatii de Arte, din interiorul sau din afara institutiei, in calitate de
colaboratori. Cu acest prilej, au fost distinse cu Diploma de Excelenta peste o sutd de nume
reprezentative din domeniul cultural, didactic si managerial-organizatoric din Constanta, Bucuresti si
lasi si cu Diploma de Fondatori zece profesori si oameni de cultura constanteni care au pus efectiv
bazele noii facultati. Au primit, de asemenea, diplome cei 30 de participanti la Simpozionul
International de Muzicologie care s-a derulat timp de trei zile in incinta impresionantului campus
universitar dar si ,acasa”, in sediul Facultatii de Arte.

Toti participantii la Simpozion au primit cate o mapa promotionala din partea Consiliului
Judetean Constanta, impecabil ordonata din punctul de vedere al importantei si accesibilitatii
continutului, in care se gaseau harti turistice si geografic-culturale detaliate ale judetului si
municipiului cu principalele puncte de interes marcate corespunzator, catalogul siturilor arheologice si
al lacaselor de cult, precum si un ghid succint al admiterii la Universitatea ,Ovidius” (ce prezenta toate
facultatile si specializarile, tipurile de invatamant si criterile de admitere valabile pentru anul
universitar urmator). Evident, toata aceastd documentatie insotea programul detaliat al Simpozionului,
afisul si un booklet cu rezumatele tuturor comunicarilor stiintifice. Am urmarit, cu deosebit interes, atat
materialele expuse in decursul celor trei zile dedicate propriu-zis acestei manifestari, apreciind si
valoarea spectacolelor inserate printre multiplele evenimente aniversare, pe care le-au completat.
Foarte activa, sectia de Arta Spectacolului s-a alaturat celei de Muzicologie, ambele reusind sa
selecteze studenti si cadre didactice care au impresionat prin calitatea momentelor interpretative:
studentele Valentina Paduraru si Violeta Stoica (coregrafie), colectivele de studenti de la clasele
Daniela Hantiu si Radu Niculescu alcatuiesc viitorul catalog al unor nume de forta lansate in arealul
cultural romanesc.
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Simpozionul propriu-zis a propus audientei teme deosebit de incitante, precum ,Perspective
noi asupra istoriei muzicii” (prof. univ. dr.Laura Vasiliu — lasi), Culturile muzicale traditionale intre
desuet si actualitate in contextul creatiei muzicale contemporane romanesti” (prof. univ.dr. Dan Buciu
— Bucuresti), ,Dimensiunea sacrului in ciclul de piese pentru pian Levantiques de Dan Dediu (asist.
univ. drd. Octavian Velescu — Constanta), ,Consideratii asupra predarii obiectelor muzical-teoretice in
conditiile procesului de la Bologna” (prof. univ. dr. Leonid Raileanu — Chiginau), ,Marginalii la o tema
de meditatie didactica: muzica si educatie” (prof. univ. dr. Magda Buciu — Bucuresti), ,Metode de
analiza muzicala dupa 1950” (asist. univ. drd. luliana Velescu — Constanta), ,Modernism si folclorism
in Concertul pentru cvartet de coarde de Paul Constantinescu” (conf. univ. dr. Daniela Cojocaru —
Constanta), ,Aspecte ale tematicii in opera din primele decenii ale secolului XX” (lect. univ. dr.
Loredana latesen — lasi), ,Muzica romaneasca in secolul XX; repere si tendinte” (lect. univ. dr.
Mariana Fratila — Constanta), ,Pedagogia artei actorului astazi” (prof. univ. dr. Adriana Popovici -
Bucuresti), ,Actiunea verbala in arta dramatica” (conf. univ. dr. Vera Mereuta — Chiginau), ,O teza de
doctorat si un grant de cercetare” (lect. univ. dr. Mihaela Betiu — Bucuresti), ,Opusul muzical —
generatorul imaginii in filmul de animatie” (Dr. Violeta Tipa — Chisinau), ,Creatia componistica
contemporana si datul muzical local; experienta autorilor basarabeni din ultimele decenii” (Dr. Violina
Galaicu — Chisinau), ,Filmul cel de toate zilele. Reflectii si consideratii” (prof. univ. dr. $tefan Velniciuc
— Bucuresti), ,Actorul — creator sau interpret” (Martha loana Stavarache — Bucuresti), ,Creatie si
creativitate in arta actorului” (lect. dr. Radu Niculescu — Constanta), ,Despre improvizatie si alti
demoni” (lect. drd. Daniela Hantiu — Constanta), ,Arta portretului din Basarabia” (lect. univ. Vladimir
Lozovanu — Chisinau), ,Mit, simbol si metamorfoza in creatia proprie — Metamorfozele zborului” (asist.
univ. drd. Cosmin Mihai latesen — lasi), ,Pictura murala din biserica Tuturor Sfintilor, Rascani” (lect.
univ. lon Jabinschi — Chisinau), ,Tehnici si tehnologii grafice — aspect istoriografic” (lect. univ. drd.
Domnita Maria Vieru — Chisinau), ,Despre cantecele si dansurile aroméanilor din Dobrogea” (conf.
univ. dr. Floricica Radulescu — Constanta), ,Muzica meglenoromanilor din Cerna” (lect. univ. dr. Mirela
Kozlovsky — Constanta), ,Un maestru al artei corale romanesti, Dorin Pop” (prof. univ. dr. Mariana
Popescu — Constanta). Ar fi de mentionat, in mod special, alaturi de acuitatea observatiilor prin
prisma unei re-gandiri exclusiv contemporane a fenomenului artistic, sfera larga a cuprinderii tematice
promovata pentru prima data intr-un simpozion international ce se adreseaza simbiotic muzicii,
teatrului dar si artelor plastice!

Agrementat cu nu mai putin de trei decernari ale titlului de Doctor Honoris Causa ale
Universitatii constantiene (profesorilor universitari doctori Dan Buciu — Bucuresti, Adriana Popovici —
Bucuresti si Mihail Muntean — Chisinau), manifestarile simpozionului au reunit ca auditoriu, in afara
participantilor deja amintiti — cadre didactice ai Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti, UNATC
Bucuresti, Universitatii de Arte ,George Enescu” lasi, Facultatii de Arte a Universitatii ,Ovidius”
Constanta, Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice Chisinau, dar si cercetatori ai Institutului
Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte Chisinau — un numar mare de personalitati din toate
domeniile artistice, interpreti, profesori, studenti dornici de a se impartasi din experienta acumulata cu
aspect sintetic, interdisciplinar.

O asemenea initiativa cu implicare multinationala, unicat in peisajul romanesc, ar trebui
reeditata si in alte centre culturale autohtone, chiar in conditi ,de criza”, conditii cu care s-au
confruntat, de altfel, si organizatorii constanteni (care au contactat si alte nume reprezentative din
perimetrul artei sunetelor, cu sediul in SUA, Germania, ltalia, Elvetia). Esentiald a fost dorinta de
comunicare, de a acumula informatji, de a schimba opinii, de a deschide noi perspective asupra artei
~de toate zilele”, indispensabila hrana spirituala a existentei umane. Celor care s-au implicat in acest
proiect le dorim succes in reeditarea lui, sperand ca vor fi urmati si de alte institutii interesate intr-o
conlucrare interartistica la nivel international!
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RECENZIE

Bianca Tiplea Temes

Bicentenarul Mendelssohn
in documente recente:
catalogul sistematic al creatiei compozitorului,
tiparit la Editura Breitkopf & Hartel, 2009
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Anul 2009 a imbogatit spectrul bibliografic al muzicologiei internationale cu un
titlu de referinta: Catalogul sistematic al creatiei lui Felix Mendelssohn-Bartholdy, ultimul
compozitor romantic a carui opera nu se regasea inca ordonata intr-un astfel de document
atotcuprinzator. Daca il evocam de Schumann, cel care |-a aclamat pe autorul Visului unei
noptii de vara folosind sintagma “Mozartul secolului XIX”, atunci putem afirma ca, prin
aceasta initiativd muzicologicA ce a mizat pe o importantd componenta euristica,
Mendelssohn si-a intalnit “Kéchel™-ul.

Institutia care a girat actiunea de anvergura de a cataloga intreaga opera a
artistului, integrand aici ultimele descoperiri de manuscrise si versiuni necunoscute ale
lucrarilor deja consacrate, este Academia de Stiinte a Saxoniei din Leipzig, fondata chiar
in timpul vietii lui Mendelssohn, ce functioneaza si astazi dupa crezul lui Leibnitz —
theoriam cum praxi.

Respectand acest slogan, noul catalog al creatiei complete a autorului german
reuneste in mod magistral teoria cu practica, mai exact, stiinta membrilor echipei de
muzicologi coordonata de catre Ralf Wehner, cu actiunile lor laborioase de investigare si
catalogare.

Proiectul de cercetare mamut este rodul unei munci de echipa, extinsa pe
parcursul a 12 ani; initiat in 1997, la implinirea unui secol si jumatate de la moartea
compozitorului, Academia de Stiinfe a Saxoniei a demarat actiunea alcatuirii catalogului
complet al operelor lui Mendelssohn, sustinutd logistic de catre Uniunea Academiilor
Germane de S$tiinte, reprezentata de Academia de Stiinte si Literatura din Mainz. Sprijinul
financiar a venit din partea Ministerului Educatiei si Cercetarii din Bonn si a Ministerului de
Stat pentru Stiinte si Arte al landului Saxonia din Dresda. O initiativa anterioara avusese
loc, la scara mult redusa, cu mai bine de un secol inainte, in anul 1882, la Leipzig, cand au
fost catalogate un numar de 350 de lucrari ale lui Mendelssohn. Pentru a putea sesiza cu
claritate anvergura proiectului actual, vom recurge, comparativ, la suportul cifrelor. Tn
decursul celor 12 ani, noul catalog a ajuns sa consemneze peste 750 de piese, incluse in
paginile amplei publicatii, dupa consultarea de catre echipa de muzicologi a nu mai putin
de 2500 de surse, cu o raspandire geografica ce traseaza diagonale pe mapamond intre
Melbourne si Tokio, Oxford si Los Angeles. Conform declaratjilor lui Ralf Wehner, au fost
investigate, de asemenea, 1500 de biblioteci ale lumii, peste 15.000 de cataloage de
anticariat si aproape 12.000 de scrisori®.

Motivul acestei cercetari extensive se datoreaza mai multor factori: primul il
reprezinta neclaritatea legata de numerele de opus deja existente, carora insusi
Mendelssohn le pierduse sirul, si care nu mai ofereau nici un indiciu asupra secventei
cronologice. Unele numere au fost omise, altele repetate, unele lucrari fusesera publicate
iniial fara numar de opus, atribuindu-li-se unul ulterior, cu ocazia retiparirii.

Al doilea motiv vizeaza dispersia manuscriselor care, prin emigrarea posesorilor
in strainatate si prin vanzarile lor repetate au ajuns sa poposeasca pe alte continente, asa
cum este cazul manuscrisului versiunii pentru voce si pian al lucrarii Die erste
Walpurgisnacht, redescoperita, dupa ultima vanzare la licitatie, in Japoniaz.

! Koch, Juan Martin — Mendelssohn Komplett: Ralf Wehner im Gesprdch (ber das neue

Werkverzeichnis, in ,Neue Musikzeitung“, Regensburg, an 58/12.09.2009
2 Felix Mendelssohn Bartholdy Thematisch-systematisches Verzeichnis der musikalischen Werke,
Breitkopf und Hartel, Wiesbaden, Leipzig, Paris, 2009, p.XX sau p.XLIX pentru traducerea in engleza
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Al treilea factor ce a impus o cercetare extensiva a fost circularea in paralel a mai
multor versiuni ale uneia si aceleiasi piese. Faptul se datoreaza, in general, pierderii unor
partituri de catre autor sau chiar sustragerii lor dupa reprezentanle publice in epoci. Tn
paginile cartii The Mendelssohns. Their music in hlstory ce reuneste documentate studii
ale mai multor autori, Julie D. Prandi evoca o astfel de situatie, citand relatarea lui George
Grove legata de prima auditie pe tardm englezesc a Uverturii la Visul unei nopti de varsd’.

Consecinta cercetarii extensive a fost, printre altele, descoperirea unor lucrari,
pana atunci, neconsemnate. Urmarirea pistelor oferite de corespondenta autorului cu
diverse persoane a dus la reperarea de catre muzicologi a unor lucrari de tinerete
necunoscute. Facem referire la opera Soldatenliebschaft, compusa de catre autor la
varsta de 11 ani, opera comica Der Onkel aus Boston, ambele lucrari adoptand modelul
vodevilului francez al vremii, cateva simfonii, un Concert pentru violoncel si multe piese ce
se regasesc de acum in cuprinsul noului catalog.

Pentru a-i putea conferi documentului o noua dimensiune, colectivul de cercetare
si-a organizat munca pe etape, ce s-au succedat incepand cu colectarea informatiei,
ordonarea ei, identificarea surselor, evaluarea literaturii secundare, si, in fine,
restructurarea documentului pe baza noilor si numeroaselor descoperiri.

Catalogul tematic-sistematic, identificat de acum fnainte prin initialele MWV
(prescurtare de la Mendelssohn Werkverzelchnls) are ca punct de pornire fondul
documentar aflat la Biblioteca Regala din Berlin®, ce a oferit cercetatorilor informatji despre
sursele creatiilor lui Mendelssohn. Noul catalog a fost organizat de catre cercetatori in 26
de grupe de lucrari, in interiorul carora piesele au fost ordonate cronologic, indiferent daca
ele au fost sau nu publicate in timpul vietii autorului. Din aceasta alcatuire, rezulta ca
fiecarei piese i se atribuie o litera ce reprezinta grupa din care piesa face parte, si o cifra
araba, ce indica pozitia respectivei piese in grupa.

Structurarea catalogului4:

semnata de Roger Clement. Legat de acest fapt, Ralf Wehner ofera mai multe explicatii la nota de
subsol nr.62, facand trimitere la studiul lui Hiromi Hoshino intitulat A Newly Discovered Mendelssohn
Autograph in Japan: The Piano Vocal Score of ,Die Erste Walpurgischnacht” op.60, publicat in
sMusicology and Globalization: Proceedings of the International Congress in Shizuoka 2002 in
Celebration of the 50th Anniversary of the Musicological Society of Japan”, Tokyo, 2004, p.357-360.
! Julie D. Prandi — Kindered Spirits: Mendelssohn and Goethe, Die Erste Walpurgischnacht, in ,The
Mendelssohns. Their Music in history”, editat de Michael Cooper si Julie D. Prandi, Oxford University
Press, New York, 2002,
ISBN: 0-19-816723-7, p.135-147.

% Sursa citatd ne informeaza asupra faptului ¢a, dupd un concert, compozitorul a fost
anuntat de disparitia partiturii lucrarii sale. Mendelssohn ar fi afirmat, senin: “nu-i nimic, voi scrie alta”.

% Conform datelor oferite de citre Ralph Wehner in Introducerea Catalogulului, p. XIII-XVIII sau p.XLI-

XLVIII in traducerea in limba engleza.
* I1dem, pag.XXXVI-XXXVII sau pag.LXV pentru traducerea in engleza.

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

MWV- Werkgruppen = Anzahl der

Rubrik Nummern
Yokalmusik (A bis K) A
Geistliche Vokalmusik (A bis C)

A Grof besetzte geistliche Vokalwerke 26
Werke fiir Solostimmen, Chor und Orchester bzw. Chor und Orchester -

B Kieiner besetzte geistliche Vokalwerke 60

Werke fisr Chor a cappelld oder mit Begleitung von wenigen
Instrumenten oder cinem Instrument, auch mit Solostimmen

C Geistliche Vokalwerke fur Solostimmen mit Begleitung 4
Weltliche Vokalmusik (D bis K)

D Grofl beserzte weltliche Vokalwerke 6
Werke fiir Solostimmen, Chor und Orchester bzw. Chor und Orchester

E Kleiner besetzte weltliche Vokalwerke 2

Werke mit Chor und Klavierbegleitung
A-cappella-Werke (F und G)

F Werke fiir gemschten Chor bzw. Solistenensemble 33

G Werke fiir Mannerchor bzw. Ménnerstimmen 38
Werke fiir Singstimmen {H bis K)

H Werke fiir cine Singstimme und Orchester 8

1 Werk fiir eine Singstimme und Instrumentalensemble 1
Werke fiir Singstimmen und Klavier (J und K)

J Werke fiir zwei Singstimmen und Klavier (Duette) i2
K Werke filr eine Singstimme und Klavier 129
Biihnenmusik (L und M) N
L Singspiele und Opern 7
M Schauspielmusiken und andere Biihnenwerke 16

Instrumentalmusik (N bis W)
Orchestermusik (N bis P)
N Sinfonien = 19
0 Konzerte und konzertante Werke 14
P Ouvertiiren und andere Orchesterwerke 19
Kammermusik (Q uad R) .
Q Kammermusikalische Werke mit Klavier 34
R Kammermusikaiische Werke ohne Klavier 37
Klaviermusik (S bis U)
S Werke fiir zwei Klaviere 2
T Werke fiir Klavier zu vier Hinden 4
U Werke fiir Klavier zu zwei Hinden 199
Orgelmusik (V und W)
v Orgelwerk fur zwei Spieier 1
w Orgelwerke fiir einen Spieler 61
Miscellanea (X bis Z)
X Vokalkanons 17
Y Instrumentalkanons 21
7 Varia 8

Acesta inscrie in paginile sale incipiturile tuturor pieselor, cu indicarea sursei de
provenienta, si pune la dispozitie, de asemenea, date de ordin general asupra fiecarui titlu.
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Tiparirea catalogului s-a realizat, poate nu intdmplator, la prestigioasa
Breitkopf&Hartel. Prin calitatea ei, relatia lui Mendelssohn cu aceasta editura se cere
subliniatd; de acum finainte considerat ca o referintd autorizatd pentru interpreti si
muzicologi, catalogul consolideaza post mortem legatura compozitorului cu aceasta casa
editoriala. Desi publica primele lucrari la Berlin, intre 1823-1830, Mendelssohn si-a tiparit
la Breitkopf&Hartel prima lucrare, in 1830: Cvartetul de coarde op.13. Tot aici a fost
scoasa prima editie, ce se credea pe atunci a fi completa, a operelor lui Mendelssohn,
dupa moartea sa, intre anii 1874 si 1877. De la aparitia Cvartetului op.13, nu a trecut insa
un an fara ca Mendelssohn sa nu publice aici macar o piesa. Astfel, aceasta editura a
ajuns sa tipareasca 37 de titluri ale autorului, detinand recordul numeric legat de creatia lui
Mendelsohn in fata altor edituri renumite in epoca (Simrock din Bonn, Ewer sau Novello
din Londra).

In tara noastra, evenimentul aparitiei catalogului sistematic a avut un ecou
imediat: pentru a marca bicentenarul nasterii lui Mendelssohn, Filarmonica de Stat
“Transilvania” din Cluj a prezentat pe 27 noiembrie 2009 oratoriul Paulus, inscriind pe afis
noul indicativ din catalogul complet al creatiei autorului: MWV A14.

A &

FILARMONICA DE STAT CONSILIUL
LTRANSILVANIA® www Machuj fo JUDETEAN CLLY

CONSILIUL JUDETEAN CLW
Flarmonica de St Tranalivania™ Chyf-Nagoca
Fomtatd in asul 1958, Dirocior Fandnioe Masstrid Amsnis Clotan

wmzrwm ara 19, Abonament 7
Casa de Colturd a Studenfitor

Ovthn-n Simdonica ' Corul Fllacmonich de Stat , Tramaltvania®
Perbipams Careid biw VW M\mb\.‘m‘.\

Dirfie
JOCHEN WEHNER

(Germania)

Sl

IRINA SANDULESCU (soprana)
ANA RUSU (mezzosoprana)
PATAKI ADORJAN {tenor)
SANDOR ARPAD (bariton)

Program

. Mendelssohn Bartholdy - Oratoriul Paulus, op.36, MWV A 14

Dirljorul Corulul: CORNEL GROZA

Concart makzat o aprifut

Salutata in presa germana cu titlul Ovatii pentru Biblia lui Wehner', lansarea
catalogului a avut loc in mod oficial cu ocazia Congresului dedicat compozitorului german,
intre 26-29 august 2009, eveniment ce s-a desfasurat in ambianta culturala privilegiata a
casei lui Mendelsohn din Leipzig.

! Ovationen fur die “Wehner-Bibel”, in ziarul ,Leipziger Volkszeitung”, 29/30.VI11.2009.

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA nr.1/2010

Considerat odata cu publicarea sa ca un punct terminus al unei indelungate
actiuni stiintifice concertate, catalogul este privit de catre cei direct implicati in amplul
proiect doar ca un punct de plecare pentru relansarea cercetarii aprofundate a creatiei
muzicale a lui Felix Mendelssohn Bartholdy.
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