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Carmen Popa in dialog
cu Maia Ciobanu

“Muzica rdméne comunicarea la modul absolut,
cea in care mintea, sufletul, spiritul
devin transparente si permeabile”

In cadrul generos al muzicii contemporane romanesti,
Maia Ciobanu reprezinta o voce aparte; creator inzestrat,
dinamic, laborios — care cultivd cu pasiune, mestesug si
dezinvoltura genuri muzicale dintre cele mai diferite,
recunoscut pentru feeling-ul sau absolut special vis-a-vis de

mediul electroacustic — generand combinatii sincretice
surprinzatoare, originale; un muzician cu conceptii, opinii i
atitudini ferme -

intotdeauna  temeinic,
prompt si  in  mod
nuantat argumentate; un
profesionist sobru,
exigent, performant,
erudit, sensibil, implicat
in mod constructiv in
viata Uniunii; un intelect
superior ce-si asuma cu
inteligenta elitismul.

Stiam ca Maia
Ciobanu este o]
partenera ideala de
conversatie - intr-adevar
discutia a fost pe cat de fireasca, relaxata, directa, pe atat de
plina de miez.

Stimata Maia Ciobanu, sunteti o personalitate distincta a
muzicii romanesti actuale, care se bucura de notorietate
atat in plan national cat si international - cartea dvs. de
vizita este mai mult decat edificatoare in acest sens
(lucrarile dvs. sunt interpretate in Italia, Spania,
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Portugalia, Franta, Suedia, Belgia, Albania, Grecia,
Germania, Elvetia, S.U.A., Australia, Argentina s.a.m.d.,
inregistrate in tara si strainatate; ati sustinut conferinte
despre muzica dumneavoastra la invitatia unor
Universitati din Elvetia, Germania, Suedia, ati fost
presedinte al juriului Concursului International de
Compozitie Jeunesse Musicale 2008; doctor in muzica al
Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti, coordonator
intre anii 1995-2002 al Centrului de informare asupra
muzicii contemporane - CIMC, presedinte al Sectiunii
Nationale Roméane a SIMC - intre 2002/2003, fondator si
prim editor-sef al periodicului Contemporary Music -
Romanian Newsletter - prima publicatie a SNR - ISCM - in
limba engleza; fondator, alaturi de Institutul Francez din
Bucuresti al Festivalului de muzicd contemporana
“Asculta si vei infelege”, dar si al grupului
ALTERNATIVE - cu un concept inovator asupra
structurarii si derularii unui concert, etc.) Care au fost
momentele cheie care v-au marcat devenirea?

Cred ca exista doua momente-cheie a ceea ce foarte
frumos ati numit « devenirea mea », ambele in perioada
adolescentei. Primul a fost o alegere, al doilea - o intalnire
uluitoare.

Eram eleva la clasa celebrei profesoare de pian Ada
Nasturel, veche prietena a tatalui meu, dar oscilam intre
sunete si cuvinte: compuneam diverse piese camerale si
eram in acelasi timp pasionata de literatura — citeam enorm,
faceam parte din redactia entuziasta a unei proaspat infiintate
reviste a scolii. La un moment dat, a devenit clar ca era
momentul sa ma hotarasc pe ce carare s-o apuc. Balanta s-a
inclinat definitiv in favoarea sunetelor!

De ce, totusi, aceasta alegere ?

Intr-o perioadd in care cuvintele erau suspecte,
muzica era singura care imi putea oferi independenta totala a
exprimarii, libertatea atdt de necesard modului meu de a
gandi, de a exista. Conditionarile politice de atunci au
disparut, au fost inlocuite de altele si ma bucur in continuare
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de incomparabila lipsa de constrAngere pe care o ofera
muzica, de imposibilitatea de a mima, de a-ii falsifica
personalitatea.

Al doilea moment-cheie a fost un soc si un «coup de
foudre » mijlocit de binecunoscuta emisiune TV
Teleenciclopedia — care mi-a pus in fata Sagrada Familia a lui
Gaudi. Mi-amintesc uluirea ca asa ceva poate exista, ca o
asemenea minunatie a putut fi conceputa si modelata in real;
impactul unei revelatii ale carei urmari nu le-am putut descifra
decat mult mai tarziu.

Bineinteles, datorez enorm unor artisti care mi-au fost
profesori la Liceul de muzica si la Conservator: minunat de
imprevizibila Rodica Sutzu si cerebrala Aurora lenei — la pian,
apoi céativa intelectuali de rasa: Aurel Stroe, Dan
Constantinescu si Stefan  Niculescu  (un  prototip  al
«maestrului»), iTn mod special profesoara mea la compozitie -
Myriam Marbé.

Revenind la statutul d-voastra actual, Ila
notorietatea de care va bucurati, care credeti ca au fost
pasii mai importanti realizati de muzica romaneasca - in
ansamblul ei - in ultimele doua decenii ?

Exista cateva castiguri indubitabile pentru muzica
romaneasca de dupa decembrie '89: deschiderea comunicarii
si a informatjei, precum si o atitudine mai relaxata in ceea ce
priveste orientarile estetice. Cred ca sunt pasi importanii
pentru viata noastra muzicala si, chiar daca niciunul nu
certifica valoarea, ei favorizeaza structurarea unui “altfel” de a
gandi si de a infaptui sonorul; de asemenea, constituie
premiza unei excelente promovari a creatiei nationale.

Cum intotdeauna exista macar doua fete ale aceleiasi
medalii, deschiderea si diversificarea pot deveni - pentru
caracterele slabe sau insuficient inchegate - semnalul fals
incurajator al superficialitafii, al evaporarii criteriilor i
ierarhiilor.

Din pacate, observatia d-voastra este cat se poate
de justa, iar din perspectiva axiologica, alarmanta,
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ingrijoratoare chiar pentru spiritele mereu treze. Va rog,
detaliati !

Avantajele si primejdile unui mediu estetic si
comunicational mai permisiv ca niciodata sunt observabile in
primul rand la nivelul noilor generatii. Tinerii nostri compozitori
fac eforturi reale de a fructifica evantaiul atat de divers al
optiunilor care li se ofera. Reusitele sunt adesea remarcabile,
incurajate neobosit de variate burse, concursuri, festivaluri,
proiecte ce le sunt destinate la nivel national gi international.
In aceastd privintd e un mare noroc s& fi tanar artist intr-o
epoca in care atat mediul social — politic cat si presa acorda o
sustinere neconditionata generatiilor post decembriste, cand,
mai mult ca niciodata, valoarea nu mai trebuie “sa astepte ca
anii sa o masoare”, cand s-a renuntat la atitudinea frustranta
de care generatiile anterioare au “beneficiat’, la piedicile puse
in calea dialogului, a comunicarii cu colegii si institutiile de
peste granita.

Acelasi context social si mediatic inspira insa
egalitarismul valorilor, il justificad prin prim-planul permanent
acordat criteriilor materiale care exercitda o nemaiintalnita
amenintare si presiune asupra mediului artistic, inclusiv
asupra vietii muzicale, a existentei de zi cu zi a muzicienilor,
deformeaza modul de a gandi si crea al viitorilor compozitori,
al viitorilor interpreti, daruieste de prea multe ori aceiasi lauri
talentului si nontalentului.

Cu alte cuvinte, criteriile specifice judecatilor
estetice, artistice au fost devansate sau chiar substituite
de cele proprii marketingului sau de cele ce {in de cu
totul alte interese. Si nu numai atat...

Aceasta este realitatea. Mai trebuie adaugat faptul,
nu lipsit de importanta, ca au fost anulate interdictiile de ordin
ideologic, estetic, religios si este foarte bine asa; au aparut
fnsa mult mai durele interdictii financiare. S-au eliberat
energiile individuale, dar egoismul cinic gi agresiv s-a
considerat si se considera in continuare autorizat sa
actioneze.
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intr-adevar, reactiile colaterale, secundare, au fost
in masura nesemnificativd estimate, insa unele
reglementari vitale, in vederea insanatosirii culturii,
artelor, nu sunt tardive. Dimpotriva....

Momentul actual este o excelenta si binevenita sita a
vocatiei, a autenticitatii, pentru ca obligd la o alegere
fundamentala: cea intre Materie si Idee.

Pe fondul distructiv in care societatea actuala (si nu e
vorba numai de Romania) arunca cultura, spiritul si se arunca
si pe sine insasi, este bine sa observam si sa folosim ceea ce
este (inca) pozitiv: deschiderea estetica si informationala,
disponibilitatea la nou, la diferit, adaptabilitatea comunicarii,
uneori chiar a structurilor organizatorice si manageriale.
Progresul exista deci, el este insa vizibil mai ales la nivelul
principiilor, are un caracter virtual pe care fiecare dintre noi si
— foarte important — fiecare institufie (fie ea de stat sau ONG)
— poate sau nu avea sansa de a-l transpune in real.

Functiile artelor, in general - estetica, de
cunoastere/comunicare, formativa, energetica, dau sens
existentei acestora. Ce intereseaza, prevaleaza, in
muzica, in contextul actual?

Functia estetica este cea mai nesemnificativa in
acest moment, societatea actuald — centratd exclusiv pe
obiectivele materialiste — nu mai are timp pentru contemplatia
frumosului ca atare si, in ciuda declaratjilor demagogice, este
total dezinteresata de spiritualitate. Involutia culturii, inclusiv
faptul ca muzica simfonica intereseaza o elita din ce in ce mai
rarefiata si marginalizata pana la excludere din viata sociala,
toate acestea sunt urmare a contextului socio-politic actual.

Pe de alta parte, instabilitatea criteriilor, haosul
instaurat in ierarhizarea valorilor ma feresc sa regret
decaderea funciiei estetice, functie care nu a sporit nicicand
prestigiul social al artistului.
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In ceea ce priveste functia formativd ca si cea
energetica se petrece un fenomen foarte interesant. Muzica
continua sa aiba un rol formativ major in societatea de azi,
chiar mai puternic decat in epocile anterioare, deoarece ea
este mult mai prezenta, de fapt excesiv de prezenta (evident,
nu ma refer la muzica simfonica). Succesul imens al show-
bizz — ului nu ar fi posibil fara prezenta coplesitoare a muzicii
de divertisment. Ea este inclusa nu numai in industria de
spectacol, ci si in publicitate, in mass-media, are funciia
hartiei de impachetat stiri, noutati politice sau sportive,
produse comerciale; are de asemenea o functie ambientala
foarte importanta.

Consumam  muzica mai mult ca oricand intr-o
societate interesata exclusiv de destinul sau material si care
este hotaratda sa infuzeze energie si buna dispozitie
angajatilor sai pentru maxima lor eficientizare. Atmosfera de
petrecere permanenta (nu discut aici nivelul estetic) indusa de
ambientul sonor al vietii noastre de zi cu zi — in autobuze,
taxiuri, magazine, parcuri, la radio sau tv - echivaleaza
normalul cu optimismul obligatoriu. Aceasta este functia
formativa reala a muzicii actuale asa cum o doreste
sistemul socio-politic modern.

Mi se pare revelator faptul ca linistea este o exceptie
si a devenit practic un lux; societatea economiei de piata {ine
sa ne asurzeasca tocmai pentru ca este constienta de rolul
formativ esential al muzicii. Cetateanul este bombardat cu
spam sonor; in acest fel nu mai are cand si cum sa
gandeasca, sa judece pe cont propriu.

In acest context, compozitorul — ideal vorbind —
devine un luptator de guerilla. Alegand calea Artei si ocolind
productia de bunuri sonore, se situeaza implicit in afara sferei
sociale, devine un paria si o entitate periculoasa pentru
semenii sai. Cum ar putea fi altfel atunci cand ceea ce ofera
este bucuria ascensiunii (spirituale, emotionale), cand cere
efortul mintii si al sufletului, cand, vizavi de placerea comoda
vanduta la un pret bun pe toate tarabele economiei de piata,
el ofera aventura si riscul.

13

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1/2011

In ceea ce mé priveste, cred ca fiecare dintre functiile
pe care le-ati enumerat are propriul sau rol; as adauga o
functie esentiala si total dispretuita azi — functia spirituala.

Muzica este cunoastere si comunicare, ambele cu
impact maxim in zona emotiei si a spiritului. In mod paradoxal
poate, transferul de date pe care muzica il opereaza are cea
mai mare eficienta si directete Tn zona subconstientului si a
supracongtientului. Din aceasta cauza muzica vorbeste in
primul rand Tn planul instinctiv si in cel transcendental, iar
forta sa de penetrare in aceste zone nu are egal. Am putea
spune — o arta a extremelor.

n acelasi timp muzica reuseste sa transfere modele
de structurare, de gandire, facilitdnd comunicarea peste timp.
Cel care asculta operele Iui Monteverdi, Mozart, Bach,
Stravinski are sentimentul unui dialog miraculos, al unui
acces instantaneu la modul de géndire al compozitorilor
respectivi.

Multe se pot spune despre comunicarea prin muzica
— pentru mine 1nsa ea raméane dialogul exemplar,
comunicarea la modul absolut, cea in care mintea, sufletul,
spiritul devin transparente si permeabile. Nu cred 1in
“inevitabilele” concesii care ar trebui operate de dragul
comunicarii cu publicul; sunt de parere insa ca publicul
trebuie ajutat si incurajat sa acceada la adevaratele valori,
facilitdndu-i-se accesul la informatia corectd, eliminand din
calea sa piedicile false, inutile.

Referindu-ne la resorturile de profunzime ale
procesului creator, credefi ca exista un raport de
determinare viata-creatie sau doar unele lucrari au
caracter biografic?

Nu vad cum ar putea absenta elementul biografic
dintr-o opera de arta, oricare ar fi ea si oricui ar aparfine.
Desigur, anumite lucrédri au o mai mare Tincarcatura
subiectiva, acest lucru se intdmpla atunci cand tensiunile
propriei existente sunt mai puternice.

Bineinteles c& este important sa Ilamurim ce
intelegem prin termenul de “biografic’: daca ne referim la
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evenimente cuantificabile e una, daca inglobam in acest
termen anume evolutii emotionale si/sau spirituale, este
altceva. Un artist insa vorbeste intotdeauna despre el insusi —
acesta este intotdeauna subiectul relevant. Narcisismul,
egocentrismul sau este Tnsa in mod paradoxal generozitate,
caci atunci cand vorbeste despre sine, un artist adevarat
vorbeste si marturiseste despre fiecare dintre noi. Numai asa
se instituie Comunicarea. Diferenta intre omul comun si artist
este ca un om obignuit comunica cotidianul, un artist vorbeste
despre esenta umana, opereaza cu arhetipuri, deschide
probleme fundamentale.

Aveti tematici preferate, orientari estetice
predilecte, deschideri sugerate de anumite sfere de
interes?

Sunt preocupatd de explorarea catorva teme
importante pentru mine; unele au un caracter tehnic foarte
concret, altele {in de o anume strategie compozitionala sau
psihologica, altele apartinand sferei filosofice si spirituale.

Cred ca aceste teme sunt vizibile in tot ce am creat
pana acum; anumite lucrari s-au coagulat insa in cicluri in
care o anume problematica, o anume idee este dominant3,
asa cum se intdmpla cu piesele din ciclurile Decor, Ostinato,
Jurnal sau Nr. 273,16.

M-a interesat astfel reducerea mijloacelor, excluderea
efectelor, simplitatea arhitecturii - toate acestea sunt vizibile
in cele 5 Decor-uri, piese camerale pentru 2-3 instrumente,
de mica intindere, scrise fara a apela la niciun fel de exhibitii
de virtuozitate. Decor-ul vizeaza lumea interioara, descrierea
unor “scenografii” launtrice, a unor climate fragile notate in
cheia discretiei si a calmului.

Ciclul Ostinato utilizeaza variante ale unui
binecunoscut si experimentat principiu tehnic, cu efectele cele
mai diverse in plan psihologic. El contine pana acum doué
piese, una de muzica electroacustica, iar alta, camerala.

O alta tematica care ma preocupa este cea a
intersectiilor si a wunor fertile sinteze Tintre sursele
electroacustice si cele traditionale; i-am dedicat piese de
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mare intindere: Concertul pentru pian si mediu
electroacustic, Concertul pentru percutie si mediu
electroacustic, Cantata “Cele sase peceti”, etc.

O “clasa de compozitii” destul de recenta are ca sigla
numarul 273 sau mai exact 273,16 — este numarul de grade
Kelvin corespunzator cu 0 grade Celsius — unde formele se
topesc, iar starile devin fluide, Tn permanenta reconfigurare.
Aici se inscriu Trio-ul nr. 273 op. 2 “Contraste apropiate” si
Nr. 273,16 — Intersectii pentru saxofon alto, viola si mediu
electroacustic.

Stiu ca si alte aspecte ale fenomenului muzical
v-au starnit interesul creator...

Ma preocupa intens problemele care {in de strategia
comunicationald, de vectorul creator — public. Asa a aparut la
un moment dat grupul ALTERNATIVE, dar si ciclul
Comentarii-lor in care am vizat o altd problematica, cea a
integrarii unei piese in structura unui concert. Comentariile
se segmenteaza in mai multe parti care sunt incrustate intre
diferitele piese ale unui concert de muzica noua si includ
reactiile interpretilor la diferitele opus-uri asemenea unor
discrete microinterviuri.

O problematica total diferita este cea vizata in ciclul
Jurnal — lucrari de mari dimensiuni, cu o substantd densa.
Caracterul este predominant narativ, dramatic, iar mijloacele
tehnice si de expresie sunt mult mai complexe. Fiecare
Jurnal se bazeaza pe caracterul autobiografic imanent al
operei de arta, porneste de la premiza ca “cv’-ul launtric al
unui artist se afla in chiar opus-urile sale. Ele dezvaluie, rand
pe rand, tot ceea ce este memorabil in viata sa, insiruindu-se
ca veritabile insemnari zilnice ale artistului. Atunci cand
memoria reitereaza idei sau fragmente ale unor muzici
anterioare, sensurile se remodeleaza sau chiar se pot
distorsiona.

In sfarsit, ultimele mele lucrari - “Just passing
through...” si ciclul Manifestelor elitiste au in comun o tema
primordiala: balanta Etern — Efemer.
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Dintre Manifestele elitiste, Manifest elitist 3 a
avut un puternic impact in mediul cultural-artistic
romanesc si hu numai... Elita, perceputa si asumata ca
“stare a spiritului” constituie o redimensionare
inovatoare a interpretarii conceptului; iar cel mai
important fapt e acela ca intreaga d-voastra creatie
sustine artistic acest CREDO.

Cred ca elita este indispensabila; ea se asuma.

Elita incearca sa urneasca lucrurile care stau ori sa le
devieze pe cele aflate in migcare (evolutie/involutie). Atunci
cand elita ajunge la o solutie, cand transformarea nu mai e
perceputa ca esentiald, inceteaza a fi o elita.

Cred intr-adevar ca elita este o stare a spiritului. Spre
deosebire de permanenta miscare pe care o genereaza, elita
este o stare dincolo de bine si rau, de moral / imoral sau de
orice alte categorii cu care suntem obisnuiti sa cantarim
dihotomic ori in nuante de gri-uri unde orice valoare de
adevar intre 0 si 1 este plauzibila.

In ceea ce priveste cele trei Manifeste, ele sunt
foarte diferite si in acelasi timp perfect convergente.

Manifest elitist 1 este o lucrare multimedia (care
poate fi auzit si ca o piesa de muzica electroacustica in sine)
cu rol de “pilot” al ciclului, purtdnd un mesaj multidirectional
(informational, estetic, filosofic). Manifest elitist 2 este o
“muzica purd”’, o piesa camerala foarte scurtd oferitd
ansamblului elvetian “Ensemble fiir neue Musik - Zirich” in
urma unei comenzi. Manifest elitist 3 (publicat n
Actualitatea Muzicala, apoi in revista CULTURA) este in
primul rand o “luare de atitudine” etica si estetica pe care am
considerat-o imperios necesara si clarificatoare pentru modul
meu de a gandi, de a crea si a actiona.

Care sunt directiile stilistice, tehnicile
componistice abordate care va reprezinta?

Tehnicile componistice ma preocupa strict in masura
in care sunt potrivite si necesare scopului meu - acela de a
construi 0 muzica care ma exprima si cu care pot comunica.
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Nu am niciun un fel de retinere sau de prejudecata in a face
apel la orice tehnica, apartinand sau nu oricarei estetici, daca
aceasta serveste scopului artistic si nu pot spune ca o
anumita tehnica ma reprezinta mai mult decat alta. Cat
despre diferitele direcitii stilistice, aceasta este o problematica
importanta pentru mine din punct de vedere teoretic si
didactic. Daca vrem sa folosim diferitele “sertare”
muzicologice, cred ca as putea fi inregimentata in aceeasi
masura in categoria “spectralistilor” — caci am folosit si voi
mai folosi cu placere aceasta tehnica, in cea a “arhetipalilor” —
dat fiind interesul meu in uzitarea esentelor tari ale lumii
sonore, a autorilor de ‘“teatru instrumental’, desigur a
postmodernilor (vezi tendinta la ironie si autoironie, diversele
intruziuni poli, pluri si mai ales metastilistice) de care ma
diferentiez prin importanta primordiala pe care o acord
Sensului si lerarhiei.

Ca sa spun drept insa, cel mai mult si mai mult mi-ar
placea sa fiu clasata, daca e neaparata nevoie de o eticheta,
intr-un curent descinzand din lumea lui Gaudi, cel care a
realizat fluxul continuu, feed-back-ul mineral - vegetal, animal
- uman, comunicarea materiei cu transcendentul.

Exista o permanenta preocupare pentru
realizarea unor sinteze artistice, inedite puzzle-uri
sincretice. Exista o motivatie...

Lumea de azi este — mai mult decat epocile
precedente - absorbitad de vizual, iar manifestarile artistice cu
mesaj spiritual — fatalmente neconvingatoare sub aspect
financiar - sunt Tmpinse spre disparitie de industria
divertismentului atotbiruitor. Divertismentul domind agresiv
zona spectacolului si zona media. Informatia “trebuie” sa
contina distractie, pedagogia “trebuie” sa fie amuzanta si
atractiva, iar invatamantul “trebuie” sa devina seducator sau
sé& dispara.

Suntem intr-o “civilizatie” in care se afiseaza dispretul
cinic fata de efortul intelectual, in care se vand emaitiile ieftine
si se cumpara en gros platitudinile — toate acestea sunt mai
repede vizibile Tn cultura spectacolului.
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Un spectacol insa poate trimite in aceeasi masura
spre exterior si spre superficial ca si spre zonele cele mai
inalte ale spiritului, de aceea prefer sa nu asociez conceptul
de spectacol cu exhibarea accesibilitdti cu sclipici si
zorzoane.

A miza pe spectacol inseamna pentru mine a miza pe
0 mai mare complexitate si eficienta a comunicarii, a oferi
propriului mesaj mai multe sanse de a fi receptat atunci cand
sonorul intra in dialog cu verbul, gestul, imaginea. Pot
enumera multe lucrari nascute la intalnirea muzicii mele cu
scena, de la piese apartinand teatrului instrumental (“Stii tu
episodul in care...”), sau continand sectiuni de aceasta
factura  (Concertul pentru percutie si mediu
electroacustic, Simfonia a ll-a... dinspre Enescu), la
spectacole muzical-coregrafice si multimedia de anvergura
(Visul ascuns, Eu, nu, Jurnal 99, Alternative, Cioburi de
ploaie, Du-te vino, Closed )

in ALTERNATIVE am propus o noud formuld de a
carei eficientd sunt convinsa si pe care sper s-o0 pot relua —
cea a spectacolului “invelit” in spectacol, de fapt intr-un pre-
spectacol cu rolul de a sensibiliza publicul pentru miezul
consistent si modern al evenimentului propriu-zis.

Parcursul d-voastra profesional v-a fost intr-un fel
favorabil, in sensul ca destinul v-a oferit posibilitatea — pe
care ati valorizat-o intotdeauna cu daruire si inteligenta —
de a evolua si a va manifesta plenar in diverse medii
artistice. Raportarea la celelalte arte tine de vocatie dar si
de atitudine. De aici si remarcabila disponibilitate de a va
intersecta cu celelalte domenii artistice in mod inedit,
expresiv si persuasiv.

Am colaborat si colaborez cu artisti coregrafi
apartinand diferitelor generatii — de la Miriam Raducanu la
Raluca lanegic, de la Liliana lorgulescu la Andreea
Capitanescu. Am o colaborare captivanta cu Marilena Preda-
Sanc — artist vizual de notorietate internationala care a
semnat nu numai video-ul “Climate” — prezentat in Concertul
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— portret din 2009, ci si grafica volumului de poezie semnat de
fiul meu Tudor Mihai Cazan.

Fiecare epoca a istoriei muzicii a fost preocupata intr-
un fel sau altul de crearea unor genuri si forme artistice care
sa reuneasca si sa resintetizeze diferitele arte, intr-o varianta
fie nespectaculara (liedul, cantata, oratoriul) fie scenica
(opera, baletul, iar in zilele noastre - spectacolele de sunet si
lumind, spectacolele muzicale, coregrafice si multimedia,
s.a.m.d.)

Perioada actuala cunoaste o efervescenta fara
precedent a formelor si genurilor de sinteza in care caracterul
spectacular predomina. Sunetul, gestul, lumina, verbul se
topesc in evantaie multicolore, dar in acest moment nu cred
ca se poate vorbi in mod cinstit de vreo varianta sincretica
stabila, exceptand teatrul instrumental si teatrul-dans.

Mediul electronic este o conditie sine-qua non a
majoritatii lucrarilor d-voastra. Ce rol ii acordati acestui
mai recent dar important gen?

Mediul electroacustic imi ofera o maxima libertate la
nivelul organizarii temporale — cea mai importanta dimensiune
a muzicii.

A organiza timpul inseamna a organiza gandirea.
Acesta este momentul magic al Sensului, momentul — cheie,
ca sa spun asa. Stiu ca majoritatea muzicienilor se lasa
absorbiti de dimensiunea coloristica fascinanta pe care o
ofera  muzica electroacustica, dimensiune  desigur
spectaculoasa. Nu mai vorbim de un aspect foarte important
pentru orice creator: controlul absolut asupra tuturor
parametrilor, posibilitatea de a “fantaza” la infinit si in cele mai
mici detalii cu inalfimile, duratele, nuantele si Tn mod cu totul
special cu spatiul. Nu mai vorbim de faptul ca experientele din
spatiul electroacustic mi-au schimbat viziunea de ansamblu
asupra lumii sonore, inclusiv asupra muzicii instrumentale si
simfonice.

De fapt, mediul electroacustic este pur si simplu inca
un instrument, care se adauga lumii simfonice. Fereastra pe
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care acest nou instrument a deschis-o larg pentru mine este
in primul rand cea a modelarii timpului.

Muzica este o arta temporala. Timpul muzical
este un concept complex. in afara observatiilor
consemnate deja, care este opinia d-voastra cu privire la
acest aspect fundamental al artei sunetelor?

Eu cred in timpul pluristratificat, sau, ca sa fiu mai
explicita, sunt convinsa ca insasi existenta noastra se
desfasoara pe mai multe nivele ale organizarii timpului, nivele
care au o ordonare clar personalizata, dar care comunica i
se intersecteaza conform unei logici rafinate si nu intotdeauna
accesibile. Mai mult inca, eu cred ca fiecare dintre noi poate
observa, provoca sau participa la asemenea “intalniri” ale
diferitelor straturi ale temporalitatii. Exista, asa cum explica
Eliade, timpul cotidian, exista Marele Timp, existd o
temporalitate organizatd omogen, previzibil, precum si o alta
in care aleatoriul este suveran; mai mult inca, se poate
“circula” Tn timp, poti sa fii inclus sau chiar sa provoci
incursiuni temporale. Asa cum diferitele sisteme sonore se
pot suprapune si interactiona, tot astfel se intampla cu cele
mai variate moduri de organizare a temporalitatii.
Fundamental este insa impactul structurii temporale asupra
gandirii, asupra Sensului. Aceasta aventura in timp care este
Muzica descrie probabil cel mai bun drum spre
autocunoastere si Adevar.

Cum se reflecta raportul traditie — inovatie in
creatia dvs.? Dar in muzica actuala, in general?

Asa cum am mai spus, nu am niciun fel de retinere
sau prejudecata in a folosi orice tehnica, desigur si orice
forma, orice arhitectura, clasica sau nu — in functie de ceea
ce mi-am propus. Cred ca e bine sa ai tolba tehnicilor
componistice cat mai bogata, doar asa poti opera in deplina
libertate, iar fantezia isi poate intinde aripile. Am apelat la
organizarea academica a ciclului simfonic in prima mea
Simfonie — Jurnal ’88, la organizarea de tip repede — lent
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repede a concertului instrumental in Concertul pentru pian
si mediu electroacustic, la conceptul variational in “Tacere
cu variatiuni”, in prima parte a Simfoniei I sau in Decor V
pentru 2 flauti si nai, la cel ostinato in ciclul cu acelasi
nume, am folosit tehnica spectrala, metastilismul, etc. Ma
stimuleaza sa iau ca punct de plecare o structura clasica si sa
o vizualizez intr-o alta cheie, dar aceasta este numai una din
posibilele optiuni. Sunt o adepta a conceptului bibliotecii lui
Borges — cred deci nu numai intr-un timp pluristratificat, ci si
intr-o arhitectura pluristratificatd, deschisa, desfasurata pe
mai multe paliere, in care isi au locul variate structuri,
punctand oricAnd conexiuni neasteptate. Cred in inovatiile
care apar sub egida Sensului. Tn istoria muzicii, in istoria artei,
in perioada actualda inclusiv, inovatile majore apar la
maturitate si doar in mod exceptional in perioada tineretii,
deoarece ele sunt solutii ce necesita un anume timp de
coagulare, o experienta, acumularea si sintetizarea unor
informatii.

Deschiderea fata de nou este o atitudine cu functia
unui punct de pornire in lungul si complicatul drum al Artei. |
se alatura obligatoriu o mare responsabilitate a substantei
sonore, a motivatiilor.

Ce rol a avut, are pianul in intreaga d-voastra
activitate?

Pianul a fost prima mea posibilitate de a modela
sonorul, e atat de aproape de mine incat nici nu-I mai simt ca
instrument exterior ci ca un organ de simt inclus. Prin el am
inteles prima oara bucuria de a face muzica, de a dialoga
oricand cu Bach, Mozart, Stravinski sau atatia altii. Si acum
imi face placere sa cant la pian si regret din tot sufletul ca
ziua nu are mai multe ore si ca nu am putut sa aloc suficient
timp unei posibile deveniri interpretative.

Cu toate acestea, nu am dedicat decat doua lucrari
pianului: Da suonare — o lucrare foarte dificila tehnic si
Concertul pentru pian si mediu electroacustic. Mult mai
multe lucrari am imaginat pentru clarinet (Concertul pentru
clarinet si orchestra, Veni-va ! pentru clarinet si mediu
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electroacustic, Decor | si Decor IV, etc.) din cel putin doua
motive: flexibilitatea unica in plan expresiv si tehnic a
instrumentului si existenta atator solisti autohtoni de inalta
clasa cu care am avut colaborari excelente. Ma intereseaza
insa orice instrument si am scris lucrari pentru flaut, violoncel,
viola, trombon, nai, chitara, saxofon — majoritatea lor gratie
intalnirii cu solisti de exceptie. Un alt “instrument” preferat
este percutia, cat despre vioara, aici e vorba de o iubire mai
veche si, dupa Invizibila struna, Jurnal ’99, Concertul
pentru vioara si orchestra, sper sa scriu si alte lucrari
pentru ea, de asemenea pentru alte instrumente de coarde,
inclusiv pentru cvartet; cat despre interesul meu pentru
‘instrumentul” numit orchestra, cel mai bine vorbesc
concertele si simfoniile scrise pana acum.

Credeti in nevoia de modele?

Nu am simtit niciodatd nevoia de modele, nu am
inteles niciodaté aceasta asa-zisa necesitate. Un creator are
idei, nu modele. De modele se ocupa industria, croitorii si
firmele de modeling.

Exista insa personalitati fata de care am o admiratie
totala si cu care ma simt inruditad in profunzime ca mod de a
gandi si de a ma exprima. Este vorba Gaudi, Brancusi si
Borges.

Gaudi — cel mai important pentru mine — pentru simtul
continuitatii si al unei permanente evolutii, pentru spontana
fluiditate de la organic la anorganic, de la traditie la
avangarda, de la natural la artificial, de la improvizatie la
rigoare, de la simetrie la asimetrie, de la arhitectura la
sculptura, culoare, verb, de la vegetal la animal, uman, sacru,
alaturand si conectadnd substante aparent disjuncte spre o
unica semnificatje.

Brancusi - pentru siguranta cu care a legat ceea ce
este mai profund national cu ceea ce este mai profund
universal, pentru economia de mijloace, pentru perfecta
adecvare a tehnicilor, a solutilor mestesugaresti care pot
intrupa Spiritul.
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Borges - pentru conceptul Bibliotecii si pentru
uluitoarele sale intuiti asupra Timpului, pentru apetitul
comunicarii cat mai simple, mai adevarate, mai exacte.

Tofi trei pentru a se fi lasat devorafi de Idee, pentru
curajul de a fi fericiti intru Arta, pentru disocierea de orice
forma de snobism, pentru dezinteresul fata de bani, titluri,
decoratii, pentru munca acerba si foamea de Adevar.

A-i considera modele mi se pare o arogant3;
inseamna a le nega totala unicitate si a crede in posibilitatea
de a concretiza o varianta a unor existente si creatii de
nereluat.

Va mulfumesc.
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