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STUDII

Aspecte ale armoniei corurilor din
Oedip de George Enescu

Constanta CRISTESCU

Cantarea bizantina este, potrivit caracterizarii lui
Amedé Gastoué, "l'intermédiaire entre I'antiquité et notre art
occidental.” Tezaur de creatie, arta interpretativa si teorie
muzicala — afirma Vasile Tomescu -, cantarea bizantina va
cunoaste In Romania, unica tara latina care a adoptat-o,
succesive si ilustre aporturi ale unor alcatuitori de melodii,
apoi ale compozitorilor care au facut ca ea sa prezinte
caracterul mixt al folclorului, anonim, "obiectiv", si cel al artei
savante, "subiective"’. Intre acesti compozitori se plaseaza,
incredibil si George Enescu.

George Enescu este unul dintre marii ganditori ai
muzicii care a creat o opera de meditatie artistica asupra
mitului lui Oedip, valorificAnd in sinteze stilistice novatoare
patrimoniul culturii muzicale europene de peste doua milenii.”
Asupra operei Oedip s-au aplecat cu atentie diversi exegetj,
intre care Octavian Lazar Cosma se impune printr-un volum
inegalabil care se constituie permanent in sursa bibliografica

Vasile Tomescu, Muzica romaneasca in istoria culturii
universale, vol. 1-2, Bucuresti, Editura Muzicala, 1991, p. 28.
2 Am avut acces la partitura operei enesciene prin Mediateca George
Enescu a Bibliotecii Metropolitane Bucuresti, care mi-a dat acces
atat la partitura mare a operei publicatd de Editura Muzicala a
Uniunii Compozitorilor din R.P.R. in 1964, céat si la reductia pentru
pian a lui Henry Lauth, publicata de Editura Muzicala a Uniunii
Compozitorilor din R.P.R. in anul 1965.
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de referinta pentru orice incercare de abordare muzicologica
a acestei opere novatoare in peisajul componistic romanesc
Si internai_;ional.1 Refacerea drumului exegetic parcurs de
muzicolog cu partitura in fata ofera sansa unor aprofundari
ulterioare. In cadrul acestora se plaseazé si studiul de caz pe
care il propun, incercand sa evidentiez structuri si tehnici
milenare valorificate de George Enescu magistral in actele
ritual-cultice din opera.

Despre izvoarele stilului coral din Oedip-ul enescian,
Octavian Lazar Cosma afirma: ,Daca scrutam izvoarele
enesciene, in privinta tratarii corale, vom identifica puncte
comune in caracterul oratorial si monumental al creatiei lui
Bach si Handel, in forta statuara a lucrarilor lui Gluck, in
desosebita plasticitate si in dinamismul colectiv afirmat in
operele lui Musorgski. /.../ in plus, Enescu fructificd, in
geniala sa partiturd, in momente adecvate, germenii
melosului popular roménesc si ai creatiei corale autohtone,
indeosebi cea de cult, cu adanci radacini in vremuri stravechi,
in ehurile bizantine.” [p. 240] Despre valorificarea corurilor din
dramaturgia antica muzicologul precizeaza doar faptul ca ele
sunt folosite deseori cu rolul de comentator dramatic.

Despre corurile ritual-cultice ale batranilor atenieni,
Octavian Lazar Cosma scrie: "Structura intonationala releva
austeritatea marilor valori. De fapt, in conformatia acestei
teme, rolurile sunt absolut egale, atat ale liniei intervalice, cat
si ale diviziunilor ritmice. Pornindu-se de la intonatia
rectotono, se ajunge la un stil cantabil generos, cu intervale
usor de intonat, de preferinta oranduite in succesiuni treptate.
Ritmul cunoaste o variatie, desi reluarile exacte pe parcursul
unei masuri nu se exclud. Variatia va afecta usor secunda,
prin introducerea unui triolet in diferite segmente ale
perioadei, asincrona si mobild. Rafinamentul armoniei este
derivat din inlantuirile modale diatonice, din suprapunerile de
terte, pedale si cvinte goale; conducerea vocilor porneste si
ajunge, intotdeauna la un punct comun. Dislocérile acordice

' Octavian Lazar Cosma, Oedip-ul enescian, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1967, p. 240-241, 252-253. A se vedea si Pascal Bentoiu,
Capodopere enesciene, Bucuresti, Editura Muzicala, 1999, p. 244-
303.
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sunt efectul eterofoniei care faciliteazad instabilitatea
cadentelor, mersul aparent liber-improvizatoric.” [p. 252] La
pagina 253 se analizeaza tonal modulatiile din planul
reluarilor melodiei rituale si din ultima revenire a actului
ritualic invocator dezvoltat dramatic.

Utilizarea fondului muzical psaltic Tn creatia
enesciana pare vaga si trece aproape neobservata, maestrul
neapeland la citatul liturgic, ci doar la structuri muzicale si
tehnici componistice specifice si muzicii de traditie bizantina,
insa nu doar acesteia, ci si altor culturi muzicale precedente
si de confluenta milenara. Enescu foloseste si creaza, de fapt,
structuri de sinteza culturala, valorificandu-le prin recrearea in
caracter a acelor elemente decupate in tronsoane celular-
motivice de specificitate bizantina sau de specificitate
folclorica roméaneasca. Se considera, de exemplu, ca limbajul
microtonic a fost preluat de Enescu din folclorul romanesc si
din unele structuri cromatice si enarmonice bizantine. Dar tot
atat de bine aceste structuri care au fascinat lumea muzicii
prin ineditul valorificarii enesciene au putut fi preluate si din
lumea cromatica si enarmonica antica elina, pe care, cu
siguranta ca Maestrul a studiat-o din sursele bibliografice ale
vremii, cu mare atentie.

In cadrul unor studii anterioare am demonstrat modul
de utilizare a unor structuri modale de filiera bizantina n
creatia enesciana in general si in unele partide vocale ale
operei Oedip, pornind de la premisa anturajului familial n
care s-a format muzicianul’ Si a capacitatii sale deosebite de
receptare si sinteza stilistica.

! Constanta Cristescu, Enescu si muzica romaneasca de traditie
bizantina; Consideratii asupra spiritualitatii enesciene, 1in
Crampeie din cronologia unei deveniri, Volumul Il, Editura
Muzicald, Bucuresti, 2005, ISBN 973-42-0406-8, p. 196 si 216;
Idem, Influente bizantine in opera Oedip de George Enescu, in
Studii si materiale muzicologice achizitionate de UCMR in anii
2005-2006, Bucuresti, 2006, ISBN (10) 973-0-04765-3; (13) 978-
973-0-04765-3, p. 6.
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Opera Oedip se plaseaza ca actiune intr-un spatiu de
conservare a bizantinismului peste veacuri, prin recrearea
unor structuri antice Tn noi metamorfoze -cultice, spatiu
propice pentru sinteze multiculturale peste milenii. Scopul
studiului de fata este de a surprinde tehnicile de armonizare
pentru care a optat Enescu in momentele de ritual sacru
inserate in opera din perspectiva sursei de inspirafie antica
greaca si bizantina.

Ma opresc asupra unui studiu de caz: armonia
corurilor ritual-cultice. Aceste structuri vor fi relevate pe
parcursul analizei segmentelor rituale.

lnainte de a demara analiza se impune a aminti
diferenta de continut pe care o are termenul armonie in
antichitatea elind si in contemporaneitate. Amintesc ca in
antichitatea greaca ,,armonia” semnifica, pe de o parte,
organizarea melodicd a sunetelor, deci modul cantarilor —
sens opus celui actual -, iar pe de alta parte, exprima acelasi
lucru cu notiunea de scara muzicald." Prin urmare, definesc
conceptul armonic prin cele doua coordonate la care se refera
in cele doua conceptii: antica si contemporana lui Enescu.
Din aceasta perspectiva, punctajul analitic vizat se refera la
cele doua coordonate ale limbajului coral: 1) coordonata
orizontala — monodia, in virtuta conceptului antic de armonie
— si 2) coordonata verticala — in virtuta conceptului modern de
armonie. Coordonata verticala se reflectd in 2.1.) armonia
unisonica si 2.2.) armonia intervalica si acordica.

In acest sens, partiturile corale rituale din Oedip se
reveleaza ca modele de armonie unisonica si isonica, aceasta
din urma fiind proiectata in planul orchestral.

Corul armonizeaza monodia ritualica parafonic in
dublaje multiplicate, generatoare de structuri acordice in
succesiuni paralele. Astfel, paralelismul orizontal se
proiecteaza in plan vertical intr-un paralelism acordic de mare
simplitate structurala si acustica, cu efect arhaizant. Se

' Victor Giuleanu, Tratat de teoria muzicii, Bucuresti, Editura

Muzicala, 1986, p. 280-299. Grigore Pantiru, Notatia si ehurile
muzicii bizantine, Bucuresti, Editura Muzicala, 1971.
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valorifica trisonurile Tn paralelisme, acordurile eliptice de
cvinta cu fundamentala dublata, acordurile de nona in pozitii
restranse prin rasturnarea nonei si plasarea ei in tenor
deasupra fundamentalei generdnd bataia de secunda
specifica polivocalitatii de filiera bizantina, precum si acorduri
de cvarte.

Proiectia acompaniamentului armonic de ison se face
in partida orchestrala, care prin functia de isonar se
vocalizeaza.

Momentele selectate pentru analiza demonstrativa
sunt corurile rituale de invocatie ale batranilor atenieni din
Actul IV p. 453 [324]-454 [325], p. 460 [329]-461[330],
497[358]-500 [360].

Corul invocator al batranilor atenieni evolueaza
ritualic pe o melodie silabica ce configureaza un profil melodic
concav, ce sugereaza structura anticd octavianta diatonica a
hypo-frigicului. La cezura treapta de cadentd aluneca la
treapta alaturatd superioara ce se afla in raport de cvarta
inferioara fata de baza modului, pentru ca sa se mai adauge o
formula postfinala cu un profil sinuos construit pe intervale
simfone (cvarta) si emmeles (terta) - mi-la-fa#-si — ce incheie
melodia pe baza modului.

Aceasta structura melodica antica se regaseste intre
structurile glasurilor medio-bizantine, fiind reprezentata
demodul IV mixo-lidian, pentru ca in sistemul psaltic sa
corespunda glasului VIl dupa trifonie.

Melodia este interpretata monodic, la unison, cu
divizii temporare pe spatii mici, conturand heterofonii prin
abateri intervalice simfone (la cvartd si cvinta inferioara,
uneori la octava) si emmeles (preponderent la terta, uneori si
secunda) de la melodia rituala.

Invocatia nr. 1 din Actul IV "Binevoitoarelor!” p. 453
[324]-454 [325] Moderato, alla breve reda melodia rituala
pietrificata contrapunctatda in armonie intervalica, in care
ponderea o detin intervalele emmeles (terta, secunda) in
raport cu cele simfone, ce domina celelalte momente ritual-
muzicale. Contrapunctarea vadeste o sinteza a tehnicilor
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renascentiste si impresioniste prin valorificarea notelor
intarziate, de schimb, de pasaj si apogiate. Notele de schimb
oscilatorii, ca si recitativul recto tono si melodizat, sunt
specifice si monodiei bizantine. In armonia corald a acestui
episod invocator aceste procedee sunt proiectate atat in
planul armoniei orizontale — monodic —, cat si in cel al
armoniei verticale.

Caracteristic atacului formulei postfinale care
cadenteaza pe treapta initiala a modului hypo-frigic (si) este
dublajul omofonic la octava si cel simfonic la cvarta inferioara.

Corul evolueaza singur, orchestra intervenind vag
doar cu céateva efecte sonore ambientale.
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Invocatia nr. 2 din Actul IV 460 [329]-461[330] reia
imuabil melodia hypo-frigica redatda in Invocatia nr. 1,
respectandu-se cu strictete caracterul prin excelenta monodic
al cantului cultic si ritual antic grecesc. Armonia verticala se
efectueaza la octava, unisonic. Aceasta practica orala de
armonizare unisonica si heterofonica s-a perpetuat pana in
contemporaneitate n practica liturgica de traditie bizantina si
in folclor.

Orchestra acompaniaza melodia corala prin ison la
grupa viorilor i violei (la cordari), cu figuratii isonice la flauti si
oboi.

Invocatia nr. 3 a corului batranilor atenieni de la p.
497 [358]-500 [360] reia melodia ritualica fara variatii melo-
ritmice, elidand formula postfinala semnalata anterior. Variatia
apare in deviatiile verticale heterofonico-armonice de la
melodia Tnceputa unisonic. Se creaza o armonie parafonica la
intervale de terta-cvarta, proiectandu-se doua planuri
melodice prin dublaj variat. Se schiteaza astfel o a doua voce
derivata din melodia rituala imuabila.

Trebuie sa amintesc ca parafonia a fost una dintre
cele mai rudimentare tehnici de polifonizare si-n acelasi timp
de armonizare orala a muzicii cultice si folclorice, care s-a
perpetuat in traditia bizantina péna in zilele noastre,
actualmente fiind excesiv utilizata, in detrimentul monodiei.
Enescu a sesizat aceasta practica orala multimilenara in
tradiia bisericeasca ortodoxa si a valorificat-o magistral n
Oedip n partile corale de ritual cultic, dar si in cele ritual-
ceremoniale laice.

De data aceasta, melodia este dublata unisonic
orchestral de cornul in fa si acompaniata isonic de un aparat
orchestral amplificat. Isonul ritmizat marcheaza centrii de
greutate modala (si, re). Vocea a doua sugereaza si ideea
unui contrapunct rudimentar ce respecta cu strictete
intervalica antica preferentiala.

Invocatia nr. 4 a corului batranilor ateniei dupa ce
Oedip trece zidul de arama p. 538 [386] - 559 [389] + 7
transpune melodia rituala invocatoare la terta superioara cu
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variatii ritmice, dar si melodice - mai ales la cadenta -,
determinate de adaptarea melodiei la alt text si de caracterul
variabil al melodiilor rituale traditionale. Melodia, transpusa in
virtutea variabilitatii orale a registrelor de performare,
debuteaza unisonic, pentru a fi dezvoltatd dramatic in
secvente apologetice consacratoare, sacralizante, modulante,
armonizate vertical prin structuri armonice moderne modal-
tonale generate de heterofonie. Procedeul dramatizarii prin
metaboluri este o practica deopotriva antica si moderna, la
care Enescu apeleaza in ritualul final de sacralizare a lui
Oedip. lata ca in ultima secventa invocatoare, Enescu releva
inca o latura a cantului cultic traditional antic si bizantin,
anume variabilitatea modelelor melodice pietrificate, aceasta
in virtutea principiului variatiei prin adaptarea modelului
melodic la alte texte si prin transpozitie.

Gandirea elina a cunoscut multiple si rafinate
procedee de modulatie (metabolos), pe care George Enescu
le-a valorificat intr-o personala sinteza a limbajului armonic
contemporan.

Se cunoaste ca la vechii greci sensul notiunii de
modulatie (metabolos) era mult mai cuprinzator decat acum,
ingloband multiple aspecte. in acest sens, se poate afirma ca
insasi variatia ritmului nomosului de la o invocatie la alta este
metabolos, dupa cum si schimbarea registrelor, schimbarea
configuratiilor timbrale, variatia dinamica. Ma voi referi doar la
modulatia melodica.

Invocatia nr. 4 aduce un metabolos de tipul unei
modulatio per tonum, in relatie cu nomosul invocatiei nr. 1,
reluat conform traditiei antice grecesti in invocatia nr. 2 si nr.
3. Modulatia per tonum se face prin transpozitie la terfa
superioara in registrul superior.

Invocatia nr. 4 evadeaza din traditia corald antica
nemodulantda prin caracterul modulant. Procedeele de
modulatie enesciana din aceasta invocatie finala dovedesc
preocuparea Maestrului de largire a conceptiei corale antice
prin metabolos. De la perioada a ll-a, modulatio per tonum se
combina cu modulatio per systima, structura tetracordului al
lI-lea al scarii descendente fiind un tetracord synememnon,
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rezultat prin introducerea sunetului metabolon. Tetracordul
inferior al scarii se modifica apoi intr-o structura lydisti. Anticul
hypofrigic intens (syntonoiasti) se transforma prin metabolos
intr-un mod complex cu trepte fluctuante, ce se regaseste in
structurile policordice universale, deopotriva culte, psaltice si
folclorice.

,
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La nivelul armoniei orizontale, se pot distinge in
planul articulatiilor motivice si frazale ale diferitelor voci
hromatikon-uri, constand in structuri tricordice, tetracordice,
pentacordice cromatice, unde se impune secunda marita,
uneori Tmpreuna si cu miscari de trepte fluctuante ce ne
sugereaza o utilizare libera a conceptului de metabolon:
inversat, dispersat.

In armonia verticald se remarca preferinta pentru
aceleasi structuri intervalice utilizate in armonia orizontala.
Apar paralelisme de acorduri rezultate din miscari in parafonii
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de terte la tenor si bas, apar miscari acordice oscilatorii ce
valorifica profile melodice specifice muzicii de traditie
bizantina, apar acorduri de cvarte, acorduri fara cvinta, doar
cu terta si fundamentala dublata la octava in proiectie
unisonica, apar acorduri de nona si de undecima in pozitii
stranse, realizand intre bas si tenor acea bataie de secunde
specifica muzicii de tradifie bizantina. Mai mult, acordul de
nona si de undecima din cadentele invocatiei nr. 4 este utilizat
in doua ipostaze ale tertei fluctuate prin metabolon — se trece
de la terta mare la terta minora. Acordul cu bataie este
preferat de Enescu chiar cu functie de cadenta - ex: reper
[387]+3; [389]+3 -. Acordul de nona este inclus in formula
cadentiala finald, rezolvat printr-un trison rasturnat si apoi o
miscare unisonicd ce impune fundamentala modului -
[389]+5.

Metabolul antic grecesc este proiectat si in planul
armoniei verticale, intr-o viziune armonica integrala.

587 ] ==

e =
3 i

e S

e heag dulled|
e e ]
éé‘éé’?]ﬁ 3 ] .
S = i
i

n b i
m— :

4-5 & Jo

Dupa cum reiese din analiza de mai sus, corurile
invocatoare dezvaluie o profunda analiza si infelegere a
traditiei muzicale cultice antice eline si a celei bizantine ce i-a
urmat, Enescu valorificandu-i cu maiestrie si multa stiinta
potentialul complex al armoniei Tn procesul de variatie
verticala determinata natural de cantarea colectiva orala.

34

https://biblioteca-digitala.ro





