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RETORICA SI PASIUNE
IN FENOMENOLOGIA
DISCURSULUI MUZICAL

(1)

Tudor MISDOLEA

Retorica este arta de a convinge. Regulile ei se aplica
la orice tip de discurs menit s& convinga printr-o argumentatie
atét rationald cat si emotionala. Discursul configureaza relatia
umana de o maniera metafizicA exprimadnd contingenta
omului in cadrul asumarii responsabilitatii libertatii sale.
Discursul muzical se constitue conform unei practici retorice
specifice care pune in valoare independenta muzicii
constituitd ca un sistem de comunicatie directa de la individ la
individ, de la personalitate la personalitate.

In studiul de fatd vom ardta cum elementele si legile
retoricii sunt implicate in fenomenologia discursului muzical,
discurs al carui scop este sa transmitd auditorului dorinta
spirituald si pasionald a cunoasterii estetice.

Orice discurs este o modalitate perena de a sesiza
realul conform viziunii locutorului, locutor implicat el nsusi in
acest real. Discursul muzical este expresia dinamica a unei
necesitati particulare Tn procesul afirmarii capacitatii omului
de a-si cunoaste structura si functionalitatea orizontulului sau
social si cultural. n acest proces el are nevoie de o putere de
convingere fara echivoc si deosebit de eficace. El si-a faurit si
a dezvoltat un instrument, o tehnica specifica pe care vechii
greci au numit-o «rhetorike» si care apoi a devenit in limba
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latind, « rhetorica ». Atat pentru grecul Aristotel’ cat si pentru
latinii Quintilian si Cicero®, retorica este arta de a convinge,
arta de a atrage si emotiona auditoriul, artd fundamental
bazatd pe reactile naturale ale omului la modificarile
contextului Tn care traieste. Ea este arta de a descoperi prin
spirit si emotie toate caile care ne pot convinge. De aici
decurge in mod direct caracterul social si cultural al retoricii.
Nu exista retorica singulara. Nu exista retorica a desertului.
Ea nu reprezinta o speculatie artificiala, un exercitiu gratuit al
limbajului. Retorica pune in evidentd pozitia si atitudinea
omului Tntr-un cadru institutional determinat de legi, moravuri
si credinte. Dimensiunea culturald a retoricii este in acelasi
timp dimensiunea sa istorica pentru ca acest exercitiu social
nu poate sa se desfasoare decat intr-un context de valori
simbolice care adancesc posibilitatile omului de a cunoaste in
profunzime realul. Lumea retoricii este lumea vietii insasi,
lumea miscarii si a comunicatiei, lumea profunda a sufletului
uman si in ultimd instantd, lumea adevarului. De aceea ea
este o artd. Precizam ca termenul « artd » provine din grecul
« techné » care in latind devine «ars » si care la origine
facea referintd mai mult la ideea unei metode rationale, a unui
sistem de reguli destinate practicii unei meserii. In timp,
termenul a capéatat conotatiile pe care le cunoastem astazi’.

In acest context «pasiunea» este un element
determinant al dinamicii recunoasterii adevarului in forma sa
originara; ea isi pune amprenta hotaratoare in arta de a
convinge, constituindu-se, dupa Descartes, ca o forma de
gandire. Fenomenologia si structurarea unui discurs muzical
pleaca de la ideea de convingere ca sa ajunga in final, prin
desfasurarea sa pasionald, la descoperirea realitatii sufletului
uman.

! Avristotel, Retorica.
2 Quintilian, Institutio oratoria ; Cicero, De Oratore.
3 M. Heidegger, L’ Origine de I'ceuvre d’art, Gallimard, Paris, 2001.
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1. Retorica, mecanism necesar
in structurarea discursului muzical

Retorica inteleasa in sensul ei de arta a convingerii
este locul de intalnire al omului cu discursul, locul unde
pasiunea in starea ei brutd devine « logos »', unde haosul
devine ordine, unde sacralitatea intra in cotidian. Retorica
este o ontologie, adica o stiintd a « fiintei». Ca subiect
« fiinta » este « unul »; ca predicat ea este « multiplul ». Cu
aceasta observatie Aristotel face din teoria lui Platon a
« Ideilor » o teorie desueta punand in acelasi timp bazele
teoriei « propozitiilor ». Prin retorica, acolo unde pasiunea (in
greceste « to pathos ») joaca un rol esential in procesul de
convingere, se pune in evidentd logica identitati si a
diferentei, logica care prin dialectica ei, sta la baza teoriei
limbajului. Mai mult, dupa Gorgias, retorica este arta suprema
pentru ca ea impune regulile sale tuturor celorlalte arte. Ea
este de fapt arta de a pune in valoare obiectivele estetice ale
celorlalte arte, adica un fel de mediator universal.”

Discursul muzical, prin arta retoricii, pune fata in fata
raportul neintrerupt intre mijloacele de expresie si finalitatea
cautatda a operei. Pe tot parcursul acestui discurs se
articuleaza dialectal succesiuni de miscari care constitue
cadrul imanent in care timpul, metaforic vorbind, devine
perceptibil. Tn sensul acesta Stravinsky vede in opera
muzicald o constructie unica si necesara al carui scop este
constituirea unei ordini imuabile intre om si timp: «Le
phénoméne musical nous est donné a seule fin d’instituer un
ordre entre 'homme et le temps. Pour étre réalisé, il exige

' in filozofia lui Heraclit « logos-ul » este legea fiintei, necesitate
universald; la Platon « logos-ul » reprezinta divinitatea ca sursa a
ideilor; la stoicieni «logos-ul » este finsasi ratiunea, la neo-
platonicieni unul din aspectele divinitatii, iar la crestini cea de a doua
parte a Trinitatii; cele trei principii fundamentale ale « logos-ului »
sunt: ratiunea, identitatea si non-contradictia.

P. Aubenque, Le probleme de [Iétre chez Aristote,
Quadrige/Presses Universitaires de France, Paris, 1962.
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donc nécessairement et uniquement une construction.» (.
Stravinski Chronique de ma vie, Ed. Dendel, Paris, 2000).
Muzica, care are drept vocatie esentiala structurarea unei
temporalitati atdt umane céat si cosmice, pune in miscare o
ontologie fenomenologica care sondeaza in cele mai mici
detalii interioritatea primard a omului. In sensul acesta putem
gandi sunetele muzicale ca o modalitate primordiala de a
exprima emotiile, sentimentele, ideile, adica tot ceea ce
determina pasiunile. Astfel, ca in orice relatie retorica, o opera
muzicala pune fatd in fatd trei elemente determinante in
constituirea ordinei de care vorbeam mai sus citandu-l pe
Stravinsky: compozitorul, auditoriul si discursul. Compozitorul
pune in miscare « argumentele », adica elementele primare
ale constructiei muzicale prin care se dezvolta « pasiunile »
atat in starea de spirit a creatorului cat si in cea a auditoriului.
Discursul este cel care configureaza relatia umana de o
manierd metafizicd si care, in final, exprima contingenta
omului Tn cadrul asumarii responsabilitatii libertatii sale. Tn fapt
discursul muzical se constitue conform unei practici retorice
specifice care pune in valoare independenta muzicii
constituitd ca un sistem de comunicatie directa de la individ la
individ, de la personalitate la personalitate. Acest sistem pune
in miscare elementele constitutive ale perceptiei interioare la
nivelul substraturilor primitive fundamentale ale constiintei de
sine. La nivel macroscopic, adica la nivelul exteriorizarii si al
practicii, activitatea constientizatd a perceptiei interioare
devine ceea ce numim in mod curent « patos » si « etos ».
« Patosul » este starea de spirit catre care un individ tinde in
mod natural conform dispozitiilor sale firesti si catre care este
orientat si disponibil. Aceasta stare de spirit conduce in mod
direct la pasiune si ea caracterizeaza atat compozitorul cat si
auditoriul. « Etosul », in schimb, este acea predispozitie
imuabild, acea capacitate intentionald prin care compozitorul
face din arta sa expresia adevarului, expresia realului
originar. Tn cadrul discursului muzical etosul si patosul se
completeaza reciproc printr-o dialecticd a necesitatii
intelegerii. Pe drumul acestei intelegeri a realitatii, omul se
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simte Tn mod imuabil dator sa intervina, sa argumenteze, sa
convinga cu toate mijloacele ce i stau la dispozitie1.
Constiinta acestei datorii metafizice fundamenteaza
obiectivele retoricii dandu-i in acelasi timp mijloacele practice
de structurare a discursului de orice natura ar fi el. Etosul este
cel ce da credibilitate discursului, in timp ce patosul este cel
ce 1l face acceptabil. Etosul si Patosul devin astfel doua
entitati complementare. Dialectica lor da nastere pasiunii care
este logica identitati si a diferentei si Tn acelasi timp
potentialitatea actiunii. Practica discursului muzical fTsi
gaseste sursele primare in aceasta logica a identitatii si a
diferentei, logica care releva problematica comunicatiei de la
individ la individ si care confera muzicii functia ei metaforica si
metonimica. Prin aceasta practica semnificativa se realizeaza
coniventa intrinsecad a spiritului cu natura, complicitatea
acestuia cu pasiunea individuala, trecerea exemplara de la
virtual la formal, adica, in termenii utilizati de Mircea Eliade,
de la sacru la real®.

Pe tot parcursul acestui drum, omul muzical in
cautarea metafizica a identitatii personale, descopera in
interiorul sadu enigma timpului biologic si cosmic care
constitue cadrul existential in care isi desfasoara cu toata
plenitudinea dorinta sa de viatd pasionala. Este un specialist
in retorica, grecul Denys din Halicarnas (sec. | i.Chr.) cel care
confera reprezentarii ascunse din spatele expresiei muzicale
un fel de putere supranaturala pusa la dispozitia omului
pentru a se defini el insusi, pentru a-si incerca puterea de
intelegere in scopul integrarii lui in ordinea universala.
Contemporaneitatea este epoca intrebarilor; ea este epoca in
care totul se repune in cauza ; ea este epoca dezbaterilor si a
preponderentei promovarii individuale. In acest tip de epoca
elementele principale ale retoricii, etosul, patosul si logosul si
in consecintd pasiunea in toatd complexitatea ei, devin cu
mai multd acuitate elementele determinante ale discursului in
contextul in care ele se manifesta. Putem vorbi de o

'c. Plantin, Essais sur I'argumentation, Presses Universitaires de
France, Paris 1990.
2 Mircea Eliade, Le sacré et le profane, Gallimard, Paris, 1996.
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constiintd pasionala care este o constiintd de sine proiectata
in ordinea naturala a realitatii si care este facultatea de a lua
o decizie in fata problemelor existentiale ale omului
« estetic »'. Pasiunea este omul in fata situatiei, cum ar
spune Sartre. Pasiunea face ca omul sa existe in ansamblul
lui, dandu-i sentimentul responsabilitatii libertatii asumate de
el insusi. Prin ea omul isi defineste o pozitie, o atitudine cu
care reuseste sa invinga incertitudinea si contingenta legata
de trecerea timpului. Pentru Stravinsky, muzica este singurul
domeniu unde omul realizeaza prezentul. Orice discurs
muzical pune in miscare argumentele unei logici pasionale,
logica care articuleaza elementele retoricii intr-un sistem de
gandire global capabil sa faca fata intrebarilor imuabile ale
existentei. Parafrazadndu-l pe Hugo Friedrich putem spune ca
intreaga muzica contemporana exprima semne de intrebare
si probleme din cele mai complicate ale caror solutii raman de
cele mai multe ori In suspensie sau in cel mai bun caz
inconjurate de un mister contraficut. In aceste conditii
discursul muzical este chemat sa argumenteze de o maniera
exemplara orice idee noua, orice nou procedeu, orice
inlantuire sonora specifica, recurgand pentru aceasta la o
retorica dintre cele mai subtile®. Orice tip de limbaj, deci si cel
muzical, este argumentativ deci retoric. in spatele oricarei
fraze muzicale sta o stare de spirit, o idee pe care creatorul,
conform posibilitatilor lui, incearca sa o puna in evidenta, sa o
argumenteze. De felul cum o face depinde insasi perenitatea
operei sale. De felul cum manuieste aceasta « praxis » care
este retorica depinde succesul instaurarii unei ordini imuabile
in relatia omului cu timpul, ordine pe care Stravinsky, in
lucrarea sa Chronique de ma vie, o considera drept scopul
muzicii. Retorica, cu corolarul ei pasiunea, confera discursului
muzical doua proprietati determinante care se transforma in
tot atatea forte fundamentale in definirea pozitiei omului Tn
contextul in care traieste. Este vorba de capacitatea de
adaptabilitate si de variabilitate. Adaptabilitatea se realizeaza

' A. Michel, La Parole et la Beauté. Rhétorique et esthétique dans la
tradition occidentale, P.U.F., Paris, 1992.

2 C. AWillard, A Theory of Argumentation, University Press of
Alabama, 1989.
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in raport cu auditoriul, cu circumstantele momentului, cu
personalitatea compozitorului. Variabilitatea se modeleaza
dupa gust, dupa stil si dupa materia sonora vehiculata. Prin
aceste doua concepte expresia muzicala se integreaza in
realitatea contextuald, in lumea miscarii si a comunicatiei, in
lumea profunda a constiintei umane si in ultima instanta, in
lumea adevarului. Ea pune sonoritatile in act, transformandu-
le in emotie, sentiment si ratiune.

2. Componentele dinamice ale retoricii
discursului muzical

Epoca moderna este epoca intrebarilor si in acelasi
timp a detronarii oricarui piedestal, intr-un cuvant a
desacralizarii. Aceasta desacralizare aduce cu sine
impunerea relativului si al refuzului transcendentei in
perceperea realitatii. Este evident o noua situatie existentiala.
In cautarea obsesionald a libertati mai mult sau mai putin
artificiale omul se vede in postura de demiurg cazand astfel,
paradoxal, in capcana egocentrismului absolut. Arta este
chemata sa reflecteze aceastd noua Ilume. Pe ringul
dezbaterilor relative si al relativitatii pozitionale, retorica
devine una din armele esentiale ale interlocutorilor. Expresia
muzicald, prin capacitatea ei de abstractizare profunda a
fenomenologiei constiintei de sine, aduce in campul
observatiei retorice elementele specifice ei, stabilind, dupa
Stravinsky, o relatie de ordine intre om si timp.

Am vorbit in paragraful anterior de starile statice care
caracterizeaza retorica discursului muzical : patosul, etosul si
pasiunea. Vom aborda in continuare aspectul dinamic al
derularii argumentatiei, argumentatie care Tisi géaseste
izvoarele tocmai in aceste stari. Mai intai trebuie s observam
ca argumentatia se desfasoara intr-un cadru dialectal
particular. Aceasta particularitate provine din faptul ca factorul
uman este predominant in evolutia oricarui discurs care cauta
sa demonstreze o anumita realitate, in timp ce cadrul dialectal
clasic nu ia In considerare factorul uman decat pentru a
semnaliza contradictia. Intr-un discurs retoric, oricare ar fi
natura lui, patosul, etosul si logos-ul trdiesc intr-o simbioza
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existentiala in care pasiunea joaca un rol esential, in timp ce
in dialectica clasica numai natura si algoritmul rationamentului
conteaza. Aristotel situa dialectica la mijlocul drumului intre
filozofie (sau stiintd) si retorica inteleasa in sensul ei cel mai
general ca arta de a convinge1. Continutul si structura
componentelor dinamice ale retoricii difera de la subiect la
subiect. In studiul de fatd vom aborda dinamica acestor
componente de o maniera caracteristica discursului muzical.
Vom analiza in continuare, rand pe rand, caracteristicile
retorice esentiale ale compozitiei unui discurs muzical capabil
sa exprime convingator acea relatie de ordine intre om si timp
de care vorbea Stravinsky.

a. Inventia. Elementul dinamic care marcheaza in
primul rand orice discurs muzical este « inventia ». Inventia
este facultatea de a inventa (de la latinul « inventio », adica
« gasirea ideilor »), intelegand prin aceasta, actiunea de a
imagina, de a crea ceva nou. Fenomenologia expresiei
muzicale este tributard inventiei pentru c& prin ea se
realizeazéd o noua sintezd de idei si in special o noua
combinatie de mijloace in vederea obtinerii rezultatului
scontat. Orice compozitie autentica aduce cu sine o noua
abordare a realitatii, o noua reflectie a adevarului in forul
interior al compozitorului. Este deajuns sa facem referinta la
celebrul « Clavecinul bine temperat» de Bach care
exploreaza magistral universul sonor, ideatic si emotional al
celor douasprezece tonalitati majore si minore. Lucrarea se
transforma intr-un original tratat de compozitie in cadrul
caruia caracteristicile estetice ale fiecarei tonalitati se
materializeaza intr-un adevérat portret. in acest context al
inventiei trebuie remarcat ca asocierea unui preludiu cu o
fuga, daca nu este inventatda de Bach, este in mod
considerabil dezvoltatd de el. Preludiul provine direct din
spiritul imaginativ, la care raspunde fuga, contraponderea lui,
adicd produsul rigoarei si al ordinii transcendentale.
Ansambilul « preludiu — fuga » devine astfel o modalitate de
exprimare al unui sistem de gandire specific si in acelasi timp

M. Meyer, De la métaphysique & la rhétorique, Editions de

I'Université de Bruxelles, Bruxelles, 1996.
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un autentic tratat al pasiunilor sufletului, al starilor
emotionale’. Fiecare compozitor autentic, fiecare creator
gaseste 1n propria sa personalitate, in straturile ante-
predicative ale constiintei sale, resursele dezvoltarii inventive
ale ideilor muzicale ce il anima. El reuseste sa exprime astfel
adevarul transcendent si originar.

b. Elocutiunea si Dispozitia. Intr-un discurs muzical,
raspunzand unor cerinte particulare, elocutiunea si dispozitia
constituie doua elemente dinamice ale caror functionalitati se
intrepatrund intr-o complementaritate specificad constructiei
frazei muzicale. Prin elocutiune se stabileste sintaxa care sa
fie capabila de a argumenta eficient |de|Ie vehiculate in faza
inventiei. Situdndu-se intre inima si spmt practica elocutiunii
conduce la alegerea si organizarea motivelor, a propozitiilor si
a frazelor in cadrul unei sintaxe muzicale determinate.
Calitadtile esentiale ale elocutiunii sunt claritatea $i
diversitatea. In practlca elocutlunea capata sensul de stil®
cérei definire este determinata de compozitia sintactica a
frazei. Elocutiunea definita astfel trebuie sa faca fata exigentei
de convenienta adica de adaptare la subiect , la circumstante
si la auditoriul implicat in evolutia esteticd a unui discurs
muzical. Elaborarea unei elocutiuni care sa ordoneze de o
maniera clara inventia in cadrul unei sintaxe particulare, trece
in mod necesar prin trei faze esentiale. in cadrul discursului
muzical aceste trei faze se percep simultan printr-un concept
caracteristic care defineste insasi actul compozitional. Este
vorba de ordonarea propriu-zisd a materialului sonor, de
dinamica legaturilor intre componentele sonore si de raportul
intre ritmica si metrica’.

Prima faza a elaborarii unei elocutiuni este deci
ordonarea materialului sonor in cadrul unei categorii

'G. Cantagrel, Symbolique et rhétorique dans I'ceuvre de Bach,
Comunlcare tinuta la Academia de arte frumoase, Paris, 2008.
2 ). Gardes- Tamlne La rhétorique, Armand Colin, Paris, 1996.
Kibédi-Varga, Rhétorique et littérature. Etudes de structure
c/ass:que Didier, Paris, 1970.

* Tn literatura de specialitate acest raport intre ritm si metru este
definit prin termenul « numar » (Georges Molinié, Dictionnaire de
rhétorique, Librairie Générale Frangaise, 1992)

3
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sintactice specifice in care acest material sonor devine
realitate muzicald'. in general, astazi, sunt cristalizate patru
categorii sintactice elementare: monodia, omofonia, polifonia
si eterofonia. Dupa Stefan Niculescu, toate aceste patru
categorii sintactice de baza se pot defini prin raport cu
monodia. Astfel, considerand ca monodia este o distributie
orizontald de obiecte sonore, polifonia este o distributie
verticala, o suprapunere de mai multe monodii distincte, care
evolueaza simultan si intr-o relativa independenta. Daca in
cadrul polifoniei, monodiile care o compun evolueaza
independent, omofonia este un fel de dilatare pe verticala a
unei monodii, dilatare care respecta limitele fiecarui obiect
sonor constitutiv al monodiei de referintd. Cu toate ca exista
mai multe definitii pentru eterofonie, o vom preciza pe aceea
datd de Stefan Niculescu care ni se pare cea mai
cuprinzatoare si Tn acelasi timp cea mai precisa. Pentru el
eterofonia este o distributie verticalda de monodii
asemanatoare care evolueazd simultan si oscileaza
permanent intre doua stari: una de totala dependenta
(obiectele suprapuse sunt identice: caz particular de
omofonie), si alta — eterofonia propriu-zisd — de totala
independenta (obiectele suprapuse sunt diferite: caz
particular de polifonie). Eterofonia, conform acestei definitii,
se prezintda ca o categorie sintactica intermediara intre
omofonie si polifonie, desi este ireductibild la acestea.
Intreaga creatie muzicala din toate timpurile este structurata
in jurul acestor categorii sintactice, iar in orice discurs muzical
ordonarea obiectelor sonore intr-o relatie sintactica specifica
determind autenticitatea si capacitatea lui de a convinge.
Compozitorul autentic simte ca in acest proces de ordonare,
el trebuie s& urmeze « ordinea naturald ». Este de la sine
inteles ca aceasta « ordine naturalé » tine de contextul social
si cultural al momentului de creatie, dar existd o componenta
a acestei ordini care este transcendentd si imuabila.
Autencititatea discursului muzical provine din sesizarea
acestei componente.

! Stefan Niculesu, O teorie a sintaxei muzicale, Muzica nr. 3,

Bucuresti, 1973.
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A doua fazd in elaborarea unei elocutiuni este
stabilirea, in cadrul unei sintaxe particulare, a unor legaturi
specifice intre componentele sonore constitutive care sa ofere
discursului muzical potentele necesare respectarii acelei
« ordini naturale » de care am amintit mai sus. Ordinea
naturald presupune Tn primul rand coerenta fluxului sonor,
coerentd care cere ca orice parte constitutivd, la toate
nivelele, sa posede o functie predicativa prin raport cu
subiectul discursului muzical. Se obtine astfel o unitate
semnificativd tematica si semanticd a expresiei muzicale'.
Acesta faza a unei elocutiuni pleaca de la ideea ca orice
compozitie muzicala poate fi privitda ca o categorie dinamica
globala in care se dezvolta forte de atractie si de respingere
la fel de bine ca in orice proces dinamic natural. In sensul
acesta se pot stabili modele teoretice de analiza obiectiva a
relatiilor existente Tn orice succesiune de obiecte sonore
ordonate intr-o anumita categorie sintactica. Se poate da o
masura realistda a dependentelor functionale existente, prin
stabilirea unor indicatori corelativi (corelatie simpla, multipla si
globala) capabili sa exprime interdependenta partilor
constitutive ale discursului muzical®>. Acest aspect al
elocutiunii, care relevd in mod esential de talentul
compozitorului, confera discursului muzical capacitatea de
convingere a firescului pentru ca el are ca fundament,
structurile realului.

Cea de-a treia componenta a elocutiunii este relatia
intre ritmicd si metrica. Aceasta relatie este fundamentala
pentru elaborarea unei elocutiuni care sa respecte ordinea
naturald. Constiinta umana sesizeaza ritmurile universale ca
o manifestare a ordinii si armoniei cosmice. Messiaen, care
era un bun cunoscator al metricii grecesti si indiene, gandea
ca substanta lumii este poliritmia incadrata intr-o metrica
polivalentd si precisa. El afirma ca substanta lumii este
poliritmia (« ...la substance du monde est donc la

M. Cressot, Le style et ses techniques, Presses Universitaires de
France, Paris, 1974.

2 T. Misdolea, Pour une phénoménologie de la musique. L’analyse
dynamique de la monophonie, Revista Muzica seria noua anul XVI
nr. 1, Bucuresti, 2005.
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polyrythmie »). La randul sdau, Stravinsky, in Le Sacre du
Printemps stabileste un raport intre ritm si metru capabil sa
dezvaluie, de o maniera pasionala, puterea instinctuala a
vietii care se naste. Prin capacitatea talentului sau, el
patrunde in sfera inefabilului, aducand de acolo pulsatiile
primordialului. Relatia intre ritmicad si metricd creaza cadrul
expresiei muzicale care se manifesta intr-o temporalitate
specifica, intr-un timp propriu — timpul muzical ; din punct de
vedere ontologic, timpul muzical este un timp federator intre
timpul primordial si cel simbolic in procesul constientizarii
prezentei obiective. Bergson este de parere ca prezenta
obiectiva se contureaza ca o « melodie interioara intima », ca
insasi constiinta noastra si viata noastréa interioara urmeaza o
structurare melodicid. In lucrarea sa Dire la Musique,
Boucourechliev afirma ca: « Muzica creaza, inventeaza un
timp diferit, care nu este suportul sau ci substanta sa devenita
perceptibila prin sonoritate ». Dupa Boucourechliev, ca si
dupa Messian dealtfel, relatia « metru-ritm» capata o
dimensiune revelatoare in definirea muzicii ca expresie a
adevarului originar. Intr-un discurs muzical, sesizarea corecté
a relatiei metru-ritm tine de simtul retoric al compozitorului, de
capacitatea lui de a percepe pulsatiile realului reflectate n
straturile ante-predicative ale constiintei sale. Elocutiunea
configurata astfel prin cele trei componente ale sale
enumerate mai sus, devine un act compozitional convingator
si expresiv, un act conform legilor firescului intrinsec si
imuabil.

Mijloacele practice prin care elocutiunea autentica
reuseste sa convinga, sunt definite prin termenul generic de
« figura ». Dupa Jean-Marie Klinkenberg figura in sens
general este un principiu activ, o structura specifica care
produce un sens implicitz. Din punct de vedere al continutului,
figurile pot fi de doua feluri, si anume: figuri care acorda o
importanta particulara expresiei si figuri a caror frumusete

'«La Musique crée, invente un temps autre, qui n'est pas son
support mais sa substance méme, rendue sensible par le sonore »
in Boucourechliev, Dire la musique, Minerve, Paris, 1995.

2 J-M. Klinkenberg, Précis de sémiotique générale, Seuil, Paris,
2000.
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rezida in structurarea si vehicularea anumitor idei. Este
adevarat ca ideea cere totdeauna o expresie si deci
diferentierea celor doua tipuri de figuri este, de cele mai multe
ori, o chestiune de grad sau nivel. Structura figurilor este co-
substantiala discursului muzical, ea fiind determinata de
sintaxa, stil si gen. Una este aceasta structura intr-o monodie
iar alta este intr-o eterofonie; una este in muzica romantica
iar alta este in muzica seriald’. Elvio Cipollone2 distinge, in
functie de consistenta lor, doua categorii de figuri, si anume:
figuri locale si figuri globale. Figurile locale se rezuma la
gesturi sonore, la cateva note, eventual la un motiv, in timp ce
figurile globale sunt unitati mai vaste plecand de la fraze si
ajungand chiar la sectiuni. Insistam asupra conceptului de
figura pentru ca el a condus la definirea asa numitelor
« Unitati Semiotice Temporale » (U. S. T.) care reprezinta
astazi, conform autorilor lor, o cale noua si fecunda in analiza
spatiului muzical. Exista cinci figuri care sunt in acelasi timp
Unitati Semiotice Temporale si anume: Acumularea,
Multiplicarea, Transformarea Genetica, Little Bang si Forma
de Fereastra. Detalii asupra definitiilor si structurilor acestor
notiuni se pot gasi in lucrarea « Les Unités Sémiotique
Temporelles: Eléments nouveaux d’analyse musicale » care
are drept autori grupul de la Marseille si care a aparut in
Editions MIM, Document Musurgia, Marseille, 1996. Prin
aceste cinci figuri se vehiculeaza ideea de spatializare a
muzicii Tncercandu-se o integrare mai profunda a ideii
muzicale Tn realitatea contemporana a actului de comunicatie.
Dupa opinia grupului de la Marsilia aceste Unitati Semiotice
Temporale, utilizate atat ca figuri locale cat si ca figuri
globale, stau la baza structurarii oricarui discurs muzical.
Dispozitia, este conceptul dinamic al retoricii care
contribuie in mod esential la punerea in ordine a materialului
furnizat de inventie in asa fel incat fiecare element s& fie
plasat intr-un loc determinat de logica interioara a

' S. Sciarrino, Le figure della musica da Beethoven ad oggi, Milano
Ricordi, Milano,1998
2g, Cipollone, Musica rhetoricans, Harmattan, Paris, 2008
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discursului'. Ea organizeaza discursul muzical dupa criterii
argumentative, structurale si estetice. Scopul ei final consta in
aranjarea componentelor discursului dupa o ordine cat mai
perfecta care sa corespundad, dupa cum am spus mai sus,
ordinii naturale. Articularea acestor componenete se
realizeaza printr-o dinamica atat tematica cat si semantica.
Dinamica legaturilor tematice asigura continuitatea gandirii iar
cea semantica aceea a coordonarii intelegerii. Organizarea
obiectelor sonore se poate face numai in cadrul uneia din
sintaxele muzicale enumerate mai sus sau intr-o combinatie
mai mult sau mai putin complexa a acestor sintaxe’. Este de
observat ca aceasta organizare este dependenta de subiect
si ea trebuie sa fie intotdeauna clara si inteligibila. Ea se
realizeaza atat in planul expresiei cat si in cel al continutului.
Apartenenta la o sintaxa particularéd sau la o combinatie a
acestora asigura coerenta discursului muzical, oferindu-i
acestuia unitatea stilistica a unei argumentatii expresive.

c. Memoria. Vom descrie in continuare conceptul
retoric al memoriei intr-o viziune care difera de cea clasica
dar care raspunde mai bine cerintelor unei analize moderne a
discursului muzical. Memoria permite realizarea unui discurs
muzical fluid si coerent. Rolul ei consista in reproducerea in
prezent a unei stari de constiintd legatd nemijlocit de o
activitate spirituala trecuta. Ea aduce in prezentul momentului
compozitional caracteristicele fazelor precedente in vederea
obtinerii unei expresivitati estetice continue si omogene. Ea
constitue un element centralizator in care sunt adunate toate
ideile furnizate de inventie, conservdnd in acelasi timp
structura discursului muzical. Far& memorie elocutiunea si
dispozitia sunt imposibile pentru c& activitatea lor se
desfasoara intr-un asa-numit « timp trait ». Acest « timp trait »
este realizat printr-o miscare perpetud prin care prezentul se
imbogéateste cu ceea ce a fost trait si in acelasi timp se

' Autor necunoscut, Rhétorique & Hérennius, Les Belles Lettres,
Paris, 1997.

2 Stefan Niculesu, O teorie a sintaxei muzicale, Muzica nr. 3,
Bucuresti, 1973
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deschide cétre noi orizonturi'. Prin memorie constiinta unifica
toate aceste manifestari in ceea ce ei 1i apare ca o
« prezentd » in cadmpul structurarii discursului muzical. Cu
alte cuvinte fiecare nota a acestui discurs este determinata de
fluxul sonor anterior si in acelasi timp pregateste aparitia
sunetului care urmeaza. Se obtine astfel o metamorfoza
globala a timpului, metamorfoza care este sursa oricarei
fenomenologii reale, adica sursa oricarei existente. La
Messiaen, aceasta metamorfoza conduce la « sentimentul
existential al eternitatii », sentiment care se degaja viguros
din majoritatea compozitiilor sale. Muzica lui Bach este sacra
pentru ca ea aduce 1in prezentul trait sacralitatea
primordialitatii, ea sanctificad lumea dand omului sentimentul
eternitatii alaturate; ea este, simbolic vorbind, « capabila de a
opri timpul ». Memoria este aceea care da sentimentul opririi
timpului in contextul fenomenologic al prezentei. In acest
context constiinta realizeazd sinteza a doud momente
semnificative: unul care aduce in cémpul cunoasterii
fenomene anterioare instantei prezentului dar care se
regasesc diferentiat in memorie, iar celalalt, fenomene care
tin de proiectia pe care constiinta o realizeazad in cadrul
procesului de anticipare a noului prezent. Contrapunctul lui
Bach prin structurile temporale utilizate, structuri specifice
unei logici interne proprii geniului sau, aduce fin realul
prezentului potentele opririi timpului ca o manifestare a
eternitatii. Astazi existenta sintezei celor doua momente
semnificative ale prezentului de care vorbeam mai sus se
poate pune in evidentd de o maniera obiectiva prin crearea
unor modele logice de analiza structurald®.

In ultimé& instanta este vorba de o nuantare continu& a
prezentului expresiv prin procesul psihic al memoriei.

d. Actiunea. Actiunea sau actul in sine tine de
interpretarea discursului muzical. Acest aspect al retoricii
muzicale iese din cadrul studiului de fata, el fiind mentionat
numai pentru a defini complet si omogen tabloul unei gandiri

' H. Parret, Epiphanie de la présence, Presses Universitaires de
Limoges, Limoges, 2006.

2 Tudor Misdolea, L’analyse dynamique de la monophonie, Revista
Muzica seria noua, Anul XVI nr. 1, Bucuresti, 2005.
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retorice riguroase si expresive. Trebuie Tnsa remarcat, ca
interpretarea discursului muzical are capacitatea de a-l
sustine si al face interesant tot asa de bine cum ea il poate
face ineficace si banal.

3. Musica perpetuo rhetoricans sau
rhetorica perpetuo musicans

Din punct de vedere ontologic, muzica si retorica se
situeaza pe pozitii complementare; ambele se manifesta ca
functiuni ale unei ontologii in care « fiinta » si « non-fiinta »
formeaza cadrul de analiza a universalitatii omului. In cadrul
dinamicii lor existentiale, muzica si retorica fac din discurs
forma lor de manifestare. Muzica si retorica au functii
cognitive esentiale si eficace; si una si alta incerca sa aduca,
printr-un discurs adecvat, realul obiectiv in campul prezentei
subiective. Arta de a convinge pune in miscare mecanisme
care releva imanenta transcendenta a lui « a fi » in realitatea
subiectiva a lui « fiind », realitate care anima intelegerea si in
ultima instanta moralltatea omului.”

Vorbind in alti termeni, se poate spune ca intre
muzica si retorica se stabileste o relatie specifica, particulara,
pentru cd ambele sunt expresia unei aceleiasi esente
interioare a omului pe drumul lui in cautarea realltatu
ascunse, a unui Deus absconditus®. Printr-un discurs muzical
convingator, omul reuseste sa adapteze « prezentul »
imanent la « prezenta » paS|onaIa Amintim cu aceasta

' In ceea ce priveste moralitatea, versurile lui Shakespeare

din Negutatorul din Venetia fac din muzica, simbolul cinstei si a
luminozitatii fiintei umane. Omul care nu ascultd muzica inscrisa in el
este sortit coruptiei si lipsit de demnitate. (Shakespeare The
Merchant of Venice, acte V, scéne 1, G Flammarion, Paris, 1994,
p. 262) ; amintim aici, de asemenea, ca insusi Aristotel considera
mu2|ca ca un mijloc eficace de a schimba caracterele.

2 Ananda K. Coomaraswamy ,The Pilgrim’s Way, Journal of the
Bihar and Orissa Oriental Somety, vol. XXIII.

Heidegger, urmand gandirea pre-socratica dupa care timpul
prezent este determinat de un timp originar al prezentei primordiale,
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ocazie ca Cicero vedea in retorica implinirea filozofiei prin
estetica’. Mai mult, in De oratore, Cicero aspira catre o
simbioza imanentd intre retorica, filozofie si arta. Aceasta
simbioza rezida, spunem noi astazi, in existenta unui limbaj
primitiv, fundamental, limbaj care isi gaseste radacinile intr-un
ascuns al constiintei, sintaxa formata din elemente universale
virtuale aprop|ate arhetlpunlor (de la grecul arche — principiu
si typos — model) lui Jung Complementaritatea elementelor
retorice cu cele muzicale prin aspectele lor exogen si
endogen determind Tn mod esential claritatea si in ultima
instanta semnificatia expresiei argumentative. In comentariile
asupra operei lui Platon se compara deseori structurile
retorice existente la Platon cu configuratia elementelor
muzicale, facandu-se referire la unitatea si expresivitatea
structurilor pe care aceste elemente le genereaza. Este
vorba deci de o adaptabilitate a omului la « prezentd », adica
de stabilirea unei corespondente directe, existentiale intre
cele doua contexte, contextul « spatiu — timp » si contextul
« real — simbol » , contexte in care omul se manifesta prin
asumarea responsabilitatii opiniilor sale.* Un exemplu in
sensul acesta il constitue studiul La cathédrale engloutie de
Debussy care prin profunzimea interioritatii sale spirituale,
reuseste in mod magistral federarea si stabilirea unei
simbioze perfecte intre aceste doua contexte. Problema
argumentatiei devine astfel o problema esentiala in stabilirea

face o diferentd netd intre «a fi» si «fiind », respectiv intre
« prezenta » si « prezent ». Mircea Eliade considerd ca aceste
dlferente sunt de natura ontologica.

'c. Levy, Les lumieres de la rhétorique, in Schema/Figura, Editions
rue d’'Uim /Presse de I'Ecole Normale Supérieure, Paris, 2004.

2 4.J. Wunenburger, Les ambiguités de la pensée sensible, Cahiers
internationaux de symbolisme, Mons, 1994
3« exogen » semnifica aici, ceea ce se percepe la exterior, la nivel
empiric adica la nivelul simturilor; « endogen », din contra, este
ceea ce provine si se manifesta, in si din interiorul unui sistem, care
tine de functionalitatea intrinseca a unui sistem.

Detalii privind analiza contextelor « spatiu-timp » si « real-simbol »
se pot gasi in studiul meu, « Real si simbol in experienta muzicald »
(in curs de aparitie)
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identitatii spirituale a fiintei umane. Acuitatea acestei
argumentatii capata o importanta deosebitd astazi, cand
lumea contemporana se confruntda cu céateva probleme
majore, printre care citdam: accelerarea timpului in sensul
micsorarii duratei fenomenologice, contractia spatiului prin
marirea vitezelor si a cadentelor finale, exigenta unei libertati
individuale totale cu predispozitia spre anarhie, mondializarea
economica si culturald, dirijarea atentiei catre problemele
ecologice. Se ajunge chiar la un sentiment de indoiala asupra
sensului existential, sens privit numai din punct de vedere
istoric si nu transcendental, atemporal. Este consecinta setei
de libertate absoluta pe care omul contemporan o cauta cu
precadere in speranta gasirii unui panaceu universal. Prin
castigarea aceste libertdti absolute omul vrea sa-si
construiasca propria lui lume Tn care numai el sa fie
demiurgul. Frenezia cautarii libertatii totale, a tendintei de
transformare a omului in demiurg prin pierderea punctelor de
referintd ale sacralitatii primordiale, conduce nemijlocit la
pulverizarea expresiei muzicale in elementele sale
constitutive, si la dezintegrarea ei.

Toate aceste probleme conduc la un nou tip de
existenta, la o altd modalitate de percepere a realitatii, la un
alt tip de retorica si deci la un alt tip de discurs'.

R&manand ins& tributari unei atitudini relativiste in
care omul se conformeaza restrictiilor impuse de contextul
universal in care traieste, vedem in continuare in dlscursul
muzical, prin elementele sale retorice pasmnale un act
intentional si semnificativ. Acest act pune in evidentd cu
acuitate, capacitatea omului de a reprezenta realul oricare ar
fi el, fizic sau spirituale’. Mecanismul metaforic si metonimic

' Mai mult despre aceasta problema se poate gasi in lucrarile

prezentate in cadrul unui seminar organizat in aprilie 2001, de
Centrul de cercetari « Langages Musicaux » al Universitatii Paris-
Sorbonne in colaborare cu Universitatea din Trento (ltalia) si intitulat
« Musique et rhétorique aux XIXe et XXe siécles »
2 1n lucrarea sa « Les passions de I'ame » Descartes considera
Easiunile ca o forma de gandire

P. Jacob, What Minds Can Do ? Intentionality in a Non-Intentional
World, Cambridge University Press, Cambridge, 1996. Amintim cu
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pe care discursul muzical il pune in mlscare realizeaza pe de
0 parte o « deschidere superioara » spre inalt, iar pe de alta
parte vizeaza contextul unei lumi reale, contextul in care
spiritul omului se manifesta In mod fenomenologic, adica
subiectiv si particular. Aceastd reciprocitatea mutuala
reprezintd elementul fundamental al pasajului de la haos la
ordine si echilibru, de la starea haotica ineficienta la existenta
universala si constienta.

Doua lucrari de Bach sunt semnificative in acest
sens: « Preludiul si fuga in si minor» si « Ofranda
muzicala ». Preludiul, scris intr-o tonalitate caracteristica
expresiei pasionale a durerii este organizat in sase parti
articulate riguros dupa regulile retorice ale unei oratiuni
funebre. Ofranda muzicala se ridica la un nivel superior al
discursului retoric pentru ca lucrarea este constituitd ca un
ansamblu organic de piese care ilustreazd cu acuitate
trecerea de la starea haotica a materialului sonor brut la
existenta universald si constientd a semnificatiei muzicale.
Bach pune in evidenta o gandire retorica profunda a
discursului muzical, géndire care in ea si prin ea insasi
defineste ordinea si echilibrul. Ordinea si echilibrul care deriva
din aceasta gandire trec in mod obligatoriu prin pasiune
pentru ca ele sa devina elemente fundamentale in
comportamentul natural si continuu al omului. Printr-o
constructie elaboratd care tine seama de principiile unei
retorici riguroase, discursul muzical reuseste sa impuna, sa
convingd, sa transmita auditorului dorlnta emotionald si
spirituald a cunoasterii estetice.

aceasta ocazie ca «intentionalitatea » nu trebuie confundata cu
« intentia » care are o semnificatie precisa si care corespunde unei
finalitati limitate si restrénse.

intelegem prin « deschidere superioard » tendinta naturald a
transcendentei care caracterizeaza functia cognitiva a fiintei umane.
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