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World Music

Muzica Arabo-Andaluza (l)

Cezar Bogdan Alexandru GRIGORAS

In sec. XX, arta muzicald de factura orientald a cunoscut o
dezvoltare fara precedent, constituind mai mult ca oricand un subiect
predilect de analizd muzicologica, istoricda sau socio-culturala.
Aceasta preocupare pentru muzica orientala nu este prezenta numai
in spatiul istorico-geografic locuit de catre popoare de sorginte
orientala — Orientul Mijlociu si Apropiat sau Africa de Nord. Tot mai
multi cercetatori europeni si americani se specializeaza pe studiul si
pe analiza fenomenului muzical din zona orientala. Se cauta si se
studiaza originile acestor muzici, evolutia lor de-a lungul timpului,
precum si interferentele cu muzica altor popoare sau populatii.

In cadrul diferitelor categorii muzicale definite prin sintagma
orientale, muzica arabo-andaluza ocupa un loc aparte, avand o istorie
si 0 evolutie influentata direct de catre o serie de evenimente istorice
quasi-singulare in istoria umanitatii. Este evident faptul ca nu ne
putem ocupa de fenomenul muzical arabo-andaluz fara a evidentia
conjunctura si contextul istoric si social care au favorizat si facilitat
aparitia si dezvoltarea acestui gen muzical aparte. Pentru a intelege
transformarile si mutatiile petrecute in cadrul muzical arabo-andaluz,
este fundamentala cunoasterea si infelegerea cauzelor care au stat la
baza acestor mutatii.

Problemele se multiplicA pe masura ce se avanseaza in
substanta analizei socio-culturale, ajungandu-se la problema
relationarii reciproce a diferitele comunitafi ce au coabitat pasnic in
acea perioada pe teritoriul Peninsulei Iberice. Cum au reusit sa
convietuiasca crestinii impreuna cu musulmanii si evreii ? Cum si de
ce au ajuns evreii intr-un teritoriu ocupat de catre arabi ? Care a fost
gradul de intereactionare dintre cele trei comunitati? Cum se traduce
aceasta interactiune in plan muzical ? Cum se face ca trei comunitati
atat de diferite si de antagonice au reusit sa creeze o muzica unitara,
comuna, in care fiecare sa Tsi regaseasca propria identitate ? Erau
intr-adevar aceste identitafi atadt de diferite ori erau mult mai
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asemanatoare decéat s-a crezut ? De unde s-a plecat ? Care erau
bazele muzicii arabo-andaluze Tnainte de cucerirea Spaniei de catre
arabi ? Ce contributie muzicala a adus fiecare comunitate la edificarea
noului gen nascut pe teritoriul iberic ? Cum se explica faptul ca, la mai
bine de 500 de ani de la disparitia ultimului bastion musulman din
Peninsula Iberica — Califatul Granadei — muzica creata de aceasta
civilizatie supravietuieste inca pe malul sudic al Marii Mediterane ?
Care este secretul acestei continuitafi culturale nemaiintalnite in
conditiile unei stramutari brutale si masive de populatii ?

Analizand influentele crestino-gregoriene si evreiesti existente
pana in ziua de azi in muzica arabo-andaluza, o intrebare se impune
in mod firesc : cat de extra-europeana este aceasta muzica ? Mai
mult decat atat, influentele se propaga bilateral si atunci putem vorbi
cu certitudine despre existenta influentelelor arabo-andaluze in
muzica europeana — fie ea de factura clasica sau populara. Se poate
vorbi despre chestiuni fundamentale legate de dezvoltarea muzicii in
Spania si Portugalia, despre un instrumentar muzical extrem de bogat
ramas in Europa dupa plecarea arabilor, ce a favorizat inflorirea
ulterioara a muzicii instrumentale pe tot continentul european.
Amintim aici luth-ul, devenit extrem de popular in Renastere si
atingadnd apogeul in Baroc, dar mai ales introducerea instrumentelor
cu coarde si arcus — si anume rebab-ul — ce nu existau la acea data in
Europa de Vest, fiind prezente numai in anumite zone ale Imperiului
Bizantin.

Perioada dominatiei arabe in Spania a reprezentat o punte
culturald intre civilizatia anticd — greco-romana — si noua cultura
europeana renascentista, insemnand practic redescoperirea marilor
valori ale antichitatii de catre intelectualitatea europeana. in ceea ce
priveste dezvoltarea ulterioara a literaturii europene, demn de
remarcat este faptul ca literatii arabi au introdus notiunea de rima in
cadrul poeziei, traditia poetica europeana antica fiind lipsita de acest
element.

O idee fundamentala se desprinde in urma analizei intregului
fenomen socio-cultural al prezeniei arabe pe teritoriul spaniol : o
societate multietnica si multiculturald bazata pe toleranta si pe respect
reciproc este capabilda Tn orice epoca sa construiasca o civilizatie
extraordinara, cu realizari deosebite in toate domeniile, ale carei valori
sunt transmise si valorizate de céatre multe alte societati, de-a lungul
mai multor secole.

Revenind la studiul fenomenului muzical arabo-andaluz,
acesta ofera cercetatorului de formatie muzicala clasica occidentala
posibilitatea si privilegiul de a se confrunta si a analiza o muzica in
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care traditia existentei si a contopirii creatiei si interpretarii in cadrul
actului artistic este o practicd curentd. in vreme ce in muzica de
factura clasica europeana traditia improvizatorica nescrisa cunoaste
un declin incepand cu sec. XVIII, urmand a fi reluata sub o forma sau
alta in cea de-a doua jumatate a sec. XX — in muzica arabo-andaluza
aceasta practica improvizatorica continua sa fie conceptul generator
al tuturor creatiilor specifice acestui fenomen muzical.

Context istoric

Odata cu sec. V d.Hr., Imperiul Roman incepe sa sufere din ce
in ce mai mult atacurile populatiilor barbare migratoare. in ceea ce
priveste provincia romana spaniola, aceasta a fost la randul ei atacata
si invadata, vizigotii ajungand in scurt timp sa ocupe toatd Peninsula
Iberica, regatul lor intinzandu-se in perioada de maxima expansiune
de la strdmtoarea Gibraltar pana in Valea Loirei, in nordul Frantei.
Durata totala a dominatiei vizigofilor asupra Spaniei nu depaseste 200
de ani, fiind Tnvingi la Cadiz in anul 711 de catre ostile maurilor
musulmani.

Abu Baker, primul calif din istoria arabilor dupa aparitia
islamului, Tncepe rapid expansiunea. In anul 633, tot teritoriul Arabiei
Centrale era deja inglobat, urmand ca progresia noii religii sa se
manifeste pe teritoriul Siriei si Palestinei, Egiptul bizantin fiind cucerit
in anul 639. Egiptenii se convertesc imediat la islam si coabitarea cu
arabii invadatori se transforma in simbioza. Catre est, primul califat
arab se dezvolta rapid, extinzandu-se peste teritoriul Irak-ului actual si
al Iran-ului. Tn anul 670, cucerirea Maghreb-ului de catre arabi era
incheiata. Desi au fondat capitala Africii de Nord in orasul Kairouan,
pe teritoriul actual al Tunisiei, centrul puterii si curtea lor nobiliara era
la Damasc. Califatul dinastiei Omeyade a atins apogeul expansiunii,
dominatia araba intinzandu-se din Peninsula Iberica — cucerita in anul
711 si pana in campia Indului, la frontierele Chinei.

in sec. VII, cand au invadat nordul Africii, arabii au inceput
convertirea la islam a populatiilor locale, formate in marea lor
majoritate din triburi berbere, ce duceau o viatd nomada. Acesti
berberi nomazi, amestecati si metisati cu arabii invadatori, dar si cu
negrii veniti din sudul Saharei, au fost denumiti mauri si au format
marea masa a armatei care, fiind condusa de catre arabi, a trecut
strAmtoarea Gibraltar, cucerind teritoriul spaniol in anul 711. Cu
exceptia catorva zone din nord, toatd Peninsula Ibericd va cadea
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rapid sub dominatie araba. Prezenta araba in Spania va fi una de
durata, ultimul oras-stat recucerit de Spanioli fiind Granada, in anul
1492.

Tn timpul lui Christos, diaspora evreiascd numara nu mai putin
de opt milioane de membri, dispersati in special pe malurile
Mediteranei — nordul Egiptului, arhipelagul grecesc, coastele Italiei si
Spaniei, partea de est a Turciei de astazi si nordul Africii. Insa cea mai
importanta comunitate evreiasca se gasea in orasul Babilon. Acesti
evrei erau descendentii populatiei iudaice deportate sau exilate in mai
multe etape incepand cu anul 590 i.Hr., in urma razboaielor dintre
Regatul Israel si diferiti monarhi babilonieni, soldate cu caderea
Israelului sub dominatie babiloniana.

Treptat, in primele secole ale erei noastre, comunitatile de evrei
din jurul Mediteranei incep sa sufere persecutii, membrii acestora fiind
discriminati si chiar amenintati. Este momentul in care comunitatea
evreiasca din Babilon va reprezenta punctul de referinta si suportul
moral si religios al tuturor evreilor din diaspora. Rabinii acestei
comunitati vor pune bazele unui rit religios destinat in special
diasporei si care viza pastrarea identitafii culturale si religioase a
evreilor exilati, in conditile Tn care libertatile comunitatilor ebraice
incepeau sa fie din ce in ce mai limitate.

Babilonul cade sub ocupatie araba in anul 637 d.Hr. si astfel
islamul devine religie oficiala de stat. Pentru comunitatea evreiasca,
aceasta schimbare nu va aduce modificari esentiale, coabitarea cu
populatia si cu autoritatile musulmane derulandu-se extrem de pasnic
si de linistit. Este o epoca de toleranta si de intelegere intre adeptii
celor doua religii, atmosfera ce va duce la o dezvoltare sociala si
culturala fara precedent, ce isi are radacinile in mostenirea culturala a
Greciei si a Romei antice, dar si a lumilor iudaice si arabe pre-
islamice.

In timpul sec. X, comunitatea evreiasca din Babilon lua din nou
drumul migratiei, deplasédndu-se de data aceasta spre vest, catre
Spania Califatului de Cordoba. Aici ei s-au alaturat unor comunitati
evreiesti deja existente pe teritoriul spaniol inca dinaintea dominatiei
romane. Coabitarea dintre arabi si evrei pe teritoriul Spaniei
musulmane va avea la baza aceleasi principii de toleranta si buna
intelegere, cele doua comunitaii fiind deschise si interactionand in
cele mai diverse feluri.

Din anul 711 d.Hr., regatul arab iberic va purta denumirea
generica Al-Andalus — a nu se confunda cu provincia Andaluzia a
Spaniei din zilele noastre, mult mai redusa ca dimensiuni — si va
deveni o provincie indepartata a califatului arab ce avea capitala la
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Damasc. Islamizarea populatiei locale s-a produs mai ales in mediul
rural, in marile oragse comunitatile crestine si evreiesti beneficiind de
clementa noilor guvernanti, fiind autorizate sa-si practice in continuare
religia traditionala.

In anul 756, orasul Cordoba se transforma fintr-o provincie
independenta denumita Emiratul de Cordoba. Doua sute de ani mai
tarziu, acest oras-stat se va transforma in Califatul de Cordoba, ce Tsi
va intinde dominatia peste tot teritoriul iberic musulman, pana in anul
1031. Aceasta perioada va reprezenta apogeul unei societati
extraordinare, prospere si extrem de avansata din toate punctele de
vedere. Dezvoltarea economica, sociala si culturala cunoaste punctul
sau maxim fin timpul Califatului de Cordoba, aparand institutii
administrative mult mai avansate fata de cele existente in Europa
medievala contemporana. Orasul-stat Cordoba se va dezvolta si din
punct de vedere artistic si cultural. Sunt organizate numeroase scoli,
precum si o biblioteca de mari dimensiuni. Cordoba devine unul dintre
cele mai importante centre universitare din lumea arabo-musulmana,
cu facultati de medicina, matematica, filozofie si literatura. Europa
datoreaza eruditilor arabi si evrei redescoperirea lucrarilor antichitatii
grecesti si romane. Traduceri in araba ale operelor clasicilor greci,
precum Aristotel sau Sofocle, au fost aduse din Orient de catre literatji
arabi, fiind ulterior traduse in spaniola sau latina si ajungand astfel la
indemana europenilor. Sistemul numerologic indo-arab este introdus
in Europa in anul 965. Filozofia era un domeniu predilect de studiu al
elitelor Spaniei musulmane, indiferent de apartenenta religioasa. Se
remarca filozoful arab Averroes 1) si filozoful evreu Maimonide 2),
ultimul fiind considerat cel mai important filozof de limba ebraica din
Evul Mediu. Artele se dezvolta conform normelor unui nou curent
estetic, ce se va numi hispano-maur. Acest curent artistic va cunoaste
perioada de maxima inflorire tot in vremea Califatului de Cordoba.
Sunt construite adevarate capodopere arhitectonice, cum ar fi : Marea
Moschee din Cordoba, Palatul Alhambra din Granada, Palatul
Medinat Al-Zahra de langa Cordoba, Marea Moschee din Sevilla.

Declinul civilizatiei arabo-hispanice incepe in anul 1031,
odata cu scindarea Califatului de Cordoba in mai multe regate maure
independente. Tn mod progresiv, coalitia crestind incepe ofensiva
pentru recastigarea teritoriului ocupat timp de mai multe secole de
musulmani. Reconquista a reprezentat de fapt singura cruciada
desfasurata pe continentul European si s-a realizat in mai multe
etape, armatele crestine cucerind rand pe rand toate marile centre
urbane dominate pana atunci de arabi. Aceasta ofensiva avea sa se
desfasoare dinspre nord inspre sud, orase ca Toledo si Valencia fiind
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printre primele eliberate de sub dominatia musulmana. Urmeaza
caderea Cordobei, a Sevillei si a regiunii portugheze Algarve. Ultimul
bastion al islamului in Spania a fost regatul Granadei, cucerit in anul
1492.

Dominatia arabo-musulmana asupra Peninsulei Iberice luase
sfarsit, dar seria violentelor si a populatiilor stramutate nu era nici pe
departe incheiata. Transferul puterii din mana conducatorilor arabi in
mana coalitiei crestine a dus la o dramatica destabilizare a echilibrului
ce domnea intre cele trei comunitati : musulmana, evreiasca si
crestina. A inceput o epoca de persecutii si de marginalizare a
arabilor si evreilor, acestia fiind obliga{i sa aleaga intre convertirea la
crestinism sau parasirea Spaniei. Astfel a inceput exodul arabilor si
evreilor spanioli catre Africa de Nord, unde religia dominanta era
islamul si unde coabitarea cu populatiile locale, de origine berbera, nu
punea nici un fel de probleme. Aceasta migratie nu s-a realizat intr-un
singur val, comunitatile vizate parasind orasele Spaniei pe masura ce
ele erau cucerite. Caderea centrelor urbane in méana armatelor
crestine s-a efectuat intr-o perioada foarte lunga de timp, astfel incat
si exodul catre nordul Africii s-a intins pe o perioada de cateva sute de
ani. In general, exildrile au avut caracter de grup, comunitatile ce
paraseau un anume oras migrand in mod compact catre o anumita
regiune, unde se instalau, incercand in acest fel sa isi pastreze
identitatea ca si comunitate. Astfel, fiecarui mare centru urban din
Spania musulmana ii va corespunde o noua asezare pe malul sudic al
Mediteranei.

Nu toti musulmanii si evreii spanioli au ales calea exilului. Mulii
au preferat convertirea la crestinism, pe care il practicau de cele mai
multe ori numai de fatada, continuand in secret traditiile si riturile
religiei lor anterioare. Dupa o perioada mai lunga de timp, acesti
convertiti au sfarsit prin a fi exila{i de pe teritoriul spaniol de catre
Inchizitie. Populatiile de origine evreiasca au preferat migratia catre
America de Sud, instalandu-se in special in Brazilia, in vreme ce
membrii fostelor comunitati arabo-musulmane s-au indreptat spre
nordul Africii, alaturandu-se valurilor anterioare de exilati.

Arta muzicala arabo-andaluza

Desi exista inca din sec. X d.Hr., muzica arabo-andaluza nu a
fost intotdeauna definita prin aceasta sintagma. Astazi, muzica arabo-
andaluza desemneaza un repertoriu de piese muzicale si poeme,
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originare din Al-Andalus. Intelegem aici prin Al-Andalus atat granitele
geografice ale teritoriului iberic dominat de arabi, cat si delimitarea
temporala a acestei dominatii, incepand cu anul 711 si pana la
caderea Granadei, in 1492.

Desi a fost si este consideratd o muzica a claselor sociale
superioare — intelectuali, muzicieni educati, clase nobiliare — si deci
clasata ca si o muzica de factura savanta, totusi, nici o notatie
muzicala nu a fost intrebuintata inainte de sec. XX. Era o muzica ce
se transmitea in general conform principiilor oralitaii, de la maestru la
elev. Odata cu sporirea interesului muzicologiei europene pentru
acest gen muzical — la inceputul sec. XX — a inceput transcrierea
repertoriului existent cu ajutorul notatiei traditionale clasice. S-au
constituit astfel culegeri si albume ce contineau piese clasate conform
regiunilor de unde au fost culese.

Daca din punct de vedere istoric perioada Evului Mediu
Timpuriu este relativ bine documentata, sursele fiind suficiente, nu
acelasi lucru se poate afirma despre istoria muzicii acelor timpuri, in
special In ceea ce priveste muzica populatiilor arabe. Exista foarte
putine surse documentare, de cele mai multe ori problemele legate de
arta muzicala lipsind din documentele istoriografice. Aceasta lipsa
acuta de documentatie afecteaza atat perioada araba pre-islamica cat
si pe cea post-islamica. Nu stim cu exactitate care era factura muzicii
elitelor din Orient Tnainte de venirea profetului Mahomed. Putinele
surse — in marea lor majoritate surse de mana a doua — ne releva
insa o imagine destul de vaga a ceea ce insemna muzica in Al-
Andalus.

Incepand cu sec. VIII, arta muzicald originara din Orientul
Mijlociu si Apropiat se deplaseaza odata cu populatia in Peninsula
Iberica, aflata deja sub dominatia arabo-musulmana. Avand in vedere
ca marea masa a populatiei locale de origine hispano-romana sau
vizigota nu a parasit teritoriul ocupat, muzica acestor comunitati a
intrat in contact nemijlocit cu muzica venita din Orient. Sa nu uitam ca
arabii au adus cu ei in Al-Andalus o intreagéd armatad de mauri, in
egala masura detinatori ai unui patrimoniu muzical propriu, diferit de
cel oriental, dar si de cel al populatiilor de pe teritoriul spaniol. Muzica
acestor reprezentanti ai triburilor maure a avut de asemenea o
influentd asupra contextului muzical din Al-Andalus. Influentele cele
mai puternice pe care le-a suportat muzica venita din Orient au fost
cele provenite din muzica de factura vizigota, crestino-gregoriana,
precum si din muzica evreilor spanioli.

O alta sursa majora de influente muzicale a constituit-o in sec.
X migrarea comunitatii evreiesti din Babilon catre Al-Andalus. Aceasta
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comunitate era una de elita, formata din oameni de stiin{a, doctori,
eruditj, filozofi, care Tn scurt timp au ajuns sa faca parte din structurile
de conducere si organizare statala ale diferitelor orase din Al-Andalus.
Influenta exercitatd de catre aceasta noua comunitate asupra
structurii fenomenului muzical din Spania musulmana a fost extrem de
mare.

Odata cu trecerea timpului, in muzica araba din Al-Andalus se
produce o indepartare, o dilutie a legaturilor muzicale cu Orientul
originar. Se modifica — desi destul de greu — parametrii fundamentali
ai structurii muzicii venite din Orient. Influentele artei muzicale
gregoriene duc la dispariia micro-intervalelor, ajungandu-se astfel la
scari muzicale complet diatonice, similare modurilor gregoriene. Se
schimba de asemenea si structura poemelor, precum si felul in care
sunt repartizate silabele pe sunete. Desi muzica originara din Orient
era una preponderent giusto-silabica, in Al-Andalus ea devine extrem
de melismatica, sub influenta muzicii vizigote, fiind cunoscut gustul
vizigotilor pentru ornamentarea bogata a fiecarei silabe. Pentru a se
evita pierderea totala a patrimoniului muzical oriental, au fost adusi
muzicieni din Orient, In majoritatea lor sclavi, care au circulat in tot
bazinul Mediteranei, incercand sa pastreze sau sa transmita arta
muzicalda asa cum era ea practicatd in marile orase ale Orientului —
Medina, Bagdad sau Damasc.

In Al-Andalus, acesti muzicieni adusi in vederea reintroducerii
stilului muzical oriental pur, nu au reusit sa schimbe cursul evolutiei
noului stil. Acesta se definea tot mai clar ca o creatie originala, in care
se regaseau influente ale diferitelor culturi ce intrau in contact pe
teritoriul dominat de arabo-musulmani. Noua muzica oglindea
intocmai imaginea noii societati, multietnica si multiculturald. Muzica,
fntocmai ca si societatea, era multilingva — cantecele fiind intonate in
toate limbile care circulau in acea perioada : araba dialectala, romana
sau latina vulgara si ebraica. Comunitafile deschise interactioneaza
liber, iar muzica ce detinea Tnainte caracteristici specifice numai unei
singure comunitati, devine muzica specifica unei regiuni intregi sau a
unui oras. Exista totusi enclave in care s-au conservat cat de cat
caracteristicile muzicii originare din Orient.

Odata cu sec. XIl, orasele din Al-Andalus incep sa cedeze in
fata Reconquistei spaniole si populatia musulmana se exileaza in
diferite regiuni din sudul Mediteranei. Asa dupa cum am aratat mai
sus, acest exil s-a produs in valuri, pe masura ce orasele au fost
recucerite de coalitia crestina. Intervalele de timp intre diferitele valuri
de exilati au fost foarte mari — de ordinul catorva decenii sau chiar
secole. Spre exemplu, caderea Saragozei a avut loc in anul 1118, cea
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a orasului Cordoba in 1236, ultimul oras recuperat fiind Granada,
in 1492. Exista o oarecare varietate si diversitate intre diferitele orase
din Al-Andalus, in ceea ce priveste arta muzicala. Aceste diferente s-
au pastrat si dupa migratia de pe teritoriul spaniol, avand in vedere
faptul ca fiecarui oras din Al-Andalus 1i va corespunde un nou oras
sau agezare din nordul Africii. Mai mult, aceste diferente se vor
accentua cu timpul, ca o consecinta fireasca a intervalelor temporale
foarte lungi ce au separat diferitele valuri de emigranti.

Este stiut faptul ca fenomenul muzical este supus unei
multitudini de factori de ordin geografic, social, cultural sau religios, ce
fi modifica permanent caracteristicile, ajungandu-se ca intr-o perioada
de timp relativ scurtd, muzica unei anumite regiuni sau populatii sa se
dezvolte si sa se transforme radical, sub influenta acestor factori
externi. Influentele si interferentele cu alte culturi muzicale — asa
numita aculturatie — sunt fenomene care au dus intotdeauna la
evolutia rapida a muzicii. In noile lor asezari din Africa, comunitatile
exilate din Al-Andalus au intrat in contact cu populatiile locale —
formate din triburi de berberi si beduini, la care se adauga
comunitatile de evrei emigrati cu mult inainte din Palestina prin sudul
Mediteranei — precum si cu populatia de origine araba. Muzica adusa
din Al-Andalus Tincepe sa sufere influentiele diverselor culturi,
adaptandu-se treptat noilor cerinfe impuse de condifile acestei
societati diferite.

Astfel, cand un nou val de exilati spanioli debarca pe teritoriul
african, acestia nu mai aduc cu ei muzica andaluza pe care exilatii
anteriori o cunosteau — dat fiind faptul ca dezvoltarea si transformarea
genului muzical arabo-andaluz a continuat pe teritoriul spaniol. in
plus, muzica comunitatilor deja instalate in Africa are de asemenea un
alt aspect, diferit de cel din momentul exilului. S-a ajuns asadar la
situatia ca aceeasi muzica, cu aceleasi origini, sa se dezvolte extrem
de diferit, datorita conditjilor diverse in care ea a fost practicata. Asa
se explica marea varietate, precum si difereniele — uneori majore —
intre diversele genuri si repertorii muzicale intalnite de-a lungul
coastelor nordice ale Africii.

Coabitarea diferitelor comunita{i pe teritoriul Africii de Nord s-a
derulat in general in conditii favorabile, de toleranta si de interactiune.
Aceasta realitate este dovedita de faptul ca nu au mai existat migratii
masive de populatii sau exiluri timp de mai multe sute de ani. in sec.
XVI, Imperiul Otoman fisi intinde dominatia peste teritoriul Africii de
Nord, ingloband asa numitele State Barbare — Algeria, Tunisia si
Tripolitania (partea de nord-vest a Libiei). Muzica de factura turca — in
special cea militard — isi va lasa amprenta asupra peisajului muzical
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nord-african, influentele turcesti facandu-se simtite chiar si in muzica
practicata in sec. XX.

n special in sec. XX, se remarca o tendinta de apropiere citre
muzica Orientului Mijlociu, prin introducerea micro-intervalelor, a unor
noi moduri si scari melodice. Este o reintoarcere la origini, la sursele
primare ale acestei muzici, dar si o tendinta dictatéd de ratiuni socio-
politice.

in special in a doua juméitate a sec. XX, se face simtiti
influenta muzicii clasice occidentale, prin introducerea armoniei, a
tehnicilor de compozitie si orchestratie specifice scolii europene de
compozitie. In paralel, jazz-ul este tot mai mult adoptat si practicat de
catre muzicienii nord-africani, datorita libertatilor pe care le ofera in
domeniul improvizatiei. Apare chiar un nou gen, jazz-ul oriental,
nascut din metisajul celor doua lumi muzicale.

Evolutia si dezvoltarea muzicii in Al-Andalus

Istoria muzicii din Al-Andalus este foarte complexa si din pacate
dispunem de foarte putine surse documentare. Ca si societatea acelor
vremuri, muzica era multiculturala si multilingva. Comunitatile fiind
deschise si permeabile, muzicienii se aflau intr-o permanenta miscare
si interactiune, adaptandu-se si adaptandu-si repertoriul in functie de
necesitatile momentului sau ale evenimentului la care luau parte.

In sec. VI, dupd cucerirea Peninsulei Iberice de cétre
musulmani, co-existau mai multe stiluri de practica muzicala : cantecul
crestin, bazat in general pe modurile gregoriene, cantecul
caravanierului — sau huda, adus din Orient odata cu venirea armatelor
arabe si muzica de tip maur, in care discursul muzical se imbina cu
dansul, cu miscarile ritmate ale corpului.

Venirea primilor sclavi muzicieni din Orient a insemnat
introducerea in Al-Andalus a unei noi forme muzicale, denumita sawt.
Aceasta era o forma muzicala primara, monopartita, cantata pe
versurile unui poem monorima. La inceput, poemele erau cantate pe
o singura melodie, ajungandu-se ulterior la doua, maxim trei melodii
diferite. Poemul de tip sawt era cantat de catre un solist vocal,
acompaniat de un Juth si cateodatd de un instrument de suflat.
Publicul era participant activ la actul muzical, transformandu-se in cor
sau marcand momentele mai importante din punct de vedere ritmic
prin batai din palme. Treptat, doua poeme diferite au fost cantate
inlantuit, formandu-se astfel un inceput de suita. Primul poem avea rol
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de preludiu sau introducere, urmand apoi ce-a de-a doua parte, ce se
derula intr-o miscare moderata.

Un personaj care va marca evolutia muzicii pe teritoriul Spaniei
musulmane a fost muzicianul Ziryab. Sclav originar din Bagdad,
acesta Tsi cauta libertatea fugind in indepartata provincie Al-Andalus.
Aici devine o figura extrem de controversata. Erou civilizator pentru
majoritatea istoricilor medievali, Ziryab se dovedeste a fi sustinatorul
unui curent modernist in muzica araba, intrdand in conflict cu alii
muzicieni, sustinatori ferventi ai pastrarii nealterate a tradiiei
muzicale. Ziryab reuneste mai multe poeme de tip sawt intr-o mini
suita cu ftrei si chiar patru miscari. Astfel, el fundamenteaza
rudimentele unei forme de suita, ce va constitui nucleul repertoriului
de tip arabo-andaluz.

Prima creatie muzicala originala de pe teritoriul provinciei Al-
Andalus apartine poetului Ibn Abd Rabbih de Cordoba (860-940), si a
fost compusa in jurul anului 900. Aceasta lucrare reprezinta de fapt o
compilatie de poeme ce trateaza diferite teme literare, dar si aspecte
ale vietii si activitatii muzicale in lumea araba. Autorul a dorit o
reafirmare a legaturilor organice cu Orientul originar, ce nu trebuiau
rupte sau sterse, pastrandu-se astfel identitatea culturala si sociala a
populatiei arabe de pe teritoriul iberic. Conform spuselor poetului Al-
Safadi, Ibn Abd Rabbih de Cordoba este creatorul unui nou tip de
poem, denumit muwashshah.

Spre deosebire de sawt, care a fost importat din Orient, acest
poem este o creatie originala specifica regiunii Al-Andalus si are o
forma relativ libera, putand fi cantat sau doar recitat. Poemul a aparut
si s-a dezvoltat pe baza noii forme muzicale in mai multe parti, creata
de Ziryab. Odata cu aparitia poemului muwashshah, putem vorbi deja
despre o muzica arabo-andaluza propriu-zisa, un nou gen muzical ce
isi are bineinteles originile in muzica orientala, dar care evolueaza si
se dezvolta urmand legi proprii si suferind nenumarate influente,
cristalizandu-se in final sub forma unui repertoriu muzical aparte. In
paralel, a aparut si s-a dezvoltat o forma alternativa a poemului
muwashshah, denumita zajal. Diferenta intre cele doua poeme era
numai de ordin literar: poemul muwashshah era cantat in araba
clasica, in vreme ce poemul zajal era cantat in araba vulgara, de zi cu
zi. In rest, formele celor doué tipuri de poeme au caracteristici foarte
asemanatoare si au avut o existenta paralela, regasindu-se si astazi
in diferite zone din Orientul Apropiat si Africa de Nord.

Ibn Bajja de Saragoza (1095-1139), supranumit Avempace, va
fi considerat muzicianul de referinta al teritoriului Al-Andalus.
Apartenenta sa la valorile si preceptele noii societati si civilizatii,
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precum si inovatiile fundamentale pe care le va aduce in ceea ce
priveste structura fenomenului muzical arabo-andaluz ii vor conferi
statutul de personaj cheie in istoriografia muzicala orientala si
europeana. Om de o vasta cultura, estet si filozof, Ibn Bajja de
Saragoza realizeaza beneficiile extrem de importante pe care le poate
avea arta muzicala araba prin grefarea unor elemente provenite din
alte culturi muzicale, in special din muzica de tip gregorian. Aceasta
metisare constientd a mai multor culturi muzicale a dus la aparitia unei
noi forme muzicale, derivata din cele existente, dar avand o structura
mult mai complexa. Noua creatie se numeste nouba si este de fapt o
suita formata din mai multe piese, a caror numar a continuat sa
creasca. Suita de tip Nouba reprezinta cea mai importanta creatie
muzicala originala, nascuta pe taramul Al-Andalus.

Aculturatia si metisajul s-a efectuat la nivel muzical, dupa cum
ne explica istoricul tunisian Al-Tifashi 3), Ibn Bajja de Saragoza
transpunand repertoriul muzical céntat provenit din Orient pe o
arhitectura muzicala de tip vizigot. Structurile muzicale vizigote s-au
dovedit a fi imprumutate din muzica gregoriana. Aceasta teorie poate
fi confirmata prin examinarea scarilor muzicale diatonice lipsite de
micro-intervale, existente inca in muzica arabo-andaluza de pe
teritoriul Algeriei. De asemenea, structurile muzicale modale ce se
regasesc in unele regiuni algeriene nu sunt organizate conform
principiilor muzicii provenite din Orient, auditia acestor repertorii
inducand o puternica senzatie de diatonism. Conform muzicologului
Salvador-Daniel 4) — care a trait in Algeria in sec. XIX — exista o
asemanare izbitoare intre cantul gregorian si muzica de sorginte
arabo-andaluza. El afirma in studiul sau La Musique arabe, ses
rapport avec la musique grecque et le chant grégorian [Muzica araba
— legaturile cu muzica greaca si cu cantul gregorian] 5) ca nu a sesizat
niciodata in muzica savanta algeriana existenta micro-intervalelor.
Salvador-Daniel remarca totodata similitudinile extrem de evidente
intre scarile modurilor arabo-andaluze si cele regasite in muzica
gregoriana. Metisajul diferitelor culturi si societati existente in Al-
Andalus se remarca nu numai la nivel muzical, ci gi la nivel lingvistic.
In cadrul aceleiasi suite de tip nouba, se obisnuia ca fiecare piesa sa
fie cantata intr-o alta limba sau dialect. Mai mult, in cadrul aceleiasi
piese se putea canta in araba vulgara, latina, dialect roman sau
ebraica.

Ultimul reprezentant de seama al artei muzicale arabe de pe
teritoriul spaniol a fost Abu Al-Hassan Ibn Al-Hasib de Murcia, ce a
dezvoltat si impus forma si structura definitiva a suitelor de tip nouba.
Toate suitele nouba provenite din Al-Andalus ce se regasesc astazi in
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Africa de Nord sunt ordonate si se supun principiilor stabilite si
enuntate de catre acest teoretician al muzicii arabe.

Dezvoltarea muzicii arabo-andaluze pe teritoriul spaniol s-a
efectuat cu ajutorul si prin intermediul mai multor personaje cheie, ce
au marcat si influentat decisiv evolutia acestui fenomen muzical.
Aceste multiple influente succesive s-au derulat pe o perioada relativ
lunga de timp — aproximativ patru secole. S& mai notam ca evolutia
acestui gen de muzica s-a efectuat si in functie de contextul geografic,
existand centre urbane in care muzica avea o pondere speciala in
societate. Aceste orase-stat au polarizat in jurul lor o multitudine de
muzicieni si de poeti, creandu-se astfel concurenta intre diferitele
comunitatile muzicale. Cele mai renumite centre muzicale au fost
Granada, Sevilla si Cordoba, la care se adauga Saragoza si Murcia.

Cele mai multe exemple de continuitate ale artei muzicale
arabo-andaluze in Africa de Nord le gasim pe teritoriul Marocului si
Algeriei. Aici s-a refugiat marea masa a comunitatilor de exilaj,
formand o adevarata diaspora a culturii andaluze. Pana in ziua de
astazi exista enclave si comunitafi relativ inchise, ce si-au pastrat
traditiile si muzica, putandu-se chiar vorbi despre o oarecare nostalgie
a trecutului.

Problematica transmiterii si a notatiei muzicii arabe

Inca din perioada pre-islamic&, muzica practicata in regiunea
Orientului Mijlociu si Peninsula Arabiei nu avea un sistem de notatie.
Transmiterea se efectua conform principiilor traditiei orale, de la
maestru catre elev. Acestia din urma trebuiau sa retina melodiile
cantate de catre profesori, pe care ulterior le puteau interpreta
conform muzicalitafii, tehnicii si talentului propriu. Rezultau astfel
multiple variante ale acelorasi melodii, ajungdndu-se uneori la crearea
unor noi piese. Trebuie subliniat faptul ca muzica practicata in acele
timpuri si care era considerata culta, savanta si deci predata in scoli
speciale muzicale, era exclusiv vocala, instrumentele existente
servind numai ca acompaniament.

La cateva secole dupa expansiunea islamului, apar primele
tentative de notare a repertoriului existent. Aceasta modalitate nu
constituia un sistem de notatie propriu-zis, fiind mai mult un fel de aide
mémoire sau memento, destinat fixarii unor repere. Asa-zisa partitura
a unei piese muzicale se compunea din: textul poemului, numele
modului Tn care respectiva piesa trebuia sa fie interpretata si ritmul
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aferent. Se presupunea ca un muzician — vazand textul poemului,
ritmul ce trebuia urmarit, precum si modul respectiv — si-ar fi dat
seama imediat de melodia asociata acestor trei elemente
fundamentale. Bineinteles, cu conditia ca respectivul muzician sa fi
cunoscut vreodata piesa in cauza. Este evident ca o astfel de notatie
nu putea fi de folos unui eventual elev auto-didact, transmiterea
muzicii de la o generatie la alta efectuandu-se tot prin intermediul
oralitatii, de la maestru la ucenic. Cu toate imperfectiunile sistemului
incipient de notafie, acesta si-a dovedit eficienta si a favorizat
pastrarea si transmiterea repertoriilor arabo-orientale de-a lungul
secolelor.

Am afirmat in paragraful precedent ca in vederea notarii unui
cantec, erau utilizate trei elemente capitale : textul literar, ritmul si
modul respectivei piese. Este adevarat ca nu exista un sistem de
scriere a notelor, dar trebuia sa existe o reprezentare a inaltimilor, o
anumita ierarhizare a sunetelor, altfel nu ar fi putut exista notiunea de
mod. Inca inainte de aparitia islamului, in spatiul geografic oriental —
Peninsula Arabica, Persia, Turcia — au existat preocupari in vederea
studierii si sistematizarii complexului modal oriental. Tns& cele mai
consistente tratate de muzicologie — bazate pe studierea influentelor
sistemului modal al Greciei antice, precum si pe studii acustico-
matematice — au fost redactate si au circulat in tot Orientul incepand
cu sec. IX.

Punctul de plecare al teoriei modurilor orientale a fost
reprezentarea sunetelor pe tastiera luth-ului — instrumentul oriental
prin excelentd, ce era cunoscut cu mult inainte de aparitia islamului. Tn
acest fel, teoria a evoluat direct din practica muzicala, sunetele
neavand o reprezentare abstracta, simbolica, desenata pe hartie — de
tip neuma, nota sau alt semn grafic — ci una extrem de pragmatica,
palpabila. Pentru un muzician oriental, un sunet este reprezentarea
amplasarii unui deget intr-un anume loc de pe tastiera luth-ului. Cel
mai grav sunet pe care luth-ul il putea produce a devenit limita
inferioara a sistemului modal oriental si s-a numit Yakah. Denumirile
sunetelor difera, chiar si atunci cand este vorba de acelasi sunet
repetat la interval de octava, respectandu-se principiul corespondentei
dintre denumirile notelor si digitatia /uth-ului : un sunet amplasat in
alta parte pe tastiera, capata o alta denumire. Spre exemplu, octava
sunetului cel mai grav — Yakah, se numeste Naoua.

Muzicologii orientali au acordat o importantd sporita studierii
sistemului lor tonal din punct de vedere acustico-matematic. Astfel,
inca din Evul Mediu au fost luate in consideratie mai multe formule in
vederea calcularii si determinarii intervalelor existente in muzica
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orientala. Unele studii s-au bazat pe sistemul lui Pitagora, altele au
formulat principii proprii de diviziune a octavei, avand ca principal
reper lungimea coardei de luth. Scopul acestor adevarate tratate de
acustica si muzicologie a fost acela de a determina cu exactitate
dimensiunile micro-intervalelor existente in muzica Orientului. Desi au
fost formulate nenumarate teorii si au fost experimentate o multitudine
de demonstratii practice si matematice, nici pana in ziua de astazi
muzicologii care se ocupa cu studiul muzicii orientale nu au ajuns la
un punct de vedere comun in ceea ce priveste sistemul acustic cel
mai bine adaptat. In consecinti, notiunea dimensiunii micro-
intervalelor ramane o chestiune extrem de relativa si deschisa
permanent dezbaterilor.

Revenind la perioada medievala, trebuie subliniat inca un
aspect fundamental al conceptiei tonale orientale. Pentru un muzician
arab, inaltimea sunetelor era relativa, neexistand nici un reper absolut
— de tipul diapazonului. Frecventa sunetelor putea varia pe un
ambitus ce putea ajunge la o cvartd ascendentd sau descendenta.
Aceasta relativizare a inal{imilor se datora in principal facturii exclusiv
vocale a muzicii. Instrumentele de acompaniament trebuiau sa se
adapteze ambitusului fiecarui cantaref. Practic, instrumentistii erau
obligati sa isi acordeze instrumentele in mod diferit de fiecare data
cand registrul cantéretilor se schimba. In acest fel in&ltimile sunetelor
se modificau, dar denumirile notelor ramaneau neschimbate, intocmai
ca si digitatia utilizata de catre luth-isti. Asa se explica faptul ca
sunetele folosite — si deci denumite — Tn muzica orientala nu
depageau doua octave. Acest ambitus — la care se adauga variatia
fnalfimii sunetelor — era suficient pentru a permite interpretarea
majoritatii cantecelor.

Desi treptele scarii modale orientale sunt prezentate sub forma
unei succesiuni cromatice, in realitate, In muzica de factura orientala
nu exista aceste succesiuni de sunete de tip cromatic. Melodiile nu
comporta ingiruiri de sferturi de ton, asa cum sunt intalnite succesiuni
de semitonuri in muzica europeana. Intervalul care sta la baza
constructiilor melodice este secunda, in cele patru ipostaze utilizate :
mica, mediana, mare si marita. Prin secunda mediana se intelege
intervalul ce se regaseste intre sunetele re si mi b+, mi b+ si fa, la si si
b+, si b+ si do. Simbolul « + » ce se regaseste dupa « b » semnifica
augmentarea sunetului respectiv cu aproximativ un sfert de ton. Se
obtine Tn acest fel un interval echivalent cu trei sferturi de ton, ce este
extrem de caracteristic pentru muzica practicata in regiunea Orientului
Apropiat si Mijlociu. Prin inlantuirea si combinarea succesiva a
acestor patru tipuri de secunda se obfin nu doar diferite melodii, dar si
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anumite structuri si motive melodice sau chiar serii de sunete care
definesc modurile respective.

Adoptarea notatiei muzicale europene a favorizat raspandirea
si cunoasterea muzicii de factura orientala in cadrul altor culturi
muzicale, nefamiliarizate cu particularitatile acestui gen muzical.
Totusi, Tn cercurile muzicologice din tarile arabe exista o permanenta
nemuliumire fata de adaptabilitatea si fiabilitatea sistemului de notatie
occidental, considerat a fi — pe buna dreptate — neadaptat la
necesitatile muzicale si artistice ale muzicilor de tip oriental. Se merge
pe ideea partituri ca suport schematic, servind mai mult la
improspatarea memoriei, decat la redarea fidela a tuturor variatiilor
melodice si ritmice, a ornamentelor bogate si complexe, precum si a
fluctuatiilor de Tnaltime ale sunetelor mobile. Se revine — sau se
ramane — intr-o anume masura la ideea notarii muzicii sub forma unui
aide mémoire, formula intalnita inca din Evul Mediu, cand erau notate
elementele principale ale unei piese, respectiv ritmul, modul si textul
poetic. In acest fel, oralitatea isi p&streaza rolul sdu bine definit in
transmiterea repertoriului de tip oriental.

(Va urma)

NOTE

1) Ibn Rushd, denumit in latina Averroes (1126-1198) — celebru erudit,
filozof, jurist, medic si teolog musulman. Nascut la Cordoba, Averroes este
unul dintre cei mai importanti analisti ai operei lui Aristotel. Lucrarile sale
traduse imediat in latina si ebraica au constituit o baza de studiu pentru
filozofii medievali europeni si evrei. A mai scris lucrari de gramatica, medicina,
astronomie si matematica. Desi in timpul vietii a detinut functii importante pe
langa curtile diferitilor monarhi, moare in exil, in Maroc, renegat de lumea
musumlana, in special datorita convingerilor sale filozofice.

2) Moshe ben Maymon sau Maimonide (1135-1204) — medic, literat si
filozof evreu spaniol, considerat cel mai mare ganditor de limba ebraica din
Evul Mediu. Nascut la Cordoba, si-a scris opera in limba ebraica, dar si in
araba. Este nevoit sa ia calea exilului, stabilindu-se in Maroc, apoi in
Palestina, ajungand sa se instaleze in final la Cairo, in Egipt, unde ajunge
mare rabin si medic la curtea sultanului. Pasionat de opera lui Aristotel,
Maimonide scrie o seama de lucrari in care incearca sa imbine dogmele
religioase evreiesti cu directiile filozofice aristoteliene. Opera sa filozofica
devine obiect de studiu, starnind numeroase controverse, marcand astfel
gandirea filozofica evreiasca, dar si europeana.

3') Al-Tifashi sau Ahmed Ibn Yussuf Al-Tifashi (1184-1253), erudit
tunisian, lexicograf, istoric si scriitor. Un manuscris recent descoperit — 1956 —
intr-o biblioteca particulara din Tunis si care descrie viata muzicala din Al-
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Andalus, aduce clarificari extrem de importante in ceea ce priveste amploarea
fenomenului muzical din acea perioada.

4) Francisco Alberto Clemente Salvador-Daniel (1831-1871), muzician
si compozitor orientalist francez, cu origini evreiesti spaniole. Tntre anii 1853-
1864 a trait in tarile Africii de Nord (Tunisia, Algeria, Maroc), cercetand si
culegdnd muzica traditionala din diferite regiuni. A armonizat, orchestrat si
introdus melodii si procedee de influen{a orientala in compozitile sale de
muzica clasica. Moare Impuscat pe baricade, in timpul Comunei din Paris.

5) citat de Christian Poché in La Musique arabo-andalouse [Muzica
arabo-andaluza), Paris / Arles, Cité de la Musique / Actes Sud, 1995, p. 46.

6) Christian Poché, La Musique arabo-andalouse, p. 85.

7) citati de Christian Poché, p. 79, 80.

8) cf. lvanka Stoianova, citata de Christian Poché, p. 76.

9) Christian Poché, La Musique arabo-andalouse, p. 127.

106

https://biblioteca-digitala.ro





