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ISTORIOGRAFIE

Muzicieni romani in texte si documente
(XVII)
Fondul Cella Delavrancea

Viorel COSMA

Aniversarea centenarului mortii scriitorului gi dramaturgului
lon Luca Caragiale (1852-1912), mare meloman, remarcabil critic
muzical si prieten apropiat al generatiei enesciene de muzicieni din
pragul veacului al XX-lea, ne prilejuieste semnalarea unui fond de
documente inedite din colectia pianistei si profesoarei Cella
Delavrancea. Dacd George Stephanescu, Constantin Dimitrescu,
Eduard Wachmann si Eduard Caudella au avut legéturi profesionale
directe cu autorul Noptii furtunoase, in schimb familia Barbu
Stefdnescu-Delavrancea a rdmas pana la sfarsitul vietii lui I.L.
Caragiale caminul de suflet al dramaturgului. Omul de spirit care a
stimulat pasiunea scriitorului fatd de arta sunetelor prin intermediul
claviaturii pianului a fost Cella Delavrancea (plastic ,mangaiata” cu
apelativul ,Aghiuta’).

Suita documentelor se deschide cu scrisoarea autografa a lui
George Stephdnescu, ce ne-a semnalat-o regretatul muzeograf al
Teatrului National, George Franga, prin care fondatorul Operei
Romane confirméa profesionalismul muzical al lui Caragiale. ,Pe langa
darul de a scrie — marturisea compozitorul in 1901 — D-ta mai ai si
darul foarte rar, de a intelege celelalte arte mai bine decat mulfi
specialisti” (sublinierile apartin lui George Stephédnescuy).

Argumentele decisive sunt insd admirabil sustinute de fiica
scriitorului, Ecaterina Logadi, prin epistola ce mi-a adresat-o in 1962,
¢ ocazia adundrii marturiilor necesare redactarii articolului Caragiale
si muzica (publicat in Muzica, Bucuresti, 12, nr. 6, 1962), din care
rezultd limpede c& dramaturgul era ,meloman” - cum se
autocaracteriza — dispunénd de ,ureche, memorie si gust muzical bine
dezvoltat”. Detaliile Ecaterinei Logadi, dincolo de pitorescul, propriu
~omului Caragiale”, transformd scrisoarea in document peren de

107

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1/2012

exceptionald valoare postumd, ce nu mai suportd comentarii
marginale.

In perioada elaborérii Metodei de violoncel (1952) si eseul
Studiul violoncelului (1956), profesorul Dimitrie G. Dinicu (1898 —
1964) lucra intens la cateva Contributii la arta interpretarii muzicale
ce se doreau un corolar la procesul de talmacire al actului creator.
Schita acestui text a circulat pe la o serie de mari compozitori si
profesori de la Conservator, in speranta obtinerii unui verdict de tipar.
Asa s-a nascut eseul inedit al pianistei Cella Delavrancea (1954), pe
care maestrul Dimitrie Dinicu mi |-a incredintat sa-l lecturez intr-o
forméa dactilografiata, cand eram profesor la Liceul de Muzica nr. 1
(astazi ,Dinu Lipatti”). Dupa numeroase incursiuni in istoria artei,
comparatii cu arta plastica, esteticii, profesoara Cella Delavrancea
(1887 — 1991) ajunge — la vérsta intelepciunii — la urmatoarele
concluzii: ,Imaginatia — acest element vital al interpretarii — sa fie
dirijatd, céntaritd cu grija cu care ai administra o doctorie
primejdioasa. Bine dozata scapéd bolnavul, dar poate sa-1 si omoatre...
Coloritul unui sunet se va obtine prin diferite feluri de tugseu ale mainii
(in cazul pianului — s.n.). Dar aceasta raméne unealta fard cuget,
daca e manuitad fard intelepciune si vail ce amadgitoare poate fi
velocitateal... Succesul este o culme inselatoare nici decum un popas
statornic. Culmi mereu mai inalte Tsi rdsar in cale si abia tarziu ajungi
sa te bucuri cu adevéarat de mareata armonie a Muzicii”.

De la aceste principii, Cella Delavrancea se intoarce din nou
la vechiul ei sfatuitor si prieten: lon Luca Caragiale. Suita emotionanta
de scrisori de la maestra la eleva (Krimhilda Cristescu) din perioada
concursurilor intenationale (Varsovia — Chopin gi Bucuresti —
Enescu), porneste de la un fapt real: ,Acum mulfi, mulfi ani, cineva a
scris despre o fata tanara. A povestit c-a imblanzit un cal ndzdravan si
c-a uimit o lume intreaga. Scriitorul era Caragiale, fata se numea
Cella Delavrancea, iar calul ndzdravan era pianul. Acum e rédndul meu
sa scriu despre o copild minunaté care a imblanzit un cal nazdrédvan
si a parcurs cu el un drum greu, care o va duce la glorie... Muzica
care sa fie slujita cu smerenie. Sa incerci sa te ridici pana la sufletul
marilor creatori, sa asculti de poruncile lor, sa le canti cantecul pentru
ca sa incanti pe cei ce vor aplauda prin tine, armoniile nepieritoare
care ne apropie de Dumnezeu” (27 august 1955).

Cele patru scrisori ale profesoarei Cella Delavrancea catre
discipola sa, se constituie in documente de siflet peste timp, devenind
modele de invatamant artistic pentru dascaélii contemporani.
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Autor: George Stephanescu Limba roméana
Compozitor Scrisoare autografa,
Destinatar: |.L. Caragiale in cerneala

Locul si data: Bucuresti, 24 februarie 1901
Colectia Viorel Cosma (copie)

lubite prietene
Dupe triumful de aseara, triumf bine meritat si care te-a
razbunat de multe nedreptati, dami (sic!) voie si mie sa te felicit din
toata inima si sa-ti urez sa traiesti ani multi si fericifi, ca sa mai dai
acestei nenorocite tari scrieri dragute, al caror secret Dta singur il ai.
Pe linga darul de a scrie, Dta mai ai si darul foarte rar, de a
intelege cele-l-alte arte mai bine decit mulii specialisti.
Tncd odata sa traiesti sa ti vezi copilasii mari si la casa lor.
Salutari respectoase Dnei.
G. Stephanescu,
profesor la conservator

*

Autor: Ecaterina Logadi, fiica lui Limba romana

I.L. Caragiale Scrisoare autografa
Destinatar: Viorel Cosma

Locul si data: Bucuresti, 10 mai 1962

Colectia Viorel Cosma

Stimate Domnule Cosma,

Este o deosebita placere ce mi-ati oferit cerindu-mi sa scriu
cite-va rinduri despre ce iubea mai mult parintele meu in domeniul
artei, muzica.

Se stie ca era un pasional meloman, totusi a fost judecat
destul de superficial de unii din cei care au cercetat aceasta latura a
inclinatiunilor sale. Am auzit adesea spunindu-se ca tatal meu era
intradevar muzical, dar nepregatit si absolut nestiutor de elementare
notiuni gi reguli muzicale.

Din tot ceea ce imi amintesc eu, pot sa va lamuresc dindu-va
dovezi contrarii, care sunt convingatoare.
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Tata cunostea enorm de multa literatura muzicala, aproape ca
un muzicolog de profesie. Toate simfoniile de Beethoven, care era
idolul lui, ar fi putut sa le dirijeze, indicind
intrarile fie carui instrument _ cu
insemnatatea si intensitatea lui _ Le
fluera de la un capat la altul, facind
comentarii asupra lor care erau gasite
juste si valoroase chiar de muzicantii de
profesie.

Dar nu cunostea numai opera
»Titanului” cum 1l numea el pe preferatul
lui, ci muzica italiana dinainte de Bach, pe
Vivaldi, Scarlatti si mulfi alfii, apoi toate
uverturile lui Mozart, opere nenumarate,
Bach, Haendel, pe care-l chema ,Puisorul’
(radus Tn romaneste din germana); il
iubea pe ,Papa Haydn” — ajungand pana
la Schubert si Schumann — si la sfarsit descoperirea care |-a incantat,
chiar cand a crezut ca se sfarsise pentru el posibilitatea de-a mai indragi
pe altii. A venit intro zi emotionat dupa un concert in care ascultase o
simfonie de Brahms. Era fericit descoperind ca , Titanul are un nepotel!”

Pe Wagner nu a putut sa-l asculte indelung, pastrand mereu
rezerve. Totusi era framantat de genul pe care inca nu-l patrunsese. E
de presupus ca pana la urma s-ar fi lasat condus cu incetul de
STitanul no II”.

Nu s-a impacat insa niciodata cu tonul minor al melancolicului
Chopin si de asemenea cu fristefea necontenita a lui César Frank,
spunand cd-i vine si ,lesine sau sa boceascad”. Ti placea Beethoven
pentru optimismul si eroismul lui plin de maretie.

Tata avea un auz muzical de mare precizie si nimic nu-l
supara mai mult ca distonarea. Spunea adesea: ,cum puteti voi sa
cantati atat de fals, - eu, sa vreau nu pot”!

Eu aveam un glas dragut in tinerete si cantam uneori fara sa
banuesc ca ma ascultd tata — dar dintro data 1i auzeam vocea
protestatara din camera de alaturi: ,N’auzi ca e fals! E ,do” natural, —
de ce schimbi tonul?!”

Cunostea perfect intervalele si toate tonurile cu legile lor.
Simtea perfect toate stilurile proprii fie cdrui compozitor. intro zi,
persecutat de un pasaj care nu si amintea de unde apartine, i-a scris
in graba prietenului de la Leipzig, Paul Zarifopol, notand acel pasaj si
rugandu-l sa-i raspunda in graba daca apartine altcuiva decéat lui
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Haendel. Era o bucata putin cantata si i-a trebuit lui Zaritopol mult
timp ca s&-1 descopere. Intr'adevar era din Haendel.

li placeau mult valsurile lui Johann Strauss si le fluera cu
toata gratia si stilul cerut, facand ritardante si ritmuri de o rara
gingasie, cu triluri de pasare.

In corespondenta lui cu Zarifopol, probleme diverse muzicale
revin cu insistenta. Tata 1i cerea mereu lamuriri, iar Zarifopol fi
raspundea scriind pe portativ explicatiile cerute de el cu pasagii intregi
de muzica, spre a le trece mai ugor de inteles tatii.

Astfel nu este de admis ca dansul nu avea nici macar
cunostinfe elementare de muzica si ca nu ar fi stiut nici macar
alfabetul muzical — dupa cum s-a spus uneori, daca vorbea acest
limbaj cu Zarifopol cu care se infelegea astfel.

Tata avea doi prieteni cu care era strans legat si a caror
companie o cauta. Aveau insa amandoi acelas cusur — aveau obiceiul
sa fredoneze. Ne spunea despre ei: ,Ce bine ar fi daca ar renunta la
muzica, ca au obiceiul sa transforme toate melodiile in minor si
doinesc a jale!”

Deasemenea il supara ,lipsa de respect al ritmului” zicea ca
foarte des confunda unii muzican{i masura de 2/4 cu cea de 4/4. mai
spunea ca totul se poate invata in muzica afara de ritm, cu care
trebue sa te nasti.

Tonul lui preferat era do major. Probabil fiind ca era foarte des
intrebuintat de Beethoven.

Despre prietenii lui muzicanti din trecut imi amintesc doar de
doua nume: Caudella si Wachmann. Despre cel din urma vorbea cu
mare admiratie si spunea ca invatase multe de la el. 1l cunoscuse la
Maiorescu in casa, dar il vizita deseori la el si se imprietenise si cu
Dna. Wachmann.

Apoi s-a legat de Dumitriu, pianist si profesor la Conservator.
Tata 1-1 botezase ,Maestrul Metronomide”, fiind ca era de origine grec
si muzicant. 1l aducea mereu acasa si ne-a facut s& ludm lectii de pian
cu el. Vara, cand plecam in vacanta la Sinaia, tata i-l aducea sa stea
cu noi intr'o casa din aceeasi curte cu noi. Tata aducea o pianina si
asculta cum canta pe cand noi eram lasati sa ne bucuram de vacanta.

Cand am plecat sa ne stabilim la Berlin, tata a invitat si pe
Metronomide, care a stat 6 luni la noi.

Tata ii aducea mereu muzica noua ca sa-l indemne la lucru,
dar maestrul nu dorea sa descifreze nimic nou si timp de 6 luni ne-a
intoxicat cu o singura parte din sonata ,Aurora” de Beethoven, care
ajunsesem sa n-o mai suferim, astfel incat am fost tofi usurafi la
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aceasta plecare, inclusiv tata care ajunsese si el la saturatie, ori cat I-
ar fi iubit pe ,Titan”.

La noi, la Berlin se facea multa muzica. Aveam un pian mare,
0 pianina si o epinettd. Se cantau bucati pentru doua piane. Zaritopol
care era un bun muzicant cu mare facilitate de descifrat si Cella
Delavrancea Ti faceau toti toate placerile, cantand ore intregi pentru
el.

Au mai trecut pe la noi Socrate Barozzi, care se anunta
devreme un mare talent pentru vioara, dar care a ramas pe loc,
nefacand cariera banuita de tata. Apoi a venit Const. Nottara care
canta si la vioara si la pian. Tata 1-l pretuia pentru munca lui serioasa
— si 1l apara de tachinarile noastre de copii.

Deseori 1i anunta Zarifopol cate un concert important la
Leipzig — atunci tata pornea cu primul tren ca sa ajunga sa-l asculte.

Cand auzea muzica pe gustul lui, se schimba la fata si
fericirea se arata n ochii lui, in care sclipeau adesea lacramile.

Acestea sint amintirile care le am pastrat despre preocuparile
muzicale ale tatalui meu si cred ca sint prin ele insile graitoare pentru
conturarea laturei muzicale in personalitatea lui I.L. Caragiale.

Ecaterina Logadi

P.S. Desi am incheiat aceste randuri, socot interesant va
relatez o imprejurare care imi revine in memorie chiar acum.

Ea aratd imensa admiratie pe care o avea tata pentru
Beethoven. Imi aduc limpede aminte de cal&toria noastra la Bonn.

Mi-l amintesc cum a patruns solemn in casa, si-a scos palaria
si apoi, pe varful picioarelor a pasit primul in incaperea scunda, tacut
si desprins de noi, care ramasesem in urma. L-am lasat sa si incerce
singur marea emotie.

El s-a dus drept la masca mortuara a lui Beethoven, alba,
fncununata cu lauri si care se desprindea pe un fond inchis de catifea
rosie. Acolo a stat indelung si a privit nemiscat.

Intors la Berlin, tata pastra incd semnele unor adanci rascoliri.

Mai tarziu a repetat vizita cu prietenul sdu — Paul Zarifopol —
si cand s-a intors acasa, la fel ca si prima data era inca emotionat.

Ecaterina Logadi
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Autor: Cella Delavrancea Limba roméana
Scrisoare autografa,
Destinatar: Dimitrie G. Dinicu in cerneala, 1 pagina

Locul si data: Bucuresti, 20 aprilie 1953
Colectia Viorel Cosma

Dupa o lectura din valoroasa lucrare a Maestrului D. Dinicu, in
care se afirma mintea unui cugetator si sufletul unui artist, Ti ofer
aceasta schita in semn de admiratie si prietenie.

Cella Delavrancea
19 8bre 1954

(Text dactilografiat)
precedat — pe pagina de titlu — de mantiunea autografa in cerneala a
autoarei
Rolul imaginatiei in interpretarea muzicala

Ceeace ne inconjoard in viatd este realitatea obiectiva.
Ceeace percepem prin mijlocirea simturilor este realitatea subiectiva.
Legatura intre o realitate gi alta se face prin stiin{a, care sintetizeaza
reprezentérile noastre in notiuni $i legi logice gi prin Arta, cu
mijloacele ei specifice de sintetizare a legilor lumii obiective. Dintre
toate modurile de exprimare artisticd, Muzica este cea mai realista gi
in acelas timp cea mai ingraditd — cea mai de cuprins de simtirea
omeneascd si cea mai de necuprins intrun cadru de notiuni
prestabilite. Literatura se exprima prin cuvinte, prin urmare este la
fndemana unui om cultivat — Pictura — cea mai intelectuala forma de
artd, pentrucd modalitatea expresiei e rezultatul unor conventii
cerebrale, isi are un model, verificat prin vedere.

Sculptura exprima tangibil tainele estetice ale realitatii.
Poezia, cu freamadtul si de dincolo de cuvant, cu valul ritmului gi
organic, ne apropie de arta Muzicii, este curcubeul pe care se avanta
Muzica in tensiunea ei vitala.

Graiul muzicii este cel mai vast gi cel mai apropiat de viata,
pentruca principiul ei este miscarea, puterea ei, ritmul, forta de
convingere, céntecul. Timpul nu o biruie. Ea robegte timpul,
strdngandu-l in legile de proportie care o fac armonioasd. Cea mai
inéltatoare mrturie a vietii este opera de arta. In creatia artistica se
adeveresc intuitiile unei epoci, se afirma drepturile unui adevar adus
la intelegerea oamenilor prin forma noua a expresiei.
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Exista in artd o putere temperamentalé ca si in biologie si ea
este stréns legatd de creatorul ei. Aceste accente constituesc
substanta adevarului artistic, fara de care o opera de artad nu invinge
timpul, ci se pierde impreund cu el in Neant. Prin ce miracol
desbaterea dintre inspiratia si hotardrea conscientd a artistului nu-gi
pierde sinceritatea, este greu de explicat. Si aceasta sinceritate trebue
sa fie transfigurarea unui elan, datorit unui soc pornit din lumea
obiectivd si care va duce la tdlmdcirea unor noi viziuni. In arta
muzicald, mai presus decét in celelalte, sinceritatea este elementul
vital fara de care o compozitie ramane opera unei vointi $i nu mai este
inflorirea unei inspiratiuni. Ca o inimd, sinceritatea pulseaza viata in
adancurile tainice ale geniului, desleagé vibratia sonora, o inalta din
noaptea tacerii, si-i d& drumul in zona de lumina a inteligentii, unde se
va echilibra prin logica expresiei si se va implini in forma ei cea mai
justa. La nici un compozitor nu se adevereste acest proces de
elaborare ca la Beethoven, iar transfigurarea la care ajunge nu
ascunde primul impuls pornit din sensatie gi starnit din contemplarea
indelungatd a Naturii. De aceea rdman operele sale fragede ca o
prezenta si impunétoare ca o lege cosmica.

Lenin spune intr'unul din caietele Iui filozofice ,Dela
contemplatia vie la géndirea abstractd i dela ea la practicd — iaté
calea dialecticd a cunoagterii adevarului, a cunoasterii realitatii
obiective”.

Acest drum este acelas si pentru gtiintd si pentru arta.
Deosebirea este mijlocul de exprimare. In artd este imaginea, adica
retransmiterea prin echivalente a socului sensorial. Cu céat aceste
echivalente contin mai multe elemente de viata reald, cu radacini in
migcarea epocei in care se exprima, cu atat sunt mai valabile
acestea. Un mare poet industan, Rabindranath Tagore scrie
LAdevdrata creatie este realizarea adevéarului prin trecerea acestuia in
propriile noastre simboluri. Poezia si arta Muzicii intretin in om
credinta adancd a uniunii fiintei lui cu tot ce exista”.

Se desprinde din aceasta cugetare accentul social fard de
care o operd de artd nu-si prelungeste durata si nu déainuieste, vie,
printre secole.

Intr'o conferintd despre Chopin, vrand s& caracterizez arta
acestui geniu, am spus ca ,Stilul extrage esenta durabilului in
expresia unei rase si o conformeaza ritmului unei epoci’”.

Acest aforism se aplica la toti marii compozitori. Toti au trait
istoric epoca lor, toti au fost exponentii sociali ai timpului lor, toti s’au
adéapat la izvoarele cantecelor populare din tara lor.
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Dintre artele minore, meseria de interpret muzical este cea
mai grea. Nefiind incadratd in cuvinte, lasa un spatiu larg intre
indicatiile autorului gi putinta de exprimare a virtuozului, spatiu in care
relatiile psihice ale intervalelor sonore sunt in constant conflict cu
masura impuséa de text. Interpretul trebue sa fi disecat minutios fiece
raport de sunet dintr'o bucata, gasindu-i echivalentul in géndire. Apoi,
cu stépénire de sine deplina, sd adune argumentele muzicale intr'un
avant a carui pulsatie se naste in el, dar fara stiinta lui, dintr'o transa a
clipei care desleagé tehnica de judecatd si o supune unei vibratii in
care tremura chiar sufletul compozitorului. Pentru ca sa se realizeze
aceasta minunata comuniune, trebue sa fi reflectat mult asupra cauzei
care a determinat expresia muzicald. Prin urmare sa-si fi inchipuit
atmosfera momentului de creatie si evenimentele din viata
compozitorului, suprapuse ca Straturi geologice, in sensibilitatea lui.

Chopin scria unui prieten: ,Prefer sa-mi scriu in muzica toate
sensatiile, decét sa fiu mistuit de ele”.

Amestecul unui impuls frenetic cu imagini coborate in suflet
formeaza baza dispozitiunii lirice in spiritul creator al lui Chopin. Dela
Mazurka — dansul sufletului polon, strabéatuta de freamatul eroismului
si al plansului indbusit — pédnd la Poloneze — poeme epice cu
dinanismul strdns intr'un paroxism disciplinat, toate formulele sale
melodice sunt o transpozitie a sensatiilor starnite dintr'un soc exterior,
filtrate apoi de cuget si revdrsate in echivalente sonore. Georges
Sand lauda intr'o zi preludiul supranumit ,picdtura de apa” scris la
Valdemoza, in insula Majorca, pe o zi de furtuna, zicadnd c’a imitat
foarte bine ploaia.

Chopin, supérat, a intrerupt-o: ,Nu imit niciodata. Gasesc
echivalentul”.

Mozart, calatorind dela Viena la Praga cu sotia lui, ca sa fie
sarbétorit pentru succesul operei ,Nunta Iui Figaro”, se uita pe
fereastra diligentei, incantdndu-se de vederea muntilor acoperiti cu
zapada. Apoi, brusc, fata lui palida se inrosea toata, lua dintr'o punga
de piele un carnet si nota repede diferite motive. Purta intotdeauna cu
el o cutie unde igi ascundea aceste seminte generatoare de
capod’opere.

Beethoven povesteste in caietele lui de conversatie ca,
intrebat de un prieten, ce semnificare are finalul sonatei op. 10, Nr. 3,
a raspuns ,Bin ich noch melancolisch?”

Cu multi [ani] inainte de tiparirea acestor caiete, lucrand in
vederea unui concert Sonata, am scris pe prima pagind ca finalul e
stabilit pe o intrebare si ca Beethoven a grdit prin el ,va fi tot aga?”

Drumul ales de intuitia si imaginatia mea fusese cel bun.
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In mai toate sonatele Iui Beethoven prindem firul fanteziei
creatoare, dela strigatele priméverii atat de plastic sonorizate in opus
31, Nr. 3, padna la cutremurul cataclismal al Appassionatei si maretia
opusului 111.

Acest drum pe care-l face compozitorul din tehnicile unghere
ale sufletului pana la exteriorizarea expresiei, interpretul il va face
deandoaselea, intorcandu-se dela textul dat, la misteriosul argument
creator. Deaceea un profesor trebue sa incerce sa desvolte
imaginatia elevului pentru ca interpretarea Ilui s nu fie o problema
tehnicd, un scop concret gi sd& nu i se para textul sonor un joc
matematic lipsit de caldura vietii. Analiza unei bucéati cere mult tact.
Planurile ritmice constituesc forma géndirii muzicale. Elevul s& fie
indrumat in spiritul stilului autorului, sé invete sé& inchipuie in mod viu,
intentiile expresiilor muzicale, sa fie bine cantarita pretentia subiectiva
a elevului ca niciodata sa nu-i treaca prin minte c’ar avea dreptul sa
modeleze o bucata in afara de indicatiile scrise de compozitor. Toti
autorii au precizat minutios vointa lor. Interpretul ideal respecta, in
toate nuantele, textul muzical. Elevul trebue sa se afirme, in primul
rdnd, printr'o supunere absolutd fata de cerintele autorului. Numai
astfel incadrat va putea sa dea drumul la imaginatie fard ca aceasta
sé denatureze caracterul bucétii pe care o cantd. Am auzit o tdnaréa
eleva, talentatd, spunand dupa ce pricepuse gresit o baladd ,Asa o
simt eu”. Niciodata nu trebue uitat ca interpretul este subordonat unei
vointi creatoare, impunatoare, care pedepseste imedicat orice lipsa de
respect.

Prin urmare imaginatia — acest element vital al interpretarii — sé&
fie dirijata, cantarita cu grija cu care ai administra o doctorie primejdioasa.
Bine dozata scapa bolnavul, dar poate sa-l si omoare. Profesorul sa
lamureasca elevilor atmosfera in care se desfdsoara bucata, precum Si
insemnatatea primordiald a tempo-ului, si culoarea tonului in care canta.
Sa analizeze apoi modulatiile care reprezinta in sintaxa sonora verbul
unei fraze, sa stabileasca climatul si sentimentul poeziei melodice, sa
lege intr'o viziune unitara textul pentru ca s& se construiascé arhitectonic
compozitia pe care o va cénta.

Coloritul unui sunet se va obtine prin diferite feluri de tuseu
ale méinii. Dar aceasta rdmane unealta fard cuget dacad e manuita
fara intelepciune si vai ce amdgitoare poate fi velocitatea!

Prin mijlocirea unei transpuneri cerebrale poti obtine chiar dela
un elev tandar o diversitate de sonoritati si anumite inflexiuni creatoare de
planuri tot atét de relevante ca perspectiva unui peisaj intro pictura. Am
explicat unui elev prima parte a sonatei Waldstein. l-am cerut sa
gdseasca la pian acel freamat colorat palid care precede isbucnirea
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zorilor. Bine inteles cé i-am indicat tremurul degetelor pe clape. A reugit
perfect nuanta, numai pentru c’am mutat pe planul graiului imaginea
sonora care ar fi ramas altminteri in ceata unei abstractii greu de cuprins.
Este evident cé dacéa tanarul pianist are o culturd mai aleasa, si cu cat i
S’a desvoltat inteligenta si interesul in mai multe directii, cu atét i se
imbogéteste imaginatia si-i vor servi mai temeinic cunostintele, intr'o
interpretare muzicala.

Acei ce se hotdrasc sa se daruiascd muzicii sa fie convingi
dela inceput ca nu vor ajunge niciodatd la nimic fara crancena si
continud munca.

Succesul este o culme ingelatoare, nici decum un popas
statornic. Culmi mereu mai inalte iti rdsar in cale si abia tarziu ajungi
sé te bucuri cu adevéarat de méareata armonie a Muzicii.

Am auzit pe un foarte mare pianist raspunzand unei persoane
care-si exprima stangaci admiratia: ,Cum de-ai ajuns, maestre, sa
canti atat de minunat?”

— ,Mult Czerny, Doamna, si multa rdbdare”.

Cuvintele acestui mare interpret Beethovenian sa devie o lege
pentru tinerii nogtri pianisti.

Cella Delavrancea

20 Aprilie 1953
Bucuresti
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