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Pianofortele, o creatie a geniului italian,
la doua secole de la descoperire

Lavinia Coman

Cea mai scurta si clara prezentare a istoriei pianului a fost
formulata de Alfredo Casella, compozitor, pianist si profesor italian de
seama din prima jumatate a secolului XX: ,Pianofortele — prezentat in
1711 de catre padovanul Bartolomeo Cristofori — dupa un inceput
dificil, cunoscu spre sfarsitul secolului al XVlll-lea un succes si o
raspandire cum nu mai existd un ast exemplu in istoria muzicii.
Primul nume de mare virtuoz pe care-l intdlnim este al romanului
Muzio Clementi, pe buna dreptate numit “parinte” al tehnicii
pianistice. Dupa el, instrumentul intré in acel ciclu ascensional care
inca dureaza si care ne-a dat atatea figuri de mari interpreti.”

Istoria muzicii consemneaza faptul ca in anul 1709 a aparut in
Italia un nou instrument cu clape si coarde — pianofortele. Se
implinesc, asadar, 300 de ani de cand a venit pe lume, la inceput
timid si foarte imperfect, un instrument cu mare viitor. Avea sa fie
principalul ,purtator de cuvant” al revolufiei care se producea in
limbajul sonor, in formele muzicale si expresia lor, in chiar modul de a
canta si a asculta muzica dupa apusul epocii de aur a polifoniei.
Pianul la care canta astazi atat de multa lume, dand prilejul multor
artisti interpreti sa obtina performante nebanuite in crearea sonora a
repertoriului uriags compus pentru el, mai are putine lucruri in comun
cu acel hibrid de la inceputuri. Sa ne gandim cel putin la faptul ca
sunetul primelor pianoforti semana mai degraba cu sunetul
clavecinului decat cu al pianului din vremea noastra. Dar in ce
fmprejurari culturale s-a nascut si a parcurs primii ani de viata?

La cumpana dintre secolele al XVll-lea si al XVlll-lea Europa
traia febra cautarii unor noi echilibre de forte, a unor alte structuri de
guvernare, a unor noi moduri de a gandi, a unor limbaje si realitati
materiale nemaiintalnite. Marea mutatie ce se produce in acest timp
in diferitele domenii ale comunicatiilor prin crearea de canale, drumuri
pavate, deschideri la mare, imbogatirea spectaculoasa a capacitati
flotelor, determina o acceleratie semnificativa a ritmului de migcare,
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scurteaza distantele, apropie f{inuturi si populatii, favorizeaza
schimburile comerciale si culturale. Astfel, “ oamenii comunica
indeajuns pentru a se cunoaste si pentru ca anumite influente sa se
exercite la nivelul reprezentarii si gandirii”.

Marile cuceriri culturale italiene triumfa pe intregul continent.
Barocul lui Bernini si al lui Borromini, creat la Roma, este asimilat din
nordul rusesc pana in Spania, care-l trimite apoi dincolo de Atlantic. O
alta inventie epocala, opera, nascuta din ideea declamatiei muzicale a
Cameratei Fiorentina, devine prin creatia lui Claudio Monteverdi, o
drama muzicala, replica sonora a barocului arhitectonic. Ea constituie
cea mai specifica intruchipare baroca a spiritului de inventivitate si
virtuozitate, de artificialitate si sinteza, in care, ca si in arhitectura, se
produce o metamorfozare a genurilor artistice, rupandu-se limitele
dintre sculptura, pictura, arhitectura, teatru si muzica.

Pe de alta parte, stilul concertant al muzicii instrumentale se
plamadeste tot in aceeasi perioada si in aceeasi arie culturala
mediteraneand. Ins&si terminologia muzicala aflatd si astizi in
vigoare, internationalizatd si acceptatd pentru totdeauna, isi are
originea in secolul al XVIl-lea italian. lar Cremona si Brescia i-au dat
pe cei mai iscusifi creatori de viori din toate timpurile — familiile de
lutieri Amati, Guarnieri, Stradivari. Fenomenul a favorizat prin
perfectionarea instrumentelor cu arcus, formarea nucleului orchestrei
simfonice moderne si totodata desavarsirea mutatiei spre monodia
solistica acompaniata si a prefatat aparitia virtuozului instrumentist.
Prin toate aceste inventii epocale, ca si prin inca multe altele, Italia
ramane laboratorul estetic al Europei si un centru al modei in arta.

Tocmai in momentul culminant al dezvoltarii barocului muzical
prin arta organistica a lui Bach si Haendel, ca si prin virtuozitatea
rafinatd a clavecinistiior Domenico Scarlatti si Frangois Couperin,
germenul noului isi face aparitia. Acesta se contureaza sub aspectul
stilului omofonic, al monodiei acompaniate, ca reactie la complicatiile
si fastul exagerat al stilului polifonic. Tn anul 1750, la disparitia lui J. S.
Bach, o intreaga epoca muzicala se afla in amurg, marea epoca a
stilului contrapunctic. O noua orientare plutea in aer, venind dinspre
Franta si ltalia, fiind adoptatd de publicul muzical abia cucerit si
sustinuta de muzicieni, intre care se disting fiii lui Bach. Le style
galant sau lo stile sueto, alaturi de stilul Empfindsamkeit, stilul
sensibil in expresia lui germana, toate aceste noi maniere de a face
muzica se exprima prin intermediul melodiei acompaniate. Stilul
omofonic avea sa marcheze trecerea muzicii din biserica in salon ,iar
pe planul structurilor sonore, trecerea de la constructia de fuga la cea
de sonata. Procesul dureaza cateva decenii si presupune adoptarea
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unui discurs cantabil, o ornamentica foarte elaborata, o expresie a
bunei cuviinfe mai presus de forta, abandonarea aspectului prolix,
stufos. Se cere un nou gen de melodie, un alt fel de textura,
simplificarea continuturilor. In zorii noii epoci, muzica era chemata sa
ofere cu claritate si adecvare un continut elegant, gratios si delicat,
mai degraba decéat furia furtunoasa a pasiunilor dezlantuite. Stilul
galant apare in Europa secolului al XVIll-lea in operele lui Pergolesi si
Sammartini, precum si la Stamitz, C.Ph.Em. Bach si la reprezentantji
timpurii ai scolii germane de compozitie vocala. Instrumentul cel mai
adecvat la cerintele noului stil, in contextul dat, avea sa fie
pianofortele.

Creatorul primului instrument muzical cu coarde si ciocanele,
capabil sa produca nuante cu caracter contrastant — piano e forte —
Bartolomeo Cristofori, s-a nascut la 4 mai 1655 la Padova. Era, fara
indoiala, cel mai bun constructor de clavecine din Padova in anul
1687, cand principele Ferdinando de Medici, fiu al Marelui Duce
Cosimo Il si merituos interpret la clavecin, aflat in vizita in acel oras,
ramane incantat de clavecinele create cu atata arta de mestesugar si
il invita la Florenta. Fapt este ca in voluminoasa corespondenta a
principelui apare o scrisoare adresata de Cristofori, din Florenta,
pentru angajarea unui cantaretf, in anul 1693. lar in 1709, cand omul
de litere Maffei viziteaza Florenta in incercarea de a obfine patronajul
printului Ferdinand pentru al sau Giornale dei letterati d’ltalia, admira,
probabil, noua inventie a constructorului. In volumul V al acestei
lucrari, publicat in anul 1711, el atestd ca Bartolomeo Cristofori
construise deja patru ,gravicembali col piano e forte”. Maffei descrie
aceste instrumente, trei dintre ele fiind de forma obisnuita a unui mare
clavecin, iar al patrulea avand o constructie diferita si aspectul
asemanator ca forma clavicordului si spinetei. La exemplarele
respective genialul padovan realizase schimbarea epocala: coardele,
in loc sa fie ciupite ca la clavecin, sunt lovite de un ciocanel articulat —
0 mica piesa acoperita cu piele de porc. Acest ciocanel cade la loc, in
pozitia initiala, dupa ce a lovit coarda, care vibreaza liber si apoi este
oprita din vibratie de catre o surdina. Ciocanelul se opreste la un
anumit moment din cadere, ramane nemiscat intr-un punct, pentru a-
si relua apoi cursa si a lovi din nou coarda, producand un alt sunet.
Pilot, esapament, prinzator, surdina, parghie sau levier, iata cateva
elemente de tehnica a constructiei aflatd in mecanismul primelor
pianoforti create de Cristofori. Elemente esentiale care se regasesc in
principiul constructiv al pianelor moderne. Tn plus, in anul 1720
Cristofori inventeaza principiul ,pedalei celeste”, adica atenuarea
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sunetului prin deplasarea tastaturii, mecanism ce functioneaza si
astazi la pianele cu coada, sub actiunea pedalei stangi.,

Din pacate, inventia speciala a lui Cristofori avea sa treaca
prea putin observata, mai degraba ca o curiozitate, fara sa se bucure
de succes comercial, iar mesterul s-a intors curand la fabricarea de
clavecine, din a caror vanzare a trait tot restul vietii, pana la 27
ianuarie 1731, cand s-a stins la Florenta. Din mostenirea sa, doar trei
pianoforti au infruntat timpul, ajungand pana in zilele noastre. Cel mai
vechi, datat 1720, se pastreaza la Muzeul Metropolitan de Arta din
New York, al doilea, din 1722, poate fi admirat la Muzeul de
Instrumente Muzicale din Roma, iar ultimul, din 1726, se afla la
Muzeul de Instrumente Muzicale al Universitatii din Leipzig.

Cercetarile efectuate in secolul al XIX-lea pentru a se localiza
atelierul maestrului au ramas fara succes. De aceea, istoricul Puliti
inclind sa creada ca prinful Ferdinand i-ar fi dat o incapere in acest
scop chiar in Palatul Ufizzi, avand in preajma cel putin doi asistent;.
Aceasta cu atat mai mult cu cat, dupad moartea printului in anul 1713,
el a continuat sa lucreze in slujpa Marelui Duce, cu misiunea de
custode, avand in sarcind intretinerea si acordajul celor 84 de
instrumente muzicale lasate de principe. Cam jumatate dintre acestea
erau clavecine si spinete, iar sapte exemplare purtau chiar semnatura
mesterului: ,Bartholomaeus de Cristoforis Patavinus Inventor faciebat
Florentiae anno...”.

Nu se stie care ar fi fost soarta pianofortelui florentin, daca
marchizul Francesco Scipione de Maffei nu ar fi descris ,minunea”
admirata de el in anul 1709 in al sau Giornale si daca numarul
respectiv al revistei din 1711 nu ar fi fost tradus in limba germana de
catre Mattheson si publicat in Critica musica, in 1722. lar daca
mesterii timpului calatoreau putin, in schimb ei se informau citind
presa. Pe aceasta cale a luat cunostintd Gottfried Silbermann din
Dresda de instrumentele lui Cristofori. El a adaptat principiul, ferindu-
se sa-l mentioneze pe autor, a lucrat zeci de ani cu obstinatie pentru a
perfectiona noul instrument, l-a supus in repetate randuri analizei
critice a lui Bach, s-a ambitionat si a reusit sa realizeze exemplare
performante care poarta denumirea de Hammerklavier. Noua linie de
constructie Tncepe sa cunoasca succesul. Dar marile perfectionari vor
fi realizate de doi elevi si sai, Stein si Zumpe. Acestia vor dezvolta in
paralel cele doua mari scoli de constructori de piane, scoala vieneza
si cea anglo-saxona.

Aproape ignorata in timpul vietii sale, inventia Iui Cristofori
castiga teren in deceniile urmatoare, iar faima inventatorului creste
post-mortem. Astfel incat la 7 mai 1876, intr-unul din lacasurile
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bazilicii Santa Croce din Florenta este pusa o lapida infatisand un
ciocanel de acordaj. Pe ea se poate citi urmatoarea inscriptie:
»A Bartolomeo Cristofori / Cembalaro da Padova / che / in
Firenze nel MDCCXI / inventd / il clavicembalo con Piano e Forte/.”
Spre pioasa aducere aminte a pleiadelor de pianisti de
pretutindeni .
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