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STUDII

Modernitate si accesibilitate
O paradigma posibila
pentru compozitia muzicala
(1

Dan Dediu

4. Modernitate, accesibilitate si constrangeri
cognitive (Fred Lerdahl)

Cercetarea fenomenului accesibilitatii ne-a condus pe
carari alternative, in care doua puncte de vedere s-au
completat si au clarificat anumite zone ale domeniului. Pe de o
parte privirea asupra subiectului ne-a condus in meandrele
perceptiei si a mecanismelor intelegerii, pe de alta privirea
asupra obiectului, a operei de artd in spetd, a evidentiat
necesitatea unei atitudini comunicationale care asigura un
limbaj artistic comun intre emitator si receptor.

O intelegere aprofundata a celor doud sisteme si a
relatiilor dintre ele poate fi realizata luand ca referinta cadrul
conceptual pus la dispozitie de compozitorul si cercetatorul
american Fred Lerdahl. In articolul seminal intitulat Cognitive
constraints on compositional systems' (Constrangeri cognitive
asupra sistemelor de compozifie), Lerdahl pune in discutie
inteligibilitatea sistemului serial de compozitie muzicala. Pentru
a-si argumenta pozitia, el porneste de la doua supozitii
generale, ce — ambele — presupun existenta unei gramatici

' 1n Generative Processes in Music. The Psychology of Performance,
Improvisation, and Composition, edited by John A. Sloboda,
Clarendon Press Oxford, New York, 1988, reprinted 2005
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muzicale. Pe baza acestei notiuni preexistente cercetatorul
american introduce mai 1intai distinctia dintre gramatica
compozifiei si gramatica ascultarii (a perceptiei). Cea dintéi
genereaza deopotriva organizarea inaltimilor si structura
formala a piesei muzicale, in timp ce cea de-a doua da nastere
reprezentarilor mentale ale muzicii ascultate. Astfel, cele doua
angrenaje economic-muzicale — productia pe de o parte Si
consumul pe de alta - sunt puse intr-o schema conjugata, in
care subiectivul si obiectivul se nrauresc reciproc. Diagrama 6
"compune” cele doua sisteme dupa un scenariu verosimil:
gramatica componistica confera pe de o parte organizarea
interna si sirul de evenimente din care se compune piesa
muzicala; odata interpretata, aceasta intra in zona gramaticii
ascultarii, care genereaza reprezentarea mentalda a ceea ce
este ascultat — structura perceputa. Dar lucrurile nu sunt atat de
simple, caci compozitorul poseda si o ureche interna, care-|
face sa fie atent si la gramatica ascultarii atunci cand compune
o lucrare muzicala, folosind principii si influente din aceasta
pentru a genera sirurile de evenimente sonore. Multimea
acestor influente a fost denumita in diagrama constrangeri
intuitive.

Diagrama 6

Gramatica
> componistica

Organizare interna
Sir de evenimente

Gramatica ascultarii

Constrangeri
intuitive

Structura perceputa
(descriere
structuralad)

Punctul nodal al analizei lui Lerdahl consta in sesizarea
faptului ca, referitor la tehnica serial-dodecafonica — iar studiul
sau de caz 1l reprezinta Le Marteau sans Maitre de Boulez —
constata faptul ca gramatica compozitionala a multor opusuri de
muzica contemporana nu face referinta la "gramatica ascultarii”
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si nici la "constrangerile intuitive”, lucru care conduce inevitabil
la lipsa de relatie intre organizarea internd a compozitiei si
structura perceputa. Lerdahl exprima acest lucru intr-un mod
aforistic exploziv: "This gap is a fundamental problem of
contemporary music. It divorces method from intuition.
Composers are faced with the unpleasant alternative of working
with private codes or with no compositional grammar at all.
Private codes remain idyosincratic, competing against other
private codes and creating no larger continuity (...)"*

O a doua mare distinctie introdusa de Lerdahl in acest
articol este cea intre gramaticd compozitionala naturald si
gramatica compozitionala artificiald. Acestea sunt definite
destul de clar, desi ipoteza existentei lor poate fi relativ simplu
pusa la indoiala: gramatica compozitionala naturald este una
care se iveste spontan intr-o culturd, avand ca forma de
manifestare principald improvizatia individuald si colectiva
(conceptul se apropie de cel al culturilor muzicale traditionale
orale); gramatica compozitionala artificiala e definita ca
“inventia constientd unui individ sau a unui grup dintr-o
culturd™, care apare mai cu seama si va domina intr-o cultura
scrisa, autoconstienta si orientata pe triada compozitor-
interpret-ascultator.

Dupa aceste definitii, Lerdahl incepe meditatia asupra
diferentelor dintre cele doua gramatici compozitionale, atingand
— pe rand — urmatoarele puncte:

1. ruptura dintre gramatica compozitionala si gramatica ascultarii
e posibild numai daca gramatica compozitionala e "artificiala”.
2. sursa gramaticii componistice naturale este gramatica
ascultarii, in timp ce sursele gramaticii componistice artificiale
pot fi metafizice, numerice, istorice (sau altele), dar este de

! idem, p.235: "Aceasta falie este o problema fundamentala a istoriei
muzicii. Ea face ca metoda sa divorteze de intuitie. Compozitorii sunt
confruntati cu alternativa neplacuta de a lucra cu coduri proprii sau,
de fel, cu nicio gramatica componistica. Codurile proprii raméan
idiosincratice, concurand cu alte coduri proprii Si necrednd nicio
continuitate mai larga...(...)"

? ibidem
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dorit ca si acestea sa creasca din gramatica ascultarii (cum a
fost cazul cu sistemul tonal teoretizat de Fux si Rameau pe
baze practice preexistente)

Este foarte interesant de urmarit argumentul istoric
ipostaziat de cercetatorul american, care teoretizeaza extrem
de bine radacinile crizei gramaticii componistice din secolul 20,
si care le prezinta succint in patru puncte distincte™:

1. o gramatica componistica este necesara

2. aceasta nu trebuie sa fie nostalgica (sa paraziteze trecutul)

3. ea nu mai poate fi nici naturald, caci cultura noastra e mult
prea sofisticata, autoconstienta si fragmentata pentru ca asa
ceva sa mai fie posibil

4. nu este acceptabila o gramatica componistica artificiala, care
sa nu tina cont de legitatile ascultarii muzicale.

Pornind de la aceste consideratii de bun simt, Lerdahl
incearca sa rezolve problema apeland la un sistem complex de
17 constrangeri cognitive ce trebuie discutate punct cu punct si
integrate unei discutii mai largi, care nu isi are locul aici.
Totodata, Lerdahl traseaza pe schema din diagrama 6 o linie
punctatd intre gramatica ascultarii si cea compozitionala,
integrand-o astfel pe aceasta din urma in cadrul sistemic total si
insotind-o de cateva remarci pilduitoare: ”...early attempts at
artificial grammars (...) were defective in their relation to
listening. Not enough was known about musical cognition; the
basic questions had not even been framed. Beginning around
1970, however, a new perspective became possible through the
simultaneous decline of the avant-garde and rise of cognitive
psychology. Contemporary music had lost its way. (...) |
decided that a compositional grammar must be based on the
listening grammar. But for this proposal to have a substance, a
great deal must be known about the listening grammar. Hence
it became necessary to develop a detailed theory of musical
cognition (Lerdahl and Jackendoff 1983). Such a theory, |
reasoned, could provide the basis for artificial compositional
grammars that could be intelectually complex vyet
spontaneously accessible to mental representation.

'idem, p.236
6
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(n.m.D.D.) The commonality of compositional and listening
grammars could produce a rich yet transparent music.”

Ajungem in punctul cheie al cercetarii noastre, anume in
considerarea problematicii accesibilitati ca fiind elementul
central al discursului argumentativ al lui Lerdahl. Dupa cum se
poate observa cu usurinta, diagrama lui Lerdahl reprezintd o
extensie muzicald a modelului comunicational al lui Lotman,
expus in debutul acestui studiu, in care ideile fundamentale
care se desprind pot fi coroborate cu succes si formulate
succint astfel, sub forma de constatari:

1. Modernitatea artistica a preferat evidentierea valorii mesajului
in detrimentul usurarii intelegerii.

2. Operele de arta moderne nu sunt transparente, ci opace
cognitiv.

3. Operele de artd moderne nu sunt accesibile in mod spontan.

4. Conditia pentru ca o muzica sa fie accesibila in mod spontan
este ca ea sa se bazeze pe o gramatica a ascultarii.

5. Gramatica ascultarii influenteazd gramatica componistica
artificiala.

! idem, pp.236-237: ...incercari timpurii de a crea gramatici artificiale
(...) au fost eronate n relatia lor cu ascultarea. Nici nu s-a stiut prea
mult despre cognitia muzicala, iar intrebarile fundamentale nici macar
nu fusesera formulate. incepand cu 1970, de pild&, a devenit posibila
0 noua perspectivd datoratd simultan declinului avangardei si
constituirii psihologiei cognitive. Muzica contemporana isi pierduse
calea. (...) M-am decis asupra faptului cd o gramatica componistica
trebuie sa fie bazata pe o gramatica a ascultarii. Dar pentru ca o astfel
de propunere sa capete continut trebuie sa cunoastem o gramada de
lucruri despre gramatica ascultarii. Prin urmare, a devenit necesara
dezvoltarea unei teorii detaliate a cognitiei muzicale (Lerdahl si
Jackendoff 1983). O astfel de teorie, m-am gandit, ar putea constitui
baza pentru gramaticile componistice artificiale care sa fie deopotriva
complexe intelectual si, Tn mod spontan, accesibile reprezentarii
mentale. (n.m.D.D.) Comunitatea dintre gramatica componistica si
gramatica ascultarii ar putea produce o muzica totodata bogata si
transparenta.”
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Cele cinci rationamente de mai sus constituie armatura
ideatica pentru propunerea pe care o initiem, anume cea de a
cerceta posibilitatea unei conectari intre gandirea modernista
ce prefera valoarea mesajului si necesitatea accesibilitétii
cognitive, ce pune accent pe usurinta intelegerii. Cum le
conciliem, cum anume le aducem impreuna? Si, mai ales, sunt
ele oare compatibile, exista vreo posibilitate de a le combina
fara a le anula - uneia, alteia sau améndorura - fundamentele
ontologice, ratiunile de a exista?

5. Sinergia posibila dintre modernitate si
accesibilitate

Modernitatea si manifestarile ei estetice sunt puse in cultura
noastra globalizatd pe acelasi plan cu inaccesibilitatea.
Modernitatii i se opune cu vehementa asa-numita "culturd pop”,
care Tisi anexeaza ca pe un epifenomen natural si
accesibilitatea. Aceasta maniera de a gandi este, desigur,
reductionista, dar in acelasi timp exista si o componenta
adevarata in ea, caci nu se poate nega faptul ca modernismul e
interesat mai mult de ceea ce spune si nu de cum spune, iar
"cultura pop” este preocupatd de cum spune si mai pufin de ce
spune. Din aceste cauze s-a ajuns in constiinta publica la
identificarea modernismului cu lipsa de accesibilitate.

Ca lucrurile nu stau chiar asa este evident. Pe de alta parte,
nici nu se poate sustine contrariul, cum ca modernismul a
avantajat usurinta ntelegerii si a sustinut accesibilitatea cu
orice pret, caci asa ceva nu este adevarat. Dar nu este nici fals,
caci datorita globalizarii crescande, modernismul a inceput sa
se deschida accesibilitatii in diferite arte, beneficiind de altoirea
esentei sale tari, avangardiste, cu infuzii de paradigme
puternice provenind din culturi diverse, diferite de cea
europeana. Sa luam cazul literaturii.

Deja a devenit o obisnuintd sa se sustina faptul ca, in
jurul anilor “70, literatura sud-americana face saltul necesar in
eternitate, pentru a putea realiza sinteza dintre modernism i
cultura pop. Meditand cu patrundere asupra culturii britanice
moderne, Roberto Bertinetti sesizeaza un aspect crucial al

8
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dezvoltarii literaturii in acea perioada: "Adevarata revolutie n
domeniul cultural vine oricum din America latina printr-un roman
care apare in 1967, obtindnd indatd un mare succes
international. Este vorba despre Un veac de singuréatate, al
scriitorului columbian Gabriel Garcia Marquez. (...) Prin Un
veac de singuratate punctul de referintd al cautarii literare
paraseste Europa, incepand un proces de comparare si de
sinteza a diferitelor forme expresive, destinat sa devina
caracteristica cea mai importanta si mai semnificativa a ultimei
parti a secolului al XX-lea.”

Mai departe, Bertinetti dovedeste o capacitate uimitoare
de formulare lapidara si exacta a ceea ce se poate numi ca fiind
0 noua atitudine creatoare in lumea contemporana: ’(...)
geneza schimbarii favorizate de Marquez — (...) consta in a fi
umplut fractura dintre modernism si cultura de masa
(n.m.D.D.), prin propunerea unui text de avangarda bazat pe o
trama captivantd.”” Ceea ce reuseste Marquez prin romanul
sau este de a face cititorul sa-si recapete “increderea in
povestire”, avand la indeméana "o poveste stranie si complexa,
dupa dorinta, dar obiectivd” (Franco Moretti®), *in stare s&
rezume (depasindu-le) atat traditia realistd europeana, céat si
povestirea fantastica a lui Borges.”

Prin urmare, Marquez propune prin romanul sau epocal
o0 sinergie intre modernism si cultura de masa, care constituiau
pana la el paradigme culturale concurente si divergente. Daca
acest lucru a fost posibil de realizat in cadrul literaturii, atunci —
mutatis mutandis — el constituie o poarta deschisa prin care si
celelalte arte se pot strecura pentru a-i tine companie
romanului. Muzica, bundoara, poate aspira la acelasi rol, daca
va reusi sa umple “fractura dintre modernitate si cultura de
masa”, dupa cum frumos formuleaza Bertinetti problema
realizarii unei punti solide intre versantul modernitatii si cel al

! Bertinetti, Roberto, Cultura engleza contemporana: de la Beatles la
ZBIair, Corint, Bucuresti, 2005, trad. de Alina Sichitiu, p.78
idem
® Moretti, Franco, Opere mondo, Einaudi, Torino, 1994
* Bertinetti, Roberto, op.cit, p.79
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muzicii pop, anume accesibilitatea. Mai inainte de a ne pune
intrebarea "cum realizam acest lucru in mod practic?”, sa ne
intrebam daca nu cumva exista deja in istoria muzicii vreun
omonim al romanului lui Marquez. Candidaturi ar fi mai multe.
Sinfonia si Folk Songs de Berio, aparute in acelasi deceniu cu
cartea lui Marquez ar fi lucrarile muzicale cele mai apropiate de
profilul cerut. Numai ca ele nu par sa treaca dincolo de
atitudinea asumata convingator, reusind in plan artistic: pe de o
parte, Sinfonia este un text de avangarda ce isi propune in
partea a lll-a sa& apeleze la o accesibilitate a traditiei culte
romantice, dar care nu reuseste sa fie indeajuns de accesibila,
multimea de citate, plus temporalitatile suprapuse cu viteza
stroboscopica, dublate de aparentul haos babelizant al
cuvintelor neconducand spre o inteligibilitate transparenta,
necesara aparitiei fenomenului accesibilitatii; pe de alta parte,
Folk Songs, al doilea candidat la statutul de “punte” intre
mentalitatile culturale ale momentului, poseda atu-ul
accesibilitati dat de melodiile folclorice simple si repetitive,
sustinut cu bun gust si rafinament de un acompaniament
eficace, dar nu rezista din punct de vedere dramaturgic, caci
fragmentaritatea impune vrand-nevrand un ethos miniatural,
fara o trama narativa care sa conduca la aparitia impresiilor
puternice, montate si acumulate intr-o dramaturgie ravasitoare.

Alte candidaturi verosimile pentru acest post important
n istoria muzicii sunt cateva opusuri din anii 70 si 80, din care
amintim: Witold Lutoslawski (Simfonia a lll-a, 1983), John
Adams (Harmonielehre, 1983), Aurel Stroe (Concertul pentru
clarinet, 1976). Fiecare dintre aceste lucrari poseda la origine
intentia de a realiza o transgresiune a avangardei intru o
comunicare mai larga. Singura care reuseste obtinerea unei
accesibilitati suficiente pentru a deveni transparenta este piesa
lui John Adams, care foloseste argumentul minimanismului
american pentru deschiderea comunicarii cu cultura de masa.
Celelalte doua incearca si ele cate o deschidere, simfonia lui
Lutoslawski realizadnd acest lucru prin recuperarea unor gesturi
beethoveniene si a unor reflexe traditional-simfonice (propune
deschiderea limbajului avangardist catre traditia simfonica
clasico-romantica), iar concertul lui Stroe oferind o deschidere
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prin recuperarea obiectuala-stranie a folclorului planetar, dublat
de ’carlige” timbrale inedite (propune deschiderea limbajului
avangardist catre zona muzicilor de traditie orala).

Succintul periplu realizat mai sus prin istoria muzicii
contemporane ne-a condus la constatarea faptului ca nu exista
in muzica de dupa cel de-al doilea razboi mondial un omonim
de aceeasi forta expresiva si dramaturgica al romanului epocal
marquezian. Desi exista opere muzicale exceptionale, acestea
nu au gasit pana astazi dozajul perfect intre avangarda si
cultura de masa, care sa constituie o formula exemplara pentru
a putea justifica si folosi creator ideea sinergiei dintre
modernitate si accesibilitate. Domeniul raméne deschis
provocarilor si incercarilor curajoase. Sau poate ca nu trebuie
sa privim istoria muzicii la fel cum privim istoria literaturii, istoria
romanului la fel cum privim istoria simfoniei. Poate ca tocmai in
acest fel, prin contributii partiale, caramida peste caramida s-a
dezvoltat in cadrul muzicii ideea umplerii rupturii dintre
modernitate si cultura de masa. Poate ca aceasta falie s-a
umplut incet, dar sigur, treptat si nu dintr-o data, prin izbucnirea
unui opus exemplar, ci prin acumulari cantitative si cu rabdare.
Rezultatul este unul cert: ceea ce s-a numit postmodernism
muzical deriva si din aceasta tendinta a modernismului muzical
de a deveni accesibil pentru un anumit public.

In orice caz, aceasta optiune estetica este singura
posibilitate de supravietuire a experientei moderniste a
secolului al XX-lea in conditiile noilor paradigme culturale ce se
dezvolta la inceputul secolului al XXI-lea. Tn acelasi timp, este si
singura posibilitate de a salva accesibilitatea pozitiva de la
disparitie si de la Tnlocuirea ei cu prostratia voioasa si
senilitatea precoce. Singura cale de a concilia intr-un mod
inteligent si transparent valoarea mesajului cu usurinta
intelegerii.

11
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Logica lumilor posibile (XIV)

— aplicatie —

Nicolae Brandus

In cele ce urmeaza voi prezenta o aplicatie a principiilor
de configurare muzicala discutate in interventiile anterioare din
ciclul Logica Lumilor Posibile: va fi vorba despre un caz
particular, cu scor prefigurat, de Match (PHTORA II); atribuit
Ansamblului Ars Nova din Cluj-Napoca, dirijat de Cornel
Taranu.

Toate normele de constituire si de desfasurare a jocului
expuse pana acum in analiza lucrarii Match-PHTORA 1l sunt
riguros urmarite si aplicate in lucrarea de fata (Match Il —
Monodie | si Polifonie 1V), insa intr-o desfasurare de secvente
strict masurate ca duratda pe un suport electronic alcatuit de
compozitor. Atat in compozitia cat si in tratarea, dupa aceleasi
criterii, a sunetului, se urmareste planul transformarilor si logica
jocului conform criteriilor expuse in partitura generala a lucrarii.
Muzica electronica (banda sau CD) se bazeaza pe doua surse
folclorice: Joc cu tipurituri (Maramureg) si Bocet (Oltenia),
acestea fiind tratate divers si transformate prin mijloace electro-
acustice de tip analogic, re-formate si transfigurate conform
principiilor variationale ale Logicii ,,Match”. Ele urmeaza a fi
induse n practica ansamblului format din doua echipe in relatie
antagonica. In mediul electronic sunt activate toate elementele
de ordin transformational care in practica vie a actantilor
urmeaza a fi confirmate. Prestarea artistica a actantilor va fi
direct relationata, atat ideatic (prin imersia ancestralului in real),
cat si structural-formativ, conform transformarilor surselor
primare instituite prin decizie componistica; adica Match . (Ne
aflam intr-un univers Transdisciplinar, as zice, referindu-ma la o
metodologie mai recenta sau, altfel spus, al schizofreniei
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comunicarii muzicale: o problema pe care am tratat-o si cu alte
prilejuri).

Aspectul formativ al discursului muzical urmand a fi
indus in spatiul de executie de catre mediul electronic dat
(prefigurat) I-am discutat in ultimele aparitii din Logica Lumilor
Posibile. Acesta este urmarit si in cazul particular al acestei
lucrari, in care secventele discursului muzical, masurate ca
durata, exclud creativitatea dirijorului (si a actantilor) in a-gi
prezenta optional dimensiunea prestatilor; si  alte
predeterminari. Dar permite, ca atare, o adancire in acest caz
particular, a principiilor formative ale unui discurs definit
structural in libertate; ramane un exemplu cu autor, titlu si data
de aparitie.

in ce priveste aspectul ideatic al acestei lucrari (Dant si
Bocet) mediul electronic induce in practica vie a domeniului un
element ancestral, atemporal, mitic, in esenta, menit a incarca
miscarea (actiunea personalizatd) cu o substantd anume, o
expresie de dincolo de gest si coerenta in sistemul dat. Ar fi
ceva despre care ne vom mai ocupa in acest context, direct
legat de parametrul D (prezenta persoanei in gest-stilizat) cu
implicatie esentiala in orice comunicare.

Pentru mai multa deslusire a lecturii acestei lucrari i
vom prezenta in cele ce urmeaza partitura generala. Este
indicata in textul partiturii si compozitia benzii, strict masurata in
secunde, si tipul activitatii actantilor, impartiti in doua echipe,
dupa cum urmeaza:

Pentru partea | — Monodie |, echipele vor fi:

— |/ perc. A, coarde (violina, viola, violoncel,
contrabas), pian, harpa

— 1/ perc. B, lemne (flaut, oboi, clarinet, fagot),
alama (trompeta, corn, trombon)

Pentru partea a Il-a — Polifonie 1V, echipele vor fi:
— |/ perc. A, coarde (idem), alama (idem)
— I/ perc. B, lemne (idem), pian, harpa

13
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Nota 1: Nu s-a urmarit in dialogul dintre echipe plasarea

stereofonica a actantilor
Nota 2: Numarul actantilor poate fi multiplicat ad libitum.

Indicatii de lectura:

Semne corventionale
A = sunetul cel mai Tnalt al instrumentului

v = sunetul cel mai grav al instrumentului

= se canta pe cordar

T = se canta pe calus

= se loveste corpul instrumentului

] = cluster pe sunetele cuprinse intre acolade

[
[ o_o ] A . "
° o = se canta pe sunetele cuprinse intre acolade
P

14
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2 = semiton ascendent sau descendent, pornind de la orice
sunet

2 = secunda mare (idem)
3 = tertd mica (idem)
3 = terta mare (idem)

4 = cvarta perfecta (idem)
+ iy e
4 = cvarta marita (idem)

ves . . . <
(xn8 ) = intervalului notat i se pot adauga ascendent sau
descendent orice numar de octave

Note:

1. Cand se atribuie pe o secventa data intervale generice de la
secunda mica la cvartd marita, ele vor fi intonate aplicand principiul
identitatii de n octave ascendente sau descendente, pornind de la
orice sunet de origine.

2. Se intelege prin inventie motivica inlantuirea, in orice ordine,
a motivelor notate in valori proportionale.

15
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In urma audierii diferitelor prezent&ri in concert a lucrérii
si — mai ales — a inregistrarii aparuta si pe CD am constatat
urmatoarele:

In primul rand dependenta actantilor de timpul si de locul
executiei, de dispozitia si de capacitatea de concentrare atat a

25
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acestora, cat si a asistentei. De unde, acelasi tip de influx viu,
telepatic in esenta, de la om la om, caracteristic oricarei
productii culturale, De asta data cu repercusiuni atat in ce
priveste consistenta calitatii gestului artistic (vorbei) cat si in
cea a consistentei (constiintei) structurale a rostirii.

O problema de fundamentala importanta in ce priveste
participarea actantilor in acest context al libertétii de formare
este sinceritatea, asumata de fiecare in parte. Aici nu se poate
pune problema controlului strict al emisiei de sunet, cu atat mai
mult cu cat acesta scade proportional cu numarul actantilor.
Deci intr-o astfel de interpretare a jocului se pune acut o
problema de moralitate Tn abordarea acestui comportament
interpretativ-formativ. Ceea ce apare altfel din punctul de
vedere al corectitudinii in acest meci fata de unul de baschet,
de exemplu, este ca nu se poate avea alt ,arbitru” decat
convingerea fiecaruia in ce priveste desfasurarea propriei
prestatii, ca trebuie sa-si asume total si nesilit de nimeni
corectitudinea participarii. Aici se afla exact acea granita care
desparte obiectul cultural dat, astfel intocmit al jocului, de ,orice
poate sa sune”... |-am zis candva (i s-a zis, de fapt) free-music
si am discutat-o destul de substantial.* Pentru a fi performant in
libertate trebuie sa te supui unei discipline riguroase, unei
adanciri maxime a subiectului spre a te exprima (si forma),
cultural vorbind. Calitatea estetica-artisticd a performantei intr-
un joc de aceasta factura transpare la fel de evident ca si
balbaiala, incapacitatea si prostia (culturald): in sport i se spune
auto-gol, offside, cos ratat, fault etc.... Nu stiu in ce domeniu
criteriile de performanta sunt mai dure. Ar fi cazul (poate) ca si
cei care se indeletnicesc cu muzica (in toate formele si
contextele) sa le judece bine singuri, si s& priveasca la toate
performantele fizice si nu numai (!) ale miscarii si proliferarii
energiei in tot ce ne inconjoara, de orice fel ar fi... Unii poate se
mulfumesc sa dea cu béata in cartier (sau in balta), altji lupta cu
sabia si cu gestul cultivat prin maxima concentrare si
cunoagtere, chiar cu mainile goale... Nu poti accede la un
stadiu as zice post-alfabetic decat prin alfabetizare - si nu
neaparat cu litere!

Voi adanci acest subiect in aparitiile ulterioare.

' vezi Nicolae Brandus - Some Considerations on the Freies
Zusammenspiel Practice, Musicology Today nr. 2.
26
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Citatul in creatia pentru saxofon a lui
Stefan Niculescu (l)

Irina Nitu

Personalitate marcantda a muzicii romanesti, Stefan
Niculescu a inclus in lista opusurilor sale patru compozitii de
facturi diferite in care saxofonul isi face simtita prezenta ca
element solist ori ca parte integranta in anumite combinatji
instrumentale. Tn ordine cronologica, acestea sunt: Cantos, a
lll-a simfonie concertanta pentru saxofon si orchestra (1984),
Octuplum pentru ansamblu (1985), Chant-son pentru doua
saxofoane (1989) si Axion pentru cor de femei si saxofon
(1992). Au intrat in atentia mea datorita interpretului francez,
Daniel Kientzy, la rugamintea caruia am acceptat sa intreprind
o documentare privind repertoriul romanesc pentru saxofon. Am
ajuns repede la concluzia ca muzica romaneasca
contemporana pentru saxofon se leaga indubitabil de numele
sau. Daniel Kientzy a jucat si continua sa joace un rol extrem
de important in dezvoltarea unui repertoriu de muzica clasica
pentru instrumentele lui. Sonoritatile si posibilitatile lor tehnice
au fost cunoscute prin intermediul unor lucrari teoretice
semnate tot Daniel Kientzy. Se poate chiar afirma ca repertoriul
romanesc pentru saxofon i se datoreaza Tn cea mai mare
masura. Prezenta artistului pe scenele romanesti la inceputul
anilor ‘80 a declansat o reactie cu efecte benefice muzicii
contemporane pentru saxofon, fiind esentiala pentru
compozitorii romani si repertoriul amplu dedicat ulterior lui si
instrumentelor sale.

Alaturi de Miriam Marbé, Anatol Vieru, Nicolae Brandus,
Horia Surianu, Horatiu Radulescu, Mihai Mitrea Celarianu,
Doina Rotaru si mulij altii, Stefan Niculescu a fost unul dintre
primii compozitori care l-au cunoscut pe interpretul francez.
Afinitatile dintre cei doi s-au concretizat pe plan uman dar si
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profesional, dupa cum se observa in cele patru compozitii
amintite mai sus. Toate |-au avut ca solist pe Daniel Kientzy in
prima lor auditie, au fost compuse si unele chiar dedicate
saxofonistului francez. Aceasta relatie speciala s-a perpetuat
de-a lungul timpului, ramanand consemnata in cronici, concerte
si inregistrari audio realizate in tara si in strainatate.

Referitor la felul in care s-au Tntalnit, iata ce afirma S$tefan
Niculescu despre Daniel Kientzy: ,L-am cunoscut [...] acum
aproape doua decenii la Bucuresti. Fusese invitat s& céante,
printre altele, la Ateneul Roman. li stiam de mult numele, dar
nu-/ auzisem niciodatd in concert. M-a cucerit din capul
locului’*. Evenimentul la care se face referire a avut loc cel mai
probabil in anul 1983, an in care incepe sa prinda contur istoria
unui repertoriu dedicat saxofonului de catre compozitorii
romani. Fascinati de spectacolul pe care solistul il instituia
actului interpretativ la acea vreme, de posibilitatile si sonoritatile
instrumentului destul de nefamiliar in postura solistica,
compozitorii s-au apropiat cu entuziasm de noutatea
prezentata, punand-se in acest fel bazele unui edificiu
impozant, construit de-a lungul a patruzeci de ani de colaborari
ulterioare.

Stefan Niculescu si originalitatea artei sale nu mai
constituie un mister pentru cei ce ii cunosc muzica. Gyérgy
Ligeti a intuit-o si explicat-o destul de direct intr-o convorbire cu
Stefan Niculescu la Wien Modern, in 1992 1n ceea ce
priveste strict relatia dintre creatia lui Stefan Niculescu si
saxofon, se remarca aceeasi nota de inedit prin analiza celor
patru compoziti dedicate acestui instrument, unde sunt
prezentate plenar valentele lui expresive. Tratat In mod
complex, discursul saxofonului dezvaluie Tinsusiri care 1l
particularizeaza. Creatorul subordoneaza efectele, sonoritatile
timbrale ale instrumentului unei atitudini extra-muzicale. Sacrul
este o componenta nelipsita a gandirii lui componistice, fapt

! Stefan Niculescu. Laudatio Daniel Kientzy in Actualitatea muzical3,
anul XII (2001), nr. 271 (ll/iunie), pag. 2.

% Convorbirea a fost transcrisa, tradusa si publicata de Valentina
Sandu Dediu in Revista Muzica, nr. 2/1993.
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sugerat prin intreaga esenta a muzicii sale. Cele patru piese
pentru saxofon au Tn comun nu doar acest instrument
particular, ci si o0 raportare clara la divinitate, realizata printr-un
mod unic (in muzica romaneasca), recent descoperit.

Dincolo de inefabilul artei sunetelor, se observa in
compozitiile pentru saxofon ale lui Stefan Niculescu un indiciu
clar al ofrandei pe care el o aduce divinului. Pentru aceasta,
apeleaza la un citat din Claudio Monteverdi, anume Sonata
sopra Sancta Maria ora pro nobis, recognoscibil Tn toate
partiturile pentru saxofon. El preia tema sonatei si o insereaza
pe parcursul fiecareia dintre piesele amintite, tratand-o diferit, in
functie de context. Mentinerea acestui citat in lucrarile destinate
saxofonului pare foarte interesanta, cu atat mai mult cu cat nu a
putut fi regasita (deocamdatd) si in alte compozitii ale sale.
Intamplarea a facut ca in ultimul interviu acordat s& imi manifest
curiozitatea fata de titlul lucrarii Axion, prilej cu care mi-a fost
dezvaluita legatura dintre piesa lui Monteverdi gi Axion-ul sau
(ambele reprezentand in felul lor imnuri de slava inchinate
Fecioarei Maria).

Din nefericire, relationarea acestei piese cu celelalte
dedicate saxofonului am facut-o prea tarziu, dupa ce
compozitorul a trecut in nefiintd. Nu mica mi-a fost mirarea sa
constat deci ca fragmentul tematic monteverdian din Axion
apare si in urmatoarea lucrare analizata, si asa mai departe, in
toate cele patru piese ale lui Stefan Niculescu ce includ
saxofonul Tn ansamblul lor instrumental! Ar fi putut sa-mi fie
deconspirat acest detaliu in interviul din 2006 dar din fericire,
surpriza descoperirii lui imi apartine. Se pare ca nici Daniel
Kientzy nu a fost prevenit in acest sens, iar incifrarea
semnificativa a citatului pe parcursul lucrarilor nu a facilitat
depistarea elementului lor comun. Odata identificat, el poate fi
relativ ugor de reperat (atat auditiv, cat si vizual) indiferent de
varianta sub care este prezentat.

Este binecunoscut faptul ca utilizarea citatului constituie
un procedeu componistic des intalnit in diverse perioade ale
istoriei muzicii universale, inclusiv cea contemporana. In muzica
romaneasca ii putem enumera Tnh acest sens pe Aurel Stroe,
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Anatol Vieru sau Tiberiu Olah®. Insiruirea poate continua acum
si cu Stefan Niculescu, mentiondnd ca in cazul sau si al
pieselor pentru saxofon, citatul din Claudio Monteverdi
reprezintd o constanta, investita de fiecare data cu o unica
semnificatie: de evocare a sacrului.

Secftionat in motive, intercalat cu alte teme sau prezentat
integral Tn gtima solistului ori in diverse combinatii
instrumentale, fragmentul monteverdian degaja in muzica lui
Stefan Niculescu o forta uimitoare. Prezent in momente cheie
ale compozitiilor (puncte culminante sau concluzive), citatul are
un caracter solar, conectand simbolic, muzical, dimensiunea
umana cu cea spirituala, planul orizontal cu cel vertical. Chiar
daca intreaga activitate si creatie a compozitorului este
subordonata acestei intentii, el o incifreaza prin citatul ales,
dandu-ne astfel posibilitatea ca prin descifrarea lui sa avem
certitudinea mesajului sau muzical, al crezului sau artistic.

Sonata sopra ,Sancta Maria ora pro nobis”, SV 206:11 de
Claudio Monteverdi este o sectiune dintr-o vecernie (vespera)
dedicata Fecioarei Maria, compusa pentru sase voci soliste,
doua coruri mixte si orchestra, publicata in anul 1610 in timpul
Papei Paul al V-lea. Piesa este alcatuitd din paisprezece
sectiuni, cea la care ne referim fiind a unsprezecea. De aici
compozitorul roman prea ideea melodica principala, atribuita
vocilor, tratatd de Monteverdi variational:

D" A /) P ® o | ~] I | = P
V A 3 [ = (o 11 2 | 2 o r 1= [t
| fan W /] ] 1 1 | ESH 1 1] = | 1 I
ANIVAES 3 Il 1 Il JLi] ] 1 ] ] | Il
< | — ! f — ! }
San -cta Ma -1 - a O - ra pro no - bis

Exemplul nr. 1, transcrierea temei monteverdiene

latd ce rol va avea citatul in cadrul primei compozitji
dedicata saxofonului de catre Stefan Niculescu:

! Vezi Valentina Sandu Dediu. Ipostaze stilistice si simbolice ale
manierismului in muzica, Editura Muzicala, Bucuresti 1997, pag. 206-
209.
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1. Chant-son

Datand din anul 1989, piesa are o istorie povestita cu
amuzament de catre creatorul ei'. Aflat la Paris cu ocazia unui
concert-portret in care i s-a cantat piesa Invocatio®, Stefan
Niculescu a fost gazduit pe perioada sederii sale de catre
Daniel Kientzy. In gluma, acesta i pretinde s& ii scrie o piesa,
iar compozitorul accepta, cu toate ca nu venise la Paris cu
intentia de a compune. A fost ideea lui Daniel Kientzy sa fi
propuna o situatie interpretativa particulara: doua saxofoane
(soprano si alto) utilizate concomitent de catre acelasi interpret.
Aceasta modalitate a fost denumita bifonie, iar piesa Chant-son
exploreaza tocmai acele posibilitati combinatorii de sunete si
digitatii care ii permit saxofonistului emiterea simultana a doua
linii melodice. Asa cum reiese din marturiile ambilor muzicieni,
colaborarea dintre ei era nemijlocita, fiind chiar dictatda de
context. Compozitorul nu mai abordase anterior acest tip de
scriitura, motiv pentru care pe masura ce inainta in asternerea
pe hartie a gandurilor, confrunta mereu realitatea partiturii cu
posibilitatile interpretului. Pentru aceasta, era necesar sa
parcurgd o scara elicoidalda de la etajul superior unde era
gazduit si unde compunea, la subsolul aceleiasi cladiri, unde
studia Daniel Kientzy si unde primea avizul interpretului vis-a-
vis de ceea ce scrisese pana la acel punct. Acel traseu sinuos
datorat arhitecturii de tip olandez a casei interpretului i s-a

! Amintirile despre conjunctura in care a fost creata piesa mi-au fost
relatate de insusi compozitorul intr-o convorbire purtata in anul 2006,
acasa la Domnia sa.
% La Sala Auditorium din Les Halles a avut loc un concert-portret fn
cadrul caruia s-a prezentat Invocatio, simfonie concertanta pentru cor
a cappela — solicitata de Radio France, alaturi de compozitori precum
Machaut, Poulenc, Scelsi, Xenakis. Piesele lor au fost alese tot de
Niculescu cu intentia de a dezvalui o familie de autori cu care el insusi
se inrudeste. Un redactor al Radio France realiza in direct acest
concert-portret, punand intrebari compozitorului, fapt catalogat de
Stefan Niculescu drept o experienta originala.
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intiparit in memorie extraordinar de bine, la fel ca si atmosfera
pozitiva in care a creat-o'.

Chant-son este o piesa de dimensiuni restranse care s-
a bucurat de o mare apreciere din partea comanditarului ei.
Daniel a inclus-o rapid in repertoriul sau si a prezentat-o cu
succes in nenumarate concerte, atat in fara, cat si in
strainatate.

Asa cum era de asteptat, Chant-son este gandita atat
pentru a pune in valoare tehnica instrumentistului, cat si pentru
a ilustra un tip de expresivitate proprie compozitorului. Timbrul
instrumentelor constituie aici o premisa care genereaza
concluzii interesante. Cea mai pregnanta este legata de
utilizarea unor elemente morfologice omogene si a dezvoltarii
lor variationale, procedeu prin care compozitorul confera nu
doar unitate piesei, ci si un ethos specific. Imbinand diatonia cu
microintervalele, folosind isonul, ritmuri ostinate si motive
melodice spatializate, Stefan Niculescu asigura prin aceste
cateva elemente baza unei compoziti complexe in care
unitatea si diversitatea se inlanfuie pe principiul coincidentia
oppositorum.

Bifonia implica un anumit tip de scriitura determinat de
posibilitatile de emitere a sunetelor simultan la ambele
instrumente. Cele doua mustiucuri sunt actionate de o coloana
unica de aer, prin urmare instrumentele vor avea de cele mai
multe ori trasee izoritmice. Astfel se deruleaza majoritatea
fragmentelor din sectiunea intai, A (con violenza) din Chant-
son.

O alta situatie posibila este cea in care un saxofon
mentine un sunet lung, timp Tn care cel de-al doilea
prefigureaza o linie melodica individualizata. Ea poate avea
diverse profiluri si dimensiuni, deoarece este probabil ca n
asemenea cazuri sa fie implicat suflul continuu ca element
tehnico-expresiv atribuit ambelor instrumente. Evident, sunt

! Dupa propriile mérturisiri, Chant-son este o piesa la care Stefan
Niculescu tinea foarte mult.
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intélnite si alte ornamentari si efecte ale linillor melodice
implicate in bifonie. Intonatia microintervalica este unul dintre
ele, procedeu pe care Stefan Niculescu il exploreaza si pe a
carei expresivitate isi bazeaza cea de a doua sectiune a piesei,
B (poco meno mosso). Sunt intalnite de asemenea apogiaturile,
trilurile, melodia timbrald (timbro-laudie'), pe intreg parcursul
piesei, intr-o pondere variabila.

Cu toate ca parametrul metric nu este definit in cadrul
Chant-son-ului, cel ritmic se prezinta sub o forma extrem de
precisa. Unitatea prevazuta de compozitor ca reper este
patrimea, dar practica instrumentald instituie optimea ca
unitate-esalon in derularea intregului discurs muzical. Desi
dimensiunile relativ restranse ale piesei precum si limitarea
instrumentistului la acele tehnici si combinatii melodico-ritmice
posibil de realizat in bifonie sunt evidente, valentele expresive
ale saxofonului/saxofoanelor transcend aceste bariere, uimind
ascultatorul prin sonoritatile imaginate si redate prin prisma
acestei compozitii.

Alaturarea saxofoanelor sopran si alto instituie piesei o
timbralitate aparte, aflata la granifa dintre cea specifica
lemnelor si alamurilor. Prin plurivocalitatea caracteristica
acestei creatii, compozitorul ilustreaza plastic principiile
categoriilor sintaxice ale muzicii (la cel putin doua voci):
omofonia, polifonia, eterofonia. Ele sunt dublate de fenomene
dictate de perceptie, anume rarefierea, detaliul si aglomerarea.
Prin combinarea lor, alcatuieste cu ingeniozitate o piesa
convingatoare, cu incarcatura semanticad autentica. Ea este
precedata de indicatia agogica con violenza, sustinuta din punct
de vedere sonor printr-o dinamica congruenta: ff, cresc., fff.
Atmosfera frenetica, exploziva se reflectda mai ales in planul
ritmic si cel dinamic, insd si aspectul melodic crenelat
subliniaza atitudinea interpretativa imaginata de compozitor.

! Termenul i apartine lui Daniel Kientzy si se regaseste in tratatul
Saxologie, Ed. Nova Musica, Paris.
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o 4+6+040+0 +0 + 0

EX. muz. nr. 2, ison ritmizat

Saxofonul alto este investit cu un discurs ostinat pe
sunetul mi, usor alterat cu variante microtonale. Mentinerea
acestui sunet 1l instituie drept pilon sonor al intregii piese,
dobandind rol de sustinere a liniei melodice complementare din
stima celuilalt instrument. Tnscriindu-se intr-un ambitus relativ
restrans, discursul saxofonului sopran include initial motive de
patru sunete dispuse in ipostaze permutative diferite (a se
vedea primele trei grupari ritmice din EX. muz. nr. 2). Aceasta
modalitate de organizare sonora aminteste de teoria grafurilor,
inspirata din geometrie si transpusa de Stefan Niculescu in
sistemul s&u de compozitie*. In Chant-son teoria respectivd nu
este aplicata strict deoarece ostinato-ul, deci repetitia sonora
constituie un procedeu impus de valentele tehnice ale
instrumentelor aflate in bifonie. Totodata, ostinato-ul este folosit
de compozitor ca metoda de a realiza o densitate melodico-
ritmica substantiala, acea aglomerare care se afla in raport de
complementaritate cu rarefierea si detaliul sonor. Se poate
afirma in continuarea aceleiasi idei ca ostinato-ul melodic,
suprapus unei pulsatjii ritmice divers organizata constituie o
varianta a isonului. Sunetul unic, lung, deasupra caruia o alta
voce isi desfasoara melodia este inlocuit cu o prezentare
detaliata, pulverizatd in dese repetari ale sunetului respectiv.
Am denumit acest procedeu ison ritmizat, sintagma adecvata

! Conform acestuia, relatiile intre sunete trebuie sa se desfisoare
dupa principiul nonrepetabilitati. Avand trei sunete A,B,C,
compozitorul determina variante posibile de combinare a lor fara ca
relatiile dintre doua sunete sa se repete.
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situatiei propuse de Stefan Niculescu in debutul Chant-son-
ului.

Revenind la aspectul melodic din partitura saxofonului
sopran, se observa largirea ambitusului prin salturi ascendente
si descendente, noile sunete primind valori punctate si dublu-
punctate, elemente de noutate pe langa treizecisidoimile din
debutul piesei. Valorile ample ofera urechii posibilitatea de a
percepe sunetele in detaliu, interpretului — ocazia de a se
odihni, iar piesei — acel echilibru intre aglomerare si rarefiere pe
care autorul 1l intuieste foarte bine si il propaga prin intermediul
tuturor compozitiilor sale. Sunetele lungi au inclusiv rolul de
finalis-uri, momente cadentiale, unele aureolate de coroane.

Intonatia microtonala este specifica unor motive
melodice contrastante fata de cel prezentat anterior. Ele se
desfasoara pe spatii temporale mai extinse, valorile sunetelor
permitand producerea si perceperea microintervalelor. Citandu-I
pe Dan Dediu, afirmam urmatoarele: ,Niculescu defineste
eterofonia ca simultaneitate a materialului muzical originar $i a
variantelor sale™. lar dacd admitem faptul c& un mi
supercromatizat’ este o variantd a sunetului mi natural, la fel
ca si un fa hipercromatizat descendent, Stefan Niculescu ne
ofera o mostra a principiului eterofonic la scara redusa, o
abstractizare a conceptului pana la cele mai mici dimensiuni
posibile. Tn cazul de fatd, coexistenta unui sunet alaturi de
variantele sale microtonale reprezintad ilustrarea acestui
principiu.
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Ex. muz. nr. 3: ison/eterofonie

! Dan Dediu. Stefan Niculescu sau isonul ca soteriologie in Romania
Literara, editia online, nr. 19/2002. Vezi
http://www.romlit.ro/tefan_niculescu_sau_unisonul ca_soteriologie
accesat la 2 decembrie 2010.

Z Termenul i apartine lui Anatol Vieru.
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In acelasi timp, exemplul anterior poate fi interpretat ca
ilustrare a relatiei Unu-Multiplu, unisonul/isonul constituind
unitatea, iar variantele microtonale — multiplicitatea. Prin
descongestionarea elementelor ritmice gi glisarea de sonoritati
netemperate, compozitorul realizeaza un contrast cu violenta
expresiva ceruta interpretului in debutul piesei. Ulterior, acest
efect va fi perpetuat prin alternarea fragmentelor ostinate,
dense din punct de vedere motric, cu pasaje mai flexibile,
diferentiate sub aspect ritmic. Trioletul marcheaza categoria
tipologica a noilor motive, fapt usor de observat pe parcursul
primei sectiuni a piesei.
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Ex. muz. nr. 4 — aparitia trioletului, o noua tipologie motivica

Trioletele fac posibila o percepere a sonoritatilor in
detaliu, elementele lor fiind spatializate si distantate de
segmente temporale mai mari in comparatie cu cele care le
preced. Se instaureaza astfel efectul contrastant, opozitia
tipologica a motivelor conturandu-se in mod evident.

Aspectul timbral (prin timbro-laudie) si cel ritmic
coroboreaza, pulsatia rezultata constituind una dintre trasaturile
definitorii ale sectiunii A. Ea este amplu dezvoltata prin
sincoparea formulelor ritmice utilizate anterior, prin permutarea
unui numar finit de elemente melodice si insistarea ostinata pe
aceleasi sonoritati. Saxofonul sopran cucereste spatiul sonor
prin acest tip de fraze intonate in nuante extreme (fff), iar
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compensatoriu, acalmia este prefigurata de cele intens
melodizate, rarefiate.

Ex. muz. nr. 5: opozitia stérilor densitate-rarefiere

In privinta sintaxei muzicale, se observa ca predomina
omofonia. Rapelul la muzica bizantina este totusi perceptibil in
anumite momente ale piesei, ca cele introduse de triolet,
deoarece suportul isonic si tratarea netemperatda a vocii
superioare fisi gasesc corespondent in practica liturgica
bizantina (a se vedea ex. muz. anterior).

Nici imitatia, procedeu specific polifoniei nu lipseste din
desfasurarea Chant-son-ului. In finalul sectiunii, vocile sunt
inversate: saxofonul sopran preia isonul ritmizat in timp ce
saxofonul alto prefigureaza acelasi tip de linie melodica
oscilanta, structurata conform teoriei grafurilor.

EX. muz. nr. 6: organizarea sunetelor conform teoriei grafurilor
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Pentru exemplificarea acestora, stima saxofonului alto
confera un material potrivit: luate patru cate patru, sunetele
astfel regrupate dezvaluie combinatii unice. Do, si, la#, si vor fi
transcrise sub forma a,b,c,b pentru o mai simpla ilustrare a
permutarilor alese de compozitor. Acestea sunt: a,b,c,b; a,c,a,b;
c,a,c,b; a,b,c,a; b,acb; cb,ac; acb,c; ab,a,c; b,ab,c.
Exceptia care confirma regula este chiar prima ipostaza,
repetata in cea de-a saptea postura combinatorie. La fel
continua organizarea pasajului urmator, a carui celula melodica
este alcatuitd din sunetele solb, sib, dob. In cadrul celor zece
grupuri de patru sunete, una singura (tot prima) este dublata in
finalului sirului, astfel: a,b,c,a; b,a,b,c; b,a,c,b; c,a,b,a; c,b,ab;
c,a,c,b; a,b,a,c; b,c,a,b; c,b,a,c, iar ultimei celule i se adauga o
completare recurenta a,b,c,a,c,b,a cu axa de simetrie sunetul a.

lata deci cum trei tipuri de motive ritmico-melodice stau
la baza edificiului sonor al primei sectiuni a lucrarii. Ostinato-ul
dinamic, dens cu melodiile care-l insotesc, isonul clasic in
combinatie cu pasaje microtonale pe de-o parte, si cele amplu
melodizate — pe de alta parte constituie elemente prin care
ideile general-valabile, specifice creatiei lui Stefan Niculescu
sunt transpuse in aceasta situatie interpretativa propusa de
saxofoanele alto si sopran. Aglomerarea, detaliul, rarefierea,
omofonia, polifonia, eterofonia, isonul, teoria grafurilor — toate
transpar prin gesturi componistice clare. Cu toate ca
dimensiunile piesei sunt de factura miniaturala, complexitatea ei
rezida tocmai in puterea de concentrare a informatiei in cadrul
acesteia. Desi disonantele joaca un rol important in limbajul
piesei, consonantele predomina, marcand puternic perceptia
ascultatorului. Chiar si  sonoritaiile netemperate sunt
circumscrise unui centru prin forta exercitata de sunetul-ison.

Odata cu sectiunea a doua, Poco meno mosso, se
constatd cum aceleasi elemente arhitecturale primesc un nou
tip de expresivitate, subordonate unei atmosfere apolinice,
echilibrate. Aspectul melodic predomina in favoarea celui ritmic,
iar detaliul este perceptibil pe intreg traseul evolutiv al stimelor
saxofoanelor. Tempo-ul mai lent favorizeaza conturarea clara a
liniilor melodice, asa cum rezultd din debutul sectiunii B. Ele
combina din punct de vedere ritmic diviziuni normale si
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exceptionale ale valorii binare (patrimea), ingloband in profilul
lor doua motive prezente la inceputul piesei: cel preponderent
ritmic, ostinat, si cel melodizat, introdus de triolet. Rezultatul il
constituie o suprapunere de doua voci cu un profil sinuos aflate
in relatie de complementaritate.

7

PoLo MEND Mosso

Ex. muz. nr. 7: debutul sectiunii B

Izoritmia pasajului este dictata de posibilitatile tehnice
ale impuse de bifonie, iar miscarea aproape in oglinda a vocilor
aminteste de principiile polifoniei, la fel ca si incrucisarea
vocilor. Se remarca totodata unitatea tematica a sectiunilor
piesei, asigurata prin reiterarea variata a celulelor ritmico-
melodice (rasturnare, recurentda — vezi celulele ritmice punctate
din exemplul de mai jos si cele din ex. muz. nr. 2):
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Ex. muz. nr. 8: incrucisarea vocilor

Repausul pe unison este din ce in ce mai des ntalnit la
sfarsituri de fraze (a se vedea ex. de mai sus) iar isonul devine
fundament al unui cént apropiat ethosului bizantin. Saxofonul
sopran fsi reia rolul de solist, in timp ce alto-ul mentine isonul
pe durate variabile. Sunetele melodiei se inlantuie sub forma
unor melisme in care se regasesc atat sunete diatonice céat si
netemperate. Impunerea fundamentalei — pilon al intregii piese
— este realizata printr-un joc de registre inh care sunetele do#,
re, mi si fa# se regasesc in octave diferite. Salturile implicate
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sunt atenuate de valorile lungi, fiecare element al melodiei fiind
clar perceptibil.

A T

— 4 1
Wi =

Ex. muz. nr. 9: citatul monteverdian

Piesa se incheie intr-o atmosfera luminoasa in care
sunetele radiaza o energie prin forfa pulsatorie a respiratiei
interpretului, valorificata pana la ultimul sunet. Cu toate ca nu
poseda un numar semnificativ de caracteristici specifice muzicii
sacre, Chant-son contine si transmite celor ce o asculta o
inefabila aspiratie spre inalt.

Citatul monteverdian apare ca o concluzie solara,
intonata de saxofonul sopran chiar in finalul compozitiei. Stefan
Niculescu transpune varianta originala pe sunetul mi gsi fi
aduce semnificative modificari metro-ritmice si de registru (a se
vedea prin comparatie, Ex. muz. nr. 1). Organizarea motivica o
pastreaza 1insa, adaptand-se inclusiv la posibilitatile
interpretative ale solistului. Se observa inclusiv prefigurarea
elementelor din conturul citatului Tnainte de expunerea lui
integrala, utilizate parca pentru afirmarea ideii de unitate in
diversitate. Acceptiunile semantice pot fi numeroase. Ceea ce
pare destul de evident este insa finalul. Un ,Ave, Maria!l”
nerostit, sugerat, puternic afirmat dezvaluie
scopul/functionalitatea piesei: ofranda adusa divinitaii.

Bibliografie:

NICULESCU; Stefan. O teorie a sintaxei Revista Muzicale Tn Revista
Muzica, nr. 3/1973

NICULESCU, S$tefan. Reflectii despre muzicd, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2006

SANDU-DEDIU, Valentina. Ipostaze stilistice si simbolice ale
manierismului in muzica, Editura Muzicala, Bucuresti, 1997.
SANDU-DEDIU, Valentina. Muzica noud intre modern si postmodern,
Editura Muzicala, Bucuresti, 2004.
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George Draga si eterofonia in anii ’70

Alice Tacu

Anii '60-’70 in muzica pot fi priviti din oricare unghi
pentru a da la iveala un peisaj divers si pigmentat. Fie ca
— recunoastem anii
revolutionari ai culturii pop
intruchipati, sa spunem, intr-
0 cheie de lejeritate, in
emblematicul grup rock The
Beatles, libertinajul
contraculturii sau generatia
hippie, fie ca ne uitam in
spatiul de  desfasurare,
dimpotriva, dificil al muzicii
culte, unde sunt formulate
structuri matematice, texturi
sau lucrari preocupate de
testarea limitelor Si
extinderea posibilitatilor
instrumentale, diversitatea nu
este greu de gasit la niciun
nivel.

Ins&, dacd in loc de privirea distantatd asupra
ansamblului global, am cobori in intimitatea muzicii romanesti,
de aici am putea sad alegem o serie de concepte care nu
razbesc Tn tesatura planului mondial, insa croiesc un specific al
locului sau, mai larg, al zonei est-europene. Unele dintre cele
mai pregnante preocupari romanesti s-au construit in jurul
eterofoniei. S-a spus ca scriitura eterofonica, una dintre
contributijile originale din muzica roméneasca contemporana, a
fost intemeietoare de scoala si, in orice caz, amploarea pe care
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a luat-o dupa anii '60 i-a castigat renumele de trasatura
definitorie (caracteristica) a muzicii noastre. La texturile
eterofonice s-a ajuns pe diverse cai ale ratiunii, fiecare
compozitor avand propriile conceptii componistice pe trunchiul
carora s-a sudat ideea eterofoniei.

Cateva date despre eterofonie
Eterofonia arhaica

Eterofonia nu este un termen circumscris spatiului
romanesc. Din vremuri arhaice nascuta (muzicile traditionale
abunda Tn exemple eterofonice), a ajuns pe la jumatatea anilor
1900 intr-o postura de noutate a limbajului componistic de secol
20. A existat, insa, de cand melodiile erau transmise pe cale
orala si cultura muzicala era inscrisa numai in vocea si
instrumentul oamenilor care cantau. Fiind data mai departe sub
o forma vie, spusa, melodia se inmuia in simturile ascultatorului
asemenea unui sablon metalic si cald, modelabil, care fsi
pastreaza forma in parametri generali, dar ale carui contururi
puteau fi schimbate de stransoarea degetelor perceptiei sau de
agerimea memoriei. Melodia nu era pentru mai mulfi interpreti
aceeasi. Se poate spune in schimb ca mai mulii interpreti stiau
cam aceeasi melodie. Doi oameni cantau deodata aproape
acelasi cantec si in ciuda diferentelor dintre ei, puteau sti ca se
raporteaza la o unica sursa. Varierea se datora fie fanteziei de
moment sau dispozitiei celui care canta, fie era un simplu
accident sau chiar o farsa a mintii care rememora fragmentar
ceva ce auzise odata. Eterofonia se producea atunci cand doua
variante ale aceluiasi ,adevar’” apareau in acelasi timp.
Schimbarea minimald era elementul ei caracteristic. De aceea
eterofonia apartine prin definitie modernului, fortei care impinge
spre noutate, dat fiind ca orice adaos personal pe care I-ar fi
putut face un cantaret insemna un act de creatie. Asadar,
eterofonia a fost de-a lungul timpului unul din mecanismele
innoirilor din traditia orala a muzicii popoarelor si un insemn al
LJumii vorbite”.
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Eterofonia moderna

Ceea ce apare in muzica din ,Jumea scrisa”, zis culta, in
prima jumatate a secolului 20, redimensioneaza intelesul arhaic
al eterofoniei si creeaza platforma pentru sondari teoretice in
contextul muazicii contemporane. Definirea teoretica a
eterofoniei in muzica savanta are loc abia in anii ’60, incepand
de la Pierre Boulez si cartea de capatai a serialismului
postbelic, Penser la musique aujourd’hui*. In spatiul romanesc,
eterofonia prinde contur in studiile Clemansei Liliana Firca si
ale lui Stefan Niculescu?, ulterior desfacandu-se in doud nervuri
existentiale: conceptualizarea ficutd de Tiberiu Olah® si
teoretizarea Ilui Stefan Niculescu, cel care intemeiaza
epistemologic eterofonia. Insa teoretizarile nu au adus numai
clarificari conceptuale, cat si prilejul unor evolutii semantice a
ceea ce Iintelegem prin eterofonie. Cu alte cuvinte, noi
fenomene au fost plasate in acelasi spatiu de existenta, chiar
daca luate individual, ele par sa apartina unor lumi diferite. Dar
distinctiile le vom clarifica mai tarziu. In plan romanesc,

Interesul teoretic si creator pentru eterofonie pare a
corespunde unui spirit al timpului: pe de o parte
mereu reinnoita descoperire a creatiei enesciene,
pe de alta inaugurarea unor concepte de creatie,
extrase din anumite traditji, si capabile totodata de a
corespunde avangardei muzicale.*

! Ed. Gonthier, Paris, 1963

> Clemansa Firca, "Heterofonia in creatia lui George Enescu /

L’hétérophonie dans la création musicale de Georges Enesco”, Tn

Studii de Muzicologie 4, Editura Muzicala, Bucuresti, 1968, pag. 307-

318 si Stefan Niculescu, “Eterofonia”, in Studii de Muzicologie 5,

Editura Muzicala, Bucuresti, 1969 si in Reflectii despre muzica, vol. |,

Editura Muzicala, Bucuresti, 1980, pag. 271-238

® Tiberiu Olah, "Poliheterofonia Iui Enescu: o noud metodd de

organizare a materialului sonor” (1982-3), in Tiberiu Olah. Restituiri,

editor Olguta Lupu, Editura Muzicala, Bucuresti, 2008, pag. 117-139

* Valentina Sandu-Dediu, "Eterofonia: traditie arhaica sau/si tehnica

de compozitie in creatia lui Stefan Niculescu si Tiberiu Olah”, in
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Esenta eterofonica

Esentializata, eterofonia se defineste prin ambivalenta,
prin variante de structuri ce se aud simultan sau aproape
simultan, care chiar si in starea de diferentad tind una catre
cealalta, catre suprapunere si ,monodizare”. Vocile evolueaza
guasi-individual, se distanteaza, cateodata o voce este mai
simpla si alta mai colorata, dar ele sunt esential orientate una
catre cealaltda si contururile lor se intersecteaza uneori
impredictibil. Asadar, eterofonia - desi vlastar crescut din
monodie, si ruda cu omofonia si cu polifonia - este o forma
speciala de plurivocalitate, care nu poate fi asimilata de niciuna
dintre sintaxele mai inainte mentionate. Nu poate fi redusa la
monodie, omofonie sau polifonie. Ea reprezinta o sintaxa noua
si de sine statatoare, care are inscris in sine un prototip
popular.

n aspectul sau muzical, Niculescu rezuma eterofonia la
acceptiunea cea mai generala, de balans intre monovocalitate
si plurivocalitate. Esenta oscilanta este definitorie atat sintaxei
eterofonice, cat si rezonantei naturale, fiind un fenomen
fundamental al acusticii cu care s-au facut paralele de sens
(nodurile si ventrele create de aer in tubul rezonator).
Fundamental este si principiul lui Unu conform teoriei lui
Heraclit in metafizica, in care Stefan Niculescu a gasit puncte
de intersectie cu unisonul eterofonic. lata trei raze — muzicala,
acustica si filosofica — care prezinta similitudini si permit sa fie
legate conceptual de acelasi sambure. Astfel, raportul Unu
(monovocalitate) si Multiplu (plurivocalitate) a putut fi dezvoltat
sub diverse aspecte - sonore si estetice - Tn muzica eterofonica.
Dincolo de suportul muzical a putut exista un intreg arbore de
conexiuni la care compozitorii deceniilor trecute sa se
raporteze.

Dar pana la a inainta pe drumul detaliului, trebuie facuta
distinctia intre cele patru ipostaze teoretice ale eterofoniei, in

Muzica noua intre modern si postmodern, Editura Muzicala, Bucuresti,
2004, pag. 51
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gandirea lui Boulez, Niculescu, Ligeti si Olah. Voi incepe dupa
un impuls sentimentalist, {indnd sa raportez la gandirea
romaneasca diferitele modele de intelegere.

Eterofonia ,,ornamentala”

Exista compozitori care apeleaza la eterofonie ,in
intentia re-crearii vreunui etos al traditiei arhaice de unde
provine eterofonia™ si care péastreazd un oarecare spirit al
creatiei orale. In muzica romaneasca, prima utilizare notabild a
eterofoniei se intdmpla la George Enescu, in a carui muzica se
intdlneste un permanent balans intre arhitecturile consacrate
sclasice” si spiritul popular. Enescu creeaza un folclor imaginar
si integreaza in muzica sa spiritul rapsodic al muzicii populare,
cu ritmica ei libera, doinita, de tip parlando rubato. Caracterul
improvizatoric si melodiile variate intr-o maniera folclorica,
inexacta, cu intorsuri neasteptate, dar totusi curgatoare, sunt
Tnsemne ale preocuparii eterofonice. Enescu nu sistematizeaza
eterofonia intr-un demers teoretic, ci doar cauta sa oglindeasca
cat mai fidel fenomenul din muzica populara, intinzand subtil
acelasi material tematic n intreaga orchestra, la voci care canta
simultan, cand Tn unison, cand multivocal. De la Enescu, mulii
compozitori romani vor prelua tehnica eterofoniei pe care o vor
adapta dupa propriile conceptii, vor ajunge la fuziuni cu alte
traditii muzicale si isi vor crea propriile sisteme de organizare.
Stefan Niculescu imbina eterofonia cu isonul si cu melosul
bizantin, spre exemplu. lar Tiberiu Olah ajunge la o sinteza
intre postserialism si un modalism din care extrage eterofonia,
spiritul rubato si ideea ciclicitatii.

Textura eterofonica

Insd ceea ce Stefan Niculescu numeste eterofonie,
Gyorgy Ligeti eticheteazda in lucrarile proprii drept
micropolifonie®. Tn anii ’60, Ligeti si Krzysztof Penderecki

! valentina Sandu-Dediu, "Eterofonia: traditie arhaica sau/si tehnica
de compozitie in creatia lui Stefan Niculescu si Tiberiu Olah”, pag. 51
2 Pentru detalii, vezi discutia publica din cadrul Festivalului Wien
Modern ’'92, consemnata de Valentina Sandu-Dediu intr-un articol si
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experimenteaza (in contextul Festivalului de la Darmstadt) in
arealul texturilor, tehnica ce se va conjuga programatic cu
scoala poloneza — in creatia lui Witold Lutostawski, Henryk
Goérecki s.a. Rezuméand, exista compozitori care fac uz de
eterofonie distinct, ca tehnica de structurare a texturilor, deci
vad posibilitatea de croire polifonica a muzicii prin eterofonie si
reduc prezenta ei la o sintaxa multivocala. In Romania,
preluarea texturilor eterofonice cu fragmente partial aleatorice
va avea, de asemenea, ecouri particulare in creatia mai multor
compozitori (de la George Draga, la Adrian lorgulescu s.a.)

Eterofonia structurala

Pe langa tehnica eterofonica ce intinde o mana spre
traditia orala, pe de o parte, si eterofonia texturilor sau a
micropolifoniei, pe de alta, un al treilea drum si o infafisare
distincta a avut eterofonia din serialism. Pierre Boulez a fost
singurul compozitor vest european - cel putin la vremea
respectiva - care a vorbit despre eterofonie in cartea sa Penser
la musique aujourd’hui*. Boulez creeazd o noua lume a mai
cuprinzatorului serialism postbelic, in care eterofonia se pliaza
pe gandirea structuralist-seriala. Ceea ce pentru scoala
romaneasca era un fenomen care pleaca de la esenia
monodica a cantului popular, in serialism are mai degraba
valente de metoda de organizare concretd a sunetelor. In
acceptiune seriala, eterofonia, pentru a putea fi controlata
structuralist, este restransa la aspectul Thaltimilor — model si
variante asemanatoare —, la repartitia aproape simultana a unor
linii cu Tnaltimi identice intonate de mai multe voci. O melodie
calchiata exista odata cu sine insasi intr-un timp defazat si intr-
o aparitie ce poate varia intensitatea si timbrul. Noul fenomen

publicata in diferite carti. Una din sursele disponibile este Stefan
Niculescu, Reflectii despre muzicd, vol. I, Editura Academiei
Romaéane, Bucuresti, 2006, articolul Dialog: Karsten Witt, Gyérgy Ligeti
i Stefan Niculescu editat de Valentina Sandu-Dediu (1993), pag. 146

Pierre Boulez, Penser la musique aujourd’hui, Editions Gonthier,
Genéve, 1964, pag. 140 apud Stefan Niculescu, Reflectii despre
muzica, vol. |, Editura Muzicala, Bucuresti, 1980, Eterofonia, pag. 272
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capata deci alte valente din perspectiva seriala, mutandu-si
sensul din planul monodic in cel polifonic. Se urmareste axa
verticala si nu desfasurarea orizontala a muzicii. Centrul de
greutate se deplaseaza inspre zona suprapunerii texturale,
unde privirea pleaca din orizontal si merge spre vertical sau
global - de la linie la repartitile si interseciiile vocilor, de la
individual la colectiv. Boulez facea o analogie intre eterofonia
seriala si imaginea placilor de sticla suprapuse: chiar daca
fiecare placa ar avea imprimat acelasi desen, o privire prin
blocul cu fasii de sticla ar pune in evidenta repetitia, dar si
micile imperfectiuni. Privindu-le, obtii o perspectiva verticala,
dar si multipla.

Se cuvine a se face o distinctie intre creativa eterofonie
Lornamentald” din tradifia arhaica, imprecizia eterofoniei din
texturile aleatorice si eterofonia ,structurald”, ca forma mai
elaborata si rigida.

Eterofonia colaterala

Tot sub umbrela aceluiasi termen a fost cuprins un alt
inteles, de data aceasta fara nici o legatura cu tehnicile
moderne de compozitie. Am putea sa o numim eterofonie
,colaterald”, rezultata ca joc instrumental din scriitura armonica
si contrapunctica. Intalnim adesea dublaje inexacte de voci, in
care una dintre liniile instrumentale o variaza usor pe cealalta,
asemanatoare ei. Daca vorbim despre muzica orchestrala, ne
gandim la situatiile in care numarul instrumentelor implicate
este mai mare decat numarul de voci reale, aducand chiar si
minimale Tinfloriri si implicit suprapuneri timbrale (adesea
dublajele dintre violoncel si contrabas in muzica simfonica
europeana din secolele 18-19). La fel se intdmpla si in cazul in
care o tema apare suprapusa cu variatiunea ei ornamentata
sau usor variata ritmic. Pentru o eterofonie ,colateralda”, se
spune ca Tiberiu Olah avea ochi foarte abili. Scrutand
Lumplutura” armonica, s-ar putea descoperi ca dimensiunea
verticala a mai multor muzici ,clasice” se rezuma sau se
bazeaza pe un mecanism eterofonic - inteles altfel decat cel din
creatia lui Enescu. Bunaoara, jocurile timbrale si ritmice din
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partiturile lui Debussy faureau o melasa sonora din armonii
figurate divers si din cumulari de timbruri.

Fara sa trebuiasca sa stai prea mult pe ganduri, s-ar
putea aduce obiectii acestei darnicii semantice a eterofoniei,
pentru simplul fapt ca esueaza mai degraba intr-o confuzie
terminologica. Tnsa este dificil de pus vina in spatele unui
teoretician predispus la a vedea sincroniile conceptuale
spontane din secolul 20, in aceeasi masura in care nu poate fi
blamata nici etimologia permisiva a muzicii eteros-fone.

Desi toate aceste preocupari eterofonice au mers intr-un
pas quasi paralel, ramificatile nu au avut toate aceeasi
importanta. Boulez a avut o optica constructivista pentru care
eterofonia nu a suscitat decat un interes pasager si
predominant teoretic, in vreme ce eterofonia Th spatiul
romanesc a insemnat o prezenta substantiala in creatia anilor
'60-'80, dar si dupa aceea.

Tipurile de eterofonii la George Draga

Eterofonia la George Draga

Sa ne restrdngem atentia asupra peisajului muzical
romanesc. In jurul fruntasilor care deschideau noi teritorii
sonore in deceniul 7, porneau reverberatii la care mai ales
vocile mai tinerilor creatori erau receptive.

in timp ce Stefan Niculescu scria Heteromorfie
(1967), Formanti (1968), Unisonos | (1970), Unisonos Il (1971)
silson | (1973), piese legate de investigatiile sale eterofonice,
Anatol Vieru fincheia lucrul la Sita lui Eratostene (1969)
construita in baza calculelor matematice, iar Aurel Stroe
contura studiile despre ,clasele de compozitii” (1970-71), un alt
compozitor (care abia din anii '60 Tncepe sa scrie primele
opusuri) reactioneaza la noile cercetari eterofonice si
completeaza tabloul anului 1969 cu lucrarea Eterofonii pentru
zece instrumentigti. Este vorba despre George Draga (1935-
2008).
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Cel putin in prima parte a carierei sale componistice,
George Draga este interesat de modernism, scrie 0 muzica in
consecinta legata intrucatva de avangarda anilor '60-'70, cu
elemente seriale, eterofonii, procedee matematice (posibil
deprinse de la profesorul sau de compozitie, Anatol Vieru),
teoria grupurilor, sirul lui Fibonacci. Este preocupat de noutate
si analizeaza muzica unor compozitori precum Niculescu,
Stroe, Olah, Berger. De la lucrarile de scoala, din '61 incoace,
abordeaza cu predilectie muzica simfonica si cea vocal-
simfonica. O buna parte din lucrari 1i sunt publicate si, cum se
intdmpla in regimul comunist, au beneficiat si de prime auditji in
virtutea programului de promovare a muzicii autohtone. Intre
cele care raman considerate varfuri ale compozifiilor sale se
numara aproape toate lucrarile tiparite, intre care mentionam
Muzica de concert (1968), Eterofoniile pentru zece
instrumentisti (1969), doua uverturi de concert (1969, 1974),
Preludiul pentru orchestra de coarde si cvintet de suflatori
(1971) si poemul simfonic Sarmizegetusa.

Céativa termeni pot fi pusi in relatie cu creatja lui Draga:

— eterofonia sau, mai bine zis, cel mai adesea un
anumit tip de polifonie eterofonizata pe care analiza de
mai jos o va privi in amanunt;

— modalismul combinat cu tehnici moderne, astfel
incat sa iasa in evidenta aspectul consonant al
sonoritatilor;

— interesul pentru o muzica fara efuziuni
romantice, dar si predilectia pentru un spirit evocator, pe
care il urmareste in cateva lucrari implicate in
contemporaneitate sau cu obiect istoric, precum
Sarmizegetusa, Uvertura de concert nr. 2 ,in memoria
eroilor neamului”™

— intentia de a scrie 0 muzica spontana, cu jocuri
timbrale din combinatii de instrumente; compozitorul
urmarea fantezia timbrala, dar intr-o forma ,pura”, care sa
nu faca uz de efecte speciale la instrument sau ,artificii”;
de aici rezulta diversitatea angajarii instrumentale intr-o
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piesa orchestrala, cand in tutti, cAnd in ansambluri mai
mici, continuu variate;

— ritmurile complementare dintre voci, rezultate
din corelarea unor matrice matematice cu o serie de
valori ritmice, astfel Thcat pattern-urile ritmice ale vocilor
Sa nu se suprapuna;

— asocierea inaltimilor cu valorile ritmice, uneori
in functie de importanta inaltimilor in mod; totodata,
preferinta pentru o melodica emanata din permutarea
elementelor modale;

— formele clare, arhitecturile echilibrate, calculate
ca dimensiune, sectiunile proportionate fiind de multe ori
construite Tn virtutea contrastului muzical direct,
neinvaluit.

Materializari diverse ale eterofoniei in
Eterofonii pentru zece instrumentigti

Daca pana acum am vorbit despre tipurile distincte de
eterofonie, apoi am relationat eterofonia cu numele lui George
Draga, as vrea sa inchidem si mai mult cercul de focalizare,
privind cu titlu de exemplu cateva subtilitali eterofonice din
lucrarea Eterofonii pentru zece instrumentisti — deja incadrata
in rama anului 1969. ,Este poate cea mai reusita creatie
camerala a lui George Draga. $i poate cea mai originala la
nivelul intregii creatii”, scria Liviu Danceanu despre Eterofonii in
anul 1986, intr-un studiu dedicat lui Draga®. Lucrarea face parte
dintr-un sir rodnic de ani, intre 1967-1971, in care au iesit la
iveala Cantata festiva pentru cor si orchestrd (1967), Cvartetul
de coarde nr. 1 si Muzica de concert (1968), Eterofoniile si
Uvertura de concert nr. 1 (1969), apoi la o mica distanta de timp
Preludiul pentru orchestra de coarde si cvintet de suflatori
(2971).

! Liviu Danceanu, "George Draga — Portrait’, in Muzica nr. 6/1986,
pag. 43-48, citat din varianta in limba romé&na a studiului, versiune
nepublicata.
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Eterofoniile arata o muzica mai degraba rapsodica, in
care sunt explorate valentele jocurilor timbrale eterofonice si
posibilitaile de plamadire ale unei sintaxe care, la vremea
respectiva, devenise obiectul atentiei in muzica multor
compozitori romani receptivi la noutate. Scrisa pentru cvartet de
coarde, cvintet de suflatori (flaut care muta in flaut piccolo, oboi,
clarinet, fagot, corn) si cateva instrumente de percutie (clopote,
temple blocks si talgere suspendate), ea angajeaza mini-
ansambluri diverse, de obicei duo-uri, trio-uri si cvartet, fie ca
atare, fie deasupra unui ison tinut de alte instrumente. Tn final,
un caleidoscop de formatji isi schimba configuratia sonora
odata cu fiecare articulatie formala si da per total impresia unei
improvizafii care se coaguleaza necalculat in fascicule
eterofonice si in polifonii responsoriale. Dincolo de aceste
modificari continue de structura, exista o fundatie eterofonica
neintrerupta, in ipostaza ambelor elemente ale sale, unison si
ventre, fie ca ea se alcatuieste:

— a. dintr-o simpla serpuire eterofonica, cromatica, in
jurul aceluiagi sunet, lasand efectul sonor al unei
melase, care se intinde si se comprima, cu ciocniri
semitonale ntre voci;

Exemplul 1! (mas. 1-4)

J,A sul_ponticello,senza vibjato e
woun (0D = .‘3\_}__;:;%
¥ ¥ fa— e g Vvno
__sul"pnticelio senza | vibate | B )
1 VIOLINO I1f|ftey T — == s £ =t
D) :&n—n"" 5 — <% e
‘mfSal PORNICETG, [senza vibrato
1VLOLA e i == Via e
sul_ponticel,|senza vibrato T
P nticelo } — .
o e T 5T & @
=s=——-—crcc——-—— Nii==:—
nf

— b. dintr-un ison, o nota sau un acord tinut (acord
format din sunetele modului);

! Exemplele muzicale sunt date din partitura George Draga, Eterofonii
pentru zece instrumentisti, Editura Muzicala, Bucuresti, 1982.
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Exemplul 2 (mas. 21-24, 39-40)
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— c. dintr-un unison, o nota de sprijin in care se
amalgameaza si de care se desprind toate
instrumentele, nesincronizat. Este un sunet prelung, dar
inclus intr-o formuld de doua sunete, intotdeauna
descendente, asemenea unui oftat muzical. Notele
straine de ison sunt mai scurte, chiar si atunci cand au
un pas asezat de desfasurare; desi cauta sa se desfaca
din unison, poposind pe alte note ale structurii modale,
intotdeauna coboara inapoi spre centrul lor de gravitate.
In final, nu reusesc decat s& magnetizeze pilonul sonor
principal, intr-un mod nu prea diferit de balansul specific
doinei romanesti, dintre fundamentald si cvarta
descendenta pe care instrumentul o atinge de mai multe
ori pana sa se aseze definitiv pe tonica.

Exemplul 3 (mas. 53-55)

— d. dintr-o scriitura ceva mai apropiata de cea
polifonica, in care fiecare voce din fasciculul eterofonic
merge pe drumul sau propriu, permutand sunetele
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modului ntr-o maniera diferitd, dar intersectandu-se
ocazional Tn noduri unisonice.

Exemplul 4 (mas. 79-80)

— e. dintr-o eterofonie similara celei de la
punctul ,d”, insa intr-un rol ,tematic’ si nu de
acompaniament. Vocile sunt individualizate, dar nu
indeplinesc o simpla permutare a treptelor modale ca sa
tin@ Tn ureche sonoritatea generala, armonica, a
modului, ci construiesc, au o directie si un contur
dinamizat.

Exemplul 5 (mas. 95-97)

Chiar si atunci cand aceste cinci tipuri de straturi
eterofonice sunt formate din ventre, ele tind sa se focalizeze tot
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inspre unison. Situatile ,d” si ,e” sunt mai degraba o
aglomerare de micro-ventre care "bajbaie” in prejma unor piloni
schimbatori, aceia fiind treptele modale. Factorul ritmic este
deopotriva important in fabricarea unei asemenea {esaturi
sonore. Vocile eterofonice nu sunt doar defazate sau variate,
astfel incat sa nu se potriveasca in mersuri paralele, ci sunt
puse intr-un ritm absolut complementar. De la inceputul pana la
sfarsitul piesei exista putine momente de izoritmie si aproape
intotdeauna voci plasate in ipostaze de contrarietate ritmica
perfectd — atat in acompaniament, cat si in dialoguri sau in
ansamblurile de solisti care evolueaza deasupra stratului de
acompaniament. Mai ales in cazurile ,d” si ,e”, unde aspectul
aglomerarii este accentuat, vocile sunt ca dintii unor roti
zimtate, nu se suprapun, ci se succed rapid in intrari
consecutive.

Desi eterofonia este o prezenta perpetua in lucrare, tipul
ei de a se infatisa se schimba in principiu de la o structura la
alta. lar structurile — sau organizarea spatiala diversa a
instrumentelor — delimiteaza destul de precis sectiunile formei.
Intr-o desfasurare ce sconteaza pe efectul improvizatoric, exista
cateva ,elemente de bucatarie” cu ajutorul carora se
plamadeste intregul. Fiind recognoscibile, ele ajung in final sa
indeplineasca rolul unor escorte care insotesc auditorul, dandu-
i sentimentul recunoasterii si al coeziunii intr-o muzica altminteri
fara o linie de desfasurare lina si continua. Mai multe elemente
revin sub o forma mai clara sau mascata pe parcursul piesei:

— secundele (mari si mici) rezultate din
invalmaseala eterofonica sunt o astfel de punte a
memoriei; dar numai in eterofoniile lente si care nu
servesc drept suport pentru o linie melodica, asa cum
sunt cele de tip ,a” prezentate mai sus. In expunerea lor
ca atare, simpla si neacoperita de voci cu alte funcitii, ele
creeaza o marca auditiva recurenta pentru ascultator;

— cvartele marite, sub diverse forme; de la
semnale sonore izolate, la rolul cheie in alcatuirea
melodiilor (de interval intalnit frecvent in melodii), pana
la gest de balans in eterofoniile de tip ,c”;
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Exemplul 6 (mas 21-22, 36-37, 56-58)
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— eterofoniile de tip ,c”, care apar intotdeauna
ca o detensionare dupa o structura aglomerata si alerta.
Ele raman in memorie prin unisonul instabil pe care il
aduc, intr-o stare incerta dintre potolire si potential
pentru un nou avant. Cu alte cuvinte, exista doua forte
care {in in picioare structura: duelul dintre asezarea pe
fundamentala si propulsarea noilor sunete, cu
capacitatea de a rupe acest centru de gravitatie.
Eterofoniile de tip ,c” sunt de fapt o trena a structurilor
anterioare de tip ,e”, cele alerte si cu o instrumentatie
mai bogata. Prezenta in prima faza ca o eterofonie
inaudibila, ,de acompaniament”’, complet acoperita de
eterofonia ,melodica” sau ,principala” de tip ,e”,
eterofonia ,¢” treneaza mult dupa incheierea acesteia si
devine la randul ei ,principald”, construind o alta
sectiune formala. Schimbarea funciiei se petrece rapid,
doar prin crearea condifilor ca aceasta sa poata fi
auzita, insa ramanand neperturbata in mersul pe care
deja si l-a insusit, astfel:
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— aglomerarea sonora, ca mijloc puternic de
contrast. Apare intotdeauna in ff, in prim plan dupa
momente de duo sau solo.

De altfel, aceste elemente ce tin de ,bucataria” specifica
a piesei nu sunt doar niste ,piese de lego” cu care compozitorul
se joaca in stare pura. Ele devin principii componistice. Spre
exemplu, cvarta marita apare nu doar fatis, melodic, ci si
mascat, dictind de multe ori alegerea unor moduri care se
desfasoara in interiorul unei cvarte marite sau care sa contina o
cvartda marita. La fel, aglomerarea - ca element local
recognoscibil - capata perspectiva in alternarea momentelor
line, aerate, cu cele dense.

Pe langa structura instrumentala schimbatoare care
dicteazd segmentarea piesei Th momente, se numarad de
asemenea parametrul modal — cate o altad structura modala
pentru fiecare sectiune si, cateodata, mai multe structuri rulate
rapid pentru ambreierea piesei inspre un punct maxim. Intre
moduri nu exista punti de tranzitie, iar modurile in sine raman
limpezi, fara intruziuni de elemente straine decat arareori. n
cea mai mare parte a piesei sunt alcatuite din patru sau cinci
sunete, insa lucrarea pleaca de la si se intoarce la un tricord -
de la unul cromatic (do - do# - re), la unul diatonic (si - do# -
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re#) '. Pe parcurs se atinge sonoritatea unei hexatonii discrete,
ca rezultat al suprapunerii a doua moduri; cu toate acestea,
hexatonalul ramane in umbra, dat fiind ca doar unul dintre
moduri se afirma intr-adevar.

Daca am finregistra traseul eterofoniilor, am putea
urmari continua panglica a magmei eterofonice de ciocniri
sonore Si nesuprapuneri care au alcatuit piesa — de altminteri,
dispuse intr-o arhitectura globala foarte ordonata, chiar daca in
aparenta rapsodica si cu destul de multe structuri distincte.
Graficul arata atat spectrul eterofonic, cat si pulsatiile interioare
ale piesei, corespondentele sonore intre sectiuni, evolutia
configuratiilor modale, unde fie se afirma unele elemente de
bucatarie (secundele cromatice, cvartele marite), fie se castiga
un teritoriu modal nou.

Sectiuni Masuri Similitadinl Mod"! Elemente
modale
A mas. 1-18 do - do# - re 2m
B mas. 19-35 do - do# - re - mi - fa# 4+
C mas. 36-44 do — mi — fa# — sol# (4+)I:
D mas. 45-53 re — mib — mi — fa# — sol# 2m, 4+
E mas. 54-64 re — mib — mi — fa# — sol# 2m, 4+
Antract mas. 65-67
. » reb — mib — fa — sol — la — si
G miis. 68-76 (reh~faﬂ'0/~/é7 + mib—sol—la—si) 2m, (4)
C, mas. 77-88 si—do - do# - re# - fa 2m, 5-
D, mas. 89-97
mas. 89-90 mib — mi— fa —sol — la 2m, 4+
mas. 91-93 Jfa— fat# - sol —la —si 2m, 4+
mas. 94-97 sol — sol# — la — si — do# 2m, 4+
E, mas. 98-108 sol — sol# (lab)— la — si — do# 2m, 4+
A mas. 109-130 si - dott - rett
Concluzii

George Draga a mai folosit tipuri similare de eterofonii in
creatia sa, chiar daca nu in aceeasi maniera generalizata de
aici, cat ca pe o sintaxa conexa, alaturi de omofonii si polifonii.

! Copertile piesei deschid si inchid promenada eterofoniilor cu

eterofonii in cvartet de coarde insoftit de percutie (talgere suspendate
in ambele situatii). Dar de la modul de angajare a corzilor, pana la
materialul sonor, exista diferente.
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In vecinatatea timpului in care a scris Eterofoniile, a
finalizat si Muzica de concert (1968), un exemplu de angajare a
unei eterofonii conjuncte cu texturile si coloanele sonore - de la
unisonuri si micro-clustere confundate cu imprecise Thvalmaseli
eterofonice, la clustere intinse pe intreaga gama cromatica — in
alternantda cu momente predominant armonice. Muzica de
concert, spre deosebire de Eterofoniile construite eterofonic si
polifonic, se axeaza o buna parte din piesa pe armonic si pe
clustere. Chiar si pasajele care ating tangential sonoritatile
eterofonice se sprijina pe linia verticala a totalului instrumental
si, de cele mai multe ori, ele iau o infatisare texturala.

Dar tipurile de eterofonie specifica prezentate in
Eterofoniile lui George Draga reapar fatis in Uvertura de
concert nr. 1, finalizata la doar o luna dupa incheierea lucrului
la Eterofonii. Cu doua trimiteri nemascate la eterofoniile de tip
,a in inceputul uverturii si la cele de tip ,¢” in finalul ei, partea
centrala a lucrarii implica o eterofonie de tip ,e”, impinsa spre
polifonie, ce indeplineste inca o data un rol ,tematic”, cu voci
individualizate rasucind sunetele modului cu un sens tensional.
De fapt, fiecarei sectiuni 1i revine un alt fel de scriitura
eterofonica, uneori cu o importanta centrala, alteori ca o anexa
— asa cum se intdmpla cu coda, o scriiturd angrenata doar
local, fara alt rol in piesa in afara de cel concluziv. Tn aceste
conditii, intreaga lucrare etaleaza trei tipuri de eterofonie. Toate
servesc contrastului in baza caruia se cladeste lucrarea, in
sensul in care contrapun eterofonia unei scriituri omofone foarte
caracteristice.

Dar, privind cu predilectie latura eterofonica a lucrarilor
lui George Draga din jurul anului 1970, mai abitir vom vedea
liantii sintaxei ornamentale-polifonizate implicate in diverse
opusuri, si mai putin detaliile de tipologie eterofonica, asa cum
si le-a elaborat George Draga, chiar daca diferentele exista.
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ESEURI

ASPECTE ALE SPECTROMORFIEI
MUZICALE?

(I1)

Teodor Tutuianu

Intrucat obiectivul acestui demers nu vizeazd o
prezentare exhaustiva, in extenso, a arborelui spectromorfic,
fila a universului specrofonic, in cele ce urmeaza se propun
cateva escale — unele mai elaborate, altele mai modeste, la
nivel de sugestii sau clipuri de investigari, de patrumderi in
intimitatea detaliului structural — orientate catre o fizionomie a
micro/macro-formalului derivata din electiuni parametrice, unele
inca neimplicate in culturile muzicologiei uzuale.

Sunt abordari mai transante, ,de scena”, sau mai
discrete, ,de culise”, care confera coloanelor sonore atributul
unui ,spectacol” ce dainuie intr-un timp ce nu ,masoara si
consuma”, ci ,naste” stari in afara sa. Sunt modalitaii de
abordare a unui text muzical prin acele forme de relevanta
distincta — referinta si ineditul.

Privitor la vectorul analitic, se propun, esantion-al, unele
secvente procesuale ce se implica, subtil sau cu evidente
punctuale, Tn trupul si insuflarea melodiei bachiene, a
angrenajului de parteneriat plurifilar, cu focalizari catre tema de
fuga.

! Sunt idei enuntate si reedificate, culese si revalorificate din (si prin)
incursiunile analitice si inscrisurile proprii privitoare la aspecte ale
spectrului parametric muzical, la spectromorfii i partituri muzicale.
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e Tema de fuga!

Ce este tema de fuga?

Evident, este o melodie. Dar, este ea o melodie ca
oricare alta?

Este pertinentd o eventuala afirmatie precum ca orice
melodie se poate impune ca tema de fuga, cu valente specifice
si, deci, acceptata, prin valorificare, de forma muzicala
respectiva — fuga?

Cum s-ar percepe, prin evaluare in limite decente, o
fuga a carei tema este o melodie din tezaurul folcloric romanesc
sau a unei canfonete? Pe cele legate de muzica “lejera”? Si
exemplele pot continua cu diverse exprimari melodice specifice,
prin determinari istorice, zonale sau de profil, prin gen si stil.

Raspunsul se naste si se prolifereaza in intimitatea
argumentarii personale, dupa stiinta, luciditatea si obiectivitatea
intentionalitatii, dupa gradul de percepere al fiecaruia — cu
refinerea rigorii si a proportiei conventionate — a ceea ce
reprezintd echivalentul edictului intelepciunii populare “omul
potrivit la locul potrivit”.

Specificitatea valentelor melodice, compartimentate prin
distinctii ce decurg din Tnsusi izvodul pornirilor nedetectate, dar
aflate prin devenirea manifestata perceptiv, se impune — si ca
efect al contextului “perturbator” al savarsirii — prin orientari ale
caror profiluri se remarca prin consacrare diferentiata si care,
prin optiune personala, acopera toate cliseele de gust si
educatie ale speciei umane.

Asa cum s-a afirmat anterior, tema de fuga poate fi
definita ca “devenirea manifestata perceptiv_a unui cliseu de
gust si educatie” ce sensibilizeaza un segment uman ale carui
percepte intime, mentale si emotionale, de profunzime
nedeclarata, se regasesc in evidentele si, mai ales, in subtilul
nuantarilor ascunse ce dainuie in timpul influxului sonor
melodic, ales din universul creatiei intru cel al cunoasterii, al
recunoasterii si-al bucuriei.
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Tema de fuga se detagseaza, ca formatiune si continut,
de celelalte “coechipiere” melodice, nu numai prin configuratia
de evidenta formalda, care poate coincide in edificarea
comportamentului, oarecum similar, pe parametrii de aductie
consacrata — iteratie, influx pulsatoriu, pante melodice, retele si
plattorme armonice, referinte conformationale, culminatii,
punctuatii cadentiale etc. —, ci prin dimensionarea si consistenta
enuntului pe unitatea de timp corespondenta, timp ce
“‘consuma” in fiinfari concentrate o entitate muzicala a carei
densitate informationala potenteaza, prin reeditari, prin generari
derivate, ulterioare, un intreg edificiu sonor’. Un edificiu in
constitutia caruia gasim, oriunde, prezenta, urmele sau efectele
unui corifeu melodic, dispuse in felurite exprimari directe sau
flexionale, in formulari segmentale integrale sau disipate,
integrate, explicite sau elevate in nuantari sibilice. Este tema,
ce domina un spatiu detasat al artei sonore prin vitalitatea si
functionalitatea sa neconstransa in a concepe si sustine, cu
propria-i “putintd”, intreaga forma muzicala — fuga.

Ca perceptie fundamentata organic, tema de fuga este
cotata ca o idee muzicala, cu un statut clar si responsabil, o
constructie stabila, trainica, al carei enunt implica profunzime,
concizie, coerenta, consistenta si implinire a edificiului melodic,
personalitate si distinctie prin evidente detasante, ce permit
explozia arborescenta a fiintarii in totul unitar al devenirii sale.

Este edificator faptul ca, prin trimiteri sau referiri
comparationiste catre alte clisee melodice de osatura mai
plapanda, lejera, sau fara pretentii existentiale elongate, in timp
sau la nivel arhitectural consacrat, tema de fuga evita
procedeele primare neincifrate, in continut sau context, cum ar
fi iteratia nesustinuta, ternul sau expletivul, elimina “prisosul”
ce-a invadat destule plaiuri muzicale aflate in deriva seculara.

Valoarea temei de fuga este incontestabila, atat prin
raportare la orice alt element melodic echivalent, ca elaborant
arhitectural — prin regasirea sa, ca parte a intregului, oriunde pe

! Atribute cu evidente notabile, contextual, in unele culturi muzicale
(teme specifice unor genuri muzicale de marca).
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traseul acestuia si, asa cum s-a remarcat anterior, prin
“confectionarea totului” din Tnsusi trupul sau

redimensionat in relevari si resurectii iterate —, cat si prin
formula sa generativa de “tinuturi sonore”, cu statut propriu, ce
propune si lanseaza, prin opulenta si profundul fiintarii sale un
cod de legi, ce guverneaza, fara echivoc, intregul esafodaj
constitutional al formei de fuga. in detaliul si intimitatea acestei
samante generatoare se regaseste, in proiectie minimal-
edificatoare, prin relevari de evidenta sau mascate, intregul
arsenal al facerii, al devenirii si al implinirii structural-procesuale
al corpului sonor format din propria celula.

Se poate afirma — cu regretele inerente pentru unele
perturbatii derivate din semnificativitatea “alesului’, ca referinta
(pseudo-!) generalizabila, si care poate produce circumspectie
la aderare — ca orice fuga bachiana are distinctie proprie,
functioneaza ca o entitate perfecta, riguros individualizata. Cu
pachetul sau constitutional de legi determinate de specificul
arcului arhitectural, fuga fiinteaza prin atribute sonore al caror
lieder, tema, varf al piramidei, este stramosul tuturor, cel ce si-a
cultivat saménta in “spatiul propriu” dislocat din universul
sunetului nemanifestat, cules prin intrupare muzicala.

Fuga bachiana imbraca, metaforic, haina unei
constelatii sonore. Orice fuga bachiana este un “tot”’, sau o
planeta distincta, ca oricare dintre partenerele sale, care, in
asamblare, In marea si impunatoarea lor vitalitate, privesc
discret, dar cu recunostinta, spre universul bachian ca generant
al cantului ce dainuie “stelar” in arta muzicala.

Si totugi. Ce este o tema de fuga!?!

Este o “entitate genetica” melodica ce declanseaza
nasterea, evolutia si savarsirea unui edificiu conformational si
de substantd al unei forme muzicale decretatd/denumita
Fuga!?!

Sau...

Fuga, acel format muzical polifonic ce acoperd un
univers de stari multiple, specifice pluralismului in observare si
manifestare, este cea care promoveaza gi consfinteste Tema!?!
Fuga este un cadru formal care dispune de « melodii» ca
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factori de actiune si ocupare a cligseului conformational
prestabilit, explordnd si  cultivdnd potentialul  « alesului
melodic », decretat ca Tema!?!

lata...Aceasta este o] stare, ne-tributara
convenientei...Este asumarea timpului cu ale sale oferte
neconditionate de ,informatia trecutd” decretata astfel...Este
pronovarea altfel-ului ca optiune pentru acreditare ulterioara,
acceptata sau respinsa...Este coabitarea plurala, simbiotica, a
sensului de abordare a unui fenomen cu proiectii determinate
referential, poli-vectorial, coagulate preferential si asamblate

mozaical intr-un tot unitar, complex.

e Dimensional tematic!

Raportata la universul cantului specific stilurilor,
genurilor si formelor aferente, la caracterul, conformatia,
corpolenta si punctuatia finala a liederului muzical — melodia,
delimitarea dimensionalului temei de fuga este destul de
anevoioasa, {indnd cont ca la nivelul parametrilor distincti,
,clasici”, terminalul acestora nu coincide.

Daca operam, prin electiune, cu un set de parametri ce
coexista in formula finala a temei de fuga, se va constata, nu
arareori, 0 neconcordanta privitoare la corespondenta terminala
metrica, specifica fiecarui traseu in parte. Astfel, daca se are in
vedere filiera parametrica orientata catre retelele ritmice,
metrice, melodice, armonice sau la nivelul procedeelor
repetitive, cum ar fi secventa, se remarca, pe de o parte, un
“semnal” ce ar putea confirma delimitarea tematica, iar, pe de
alta parte, un suflu de re-propulsare, ce topeste tentativa de
finalitate intr-o cursivitate generata de traiecte parametrice,
uneori singularizate, ale caror unde temporale sunt, inca, in
derulare.

Presupunand ca in majoritatea temelor de fuga cadenta
armonica este definitorie in stabilirea dimensiunii, ca influxul
melodic se aseaza, oarecum stabil, pe terta tonicii sau cu
evidente de finalitate pe fundamentala acesteia, la care ar
contribui si geografia plasarilor pe accent metric, nu aceeasi
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afirmatie se poate mentine si in cazul configuratiilor ritmice,
unde ultimul sunet are, de regula, o valoare relativ neinsemnata
prin distinctie terminalda si a carei duratda este adeseori
fractionara de timp. Revenind la cadenta armonica, acordul
Jinal” (de regula pe tonica) porneste exact cu ultimul sunet al
temei, ca mai apoi acesta (acordul) sa continue Tn spatiul metric
rezervat si adecvat pulsului general corelat cu dimensiunea
pasilor functionali (metrici) aferenti undei melodice. Asadar,
ultimul sunet al temei nu coincide cu sfarsitul acordului terminal
ce consfinteste cadenta armonica (a temei). Sau, daca
observatia este orientata catre coloana retelelor repetitive de tip
secvential, ori ciclica, de complinire a arcului general
constitutional, se remarca o depreciere majora a terminalului
propus de confratii parametrici singularizati pe rute proprii, prin
ignorarea totalda a acestuia, ea, refeaua secventiala, de
exemplu, continudndu-si periplul nestingherita, anadiplozic, iar
evenimentul de finalitate tematica fiind un simplu “participant”
oarecare ce compune parcursul unui traseu finalizat altcandva.

Ex. 1: WK, Fugain do major,m.1-4

A @ i I | J
Eé’t'r}:?:ﬂi-' T;T_f_'i;:._-m e =. '«3;}%
Tt O lgt,“.;":;f_xlfo | &

L Lw s i s+ % |

lata deruta ce planeaza asupra analistului atunci cand
exploreaza ordinea, prin segmentalul fara echivoc sau pseudo-
delimitat, in operele

matrilor corifei ai artelor sonore. latd un “obiectiv’ ce ne
propulseaza spre alte sfere de auto-interogari si reflectii care
implica o patrundere in deriva complementara sau exclusivista,
sau poate de aderare integratoare ce topeste intregul intr-o
magma a carei relevare segmentala “ne-inregimentata” este
fireasca atunci cand confirma paradoxul.

Poate, de aici porneste continuum-ul bachian ce ofera
stari a caror perceptie decodeaza muabilul din imuabil, prin
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cultivarea pivotului glisant melodic, acel sunet final cu mobilitate
atributiva care, precum lanus, priveste, prin apartenenta,
inainte, dar si inapoi, in trecut si, in acelasi timp, in viitor.

Asadar, problema dimensionarii temelor de fuga
bachiana este discutabila ca certitudine in evidentele sale
explicitare incat la o analiza de {inuta parametrica plurala se
constata, prin referentialul delimitarilor de coincidenta majora,
ca gabaritul temporal al acestora porneste de la stadiul minim al
unitatilor metrice (masura fractionara, intreg, multiplu), prin
distinctii conformationale intermediare, pana la nivelul intregii
lucrari (tema, masurabila in timpi metrici, este echivalenta cu
fuga) — ipostaze in care prima transa de minimala delimitare
“decentd” se regaseste, in mai multe randuri, pe parcursul
acestor trupuri tematice. Contrasubiectul, “clasicul” Tnsotitor al
temei de fuga, este integrat formatului configurational extins si
complementar celui minimal acceptat.

n creatia sa, Bach transmite, cu simplitatea-i si firescul
geniului sau, dimensionalul temei prin iterativul tuturor
exprimarilor sale conjuncturale formale (expozitii), cu delimitari
segmentale identice, adaugata fiind, insa, si continuitatea, prin
mobilitatea de apartenentd vectorialda a sunetului “final” cu
statut de pseudo-articulatie.

Astfel, in evaluarea dimensionarii temelor de fuga
bachiene, se disting trei ipostaze :

1. Tema-standard — tema consacrata de analisti ca
find “clasica” si a carei delimitare consta in
dimensiunea-factor comun a tuturor aparitiilor sale
“decente”, de referinta arhitecturala (expozitii) de pe
parcursul intregii fugi. Precumpanesc, in acest sens,
structura armonica, punctuatia metrica, distictia
tramei melodice.

Ex. 2 : WK II, Fuga in do minor, tema, m. 1, 2 (t,)
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Ex. 3 : WK II, Fuga in mi minor, tema, m. 1 -6
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2. Super-tema — tema ce-si defineste statutul
dimensional prin cooperarea si coincidenta
parcelarilor de finalitate segmentala ale intregului
arsenal parametric activat, ale carui delimitari,
superioare temei-standard, se situeaza intre debutul
fugii si prima “bresa” conformationala majora de pe
parcursul acesteia.

Ex. 4 : WK I, Fugain do major, m. 1 -4

Super-tema

| Tema-standard |

3. Mega-tema - liantul tematic ale carui delimitari
segmentale majore sunt absente, ceea ce implica o
evaluare dimensionala echivalenta cu aceea a
intregii fugi — tema este egala, ca intindere metrica,
cu fuga.

(Ex. 5) : WK I, Fuga in mi minor, ambele voci, m. 1 —
42, cu cinci expuneri ale temei-standard la
vocea intai si patru la vocea a doua.

Distinctii si relevante melodice...

Astfel si Altfel-uri tematice, cotabile prin arbitraj
parametric muzical.
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ANIVERSARI

VIOREL COSMA - 90

Ruxandra Arzoiu

“Daca nu il
aveam, Viorel
Cosma trebuia
inventat”, se

spune 1in lumea
muzicii romanesti,
pentru a defini
rolul important pe
care maestrul
nonagenar 1l are (AN
n cultura
romaneasca, atat
n dimensiunile ei
actuale cat i
pentru viitor. De la
cercetarile
numeroase Si
minutioase privind :
traditia noastra muzicala si dezvaluirea unor documente
inedite, la opera monumentala si esentiala care este Lexiconul
muzicienilor romani, aportul sau este major si de netagaduit cu
atat mai mult cu cat se adreseaza timpului nedefinit al istoriei.

Muzicolog, lexicograf, critic muzical si profesor, Viorel
Cosma s-a nascut la Timisoara la 30 martie 1923. Studiile
muzicale le-a inceput la Conservatorul municipal din Timisoara,
continudndu-le la Conservatorul din Bucuresti (1945-1950), s-a
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specializat la Seminarul de muzicologie din Erlangen-Nurnberg
(1972-1973) cu prof. dr. Martin Riincke, a predat istoria muzicii
si muzicologie la Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti si detine titlul de doctor in muzicologie.

Cu o privire sintetica asupra carierei lui Viorel Cosma
putem spune ca a promovat, in paralel, patru discipline: critica
muzicala, muzicologie, didactica, lexicografie care i-au adus
acumularea a peste 5000 de eseuri, articole, studii, peste 100
volume tiparite.

“...numai un optimist ca el poate sa scrie o sutd de
carti!” afirma compozitorul Th. Grigoriu dezvaluind de fapt o
latura a caracterului sau, fermitatea care i-a permis a-si urma
drumul si intentiile formulate cu consecventa.

Numarul impresionant de carii publicate releva atat
varietatea unghiurilor din care a abordat muzica, genurile
diverse ale muzicologiei cat si domeniile diferite ale artei
sonore.

In spatiul romanesc, Viorel Cosma s-a ocupat
deopotriva de muzica culta, populara, sacra, dar si de cea
usoara. A relationat intotdeauna cuceririle muzicii roméanesti cu
cele ale muzicii universale si aceasta a fost o contributie
esentiala a activitatii sale muzicologice pe parcursul a 6 decenii
de activitate.

"Datorita cercetarilor sale s-au pus in lumina multe
aspecte mai putin cunoscute ale istoriei noastre muzicale legate
de nume ilustre precum loan Caianu, Dimitrie Cantemir,
contributia lui Teodor T. Burada, C. Porumbescu, G. Enescu
s.a. Viorel Cosma a atras atentia asupra relatiei cu muzica pe
care o comportad opera enciclopedica de importanta universala
realizatd de Johann Heinrich Alstedius la Alba lulia in prima
jumatate a secolului al XVI lea. Ni I-a infatisat pe N. Filimon
muzician, portrete ale muzicienilor nostri din trecut si de azi. A
dimensionat definitiv rolul muzicii militare in epopeea nationala
a romanilor dar si in activitatea de atragere a publicului larg
spre frumusetile artei sonore. A reliefat prezenta cantecului
patriotic Tn momente hotaratoare ale istoriei romanilor, inclusiv
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a Imnului National al carui parcurs I-a reconstituit i I-a redat cu
temeritate. A relevat prezenta marilor creatori ai lumii in
orizontul vietii artistice romanesti inca din timpul vietii acestora.
A elaborat si publicat un important corpus de documente de
notatie muzicala, de scrieri epistolare, de date biobliografice
interesdnd viata si opera muzicienilor roméani in frunte cu
George Enescu, valoroase monografii de compozitori i
interpreti (Vidu, Porumbescu, Ivanovici, Teodorini, Massini,
Celibidache), ale ansamblurilor noastre muzicale. A pus bazele
lexicografiei (fiind titularul primei catedre de lexicografie la
Academia de Muzica din Bucuresti, 1993) cuprinzand
personalitatile care au activat pe teritoriul roméanesc sau au fost
nascute si formate aici, reprezentative pentru arta compozitiei,
pentru interpretarea, studiul si educatia in domeniul muzicii;
lucrarile sale au caracter de ghid sau de lexicon, fundamentate
pe o laborioasa documentare, sunt succesiv actualizate de
autor, fructificate in enciclopedii si dictionare tiparite de edituri
de prestigiu de peste hotare.”- scria muzicologul Vasile
Tomescu chiar In paginile lexiconului.

Domeniul care i-a adus si consacrarea universala este
lexicografia si Viorel Cosma poate fi considerat fondatorul
cercetarii moderne in acest sens, creand cel mai autorizat
instrument de explorare a muzicii romanesti.

Lexiconul, prin materialul imens pe care il ofera, prin
maniera in care este redactat, se poate spune ca relanseaza
muzica romaneasca, percepiia si interpretarea ei pe noi
coordonate, cele ale modernitatii care nu se poate manifesta
fara o traditie. Acest fenomen, cu implicatii profunde fin
integrarea universala a artei noastre muzicale, il datoram
initiativei lui Viorel Cosma care si-a urmarit cu obstinatie si
abnegatie ideile sustindndu-le printr-o munca neintrerupta de
decenii: Muzicieni din Roméania, 10 volume.

“S-ar putea spune despre Viorel Cosma ca e mai
degraba un spirit enciclopedic, dovada lexicoanele sale
fundamentale despre muzicienii roméani, desi daca as spune ca
e gi istorie n-as gresi prea mult. E si una si alta si pe deasupra
un Tndragostit de muzica tarii sale, pentru care vibreaza cu un
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patriotism ce merge péna la totala daruire.” - nota compozitorul
Th. Grigoriu.

Constant si pasionat critic muzical, Viorel Cosma este
un fin observator al fenomenului muzical actual in variatele lui
forme de exprimare si de expresie, un peisaj pe care l-a
surprins si analizat cu obiectivitate si marturie stau titluri
precum: 40 de ani in fotoliul de orchestrd, Editura Muzicala
1986 vol |, Editura Viva 2003, vol Il; 60 de ani in loja operei,
Editura Muzicala, 2008.

Cu spirit metodic si inovator a promovat si genul
bibliografic si epistologic contribuind la Tmbogatirea bazelor
stiintifice ale muzicologiei romanesti.

Volumele inchinate vietii si operei lui George Enescu
constituie o altd mare realizare, cu atat mai mult cu cat au
contribuit esential la integrarea marelui nostru muzician ntre
personalitatile proeminente ale componisticii secolului XX. Prin
publicarea documentelor, marturiilor, cronologiilor,
monografiilor, scrisorilor, a volumului despre premierele operei
Oedipe, Viorel Cosma a descoperit treptat, Tn timp, noi
dimensiuni esentiale ale personalitatii enesciene: Oedipe de
George Enescu, dosarul premierelor 1936-2003, Editura
Institutului Cultural Roman, 2003; George Enescu. Scrisori,
Editura Muzicala 1974 vol I, 1981 vol Il; George Enescu in
memoria timpului. memorii, amintiri, insemnari, Editura Casa
Radio, 2003, George Enescu Azi, Editura muzicala, 1981.

"Dominanta activitatii lui Viorel Cosma este muzica
romaneasca si nu o data m-am intrebat de ce un muzicolog cu
atata talent si for{a nu si-a exersat aceasta vocatie in domeniul
muzicii universale. Pentru ca probabil, ar fi fost mai recunoscut,
ar fi fost mai prolific oarecum, sau profitabil, mai bine zis, daca
mergea pe asemenea lecturi, si volume, si opere. Dansul insa
s-a sacrificat intr-un fel, Tnaintdnd pe linia lui Teodor Burada
caruia i-a consacrat o parte din atentia Domniei Sale, pe linia lui
George Breazul, cu care avut si o polemica inversunata pe
tema paternitatii “Horei Unirii” si pe linia lui Constantin Brailoiu.

Viorel Cosma poate fi considerat bundoara si un activ
enescolog, pentru ca printre volumele Domniei Sale putem
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enumera cel putin 10 lucrari care sunt specifice tematicii
enesciene, aducand la lumina o serie de documente — marturii,
si nu Tn ultimul rand, scrisorile lui George Enescu, pe care
singur pana acuma le-a proiectat in tipar. De altfel, Viorel
Cosma este un polemist acerb si un luptator pentru ideile sale.
Nu se lasa infrant atunci cand crede in ceva, stie nu numai sa
demonstreze acel ceva, dar si sa-l sustina pana in panzele
albe” - spunea  muzicologul Octavian Lazar Cosma la
sarbatorirea lui Viorel Cosma de la UCMR, punand in lumina
cateva trasaturi ale personalitatii muzicianului aniversat, de fapt
dominante ale activitatii sale, trasee bine definite ale unei opere
de-o viata dar totodata atitudini si conduite cu un impact
deosebit inh formarea opiniei publice culturale.

Talentul nu este singura justificare pentru realizarile
notabile ale lui Viorel Cosma, dar constituie fara indoiala si un
imbold pretios care se afla la baza oricarui demers artistic si
cultural si nu numai. In spatele unor asemenea performante sta
insa un ritm de lucru foarte sustinut, o planificare minutioasa si
urmarita sever, o capacitate de organizare si disciplinare a
propriei existente pe care nu oricine si-o poate impune. In plus,
climatul de liniste si intelegere pe care i I-a oferit familia si
aportul efectiv al sofiei sale, Coralia Cosma, la definitivarea
unor astfel de activitati, fac si ele parte din reteta unei reusite.

Recunoasterea sa internationald este relevata si de
faptul ca este membru al Societatii internationale de
muzicologie din Basel, al Societatii franceze de muzicologie din
Paris, al Societatii Georg Friederich Handel din Halle, Societatii
Fréderic Chopin din Varsovia. Viorel Cosma a fost solicitat si a
colaborat la cele mai importante lucrari mondiale de
lexicografie precum the New Grove’s dictionary of music and
musicians, Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Dictionnaire de la musique, Das grosse Musiklexikon,
Sohlmans Musik Lexikon. Este detinator al premiilor UCMR din
anii 1972, 1978, 1979, 1982,1996, 2004 si al Marelui Premiu in
2003, al Premiului Academiei Roméane in 1974 si Premiului
National pentru Artd in 2008; are Ordinul Cultural de Merit
polonez in 1975, Medalia comemorativa Béla Bartdk in 1981,
Ordinul Meritul Cultural in grad de mare ofiter in 2003 precum si

71

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1/2013

titlul de membru corespondent al Academiei Tiberina din Roma
(2004) .

Viorel Cosma a fost si ramane un luptator pentru
muzica si viata, o constitutie si o gandire sportiva care a iubit
intotdeauna spectacolul dinamic si care are meritul de a se fi
"auto-inventat”, spre a pune in valoare stralucirea ascunsa de
veacuri a muzicii romanesti.

Enciclopedia muzicii roménesti este proiectul sau pe
masa de lucru (cu primele doua volume deja aparute la Editura
ARC 2005, 2007).

"Este lucrarea in care exploatez practic materialul
documentar pe care l-am cules o viata intreaga, aici si in
strainatate. Tn acelasi timp relevad conexiunile care se pot face
intre muzica romaneasca si cea de pretutindeni si conduc la
anumite concluzii pe care pot sa le formulez cu certitudine
acum, la 90 de ani de viata si peste 60 de ani de cariera
muzicologica”
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ISTORIOGRAFIE

OPERA COMPONISTICA A LUI
PAUL CONSTANTINESCU
CATALOG CRONOLOGIC (1)

Sanda Hirlav Maistorovici

Anul 2013 marcheaza Semicentenarul mortii unuia dintre
cei mai interesanti compozitori romani ai secolului XX, Paul
Constantinescu. Sarbatorirea in 2009 a Centenarului nasterii lui
a insumat o serie de manifestari (concerte, recitaluri, mese
rotunde, simpozioane), organizate la Ploiesti (locul nasterii
compozitorului) si Bucuresti, culminand cu sesiunea omagiala
de la Academia Romana. In urma acestora s-a desprins ideea
ca opera lui Paul Constantinescu este cunoscuta intr-o masura
mica, in ciuda faptului ca muzicianul a beneficiat de una dintre
cele mai pertinente si complete monografii, scrisd de doctorul
Vasile Tomescu, aparuta in anul 1967. De asemenea, se
observa faptul ca daca in timpul vietii compozitorului creatia sa
era apreciata pozitiv si interpretata in toata Europa si peste
granitele ei, reverberand in lumea muzicala pana in anii '75,
treptat, interesul pentru muzica lui s-a estompat, ea fiind astazi
aproape uitata. Aceste constatari au relevat necesitatea
expresa a readucerii in actualitate a personalitatii si creatiei lui
Paul Constantinescu prin:

1. identificarea si reinventarierea manuscriselor muzicale
ale compozitorului, in scopul alcatuirii unui catalog cat
mai util ideii de recuperare a opusurilor mai putin
cunoscute sau necunoscute si a repunerii lor in circuitul
interpretativ.
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2. finalizarea cercetarii corespondentei compozitorului, in
sensul inventarierii si comentarii scrisorilor primite' de
catre muzician de-a lungul vietii, documente care contin
informatii pretioase privind receptarea creatiei sale in
lumea muzicala europeana si, - de ce nu? - demersurile
autorului de a-si plasa opusurile pe scenele lumii, spre a
fi cunoscute.

3. cercetarea mai aprofundata a activitatii autodidactice si
didactice a muzicianului.

4. publicarea unui set de peste 150 de schite in creion gi
cerneala, realizate cu mult talent de catre Paul
Constantinescu, reprezentand portrete ale
personalitadtilor muzicale si culturale ale vremii,
descoperit de curdnd in arhivele UCMR si inca
neinventariat.

Toate aceste obiective au constituit preocuparea mea
constantd in cadrul Scoli Postdoctorale (POSDRU
/89/1.5/S/62923, la Institutul de Studii Muzicale Doctorale
Avansate — MIDAS - Music Institute for Doctoral Advanced
Studies), a carei bursiera am fost in anul universitar 2011-2012.
Catalogul creatiei muzicale a lui Paul Constantinescu este rodul
cercetarilor efectuate in cadrul proiectului cu titlul: Paul
Constantinescu. Recuperari muzicale si muzicologic-didactice;
contextualizari istorice si estetice.

Dintru inceput trebuie mentionat faptul ca Paul
Constantinescu a lasat posteritati mai multe versiuni n
manuscris ale catalogului creatiei sale. Ultima versiune, scrisa
intr-un caiet, exista in prezent la Muzeul Memorial ,Paul
Constantinescu” din Ploiesti, din cadrul Muzeului Judetean de
Istorie si Arheologie Prahova. Acest caiet a fost daruit initial de
Maria Constantinescu, vaduva compozitorului, dirijorului
Cristian Mandeal, in semn de pretuire dupa realizarea

! Scrisorile trimise de Paul Constantinescu au fost publicate Tn
volumul Paul Constantinescu. Corespondenta. Scrisori gi portrete.
Cuvéant inainte, nota asupra editiei, transcrierea textelor, note si
comentarii: Sanda Hirlav Maistorovici, aparut la Editura Muzicala,
Bucuresti, 2009.
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inregistrarii antologice la Electrecord a operei O noapte
furtunoasd. Cristian Mandeal I-a oferit, la randul sau,
muzicologului Petre Codreanu, care |-a donat, Th anul 1993,
Muzeului din Ploiesti.
lata actul de donatie:
Fotonr. 1

va. ‘){c u/r s ‘17‘* Z‘ Laoa
G insose Ain Plrcage.

Redam, in continuare, cu acordul conducerii muzeului,
imaginea acestui pretios document:
Fotonr. 2

[ :
Al CAZNA Mt

f LoAAa =
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Desi intocmit cu multa meticulozitate de autor, si
reprodus cu mici erori in monografia amintita, catalogul nu
inventariaza toate opusurile compozitorului. Nu cunoastem anul
in care a elaborat Paul Constantinescu aceasta lista de lucrari,
dar cu siguranta a fost spre sfarsitul vietii, avand in vedere
faptul ca el contine si ultimul sau opus, Triplul concert pentru
vioard, violoncel gi pian. Catalogul manuscris cuprinde doua
parti, descrise de insusi compozitor pe pagina de garda: intre
paginile numerotate de compozitor de la 1 la 19, sunt opusurile
inscrise intr-un tabel foarte explicit, considerate, probabil, mai
importante iar la pagina 20 sunt mentionate intr-o lista, lucrari
considerate minore, insotite de lapidare informatii adiacente.

Foto nr. 3
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Dar chiar si asa, din cercetarile efectuate, am constatat
ca muzicianul a omis o serie de titluri.

in Biblioteca UCMR, Fond Breazul, exista la Cota 713
un set de documente deosebit de valoros, ce contine:

a. un alt Catalog al creatiei lui Paul Constantinescu
autograf, probabil anterior celui de la Muzeul ,Paul
Constantinescu” din Ploiesti, deoarece in el nu figureaza Triplul
concert, dar este meticulos realizat. Informatiile din el pot fi
comparate cu acelea din Catalogul de la Ploiesti.

b. o listd dactilografiatéa cu Lucrérile compozitorului Paul
Constantinescu aflate in Biblioteca Radio, adnotata autograf de
compozitor. Parte din ele am gasit, dar unele din acestea nu
mai exista azi in Biblioteca Radioului.

c. o sumara figa biografica in limba franceza, continand
o lista cronologica cu lucrari deja executate in public, care se
opreste la anul 1947 (Oratoriul de Craciun).

d. o lista cu titlul Lucréri de Paul Constantinescu,
intocmita dupa toate probabilitatile de Marica Constantinescu,
in care sunt notate lucrarile inregistrate pe benzi de
magnetofon. Sunt indicate cotele benzilor. Sub titlul mentionat
mai sus, apare intre paranteze subtitlul (fmprimé&ri magnetofon)
in grafia lui Paul Constantinescu.

Desigur si aceste documente sunt de o mare valoare
pentru reconstituirea in intregime a creatiei compozitorului.

Cercetarea si trecerea 1in revista a majoritatii
manuscriselor constantinesciene nu ar fi fost posibila fara
sprijinul domnilor ADRIAN IORGULESCU si ULPIU VLAD,
Presedintele si Vicepresedintele UCMR, care au aprobat
xeroxarea unor materiale in scopul cercetarii lor mai amanuntite
si, mai ales, fara amabilitatea a doua persoane din institutie:
domnisoara ELENA APOSTOL si doamna EUGENIA CALTIA,
carora le mullumesc si pe aceasta cale. Desigur, unele
manuscrise au fost identificate in Biblioteca Radiodifuziunii
Romane, la Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti sau la
Opera Nationala din Bucuresti. Cercetarea nu e nici pe departe
finalizata, deoarece unele manuscrise ale compozitorului pot fi
redescoperite in arhivele fostei Uniuni Generale a Sindicatelor,
ale Ansamblului Armatei sau ale Orchestrei Cinematografiei.
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Dupa anul 1989, multe din aceste arhive au fost mutate sau,
mai rau, au fost distruse, dar speranta nu este inca pierduta.

Multumesc revistei ,Muzica” pentru faptul ca, pe
parcursul a cateva numere, va gazdui intre paginile ei rodul
cercetarii mele. Consider ca aceasta este singura modalitate
rapida si eficienta prin care muzicienii vor putea avea la
indemana date minime despre oricare din opusurile
constantinesciene. in acest fel, scopul final al cercetarii mele —
acela de a pune la dispozitia muzicienilor, muzicologilor si
interpretilor un instrument de lucru indispensabil in cunoasterea
creatiei compozitorului — a fost atins.

Dedic intreaga mea truda, in alcatuirea acestui catalog,
memoriei marelui muzician.

Am folosit, pentru realizarea catalogului, o grila-cadru,
aplicata tuturor lucrarilor, urmand ca rubricile care nu
beneficiaza inca de informatii sa fie completate de viitorii
cercetatori.

Detaliile tehnice pentru grila-cadru sunt descrise in
LEGENDA si in LISTA ABREVIERILOR.

LEGENDA

a. Titluri scrise cu negru: lucrari mentionate in
bibliografia compozitorului, ale caror manuscrise au
fost gasite si cercetate.

b. Titluri scrise cu albastru: lucrari mentionate in

bibliografia compozitorului, ale caror manuscrise
nu au fost gasite inca.
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c. Titluri scrise cu verde: lucrari nementionate in
bibliografia compozitorului, ale caror manuscrise au
fost identificate in cursul cercetarilor noastre.

d. Titluri scrise cu mov: lucrari neterminate

e. Informatii scrise cu rosu: informatii care trebuiesc
verificate.

LISTA ABREVIERILOR

V. T. — VASILE TOMESCU: Paul Constantinescu, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1967

M. P. — MIHAI POPESCU: Repertoriul general al creatiei
muzicale romanesti. Vol. |. Muzica simfonicd, muzica
concertanta, muzica vocal-simfonica, muzica de opera3,
operetd, balet, muzica de fanfard, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1979

S. I. — STELIAN IONASCU: Paul Constantinescu si muzica
psaltica, Editura Institutului Biblic si de Misiune al BOR,
Bucuresti, 2005

INDICATIVELE DISCURILOR ELECTRECORD

Prima litera, E = initiala Casei de Discuri Electrecord

A doua litera, C = indica genul de muzica, respectiv muzica
simfonica, de camera, opera, opereta.

A doua litera, X = indicd genul de muzica corald, versuri,
teatru.

A treia litera, indica diametrul discului: C—17cm. D —-25cm. E
—30cm.
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CATALOG CRONOLOGIC

1.

TITLUL LUCRARII: Streichquartet cu program
(inspirat de versurile poeziei ,,Melancolie” de Eminescu)

DURATA APROXIMATIVA:

ANUL TERMINARII: aprox. 1926 - 1927

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: nu a fost gasit

DESCRIERE:

COTA:

CINE O MENTIONEAZA: Paul Constantinescu, Text
autobiografic: Tn ultimii doi ani de liceu devin eu Tnsumi grozav
sef de orchestrd', unde, din lipsd de material, m-am véazut
nevoit sa orchestrez diferite bucati la pian. De unde a decurs ca
am invatat ceva instrumentatie; apoi, stiind putind armonie, pe
care deja incepusem a o studia cu profesorul de la liceu, putina
instrumentatie si foarte vagi modele pe care le putusem
observa in studiul partiturilor, proced la marea obraznicie de a
scrie muzicd. Mai intai dezorientat complet, apoi infiripan-du-
ma incetul cu incetul, ajung a scrie un Streichquartet cu
program, in care mi se parea mie ca tratez ,Melancolia” de
Eminescu; apoi addugéndu-se si ceva slabe notiuni de psaltica,
am scris, asa cum m-am priceput povestea ,Mortii lui Fulger”
pentru orchestra mare, dupa Cosbuc, si alte inceputuri vagi i
incercdri la polifonie muzicald populard si bisericeascd. In-tr-
acestea am ispravit liceul cu bine, insd nu cu cine stie ce
aureold; m-am inscris apoi la drept si la conservator, unde sper
sd-mi implinesc cultura muzicala si in al treilea an de studii fiind
am mazgalit pand acum multd hértie: bucéti pentru canto,
vioard, pian, un cvintet de suflatori, un poem pentru

! Carol Nicolae Debie, O cronica ploiesteanda.1825-1974. Muzica n
viata orasului Ploiesti. Cartea a lll-a. Diletantii. 1907-1949. Editura
Ploiesti-Mileniul 1ll, 2006. La pagina 233 a volumului, autorul
precizeaza ca la serbarea scolara dedicata zilei de 10 Mai orchestra
de vreo 25 de instrumentisti fost dirijata de elevul Paul
Constantinescu.
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soprana, altista si pian pe poezia lui lon Barbu ,Riga
Crypto si Lapona Enigel”, si o suita pentru orchestra in stil
popular, apoi un poem pentru patru soli si orchestra mica
pe trei strofe din ,acatistul sf.-lui Basarabov” de Sandu
Tudor, un streichtrio, un cheruvic si un chenonic (in forma
de motet) in stil bisericesc quasi psaltic si alte lucruri de acest
sol. Actualmente ma aflu elev in anul doi de contrapunct, autor
de compozitii originale pe teme banale, cu aspiratii tot mai sus."

TIPARITA:
INREGISTRATA:
DISTINCTII:
FORMATIA:
PRIMA AUDITIE:
ISTORIC:
OBSERVATII:

2.

TITLUL LUCRARII: Moartea lui Fulger pe versuri de
G. Cosbuc

DURATA APROXIMATIVA:

ANUL TERMINARII: aprox. 1926 - 1927

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: nu a fost gasit

COTA:

DESCRIERE

CINE O MENTIONEAZA: Paul Constantinescu, Text
autobiografic: Tn ultimii doi ani de liceu devin eu insumi grozav
sef de orchestra, unde, din lipsa de material, m-am vazut nevoit
sa orchestrez diferite bucaéti la pian. De unde a decurs ca am
invatat ceva instrumentatie; apoi, stiind putind armonie, pe care
deja Tncepusem a o studia cu profesorul de la liceu, putina

! Paul Constantinescu, Nu stiu sigur, insd dand crezare...., text

autobiografic de 3 pagini, cota 201, aflat in Fond Breazul din
Biblioteca UCMR, datand din anii 1933-1934. Publicat in volumul Paul
Constantinescu, Despre ,poezia” muzicii, Editura ,Premier”, Ploiesti,
2004, p. 195-196.
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instrumentatie si foarte vagi modele pe care le putusem
observa in studiul partiturilor, proced la marea obraznicie de a
scrie muzica. Mai intai dezorientat complet, apoi infiripAndu-ma
Tncetul cu incetul, ajung a scrie un Streichquartet cu program,
in care mi se parea mie ca tratez ,Melancolia” de Eminescu;
apoi adaugandu-se si ceva slabe notiuni de psaltica, am scris,
asa cum m-am priceput povestea ,Mortii lui Fulger” pentru
orchestra mare, dupd Cosbuc, si alte inceputuri vagi i
incercéri la polifonie muzicald populard si bisericeasca. Intr-
acestea am ispravit liceul cu bine, insd nu cu cine stie ce
aureolda; m-am inscris apoi la drept si la conservator, unde sper
sd-mi implinesc cultura muzicala si in al treilea an de studii fiind
am mazgalit pana acum multa hartie: bucéati pentru canto,
vioard, pian, un cvintet de suflatori, un poem pentru
sopranad, altista si pian pe poezia lui lon Barbu ,Riga
Crypto si Lapona Enigel”, si o suita pentru orchestra in stil
popular, apoi un poem pentru patru soli si orchestra mica
pe trei strofe din ,acatistul sf.-lui Basarabov” de Sandu
Tudor, un streichtrio, un cheruvic si un chenonic(in forma de
motet) Tn stil bisericesc quasi psaltic si alte lucruri de acest soi.
Actualmente ma aflu elev in anul doi de contrapunct, autor de
compozitii originale pe teme banale, cu aspiratii tot mai sus."

TIPARITA:
INREGISTRATA:
DISTINCTII:
FORMATIA:
PRIMA AUDITIE:
ISTORIC:
OBSERVATII:

! Paul Constantinescu, Nu stiu sigur, insd dand crezare...., text

autobiografic de 3 pagini, cota 201, aflat in Fond Breazul din
Biblioteca UCMR , datand din anii 1933-1934. Publicat in volumul
Paul Constantinescu, Despre ,poezia” muzicii, Argument, nota asupra
editiei, transcrierea textelor, note si comentarii: Sanda Hirlav-
Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p. 195-196.
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3.

TITLUL LUCRARII: Boierii pentru cor barbatesc pe
versuri de S$t. O. losif

DURATA APROXIMATIVA:

ANUL TERMINARII: 1927

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 561

DESCRIERE: cerneala; 2 pagini; datat si semnat la
sfarsit.

CINE O MENTIONEAZA: nu am gasit nicio mentiune

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: Tenor I, Tenor I, Bariton, Bass

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII:

4,

TITLUL LUCRARII: Doud studii in stil bizantin

DURATA APROXIMATIVA: 7 minute

ANUL TERMINARII: 10 mai 1929, Ploiesti.

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 508

F. Sp. 2696

DESCRIERE: F. Sp. 508: manuscris in cerneala neagra;
7 pagini; datat la sfarsit 1929, Ploiesti, 10 mai, dar nesemnat.
Stimele separate sunt manuscris de copist.

F. Sp. 2696: manuscris in cerneala foarte ingrijit scris.
Studiul nr. 1: p. 1-2; Studiul nr. 2, p 3-6. Datat 10 V 929,
nesemnat.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in Caietul
manuscris Lucrdri muzicale, aflat la Muzeul Memorial ,Paul
Constantinescu” Ploiesti, p. 1.

Paul Constantinescu: Ca compozitor, cu doi amici de ai
mei, am céantat, prin 1928, Trio-ul meu 1n stil bizantin (eu 1i zic
n stil bizantin; de fapt e scris in spiritul psaltirei actuale), la o
mica serbare a studentilor, la Teatrul Mic (pe vremuri), bucata
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care a trecut cu totul neobservata. Cu aceastad ocazie imi aduc
aminte de un domn care poza in critic muzical si mi-a spus ca
trio-ul a sunat complet fals.*

V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: Ed. Soc. Comp. Rom, f.a; Ed. Muzical, Buc.
1967

INREGISTRATA: ECE 01188-1976, Varujan Cozighian
(vioara), George Popovici (viola), Catalin llea (v-cel)

DISTINCTII:

FORMATIA: vioara, viola, v-cel.

PRIMA AUDITIE: 1928, Ploiesti (probabil, intr-o
versiune prefinald)’, 10 mai 1930, Praga® februarie 1935
(Koganoff, Ghiga, Fotino)*

ISTORIC: studiul nr. 2 are caracter de tropar (Macarie,
glas 7, Stricat-ai cu Crucea Ta moartea)®

OBSERVATII:

5.
TITLUL LUCRARII: CAIETUL DE CONTRAPUNCT
(1930)°
1. Colinda (Brediceanu). Andante. Vocal, p. 1
2. Colinda (Cucu). Andantino, p. 2

' Musicus, Tanadrul musician roman d. Paul Constantinescu, interviu
aparut in ,,Radio-fonia, Radio si stiinta pentru toti”, an VI, nr 264, 8
octombrie 1933, republicat in volumul Paul Constantinescu, Despre
Lpoezia” muzicii, Argument, nota asupra editiei, transcrierea textelor,
note si comentarii: Sanda Hirlav-Maistorovici, Editura ,Premier”,
Ploiesti, 2004, p.20.

? Ibidem.

% Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicala, Bucuresti,
1967, p. 68.

4 Octavian, Lazar Cosma, Universul Muzicii Romanesti, Editura
Muzicala a UCMR, Bucuresti 1995, p. 86.

® Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicala, Bucuresti,
1967, p. 72.

® Stelian lonascu, Paul Constantinescu si muzica psaltica, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al BOR, Bucuresti, 2005, vezi descriere
si analiza la p. 80-88.
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3. Cantec soldatesc (Fira), p. 3

4. Contrapunct la 4 voci p. 3-21: 1.Cf." la sopran: 2.
Cf. la alto; 3. Cf. la bas; 4. Cf. la sopran; 5. Cf. la
tenor; 6. Cf. la alto; 7. Cf. la bas; 8. Cf. la sopran;
9. Cf. la bas; 10. Cf. la bas; 11. Cf. la sopran; 12.
Cf. la sopran; 13. Andante, Cf. la bas; 14. Cf. la
sopran; 15. Andante. Cf. la bas.

5. Forme muzicale (notite) p. 21-22

6. Doamne miluieste (4 voci mixte), Cf. la sopran,
Cu text. p. 22-24

7. Moderato. Forma in 2. B moduleaza la relativul
major. (canto si pian; fara text) p. 24-25

8. Menuetto. Forma in 3. B moduleazd in
tonalitatea dominanta. (pian, fara text) p. 25-26

9. Coral. Erhalt uns Herr (cu text) p. 26-27

10. Forma in 3. Moderato. Balada lui Albu (Fat
Frumos - Horia Furtund) (cu text: Cdéréaruie,
céararuie / Cine-acuma mi te suie? / Cararuie din
valcea / Unde-i mandrulita mea? / Mindru-lita,
floarea-albastra / Unde-i cararuia noastra? / Pica
lacrimi, picad roud / Unde sunteti amandoud? /
Céraruia merge-n sat / Dragi ne-am fost dar ne-
am lasat. / Cararea s-a coborat / Dragi ne-am
fost, dar ne-am urét.) p. 28-29

11. S-a certat cumétra Pupaza cu cumatra Bufnita.
Vivo.? (pian) p. 29-30

12. Coral. Cf. la alto. (fara text) p. 31-32

13. Corbul si vulpea. Tempo rubato. (pian) p. 32-33.

14. Nunta din Cana Galileii (Cucu) p. 34-35

15. Andante. Pastorul intristat (violina si pian); pagini
anulate de compozitor. p. 35-36-37-38.

16. Am rédmas, plangea gascanul, pagubas de patru
lei (pian) p. 38-39

! Prescurtarea Cf. apartine compozitorului si denumeste notiunea de
Cantus firmus.
% Textul muzical este acelasi cu al fabulei cu titlul S-a certat Cumatra
Gaita cu Cumatra Bufnita.
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17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
. Arie in stil clasic (violina gi pian). p. 54-59
25.
26.
27.

24

28.

29.
30.

31.
32.

33.
34.

35.

36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

Notite la Forme muzicale p. 40

Colind (Cucu) p. 41-42

Menuet (pian) p. 42-45

Allegretto grazioso. Scherzo (pian) p. 46-49
Si-am zis verde lemn de scai (I. Dicu)*, 50-51
Coral Cf. la sopran; (fara text) p. 51-53
Céntec cétanesc (I. Mutiu) p. 53-54

Coral (fara text) p. 60-61

Moderato pentru pian p. 62-63-64

Contrapunct imitativ la 4 voci+Coral. Cf. la
sopran. p. 64-65-66

Colinda de Sfantul Vasile (Cucu). Allegretto p.
67-68

Colinda (Cucu) , p. 69-70

Dans (pian) pagini anulate de compozitor, p. 70-
72

Contrapunct la 4 voci. Cf. la sopran. p. 72

Psalm 9 (lb. franceza) Car dans l'ombre il a tiré
sur l'innocent au coeur droit / Ne crains rien et
mets ta Foi en I'Eternel 73

Canon. An Il de studiu, 1930-1931; notite, p. 73
Kanon la 8-va (2 voci). Text: La nunta ce s-
a-ntamplat in Cana Galileii, Fost-a si lisus
chemat, In Cana Galileii; Canon fara text. p. 74-
75

Kanon la 1-mé& (Kirie Eleison) Text: Mila péacii,
jertfa laudei, p. 75

Kanon la 5-td p. 76

Andantino, Canon la 3-{a p. 76-77

Canon la 6-ta inferioara p. 77

Allegretto, Canon la 2-d&, p. 78

Canon la 7-ma inferioara, p. 79-80

Andantino, canon la 8-va p. 80-81

Andante, canon la 2-da, p. 81-82

Canon la 8-va, p. 83-84

! Vezi lucrarea nr. 10 din acest catalog.
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44. Notite despre Fuga, p. 85-86-87-88

45, Kanon la 3 voci, p. 89-90

46. Allegretto. Kanon la 4 voci, p. 91-92

47. Andante. Aliluia (canon la 4 voci mixte), p. 92-93

48. Kanon la 3 voci la 8-va si 5-ta, Allegro non
troppo, p. 93-94

49. paginile 95-96 anulate de compozitor

ANUL TERMINARII: 1930-1931

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F.SP. 2747

DESCRIERE: Manuscris pierdut.

CINE O MENTIONEAZA: V.T.; S.I. (analizeaza cateva
piese din acest caiet)".

TIPARITA: partial inedit. Cateva din lucrarile existente in
caiet au fost tiparite: Fabulele si miniatura Am ramas, plangea
gascanul, pagubas de patru lei.

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA:

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC: CAIETUL NU MAI EXISTA LA UCMR! Prin
bunavointa preotului Stelian lonascu, care il cercetase nainte
de a se pierde, exista in prezent la UCMR, copia xerox a
caietului.

OBSERVATII:

6.

TITLUL LUCRARII: Bogatii au saracit *

ANUL TERMINARII: 1930

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: nu a fost gasit
inca

! Stelian lonascu, Paul Constantinescu si muzica psaltica, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al BOR, Bucuresti, 2005, vezi descriere
§i anliza la p. 80-88.

Stelian lonascu, Paul Constantinescu si muzica psaltica, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al BOR, Bucuresti, 2005, vezi descriere
si anliza la p. 88-89: lucrare izolata, pastrata in manuscris.
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COTA:

CINE O MENTIONEAZA: S.I.
TIPARITA: inedita
INREGISTRATA:
DISTINCTII:

FORMATIA:

PRIMA AUDITIE

ISTORIC:

OBSERVATII:

7.

TITLUL LUCRARII: Cheruvic (1930)"

ANUL TERMINARII: 1930

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: nu a fost gasit

COTA:

CINE O MENTIONEAZA: S. I.

Paul Constantinescu, Text autobiografic: Tn ultimii doi
ani de liceu devin eu insumi grozav sef de orchestra, unde, din
lipsd de material, m-am vazut nevoit s& orchestrez diferite
bucéti la pian. De unde a decurs cd4 am invétat ceva
instrumentatie; apoi, stiind putind armonie, pe care deja
incepusem a o studia cu profesorul de la liceu, putina
instrumentatie si foarte vagi modele pe care le putusem
observa in studiul partiturilor, proced la marea obraznicie de a
scrie muzica. Mai intéi dezorientat complet, apoi infiripandu-ma
Tncetul cu Tncetul, ajung a scrie un Streichquartet cu program,
in care mi se parea mie ca tratez ,Melancolia” de Eminescu;
apoi adaugéndu-se gi ceva slabe notiuni de psaltica, am scris,
asa cum m-am priceput povestea ,Mortii lui Fulger” pentru
orchestra mare, dupa Cosbuc, si alte inceputuri vagi $i
incercdri la polifonie muzicald populard si bisericeasca. Intr-
acestea am ispravit liceul cu bine, insd nu cu cine stie ce
aureold; m-am inscris apoi la drept si la conservator, unde sper

! Stelian lonascu, Paul Constantinescu si muzica psaltica, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al BOR, Bucuresti, 2005, vezi descriere
si anliza la p. 97-98: lucrare izolata, pastrata in manuscris.
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sa-mi implinesc cultura muzicala si in al treilea an de studii fiind
am mazgalit panad acum multa hartie: bucéati pentru canto,
vioarda, pian, un cvintet de suflatori, un poem pentru
soprana, altista si pian pe poezia lui lon Barbu ,Riga
Crypto si Lapona Enigel”, si o suita pentru orchestra in stil
popular, apoi un poem pentru patru soli si orchestra mica
pe trei strofe din ,acatistul sf.-lui Basarabov” de Sandu
Tudor, un streichtrio, un cheruvic si un chenonic(in forma de
motet) in stil bisericesc quasi psaltic si alte lucruri de acest soi.
Actualmente ma aflu elev in anul doi de contrapunct, autor de
compozitii originale pe teme banale, cu aspiratii tot mai sus.*

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA:

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII:

8.

TITLUL LUCRARII: Poem pentru patru solisti si
orchestra mica pe trei strofe din , Acatistul Sf. Dimitrie
Basarabov” de Sandu Tudor

DURATA APROXIMATIVA:

ANUL TERMINARII: 1930

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL:

COTA:

CINE O MENTIONEAZA: Paul Constantinescu, Text
autobiografic: Tn ultimii doi ani de liceu devin eu Tnsumi grozav
sef de orchestra, unde, din lipsd de material, m-am vazut nevoit
sa orchestrez diferite bucati la pian. De unde a decurs cd am

! Paul Constantinescu, Nu stiu sigur, insd dand crezare...., text

autobiografic de 3 pagini, cota 201, aflat in Fond Breazul din
Biblioteca UCMR , datand din anii 1933-1934. Publicat in volumul
Paul Constantinescu, Despre ,poezia” muzicii, Argument, nota asupra
editiei, transcrierea textelor, note si comentarii: Sanda Hirlav-
Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p. 195-196.
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invétat ceva instrumentatie; apoi, stiind putind armonie, pe care
deja incepusem a o studia cu profesorul de la liceu, putina
instrumentatie si foarte vagi modele pe care le putusem
observa in studiul partiturilor, proced la marea obraznicie de a
scrie muzicd. Mai ntai dezorientat complet, apoi infiripan-du-
ma Tincetul cu incetul, ajung a scrie un Streichquartet cu
program, in care mi se pdre mie ca tratez ,Melancolia” de
Eminescu; apoi addugéndu-se si ceva slabe notiuni de psaltica,
am scris, asa cum m-am priceput povestea ,Mortii lui Fulger”
pentru orchestra mare, dupd Cosbuc, si alte inceputuri vagi si
incercdri la polifonie muzicald populard si bisericeasca. Intr-
acestea am ispravit liceul cu bine, insd nu cu cine stie ce
aureold; m-am inscris apoi la drept si la conservator, unde sper
sa-mi implinesc cultura muzicala si in al treilea an de studii fiind
am mazgalit pana acum multa hartie: bucéati pentru canto,
vioara, pian, un cvintet de suflatori, un poem pentru
soprana, altista si pian pe poezia lui lon Barbu ,Riga
Crypto si Lapona Enigel”, si o suita pentru orchestra in stil
popular, apoi un poem pentru patru soli si orchestra mica
pe trei strofe din ,acatistul sf.-lui Basarabov” de Sandu
Tudor, un streichtrio, un cheruvic si un chenonic (in forméa
de motet) in stil bisericesc quasi psaltic si alte lucruri de acest
soi. Actualmente ma aflu elev in anul doi de contrapunct, autor
de compozitii originale pe teme banale, cu aspiratii tot mai sus.*

TIPARITA:

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: 4 solisti, orchestra mica

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII:

! Paul Constantinescu, Nu stiu sigur, insd dand crezare...., text

autobiografic de 3 pagini, cota 201, aflat in Fond Breazul din
Biblioteca UCMR , datand din anii 1933-1934. Publicat in volumul
Paul Constantinescu, Despre ,poezia” muzicii, Argument, nota asupra
editiei, transcrierea textelor, note si comentarii: Sanda Hirlav-
Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p. 195-196.
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9.
TITLUL LUCRARII: Suita Romaneasca

l. Colind, 1930, 3 oct.

. Descantec, 1930, 26 oct.

M"l. Bocet, 1930, 29 sept.

V. Céantec batranesc, 1936, 15 ianuarie
V. Jocul calusarilor, 1931, 25 septembrie

DURATA APROXIMATIVA: 17 minute

[. 2 minute

[l. 2 minute

[1l. 3 minute

V. 6 minute

V. 3 minute

ANUL TERMINARII: 1930-1936

Reorchestrare: 1942

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 563.

DESCRIERE: manuscris foarte ingrijit, in cerneala
albastru nchis, 55 pagini. Colind, p. 1-9; Descéantec, p. 10-11;
Bocet, p. 12-22; Céntec béatrénesc, p.23-38. Jocul calusarilor, p.
39-55. Este manuscrisul reorchestrarii din 1942, deoarece pe
ultima pagina, 55, Paul Constantinescu a datat si semnat:
Reorchestrat 22 iulie 1942. Paul Constantinescu. Manuscrisul
este Tmbracat in hartie. Pe copertd, sub hartie exista
mentiunea: nu circula!

Exista partitura identica in manuscris de copist: Fond de
Difuzare, cota 1826 Bibl. Muzicala a UCMR.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in Caietul
manuscris Lucrdri muzicale, p. 1.*

V.T.; M.P; S.I.

TIPARITA: inedita

! La rubrica Diverse, Paul Constantinescu a scris: Partitura si material
depus la Uniune (proprietatea mea).
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INREGISTRATA: existd in fonoteca Radio. Orchestra
Studio Radio, Dirijor: Constantin Bobescu®. 13:28

DISTINCTII: Mentiunea a ll-a George Enescu, in anul
1931.

FORMATIA: 1 picc., 2 fl, 2 ob. 1 corn eng., 2 cl, 2 fg., 4
corni, 3 tromp, 3 tromb., tuba, timp., toba mare, 2 piatti, triunghi,
tamb., celesta, pian, vioara |, vioara Il, viola, v-cel, c-bas.

PRIMA AUDITIE: V. T.: p.a. Bocet si Leru-i Doamne, 27
dec. 1932, Radio, dirij. M. Jora.?

ISTORIC: lucrare de mare succes. Alte reprezentatii: 26
| 1934, Filarm. Buc. Dirijor: lon Nonna Otescu®. 16 feb 1934
(vezi Foto nr. 4). 16 feb. 1936, in Concertul Societatii
Compozitorilor Romani, Dirij. lon Nonna Otescu. 2 feb. 1937,
Orch. Radio, Dirijor: Paul Constantinescu®. 18 X 1942,
Filarmonica Bucuresti, Dirijor: lonel Perlea (se pare ca a fost
prima auditie a reorchestrarii.) (Vezi Foto nr. 5)°.

OBSERVATII: Daca manuscrisul UCMR Fond Special
563 este reorchestrarea din 1942, inseamna ca prima versiune
a lucrarii s-a pierdut.

'In Caietul manuscris Lucrdri muzicale, p. 1, Paul Constantinescu
confirma finregistrarea cu Orchestra Studioului de Radio, dirijor
Constantin Bobescu.

% Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane, Editura
,Casa Radio”, Buc. 1999, p. 604.

* Viorel Cosma, Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti (1868-
1968), Bucuresti, 1968, Intreprinderea Poligraficd Timisoara, p. 168.

* Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane, Editura
,Casa Radio”, Buc. 1999, p. 621.

> Viorel Cosma, Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti (1868-
1968), Bucuresti, 1968, Intreprinderea Poligrafica Timisoara, p. 190.
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Foto nr. 4 Foto nr. 5

i 3,
.

- z o .
_‘ yineri 16 Februarie 1934, orele 9 searn e

z ORGANIZAT §I PATRONAT
Societatea Compozitorilor Romdni

SUB CONDUCEREA D-lui

PROGRAM:

1) PAUL CONSTANTINESCU: Suity
N ONN A OTESCU Colind — Descantec — Baget
trinesc Jocul ciilusarilor,

S| A COMPOZITORILOR

MOZART: Aria contesei din ,Nunta
PROGRAM =—— :
—PAUZA—
1. CHIRESCU jro simfonic e
3) WEBER: Cavatina si marea a
A. MENDELSOHN : Fugh g BER: Cavatina si marea arie
L. GHIGA ita in stil clasic.
L. KLEPPER Allegro simfonic (pentrtt coarde)
P. CONSTANTINESCU : Suitd 4) BRAHMS: Simfonia intdia i
M. NEGRER : Poem dramatic. ) Un: 1oco sostannts
ST. POPESCU Fat frumos. b2 Andasie’ vosati
S Preturile locurilor : 60, 80 si 100 lei  mm
+ ER =
> Biletele la agengia teatrala JEAN FED ER

TITLUL LUCRARII: Céntec (Si-am zis verde lemn de
scai)

ANUL TERMINARII: 1930

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

publicat in facsimil in revista Gazeta Cartilor, nr. 7-8, 15-
31 oct. 1938.

COTA: F. Sp. 2747 (Caietul de contrapunct, pag. 50-51)

DESCRIERE:

F. Sp. 2747 Manuscris in creion, probabil un exercitiu de
contrapunct, deoarece melodia despre care studentul Paul
Constantinescu scrie ca ar fi un citat din |. Dicu, este asezata
pe post de cantus firmus; un alt manuscris cu acelasi continut
muzical a fost publicat in facsimil Gazeta cartilor nr. 7-8, 15-31
oct. 1938 cu titlul Cantec. (vezi Foto nr. 6)

CINE O MENTIONEAZA: V.T., S.I. (cu titlu gresit: Si-am
zis verde lemn de tei)

TIPARITA: inedita
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V.
DURATA APROXIMATIVA: 5 minute
ANUL TERMINARII: 1929-1932
In variantd orchestrata: 1936'. Nu am gésit inca
manuscrisul.

INREGISTRATA:

DISTINCTII:
FORMATIA: cor mixt
PRIMA AUDITIE
ISTORIC:
OBSERVATII:

Foto nr. 6

GameTa cArTLAY

2
Pagina muzicala 5%
Cantec

de D1 Paul Constantinescs rrier i scsdems keguls 6 Wesics

11.

TITLUL LUCRARII: Patru fabule
Pisica cu clopotei, 8 martie 1932
Un cocos cu ochii scosi, 2 sept. 1932
Corbul si vulpea, 1930

S-a certat cumatra Gaita cu cumatra Bufnita, 1930

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F.Sp. 2734
F. Sp. 2747 (Caietul de contrapunct)

DESCRIERE: F. Sp. 2734: Manuscris in tus. Fiecare
fabula este datatd la sfarsit pe diagonala, element specific
grafiei lui Paul Constantinescu. Pe manuscrisul ultimei fabule
apare semnatura lui Paul Constantinescu, in cerneala albastra.

! Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 1, rubrica Formatia.
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F. Sp. 2747 (Caietul de contrapunct), la pagina 29-30:
S-a certat cumatra Pupdza cu Cumatra Bufnita; la paginile 32-
33: Corbul si vulpea.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in Caietul
Lucrari muzicale, p. 1.

Traian Elian®; V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: Varianta pt. pian: Edit. SCR, ESPLA 1957.

Tn volumul omagial Paul Constantinescu, Piese pentru
pian, Prefata, note introductive gi ingrijire text muzical, Sanda
Hirlav Maistorovici, Editura Muzicala 2009.

INREGISTRATA: la Radio, Smaranda Atanasoff?; in
varianta orchestrala in Fonoteca Radio, Orchestra de Camera
Radio, orchestratie Mihai Moldovan, Dirijor: Cristian Brancusi,
5:45; In varianta pianistica: CD: Paul Constantinescu, Piese
pentru pian. Editura Premier, Ploiesti, 2009. Interpreta: Fabiola
lonita.

DISTINCTII:

FORMATIA: pian

In varianta orchestrala, cf. Caietul manuscris Lucréri
muzicale, p. 1: fl. picc, ob., cl., fg., trp., trgl., coarde (redus).

PRIMA AUDITIE: Smaranda Athanasoff (nu se stie
data);

In versiunea orchestrald, 2 februarie 1927, Orchestra
Radio, Dirijor: Paul Constantinescu?.

ISTORIC: 14 aprilie 1948, Concertul Societatii
Compozitorilor, in sala Dalles, Fabulele sunt prezentate in
interpretarea Irinei L&zarescu’

OBSERVATII: toco.

! Scrisoare catre Paul Constantinescu, datatd Craiova, 9 martie 1956:
...Veneai la noi si pe un pian cam hodorogit $i cam dezacordat, ti-ai
infiripat una din fabulele tale.
? Cf. Caietul manuscris Lucrdri muzicale, p. 1, rubrica Inregistrare.
® Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane, Editura
,Casa Radio”, Buc. 1999, p. 621.
* Octavian Lazar Cosma, Universul muzicii romanesti, Editura
Muzicala a UCMR, Bucuresti, 1995, p. 161.
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12.

TITLUL LUCRARII: Cvintet pentru flaut, oboi,
clarinet, fagot si violina

P. 1, Allegro

P. a ll-a, Andantino

P. a lll-a, Allegro giocoso

DURATA APROXIMATIVA: 9 minute

ANUL TERMINARII: 26 aprilie 1932

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 2694

F. Sp. 495

DESCRIERE:

F. Sp. 2694: manuscris in creion, schita cvintetului.
Contine 42 de pagini: p. 1-12, Partea | Allegro; p. 13-17, Partea
a ll-a, Andantino; la pagina 17 apare data 8 IV 932; p. 18-42,
Partea a lll-a, Allegro giocoso; la pagina 42 apare data 26
aprilie 1932.

F. Sp. 495: cerneala neagra; 16 pagini, datat si semnat.
La Partea a ll-a, pagina 9, Paul Constantinescu notat jos pe
paginad cu un asterisc Doind populard; la pagina 11, Paul
Constantinescu a notat cu un asterisc Joc popular (Cimpoiul).

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in Caietul
Lucrari muzicale, p. 1.

Paul Constantinescu, Text autobiografic: Tn ultimii doi
ani de liceu devin eu insumi grozav sef de orchestra, unde, din
lipsd de material, m-am vazut nevoit sa orchestrez diferite
bucéti la pian. De unde a decurs cd& am invatat ceva
instrumentatie; apoi, stiind putind armonie, pe care deja
incepusem a o studia cu profesorul de la liceu, putina
instrumentatie si foarte vagi modele pe care le putusem
observa in studiul partiturilor, proced la marea obraznicie de a
scrie muzicad. Mai intai dezorientat complet, apoi infiripAndu-ma
incetul cu Tncetul, ajung a scrie un Streichquartet cu program,
in care mi se parea mie ca tratez ,Melancolia” de Eminescu;
apoi addugandu-se si ceva slabe notiuni de psalticd, am scris,
asa cum m-am priceput povestea ,Mortii lui Fulger” pentru
orchestra mare, dupa Cosbuc, si alte inceputuri vagi Si
incercéri la polifonie muzicald populard si bisericeasca. Intr-
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acestea am ispravit liceul cu bine, insd nu cu cine stie ce
aureola; m-am inscris apoi la drept gi la conservator, unde sper
sd-mi implinesc cultura muzicala si in al treilea an de studii fiind
am mazgdlit pand acum multd hartie: bucéti pentru canto,
vioard, pian, un cvintet de suflatori, un poem pentru
soprand, altista si pian pe poezia lui lon Barbu ,Riga
Crypto si Lapona Enigel”, si o suita pentru orchestra in stil
popular, apoi un poem pentru patru soli si orchestra mica
pe trei strofe din ,acatistul sf.-lui Basarabov” de Sandu
Tudor, un streichtrio, un cheruvic si un chenonic(in forma de
motet) Tn stil bisericesc quasi psaltic si alte lucruri de acest soi.
Actualmente ma aflu elev in anul doi de contrapunct, autor de
compozitii originale pe teme banale, cu aspiratii tot mai sus®.

V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA: Fonoteca Radio, Cvintetul ,Concordia”
(Silvia Dragoi - vioara, Nicolae Maxim - flaut, Eugen Glavan -
oboi, Val. Barbuceanu - clarinet, Miltiade Nenoiu - clarinet).

DISTINCTII: Premiul Il Enescu in 1932

FORMATIA: vioara, flaut, oboi, clarinet, fagot

PRIMA AUDITIE: nu se stie

ISTORIC:

OBSERVATII:

13.
TITLUL LUCRARII: Doud cantece pe versuri de Tudor
Arghezi:
Céntec de adormit Mitura, 1929
Seara, 26. VI. 1932
DURATA APROXIMATIVA: 3 minute
ANUL TERMINARII: 1929-1932

! Paul Constantinescu, Nu stiu sigur, insd dind crezare...., text

autobiografic de 3 pagini, cota 201, aflat in Fond Breazul din
Biblioteca UCMR, datand din anii 1933-1934. Publicat in volumul Paul
Constantinescu, Despre ,poezia” muzicii, Argument, notd asupra
editiei, transcrierea textelor, note si comentarii: Sanda Hirlav-
Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p. 195-196.
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UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR
COTA: F. Sp. 503 (Céantec de adormit Mitura)
F. Sp. 2728
F. Sp. 504 (Seara)

DESCRIERE:

F. Sp. 503 (Cantec de adormit Mitura): manuscris n
cerneala, doua pagini, pentru canto si pian, semnat Paul
Constantinescu si datat 1929.

F. Sp. 504: (Seara): manuscris in cerneala, 2 pagini,
pentru canto si pian, semnat P. Constantinescu si datat 26 VI.
932.

F. Sp. 2728. La aceasta cota exista mai multe
manuscrise ale celor doua lucrari:

a. Seara, manuscris in creion, pe doua pagini (in
interiorul foii duble de muzica), pentru canto si pian, semnat si
datat la sfarsit: Paul Constantinescu, 26 VI 1932.

b. Seara, manuscris in cerneala, pe doua pagini, pentru
canto si pian, semnat si datat: Paul Constantinescu, 1932.

c. Seara, manuscris pe o pagina in cerneald neagra,
pentru canto si pian, semnat si datat: Paul Constantinescu,
1932

d. Céntec de adormit Mitura, manuscris pe doua pagini
(in interiorul foii duble de muzica), in cerneala neagra, corectat
cu creion negru. La sfarsit, pe diagonala, semnat si datat: Paul
Constantinescu, 1929.

e. Cantec de adormit Mifura, manuscris pe doua pagini
(in interiorul foii duble de muzica), in cerneala neagra, corectat
cu creion negru, pentru canto si pian, semnat, nedatat.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in Caietul
Lucréari muzicale, p. 2.

V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: in volumul Cantece, ESPLA, 1957

INREGISTRATA: CD nr. 9 UNMB: Cantec de adormit
Mitura, Petre Munteanu; Seara, N. Secareanu

DISTINCTII:

FORMATIA: voce, pian
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PRIMA AUDITIE: 26 feb. 1939, Amfiteatrul Liceului ,Sf.
Petru si Pavel” din Ploiesti, Petre Munteanu si Olga Costin
(sotia lui Maximilian Costin)*

ISTORIC: Petre Munteanu si Giorgio Favaretto,
noiembrie, la Torino; Petre Munteanu si Ernesto Monserat, 2
dec 1947 Universitad de Salamanca; au mai intrat in repertoriile
interpretilor Emilia Petrescu, Nicolae Secareanu, Vally
Niculescu, Arax Savagian etc.

OBSERVATII:

14.

TITLUL LUCRARII: Preludiu pentru pian solo

DURATA APROXIMATIVA: 3 minute

ANUL TERMINARII: 30 august 1932

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 520

DESCRIERE: manuscris de 5 pagini, in cerneala
neagra, semnat si datat la sfarsit: 30 August 1932

CINE O MENTIONEAZA: V.T.; M.P

TIPARITA: in Antologie de muzicd roméneascé pentru
pian, Editie ingrijitd de Constantin lonescu Vovu, Ed. Muzicala,
Bucuresti 1989, p. 51; retiparit in volumul omagial Paul
Constantinescu. Piese pentru pian, Prefata, note introductive si
ingrijire  text muzical, Sanda Hirlav-Maistorovici; Editura
muzicala, Bucuresti 2009, p. 48.

INREGISTRATA: CD: Paul Constantinescu, Piese
pentru pian. Editura Premier, Ploiesti, 2009. Interpreta: loana
Enea.

DISTINCTII:

FORMATIA: Pian

PRIMA AUDITIE: nu se stie.

ISTORIC:

OBSERVATII:

! vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicald, Bucuresti,
1967, p. 97.
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15.

TITLUL LUCRARII: Din catanie (trei -caricaturi
muzicale)

l. Jalea recrutului (14 aug. 1932)
Il. Balul reangajatilor
Il. Mars fortat (14 1V 1933)

DURATA APROXIMATIVA: 5 minute

ANUL TERMINARII: 1932-1933

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 559, sub denumirea: Suita Cataneasca

F. Sp. 565

DESCRIERE:

F. Sp. 559, manuscris Tn creion. Titlul scris pe pagina de
garda este: Suitd cataneasca, trei caricaturi muzicale pentru 2
trompete, 2 corni, zugtrombon, baterie si pian; pe partea de jos
a paginii de garda: Impresii din ostire. Teterist 932; 22 pagini;
semnat si datat: partea I, Jalea recrutului, datatd 14 august
1932; Partile a ll-a, Balul reangajatilor si a lll-a, Mars fortat,
legate intre ele (atacca), datate 14 IV /933.

F. Sp. 565: este un manuscris in cerneala. Pe pagina de
garda: Din Catanie (Impressions de la vie dun soldat)
dedesubt, titlul Suita céataneasca este taiat. Urmeaza: 3
caricaturi muzicale pentru 2 trompete, 2 corni, 1 zugtrombon,
baterie si pian. In partea din stanga a paginii de garda cineva a
scris cu creionul: Interpretat 28 X 1957, Sala Dalles. Urmeaza
numele interpretilor: L. Obreja, Pr. Cioban, I. Badanoiu, D.
Caloian, I. Cioara, Constantinescu Pace, Constantinescu loan

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 2.

V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: Editura Muzicala, 1962

INREGISTRATA: la Radio (L. Obreja, A. Ciobanu, I.
Badanoiu, I. Caloian, |. Ciora, Pace Constantinescu, lon
Constantinescu, Smaranda Atanasoff'.)

! Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 2, rubrica Inregistrare.
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ECC 616. Inregistrare din concert public, 1965.
Interpreteaza: Liviu Obreja si Alexandru Ciobanu, trompeta; lon
Badanoiu si llie Caloianu, corn; lon Ciora, trombon; lon
Constantinescu si Pace Constantinescu, baterie; Smaranda
Athanasoff, pian; Dirijor, Alfred Alessandrescu.

DISTINCTII:

FORMATIA: 2 trp, 2 corni, 1 trb, bat, pian

PRIMA AUDITIE: 8 iunie 1933. Dirijor: Theodor
Rogalski'

ISTORIC: 3 martie 1935, Dirijor: Theodor Rogalski’; 23
ian 1936, dirijor: M. Jora (Jalea recrutului, Balul reangajatilor,
Mars fortat) vezi Foto 6a. 2 feb. 1937, Dirijor, Paul
Constantinescu (in program mai figurau 4 Fabule, Joc si Doina,
Suita Roménesca si Jocuri roménesgti)

OBSERVATII:

Foto nr. 7

JOI 23 IANUARIE 1936

—

CONCERT SIMFONIC

dirijat de d-nul

My JORA

PROGRAM:

1. Filip Lazir: Concerto grosso
gro

a) La
b) Las
€) Al
d) Fir

2. Dinu Lipatti:

suitd simfonicd

a)
) K
<) Ch

o5

Prima audifie
—PAUZA—

3. Paul Constantinescu: Din catinie, trei caricaturi
muzicale
a) Jalea recrutului — &) Balul reangajatilor
¢) Mars fortat
Prima auditie

. 1, in Do major*

ul viitor: pentru Intdia oars
atorial biblic de G. FR. HAENDEL

! Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane, Editura
,Casa Radio”, Buc. 1999, p. 606.
% Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane, Editura
,Casa Radio”, Buc. 1999, p. 613.
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16.

TITLUL LUCRARII: Sonatina pentru vioara si pian

DURATA APROXIMATIVA: 5 minute

ANUL TERMINARII: 1933*

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 490

DESCRIERE: cerneala neagra; 17 pagini, nedatat,
semnat la sfarsit.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucréari muzicale, p. 2.

V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: Fundatia Regele Carol I, Colectia
,Compozitori romani contemporani’; reeditata la Editura
Muzicala, Buc. 1964

INREGISTRATA: ECD 1054, Ferdinand Weiss (pian),
Stefan Ruha (vioara), STM-ECE 01188

DISTINCTII:

FORMATIA: pian, vioara

PRIMA AUDITIE: 15 nov. 1935. Interpreti: Isidor
Koganoff (vioara), Constantin Silvestri (pian), sub egida
Asociatiei pentru muzica noud conduséa de Mihail Jora®.

ISTORIC: La 23 iunie 1937, cu prilejul Marii saptamani
de muzicd roméneasca din cadrul Expozitiei universale de la
Paris, a fost interpretata de Lola Bobescu si Dinu Lipatti. La 27
noiembrie 1938 este interpretatd de George Enescu si
Constantin Silvestri la Bucuresti, in Sala ,Dalles”. Maestrul a
reluat-o n 8 ianuarie 1944 in recitalul cu lon Filionescu. A intrat
in repertoriul duo-urilor Alexandru Theodorescu si lon
Filionescu, Constantin Botez si Vasile Bonis. Lucrarea a fost
prezentata in cateva orase din Cehia in 1942, la Dusseldorf (27
oct. 1942) si la Koéln (3 noiembrie 1942). Violonistul Vasile
Bonis a cantat-o la Alexandria, in Egipt, la 2 mai 1947, alaturi
de pianistul N. Sassos. Dupa 1944 au interpretat-o Cornelia

! Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 2, rubrica Anul creerii.
2 Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 2, rubrica Prima executie.
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Bronzetti si Victoria Stefanescu; Alexandru Grubea si Maria
Fotino, Stefan Ruha si Ferdinand Weiss™.
OBSERVATII:

17.

TITLUL LUCRARII: Costea pe versuri de George
Cosbuc

DURATA APROXIMATIVA: 3 minute

ANUL TERMINARII: 19332

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 541.

DESCRIERE: manuscris in creion foarte sters, 7 pagini,
nesemnat, nedatat.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 2.

V.T.; S.l.

TIPARITA: Cernauti, 1936, Editura Iconar, Tipografia
Mitropolitul Silvestru (Liviu Rusu si Mircea Streinul)

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: voci barbatesti (Tenor |, Tenor I, Bariton,
Bass), pian

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII:

18.

TITLUL LUCRARII: (Al doilea) Preludiu pentru pian
solo

DURATA APRQXIMATIVA: 4 minute

ANUL TERMINARII: 4 august 1933

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 519

! vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicald, Bucuresti,
1967, p. 91.
2 Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 1, rubrica Anul creerii.
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DESCRIERE: manuscris de 3 pagini, in cerneala
albastru inchis, semnat si datat la sfarsit: 4/ VIII/ 933

CINE O MENTIONEAZA: lonescu-Vovu, Constantin®

TIPARITA: in Antologie de muzicd roméneascé pentru
pian, Editie ingrijita de Constantin lonescu-Vovu, Ed. Muzicala,
Bucuresti 1989, p. 51; retiparita in volumul Paul
Constantinescu. Piese pentru pian, Prefatd, note introductive si
ingrijire  text muzical, Sanda Hirlav-Maistorovici; Editura
muzicala, Bucuresti 2009, p. 53.

INREGISTRATA: CD: Paul Constantinescu, Piese
pentru pian. Editura Premier, Ploiesti, 2009. Interpreta: loana
Enea.

DISTINCTII:

FORMATIA: pian

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII:

19.

TITLUL LUCRARII: O noapte furtunoasa (Opera bufi
n 2 acte)

DURATA APROXIMATIVA: 45 minute

ANUL TERMINARII: 1934

Refacuta in 1950

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 558

F. Sp. 514

F. Sp. 545

F. Sp. 568

DESCRIERE:

F. Sp. 558 : manuscris foarte ordonat, in creion. Pe
pagina de garda: O noapte furtunoasa. Comedie in 1 act dupa
I.L. Caragiale. Jos, dreapta: semnatura in creion si data 1934.
Apoi, inca o data, cu tus, pe diagonala, semnatura si data:
1934. Deducem ca aceasta e versiunea din 1934. Pe verso,

! Constantin lonescu-Vovu, Antologie de Muzicd Romaneascéa pentru
Pian, Ed. Muz. Bucuresti, 1989, p. 51.
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Paul Constantinescu enumera personajele. Manuscrisul a fost
legat si intre paginile 6 si 9 este inserat libretul scris de Paul
Constantinescu pe coala velina A5. Exista pagini anulate.
Manuscrisul cuprinde 235 de pagini, iar la sfarsit, pe diagonala,
are semnatura si data: Ploesti, 9 X1 934.

F. Sp. 545 (manuscris in creion al reductiei pentru voci
si pian, datat pe ultima pagina, 106, 19 nov. 1949 si semnat.
Notatii cu cerneala rogie ale regiei lui Jean Ré&nzescu, mai
1951).

F. Sp. 514 (manuscris in creion al partiturii generale,
datat 1950 si semnat. Notatii cu cerneala rosie ale regiei lui
Jean Ranzescu, mai 1951);

F. Sp. 568: manuscris in tus, foarte frumos scris, legat
in coperte cartonate. Pagina de garda: O noapte furtunoasa.
Comedie dupa |I.L. Caragiale. Jos, dreapta: Paul
Constantinescu, 1950. Pe verso: Persoanele (personajele),
Orchestra. Jos, pe pagina, Paul Constantinescu a notat cu
cerneala rosie: Insemnérile cu rosu sunt din regia lui Jean
Ranzescu. Actul | incepe la p. 3. Scena 1, p. 6; Scena Il, p. 32;
Scena lll, p. 45; Scena IV, p. 52; Scena 5, p. 65; Scena VI, p.
76; Scena VII, p. 83; Scena VIII, p. 95; Scena IX, p. 97; Actul Il ,
Scena | incepe la p. 126; Scena Il, p. 132; Scena lll, p. 148;
Scena IV, p 165; Scena V, p 175. Manuscrisul se termina la
pagina 200 si e datat si semnat, Bucuresti, 26 mai 1950. Paul
Constantinescu. Insemndrile cu rosu sunt scrise tot de mana
compozitorului.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionat& in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucréari muzicale, p. 2.

V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: Editura Muzicald a UC din RPR, Bucuresti,
1958 (reductie voci si pian)

INREGISTRATA: ECE 0276. Solisti: Barbu Dumitrescu,
Silviu Gurau, Constantin Niculescu-Bassu, Nella Dimitriu,
Valentin Teodorian, Thea Ramurescu, lolanda Marculescu.
Orchestra Simfonica Radio, Dirijor: Constantin Silvestri,
inregistrare din 1954.

ECE 03678/1988. Solisti: Gheorghe Rosu, Florin
Diaconescu, Stefanita Lascu, Liliana Nichiteanu, Mioara Cortez
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David, Irina Sandulescu, Nicolae Urziceanu. Orchestra
Simfonica a Radioteleviziunii. Dirijor: Cristian Mandeal.

DISTINCTII:  Premiul Municipiului Bucuresti (1943);
Premiul ,G. Enescu” al Academiei Romane (6 iulie 1956).

FORMATIA: Solisti: bas, bariton, 2 tenori,
mezzosoprana, soprana, voce copil; Orchestra: 3, 2, 4, 3-4, 3,
3, 1- trp., bat., glockenspiel., xil., cel., pian, coarde.

PRIMA AUDITIE: 25 octombrie 1935, Opera Roméana
(Teatrul lyric), Tmpreuna cu opera oratoriu Constantin
Brancoveanu de Sabin Dragoi. Dirijor: lonel Perlea; Directia de
scena: Vasile Enescu. Distributie: Jupdn Dumitrache - Dan
Galman, Rica Venturiano - Lucian Nanu, Veta - Victoria
Costescu-Duca, Zita - Emilia Gutianu, Spiridon - ?. Spectacol
transmis la radio (vezi Foto nr. 8).

ISTORIC: a ll-a punere in scena: premiera, vineri, 2 oct
1942, intr-un spectacol alaturi de Nunta in Carpati de Paul
Constantinescu si Secerisul (tablou) de Tiberiu Brediceanu.
Dirijor: lonel Perlea. Directia scenica: Panait Victor Cotescu.
Distributie: Jupan Dumitrache - Nicolae Teofanescu, Nae
Ipingescu - Gheorghe Oprisan, Chiriac - Mihail Stirbey, Rica
Venturiano - lon Puican, Veta - Victoria Costescu-Duca, Zita -
Evantia Costinescu, Spiridon - Coca Dragan.

A lll-a punere in scena: premiera, la 19 mai 1951, 1in
varianta refacuta (terminata la 26 mai 1950). Dirijor: George
Georgescu; Regia: Jean Ranzescu; Scenografia: Theodor
Kiriakoff-Suruceanu. Distributia: Jupan Dumitrache - Barbu
Dumitrescu, Nae Ipingescu - Silviu Gurau, Chiriac - George
Mircea, Rica Venturiano - Valentin Teodorian, Spiridon - Nela
Dimitriu, Veta - Theea Radulescu, Zita - Evantia Costescu.

Spectacolul s-a mentinut in repertoriu, fiind reluat sub
bagheta lui Constantin Silvestri, iar rolurile dublate de Jean
Banescu, Costel Simionescu, Constantin Niculescu, luliu
Buciuceanu, Constantin Popescu, Irina Dogeanu — Claudia
Saghin si lolanda Marculescu.

Turneu la Moscova in 1960, Regia: Jean Ranzescu,
Dirijor: Mihai Brediceanu. Solisti: Valentin Teodorian, Magda
lanculescu, Zoe Dragotescu, George Mircea.
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A IV-a punere in scena, in anul 1958, in cadrul Festi-
valului International ,G. Enescu”, intr-un spectacol impreuna cu
La piatd de Mihail Jora si Priculiciul de Zeno Vancea. Dis-
tributia: Jupan Dumitrache - Constantin Gabor, Nae Ipingescu -
Valentin Loghin, Chiriac - George Mircea, Rica Venturiano -
Valentin Teodorian, Spiridon - Vera Rudeanu, Veta - Zoe
Dragotescu, Zita - Magda lanculescu. Regia: Jean Ranzescu.’

La 3 noiembrie 1972 ONB a prezentat o noua montare
a operei, tot in regia lui Jean Ranzescu. Dirijor era Paul
Popescu iar interpretii, Constantin Gabor - Jupan Dumitrache,
Valentin Loghin - Nae Ipingescu, Marcel Angelescu - Chiriac,
Mariana Coidum - Spiridon, lon Stoian - Rica Venturiano, Zoe
Dragotescu - Veta, Matilda Onofrei - Zita (vezi Foto nr. 9).

25 feb. 1988 s-a céantat in concert la Radio, sub
conducerea muzicald a Ilui Cristian Mandeal, alaturi de
Concertul pt. pian si orchestra de R. Schumann (solist, Valentin
Gheorghiu). Solisti: Mioara Cortez-Guguianu, Irina Sandulescu
Balan, Liliana Nichiteanu, Gheorghe Rosu, Nicolae Urdareanu,
Florin Diaconescu, Stefanitd Lascu?.

Jn |0|Dera eomana

(TEATRUL LYRIC)

Vineri 25 Octombrie 1935

orele 83¢ seara precs

'DESCHIDEREA STAGIUNI
0 NOAPTE FURTUNOASA

Nae G’ VIM-"(';mu Duca
Iningescu G. Olv!un m. 6

Diretbl de scend VASILE ENES(U

—______Diredia de scena VAS
e IONEL PERLEA

Dupa ridicarea cortinei nu se_mai poate intra in sala

Foto nr. 8 e 1a Ageais Jeom Feder Tar &

! Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicala, Bucuresti,
1967 p. 132-139.
2 Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane, Editura
,Casa Radio”, Buc. 1999.
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Foto nr. 9*

! Reproducem imaginile afiselor din arhiva Muzeului ONB, prin
amablitatea d-nei lulia Muresan.
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Muzicieni romani in texte si documente
(XXII)
Fondul Aurelia Cionca

Viorel Cosma

Prefata

Numele pianistului Radu Mihail (n. 15 decembrie 1911 —
m. 7 martie 1950) se rosteste astazi foarte rar, desi a fost —
dupa cronicile muzicale din Franta (Maurice Ibert, Stan
Golestan) si Roméania (M. Jora, Em. Ciomac, C. C. Nottara,
Virgil Gheorghiu, Matei Socor, J. V. Pandelescu, Romeo
Alexandrescu, Miron Radu Paraschivescu, Dragos Vicol) — unul
din cei mai de seama pianisti roméani din prima jumatate a sec.
XX. Cauza ,tacerii” presei in jurul acestui ,rival” al lui Dinu
Lipatti s-a datorat faptului ca Radu Mihail a fost omorat intr-un
acces de gelozie (prin otravire) de catre sotia sa, dupa care s-a
sinucis, n aceeasi zi cu pianistul virtuoz, fiind incinerati
impreuna la Crematoriul Cenusa din Bucuresti. Compozitorul si
pianistul Dan Mizrahi, prezent la incinerare, mi-a comunicat ca
ambele cosciuge au stat alaturi, Radu fiind descoperit, iar
Atalita acoperita (era evreica). Sora pianistului Radu Mihail,
nimeni alta decat sotia regizorului de opera Jean Ranzescu
(Lidia Mihail), pretindea ca decesul ambilor muzicieni ,s-a
produs prin asfixierea premeditata cu gazele emanate de un
godin, manevrat de catre organele de securitate. Nici un
necrolog nu a aparut in presa comunista, moartea lui Radu
Mihail ramanand in istoria muzicii noastre invaluita intr-un
anonimat cel putin suspect si peste timp — nedrept.

Corespondenta de fata — pastrata in colectia Nina Cionca
si provenita din prefioasa arhiva a profesoarei sale, Aurelia
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Cionca — arunca o raza de lumina binefacatoare asupra omului
de exceptie care va trebui sa ramana acest pianist singular,
adorat si pretuit de George Enescu. In perioada studiilor de
perfectionare la Ecole Normale de Musique din Paris, Radu
Mihail a sustinut o serie de recitaluri in care a promovat si
muzica romaneasca (George Enescu, Filip Lazar, Mihail
Andricu, Stan Golestan s.a.), legatura cu maestrul operei
Oedipe inchegandu-se in perioada anilor 1930 — 1933 in
Franta. ,In ultimul timp am citit Sonata lui Enescu pentru pian.
M-am hotarat sa o lucrez ,a fond” si sper sa o posed in curand.
Imi face impresia — marturisea in epistola din 1933 catre Aurelia
Cionca — de a fi opera de capetenie a literaturii romanesti de
piano. As fi foarte interesat sa cunosc si parerea Dvoastra.
Ideea finalului fara stralucire, plin de bruma si vag, succedand
scherzo-ului trepidant mi-aduce oaresicum aminte de Fantezia
lui Schumann. Aceasta apropiere mareste dragostea mea
pentru Sonata lui Enescu, caci tot ce-mi aminteste Fantezia de
Schumann imi aminteste copilaria mea...” Era doar inceputul
abordarii creatiei enesciene, findca Radu Mihail a cantat
frecvent in recitalurile sale Suita pentru pian Op. 10 si la 8
noiembrie 1936, in sala Ateneului Roméan, Sonata nr. 3 pentru
pian si vioara ,in caracter popular romanesc” (cu insusi autorul
la vioara). A interpretat muzica de camera cu George Enescu si
luliu Bonig (16 ianuarie 1943) si muzica simfonica cu Enescu la
pupitru (7 aprilie 1946). Chiar daca Radu Mihail a studiat —
paralel — cu Florica Musicescu si Constanta Erbiceanu, totusi
,confidentul” pianistului pentru intreaga viatda a ramas
profesoara Aurelia Cionca. ,Imi sund si acum in ureche —
recunostea Wanda Vermont-Mihail, mama pianistului, ntr-o
scrisoare redata — cuvintele d-voastra atat de frumos rostite:
,Radule, eu sunt mama ta muzicala!” intreaga corespondenta
se intemeiaza pe detali intime de lucru, pe amanunte
comparative cu marele Alfred Cortot (dascalul francez de la
Ecole Normale), pe cereri de ajutor material de la familia
Cionca, pe interventii la regina Elisabeta a Romaniei de a-i
acorda o bursa de studii la Paris (salvatoare de incorporarea in
armata, spre satisfacerea serviciului militar in tara), intr-un
cuvant pe marturisiri ce denota o legatura spirituala fintre
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discipol si dascal ce depaseste simplele aspecte pedagogice.
Cand era strivit de lectiile particulare si de cele 5-6 ore pe zi de
studii, nemai avand o clipa libera pentru corespondenta, Radu
Mihail se simtea vinovat fad de maestra sa, acuzandu-se prin
cuvinte pline de recunostintda si  remuscare: ,lcoana
dumneavoastra imi apare in suflet si va rog prin ea, ca tacerea
mea de pana acum, sa fie inteleasa, dupa cum a fost simtita si
nu, dupa cum a fost aratata.”

Omul si artistul Radu Mihail ni se dezvaluie in aceste
scrisori inedite intr-o dimensiune necunoscuta, oferindu-ne
premisele unei viitoare cercetari muzicologice, capabile sa
impuna la locul meritat un muzician roman, disparut din peisajul
vietii in plina glorie, la varsta de numai 39 de ani.

Autor: Radu Mihail Limba romana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Carte postala
Locul si data: Bucuresti, manuscris autograf
Str. Berzei No. 81

1/1/1923

Colectia Nina Cionca
1/1/1923

Stimata si iubita d-na Cionca,
Micul si neintelegatorul d-voastra elev care in tot timpul
vacantei s’a gandit la buna lui maestra, va doreste un an

frumos si multa sanatate d-voastra si familiei d-voastra.

Cu tot dragul,
Radu Mihall

* x %
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Autor: Vanda Mihail Limba roméana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare
Locul si data: Bucuresti, 1927 ? manuscris autograf

Colectia Nina Cionca
[Bucuresti, 1927 ?]
lubita doamna Cionca,

Va scriu rindurile acestea sub imboldul celei mai mari
amaraciuni. Sunt trei zile de cind am trimis la ,Dimineata” darea
de seama despre al doilea concert al dvoastra.

De obicei colaborarea mea la acest ziar a fost
intotdeauna bine primita. De asta data insa, nu stiu in urma
caror interventji, s-a inlaturat ceea ce-am scris eu si a aparut in
schimb ceea ce-ati citit si dvoastra. E evident, ca cel cu darea
de seama n’a asistat la concert. El n’a facut decit sa se inspire
din articolul meu, furindu-mi diferite aprecieri. Va trimit copia
manuscrisului meu spre a va convinge de adevar. Nici o data n-
am sa pricep atmosfera de invidie de care sunteti inconjurata.
Constat cu o dureroasa stringere de inima, cit de greu e sa fii
artist mare gi cu demnitate in tara asta.

La noi sunt trei caile cari duc la celebritate. Sa-{i platesti
criticii, sa colinzi cu dingii prin toate localurile Bucurestiului etc.
sau sa parasesti tara cum a facut maestrul Enescu, spre a nu
deveni ,profesor de conservator si modest violonist romin”.

Cu siguranta, ca veti birui ingratitudinea si reaua vointa a
unora din criticii dvoastra atit de severi in ignoranta lor. Ei vor
scrie fara a fi luati in seama, iar dvoastra veti ramine mereu
ceea ce sunteti. Marele dramaturg norvegian Henrik Ibsen a
fost intrebat de un prieten: pentru ce scrie subt o forma atit de
greu de inteles? La care a raspuns, ca nu scrie decit pentru
oameni inteligenti. Dna Aurelia Cionca-Pipos nu cinta decit
pentru infelegatorii de muzica adevarata. Ori acestia, stia si ea, ca
nu-s multi la numar. Va inchipuii cu ce grija ma uit la bietul
Radu, care va urmeaza, incongtient de ceea ce-l asteapta. Nici eu
n'am fost prea fericita in viata mea. Dar am inteles ca suferinta
unui om care intelege menirea lui in viatd ii da o fericire
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sufleteasca sigura si linistitd, pe care n'o poate gusta
majoritatea acelora, care stiu sa se adapteze.

Un singur turneu in strainatate si va fi de ajuns ca sa
deveniti ,Marea (- scriu cu M mare —) noastra rominca Aurelia
Cionca-Pipos.

Ma tem ca am dat prea mari proportii unui lucru de nimic.
Se vede ca criticul oficial al gazetei s’a simtit vexat de
interventia mea si de aci neplacutul incident. A preferat sa fure
de la mine decit sa taca. Din parte-mi nu-mi doresc o fericire
mai mare decit sa-1 vad pe Radu demn de a se numi elevul si
opera dvoastra.

Imi sund si acum in ureche cuvintele dvoastra atit de
frumos rostite: ,Radule, eu sunt mama ta muzicald.” Sa dea
Dumnezeu sa nu va para nici o data rau de a le fi rostit!

Primiti toatda dragostea si devotamentul meu si al lui
Radu, care va adora.

Wanda Mihail
[Wanda Vermont-Mihail, mama lui Radu — n.n.]
* % %
Autor: Alexandru F. Mihalil Limba romana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare,
Locul si data: Bucuresti lll, manuscris autograf

str. Toamnei 23, 25 decembrie 1928

Colectia Nina Cionca
25 Dec. 1928
Prea onorata Maestra
si iubite domnule Pipos

Sotia mea si cu mine va dorim un an bun, sanatate si
noroc, — si, in special pentru doamna Pipos — cit mai multe
satisfactii Tn domeniul artei, fiindu-i recunoscatori pentru
frumoasele clipe de innaltare sufleteasca, ce ni le-a procurat.

Alex. F. Mihall
Str. Toamnei 23 Bucuresti lll
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* % %
Autor: Radu Mihalil Limba romana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare,
Locul si data: Bucuresti 1929 ? manuscris autograf

Colectia Nina Cionca
[Bucuresti, 1929 ?]
lubita doamna Cionca,

Maestrul Castaldi va roaga prin mine sa-l ertati ca n’a
putut termina editia definitiva a ,preludio”-ului sau, caci a fost
foarte ocupat. Va trimite totusi pe langa vechea reducere a lui
Andricu si inceputul editiei definitive unde a facut multe usurari,
chiar mai multe decat i-ati cerut. Acest manuscris va roaga sa i-
| Tnapoiati prin mine urmand ca tiparirea lui sa se faca mai
tarziu, dupa editia definitiva complectata. El {ine foarte mult ca
totul sa fie explicat in italieneste si nu franfuzeste cum se
hotarase inainte. Deasemenea {ine sa vi-l dedice, urmand ca
deocamdata dumneavoastra sa-l modificati dupa cum veti
crede de cuviinta.

Desi acesta ar fi fost un bun prilej ca sa va mai vad,
Tnainte de plecare, totusi am preferat sa va scriu pentru-ca imi
inchipuesc ce ocupata trebue sa fiti cu ultimele pregatiri de
plecare, menite, insa, sa va rasplateasca cu prisosinta de
oboselile ce v’au pricinuit, atunci cand in strainatate veti capata
gloria, pe care o meritati.

Va saruta cu drag, urandu-va buna calatorie

Radu

* k%
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Autor: Vanda Mihail Limba roméana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare
Locul si data: Bucuresti, 19297 manuscris autograf

Colectia Nina Cionca
[Bucuresti, 1929 ?]

Mult iubita doamna Cionca,

Va trimit fotografiile lui Radu si va rugam sa ne dati si
noua fotografia dvoastre.

Cit veti lipsi, vom vorbi mereu de doamna Cionca atit de
draga noua, si va fi o nespusa placere pentru noi sa-i privim
chipul ei blind, si atit de deosebit de al altora. Doresc din toata
inima s’aveti o calatorie plina de isbinda artistica si amintiri
neuitate.

Cele mai calduroase salutari dlui Pipos. Toti ai mei va
ureaza o calatorie stralucita.

A voastra devotata,

Vanda Mihalil
* % %
Autor: Radu Mihail Limba romana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare,
Locul si data: [Paris], 9 mai 1929 manuscris autograf

Colectia Nina Cionca

lubitd doamn3,

Respectul ce vi-l port, m-a indemnat sa va lipsesc, din
parte-mi, de imprudente mai grave decat o tacere, chiar
prelungita ce, sper sa-mi fie indulgent ertata, fara sa apelez la
vane scuze, de prietena, ce, desigur, vom gasi oricand in
dumneavoastra.

Voi reveni la Bucuresti, pela sfarsitul lui lulie, dupa
examenul, precedat de doua inspectii eliminatorii pentru
Diploma de executie, imediat, premergatoare Licentei de
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concert. La sfarsitul lui Aprilie am trecut prima inspectie in fata
lui Cortot. Rezultatul a fost tot atat bun, cat rau: Cortot a fost
foarte nemulfumit de tehnica mea insuficienta cat si de gesturile
mele, una si alta, atat de deplasate alaturi de o muzicalitate,
incomparabil, mai inaintata.

Pentru ca sa ma pot prezenta in lulie la examen, trebue
sa obtin in suma (la améndoua inspectiile) nota 25, la prima
inspectie putand sa am pana la n.20, la [a] doua pana la 30. La
prima inspectie am avut 12, inferior in toata scoala, numai a
patru elevi, ceeace, nu e, totusi, mai putin rusinos, amintindu-mi
cat de departe sunt de nota maxima.

Bineinteles, voiu lucra si voiu avea, inca, mult de facut
pana la sfarsitul anului. Sunt, insa, obligat sa marturisesc ca,
pana acum, am pierdut mult timp din nenumarate motive ce nu
pot sa ma opresc sa cred — chiar riscand sa-mi jignesc orgoliul
— ca, toate, au o alta origine decat lipsa mea de experienta, cu
care trebuia, totusi sa termin o data, la o parte o prudenta
crutare. Am inceput sa lucrez mai ordonat in ultimul timp si,
fnca mai mult, voi face la anul.

Rugéandu-va sa amintiti fostilor mei camarazi de acel
prieten — nemaiubit, poate — ce nu se gandeste la ei atat de
putin cat aparentele ar voi sa-i faca sa creada,

Va saruta cu drag
al dumneavoastra

9 Mai 1929 Radu
* % %
Autor: Radu Mihail Limba romana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare,
Locul si data: [Paris, 1929] manuscris autograf

Colectia Nina Cionca
lubitd doamna,

Am asteptat atat de mult, inainte de a va scrie, pentru-ca
toata navala de senzatii noi ce am avut dela plecarea inspre
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Bucuresti pana in timpuri ce inca n’au venit, m’a silit ca pana
acum sa-mi retin dorinta de a va comunica emaotiile mele,
pentru ca ar fi fost si incomplect si incorect expuse. intradevar,
clipele de obiectivitate ce par a se lasa, acum, cate putin zarite
in viata mea, ma indeamna sa ma cred ceva mai in drept de a
va scrie. Au trecut pentru mine, timpuri multe dela sosire aci, si
toate lucrurile trecute, trecute trebue sa ramée si pentru
aceasta scrisoare intratadt de mult impresiile momentului Tmi
sunt acum, atat de covarsitoare. Dealtfel, precum o si asteptam,
cum am sosit aci, rand pe rand, am trecut un mic examen la
clasa lui Levy, dupa care, primit la aceasta clasa (bilunara) si la
clasa dnei Bascouret (saptamanala), am avut cateva lectii ce au
marcat una dupa alta fetele talentului meu, mult apreciat desi
mimica si, ceea ce s’a observat mai tarziu, lipsa independentei
degetelor faceau piedici destul de grele, pentru o ascensiune
complecta deasupra treptelor erarhiei in muzica. Aceste leciii
m’au invaluit intro adevarata vraja: alaturi de pseudo-muzicant;
insa cu tehnica extraordinara, tip care se gaseste din belsug in
Scoala Normala, puteti sa o simtifi ce mult mi s’a cerut sa fac
pentru o acoperire cat mai iute a golurilor din starea mea de azi.
Si am lucrat mai mult si mai constiincios decét asi fi crezut-o eu
fnsumi altadata. incepénd de anul acesta, Cortot a lansat o
lucrare (Principes rationneles de la technique du Piano) care
este acum biblia tuturor scoalelor de piano din Paris si aceasta
lucrare constitue baza de studiu a lucrului meu, acum. Apoi am
Inventiunile de Bach si studiile elementare (op. 299) de Czerny
ce, rusine, stau alaturi de Scherzo in cis moll de Chopin si
Tombeau de Couperin de Ravel. Lucrarile mele usoare imi vor
face, insa, mult bine, pentru-ca, printr'o ciudatenie eu am ultima
parte a lantului de greutati tehnice ce constitue problemele
pianigtilor moderni; ceeace imi trebue, sunt primele verigi, si pe
acestea mi le vor darui Inventiunile de Bach si Czerny. Am auzit
in ultimul timp, pe Wanda Landowska in concerte de Ph. Em.
Bach si Mozart, doua concerte de Strawinschi (ca dirijor i
compozitor) si trio Cortot—Thibaud—Cazals (sic!). E tot ce am
putut auzi pana acum! $i nicidecum nu vreau sa ma plang de
asta, ci din contra, imi face impresia ca daca asi auzi prea des
concerte de acestea m’ar covarsi, prea peste masura de
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perfectiunea lor, pentru-ca, nu vreau sa cred ca unul din toate
concertele ce am auzit pana acum la Bucuresti ar fi putut sa-mi
dea senzatiile acestora, — si-apoi Louvrul! Toate, toate inca atat
[de] minunate pentru mine, ca nu pot inca sa cred ca si la Paris
se poate trai cu aceeas liniste si indiferenta sufleteasca ce, la
Bucuresti, imi invaluie, totusi, sufletul, atat de des.
Icoana dumneavoastra imi apare in suflet si va rog prin
ea, ca tacerea mea de pana acum sa fie inteleasa dupa cum a
fost simiita si nu dupa cum a fost aratata.
Va saruta pe dumneavoastra si pe
toti ai dumneavoastra cu tot dragul

Radu
* % %
Autor: Radu Mihalil Limba roméana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare,
Locul si data: Paris, manuscris autograf

27 decembrie 1930

Colectia Nina Cionca
27 Dec. 1930
lubitd doamn3,

Sper ca ati petrecut sarbatorile cat mai vesel si in cat mai
buna dispozitie asa ca-mi ramane sa va urez un an bun, cu
spor si voe buna, asa cum va doresc, din toata inima.

Eu am petrecut sarbatorile cu prieteni gandindu-ma cu
drag la parintii si fratii mei, la prieteni si la dumneavoastra.
Imediat ma voi apuca din nou de munca ca sa prepar ultima
sonata de Beethoven pe care trebue s’o termin pentru cursul lui
Cortot dela 9 lanuarie 1931.
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Sunt foarte fericit ca sunt pentru un nou an de munca la
Paris intre profesorii pe care-i iubesc, ii stimez si 1i admir. Sunt
mereu doritor de a invata lucruri noi si continui de-a intreprinde
cu curaj studii aprofundate asupra resourcelor pianului si ale
muzicei. Sper ca anul asta voi obtine Licenta de Concert cu
toate greutatile pe care mi le provoaca refuzul Comisiunei
Valutare de a-mi prelungi si pentru anul acesta bursa, desi cred
ca asi fi meritat-o pentru munca mea.

n felul acesta, amestec multe lectii, ce sunt, din aceasta
cauza, obligat sa dau, cu orele mele de piano (5-6 pe zi) si de
studii muzicale in afara de piano, si sper ca la intoarcerea mea
la Bucuresti, veti fi muliumita de munca mea din acest nou an
de studii la Paris.

Cred ca sunteti muliumita de elevii dumneavoastra dela
Conservatorul din Bucuresti si ma intreb daca tanarul Munteanu
sau Negreanu realizeaza sperantele ce-ati pus in el.

Tmi inchipui ca sunteti in ajun de plecare pentru tourneul
dumneavoastra anual si ma intreb daca anul acesta, voi avea
marea satisfactie si placere de a invita toti prietenii si camarazii
mei la concertul dumneavoastra in trecere prin Paris.

Altfel, merg destul de rar pe la concerte pentru-ca n’am
niciodata timp si, dealtfel, anul acesta ma scol foarte de
dimineata asa ca trebue sa ma culc, pe cat posibil, foarte
devreme.

Caut, in schimb, sa ascult cu cat mai multd atentie
sfaturile ce mi se dau, ca sa aleg cat mai multe bune pe care sa
le intiparesc bine intr-un colf al memoriei caci anul viitor cred ca
voi merge 1nh Germania — daca mereu suparatoarele chestiuni
banesti mi-o vor permite — si acolo, voi primi, imi Tnchipui,
sfaturi cu totul de alta natura dar desigur de o tot asa mare
valoare.

Va imbratisez cu multd dragoste... dacad mi-o mai
permiteti inca si va urez un bun la multi ani dumneavoastra si
alor dumneavoastra.

Radu

* k%

119

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1/2013

Autor: Radu Mihalil Limba roméana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Carte postala,
Locul si data: St. Jean des Monts, manuscris autograf

Wendée, France, 12 August 1931

Colectia Nina Cionca
St. Jean des Monts
12 August 1931
lubitd doamna,

De o luna sunt Licentiat de Concert al Scoalei Normale.
[...?] crezAdnd ca ma voi intoarce la Bucuresti; mi-am rezervat
placerea de a va da aceasta veste in persoana. Acum ca in
mod definitiv stiu ca nu voi parasi Franta in vara asta, nu-mi
mai ramane decat sa v'o comunic prin scris.
Bineinteles anul viitor voi continua studiile mele...
Nu ma indoesc ca anul acesta ati cules inca triumfuri ca
in toti anii, si cu multe urari pentru viitor [...7]
Radu Mihail
chez m®® Rence Aslan
La larée Jésus a St. Jean-des-Monts
Wendée — France

* * %
Autor: Radu Mihall Limba romana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare,
Locul si data: Paris, manuscris autograf

25 octombrie 1932
Colectia Nina Cionca
Paris, 25 Oct. 1932
lubita Doamna,

Am sosit cu bine la Paris si am Tnceput anul meu cel nou
de munca cu multda atentie ca sa progresez cat mai mult.
Studiez viguros 1n fiecare zi, cam 5 ore cel putin si doresc din
toata inima ca Tmprejurarile sa nu ma oblige sa renunt la
aceasta disciplina.
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Sunt dealtfel, multe sanse ca sa-mi pot organiza munca
de anul acesta cu mult mai bine ca in anii trecuti, deoarece anul
acesta locuiesc la o familie Aslan care se straduiesc fara
incetare ca sa-mi pot utiliza timpul In mod cat mai prielnic
pentru studiile mele.

Un singur neajuns, imi trebue placerea de a ma vedea
muncitor asa cum demult imi doream, si acest neajuns este ca
m' Mangeot, directorul Scoalei Normale de Muzica mi-a refuzat
cererea de inscriere pentru anul acesta pe motiv ca datorez
Scoalei 3000 fr[anci]. frlancezi] pentru cursurile ce le-am urmat
pana acum si ca primindu-mi inscrierea, datoria se va mari si
mai mult. Directorul mi-a spus ca ma accepta numai daca
inainte de inscriere ii voi plati a treia parte adica 1000 fr (6500
lei!).

Cursurile ce voiam sa urmez anul acesta sunt cursurile de
Armonie si Compozitie ale Nadiei Boulanger. Atat din interes
pentru cursuri, cat si pentru-ca amanarea serviciului militar nu
mi-e posibila decat daca scoala certifica ca sunt inscris si ca
urmez cursurile ei, trebue numaidecat sa gasesc o solutie.
Deasemenea, numai prin Scoala Normala voi avea elevii
necesari ca sa ma pot intretine aci si numai prin ea imi voi
putea complecta studiile mele.

In necazul acesta, mi-am permis stimatd Doamna sa ma
gandesc la sfatul dumneavoastra. Ma gandeam ca poate M.S.
Regina Elisabeta ar voi sa ma ajute dandu-mi in parte sau in
total banii de care am nevoe. $tiu ca un cuvant de-al
dumneavoastra ar da rugamintei mele un sprijin neasamuit si
deaceea imi permit sa va rog, daca nu gasiti cererea mea prea
din cale afara, indiscreta, sa vorbiti dumneavoastra, Majestatei
Sale.

Credeti-ma dezolat, de a va deranja cu 0 asemenea
rugaminte, dar cred ca viitorul meu depinde in intregime de
relatile mele cu Scoala Normala, relatii si simpatii favorabile
sau de ostilitate ca in acest moment si in cazul acesta,
activitatea mea e paralizata.

Primiti scumpa doamna multumirile mele cele mai vii
precum si marturia dragostei mele recunoscatoare, va rog
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deasemenea, sa salutati calduros pe Domnul Pipos si sa ma
amintiti Marioarei pe care doresc foarte mult sa o vad!
Cu toata dragostea,

Radu
* % %
Autor: Radu Mihalil Limba romana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare,
Locul i data: Paris, 29 Nov. 1932 ? manuscris autograf

Colectia Nina Cionca
Paris, 29 Nov. 1932 [?]
Mult iubitd Doamna Cionca,

Am fost foarte fericit la primirea cariii dumneavoastra,
plina de atata dragoste si atdta bunatate. Va muliumesc
deasemenea, de a fi acceptat de a interveni pentru mine. S$tiu
ca in felul acesta, sansele de reusita daca nu sunt unanime in
ori ce caz, sunt aproape reale.

Sunt dezolat ca dragostea mea de muzica n'a avut
niciodata inca, aici, la Paris, libertatea de a se desfasura in voe,
incatusat fiind, tot timpul de necazuri imperioase si prozaice.
Numai stapanit de aceasta dragoste mi-am permis sa va
vorbesc de nevoile mele si va cer, inca o data scuze infinite de
a fi fost nevoit s'o fac.

Concertele mele in Februarie, Tmi par oaresi-cum
premature. In timpul vacantelor, la Bucuresti, am ficut un pas
inainte. Mi-am dat seama o data in plus, Doamna, ca jocul nu e
inca demn de o prezenta constiincioasa in public. Chiar daca
atmosfera si elanul sunt bine exteriorizate, lucrurile mai
elementare deci mai curand indispensabile, le-am de dorit. Asa:
lipsa de claritate, cauzata de prea multd pedala sau de o
pronuntare neglijenta a fiecarei note, necontrolata de aproape
de autoritatea urechiei, lipsa de exactitate ritmica, cauzata mai
cu seama de o excesiva intrebuintare a procedeului Rubato.
Infine, conditia de calm interior care provine de la faptul ca intre
ideia pe care 0 am despre o opera muzicala oarecare Si
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realizarea ce i-o pot da deocamdata este, inca, o distanta prea
mare, ca s’o pot neglija.

Va expun aceste defecte, asa cum le vad personal, in
speranta de a avea, cand veli binevoi, si parerea
dumneavoastra.

Concluzia mea este ca, concertele mele vor fi realizabile
in cazul cel mai fericit, in Aprilie. Inca, insasi aceasta data imi
pare indoelnic de apropiata. Infine, nainte de Februarie voi sti
cu preciziune daca in sesiunea aceasta voi fi sau nu capabil sa
infrunt responsabilitatile unui mic ,tournée” in Romania.

Am fost foarte fericit, iubita Doamna, de a va reauzi in
vara asta, la Bucuresti. Usurinta, finetea si muzicalitatea jocului
dumneavoastra impecabil, nu o voi uita multa vreme. Nu voi
mai pierde ocazia cand voi mai fi la Bucuresti de-a va ruga sa-
mi cantati cat mai des si sper ca nu o sa ma refuzati prea des.
Cu toata dragostea, al dumneavoastra

Radu
P.S. Salutari cordiale Dlui Pipos
* % %
Autor: Radu Mihail Limba romana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Carte postala,
Locul si data: Paris, XIV manuscris autograf

71 Rue de la Tombe-Issoire
6 lanuarie 1933

Colectia Nina Cionca
Paris, 6 lanuarie 1933
Mult iubita Doamna,

Va doresc toata fericirea si prosperitatea dumneavoastra,
Domnului Pipos, Marioarei si Doamnei Cionca, mama
dumneavoastra. Asta odata cu toate urarile mele de bine.

Asa cum va spuneam, Doamna, asi fi incantat sa pot
concerta anul acesta la Bucuresti si poate, in Provincie. Cam
prin sfarsitul lui Aprilie. Am doua programe in cap pe care {in sa
le supun justului si experientei dumneavoastra.
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[) a) Bach-Liszt Phantaisie und Fuge (g moll)
b) Brahms Op. 24 (Handel)
¢) Chopin IV Ballade
d) Chopin 3 etudes posthumes
e) Liszt Sonate
II) a) Bach-Busoni Ciaconna
b) Beethoven Op.10 no. 3
¢) Schumann Op. 12
d) Enesco Op. 10
Asi fi foarte mulumit s& primesc sfatul dumneavoastra,
cat de curand. Chestiunea datoriei mele la scoala s’a aranjat,
din fericire, in ultimul moment cu o suméa cu care un membru al
familiei Rothschild a binevoit sa ma ajute. Ajutorul acesta a fost
cat se poate de oportun caci fara el, trebuia sa ma intorc la
Bucuresti spre a face armata. Acum ramane sa caut solutia
greutatilor pecuniare pe care le reprezinta voiajul dus si intors,
Paris — Bucuresti, precum si organizarea concertelor din
Bucuresti si provincie.
Cu toata dragostea,

Radu
* % %
Autor: Radu Mihail Limba romana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare,
Locul si data: Paris, manuscris autograf

20 Februarie 1933
Colectia Nina Cionca
Paris, 20 Febr. 1933

lubita Doamna Cionca,

Va mulfumesc din toata inima pentru bunatatea cu care
va ocupati de greutétile mele. Intradevar, daca ajutorul de care-
mi vorbiti mi se va acorda, ar sosi tocmai in momentul oportun
caci am fost silit deja, a ma indatora pe la prieteni si furnizori,
lectiile ce dau ne mai fiind indestulatoare intretinerii mele. Dar
ce greu se mai gasesc astazi lectii particulare la Paris!

124

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1/2013

Pe de alta parte, in curénd (11 aprilie) va trebui sa platesc
taxa pe tr. lll la scoala.

De la 1 Januarie incoace, am inceput studiile de Armonie
cu Nadia Boulanger ceeace, impreuna cu orele de Piano iau o
buna parte din zi si o buna parte din noapte. Lucrez mult de tot
si sunt cat se poate de fericit de munca mea. Deaceea si ma
tem de timpuri cand va trebui sa ma smulg de la munca mea,
ca sa bat la usile prietenilor si cunostiintelor si sa-mi irosesc
timpul in eforturi zadarnice. Va rog sa transmiteti toate
multumirile mele domnului Pipos. Ti voi da datoria si va datorez
linistea mea pe doua luni pline.

Credeti-ma, Doamna, ca voi pune acest timp in serviciul
artei si ca, in felul acesta ma voi putea arata mai tarziu, de a fi
fost demn elev al doamnei Cionca.

Va sarut, iubita Doamna, cu toata dragostea si toata
recunostinta

Radu
* % %
Autor: Wanda Mihail Limba romana
Destinatar: 2 Aprilie 1933 Scrisoare,
Locul si data: fara data manuscris autograf

Colectia Nina Cionca
2 Apr. 1933
lubita si stimatda doamna Cionca,

Mi-a scris Radu eri, ca a primit prin dumneavoastra o
suma de bani, cari l-au ajutat foarte mult. Ma asociez la bucuria
lui, cu atat mai mult cu cat trebue sa sufar de a nu-i putea veni
in ajutor tocmai acum, cand trebue sa pregateasca ceva serios.
Ascenziunea baiatului acesta e foarte grea, din pricina lipsurilor
lui materiale; de aceea va muliumesc din toata inima pentru
atentia si gestul dumneavoastra frumos.

Cu cele mai distinse si calduroase salutari

Wanda Mihalil
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* % %
Autor: Radu Mihalil Limba roméana
Destinatar: Aurelia Cionca-Pipos Scrisoare,
Locul si data: Paris, 1933 manuscris autograf

Colectia Nina Cionca
[Paris, 1933]
lubita Doamna,

Am primit cu multd bucurie ajutorul pe care, gratie
Dumneavoastra cat si Dlui Pipos, I-am obfinut intrun moment
asa de oportun.

Va mulfumesc din toata inima si va rog, deasemenea, sa
comunicati si domnului Pipos, toata recunostinta mea.

Cu toate greutatile ce-am avut n ultimul timp, am
continuat s& lucrez cu dragoste, pianul si muzica. In ultimul timp
am citit Sonata lui Enescu pentru pian. M'am hotarat sa o lucrez
,a fond” si sper s& o posed in curand. Imi face impresia de a fi
opera de capetenie a literaturii romanesti de piano. Asi fi foarte
interesat sa cunosc parerea dumneavoastra. Ideia finalului fara
stralucire, plin de bruma si de vag, succedand scherzo-ului
trepidant mi-aduce oaresicum aminte de Fantezia de
Schumann. Aceasta apropiere mareste dragostea mea pentru
Sonata lui Enescu, caci tot ce-mi aminteste Fantezia de
Schumann imi aminteste copilaria mea plina de invataminte, de
sinceritate si de respect de arta, intrefinute de afectiunea si
intelegerea ce-ati aratat fata de evolutia mea.

Inca o daté, toate multumirile mele. Gratje ajutorului ce-ati
voit a obtine pentru mine, am putut plati azi de dimineat3,
ultimul trimestru pentru clasa de Armonie, fara de care, ar fi
trebuit sa intrerup studiile mele de Armonie.

Cu toata dragostea va rog sa comunicati salutarile mele
cordiale cat si toate multumirile dlui Pipos, — deasemenea, va
rog sa credeti, iubitda Doamna, in afectiunea mea profunda ce
va poarta al dumneavoastra

Radu

P.S. Va trimit laolaltd cu scrisoarea mea, pentru dnul

Pipos, recipisa pentru primirea ajutorului.
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IN MEMORIAM

CREATIE SI DESTIN - IANCY KOROSSY
(26 decembrie 1926, Cluj —
21 ianuarie 2013, Bucuresti)

0
Alex Vasiliu
Gandindu-ma cum as putea defini creatia lui lancy

Korossy, m| au revenlt |n memorie titlurile cartilor semnate de
W T Leonard

Bernstein. Prima
aparitie a

pianistului
Korossy la

Bucuresti a fost o
revelatie. Tot ce
a lasat memoriei
publicului Si

memoriei
magnetice este o
bucurie a muzicii.
Ascultatorul atent
al inregistrarilor realizate de-a lungul timpului descopera infinita
varietate a muzicii sale. Recitalurile sustinute dupa intoarcerea
in Romania, in prezenta unui public cu o educatie mai mult sau
mai putin consistenta, straina de epoca, de stilurile in care s-a
afirmat, isi merita titlul concerte pentru cei tineri. Tot ce a lasat,
o viata, microfoanelor, provoaca azi instrumentistului dedicat
studiului riguros, si muzicologului, intrebarea (aproape) fara
raspuns, cum a fost posibil?
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Spontan inca de la inceput

Mai intai, Kordssy a invatat sa cante la vioara, cu un
profesor. In adolescentd, la Cluj, a ascultat discurile cvintetului
Hot Club de France, in anii 1933-'35 prima vedeta a jazzului
european. Atunci a aparut si prima contradictie: cantand odata
cu discul, ténarul copia atat de bine, cu atata swing
improvizatiile violonistului Stéphane Grappelli, co-fondator al
cvintetului, incat prietenii adunati la petreceri se plangeau ca nu
pot asculta originalul. Pasul urmator: ascultandu-si tatal
cantand la pian, baiatul a dorit sa aiba acest instrument. Simplu
spus — pianul a fost cumparat, parintele i-a aratat unde este
nota do central, si de acolo a inceput adevaratul miracol al jazz-
ului.

Dupa trei luni, stand singur la pian in fiecare zi, ore intregi
(era vara, asa ca nu trebuia sa merg la scoald), am reusit sa
ma perfectionez atat de mult incét am fost angajat. | s-a propus
tatdlui meu sd ma lase sd cant intr-o orchestra ca pianist
acompaniator. Aveam 12 ani. Erau vioara, clarinet, cello,
contrabas, tobe si pian. Dintre trei profesionisti, cititori de note,
buni pianisti de orchestra, am fost ales. De ce? Poate s-au
géndit cd eu o sé céant pentru mai putini bani! Dar nu mi s-a
spus nimic, asa cd n-am aflat niciodata care a fost motivul! Era
muzicd din operete, muzicd de dans. Nu s-a facut nici o
repetitie, m-am asezat la pian, am inceput s& cant impreuna cu
ei. In momentul acela nu stiam s& cént nici o melodie, era doar
acompaniament ritmic si armonic.*

Dupa céateva apariti muzicale la Brasov, a urmat
intalnirea cu pianistul Theodor Cosma.? Formatia cu care
Cosma canta in marile restaurante ale Bucurestiului interbelic,
programele radiofonice i-au adus faima, un punct de atractie
pentru public fiind momentele in duo cu virtuozul clapelor Bibi

! Alex Vasiliu — convorbire cu lancy Kordssy. Inregistrare audio, iulie
2007

27 august 1910, Bucuresti — 9 octombrie 2011, Paris.
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Alexandrescu. Theodor Cosma era un excelent ritmician, un om
de scena, care antrena ascultatorul sau clientul amator de dans
prin executile pline de swing. Discurile inregistrate la
Electrecord mai tarziu, incepand din deceniul 1951-1960, fi
dezvaluie deplina cunoastere a limbajului armonic jazzistic,
tuseul bine marcat sau delicat, in functie de caracterul muzicii.
Poate ca Theodor Cosma si-a simiit limitele in privinta
creativitatii melodice spontane. In orice caz, duo-ul pianistic era
original, atractiv in Bucurestiul de dinainte si de dupa al doilea
razboi mondial. Asa Tmi explic aparitile Ilui cu Bibi
Alexandrescu, apoi, dupa plecarea acestuia in Argentina, cu
fratele sau, Edgar Cosma. A doua formula de duo pianistic a
durat putin, deoarece Edgar Cosma visa sa ajunga dirijor de
muzica academica — ceea ce a reusit, devenind in 1951 prima
bagheta a Orchestrei simfonice a Cinematografiei. Auzind de
succesele brasovene ale foarte tanarului lancy Korossy, care
canta intr-o formatie de musical la hotelul Aro (printre
instrumentisti se afla un alt clujean, contrabasistul luliu Balogh,
peste cativa ani membru al orchestrei simfonice Radio si
autentic sideman in viitoarea formatie de jazz a Electrecord-
ului), Theodor Cosma a venit special sa-I asculte, si-au cantat
unul celuilalt. A urmat, in 1946, venirea lui Koréssy la Bucuresti.

Am invéatat melodiile americane ascultdand Radio BBC,
Radio Miinchen, Radio Tanger, sau din culegerile tiparite,
aduse de stréini. In anii '45-'46 au fost aici multi soldati
americani. Daca te uitai din avion deasupra Bucurestiului,
vedeai numai uniforme kaki, era plin de americani pe-aici.

Cosma vorbea tuturor despre mine cu atata entuziasm
(am aflat mai tarziu), de parca as fi fost cel mai bun pianist de
jazz din tara. Mi-a facut o reclama nemaipomenita. De obicei, el
incuraja instrumentistii sensibili, seriosi, pentru care muzica
insemna foarte mult. Am gasit la Bucuresti pianisti foarte buni:
Gicu Kofler, terminase Conservatorul, canta si muzica clasica,
un om cu foarte mult bun simt{ si foarte prietenos, Steve
Bernard canta balade-standard americane si slagare spaniole.
Cénta si vocal. Pe vremea aceea erau in Bucuregsti multe baruri
elegante. Sile Dinicu canta multd muzicd de dans, foarte
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apropiatd, ca stil, de jazz (formatia lui cuprindea vioara, chitara,
pian, toba, bas) mai era Gaston Ursu, un pianist care interpreta
mai ales melodii lirice. Roméania a avut pianigti, violonisti, basisti
talentati, mai putin bateristi.*

Primul local in care lancy Korossy a cantat la Bucuresti a
fost elegantul MonteCristo.

Se poate spune ca renumele pe plan national si I-a cladit
datoritd Radio-ului, care i-a oferit foarte des spatjii generoase de
transmisie directa (30’). Cum jazzul era ,la putere” in toata
Europa post-belica, deoarece repertoriul lui Koréssy cuprindea
piese in ritm dansant, stilul melodic era atractiv, influentat (inca
de atunci) de traditia folclorului muzical urban, este de infeles
prezenta sa constants in studio. Infiintarea formatiei Casei de
discuri Electrecord (in acelasi norocos an 1951, tot la sugestia
lui Theodor Cosma) a amplificat succesul lui Kérossy. Numarul
mare de discuri editat ani la rand, cu melodii de muzica usoara
romanesti si straine, i-au oferit prilejul unor scurte dar
stralucitoare  improvizatjii, al scrierii de aranjamente
instrumentale.

Excelenta afirmarii

Si regimul comunist din Romania a interzis jazzul ca gen
artistic, termenul jazz a fost cenzurat in presa, la radio, la
televiziune, pe etichetele discurilor, jazzul aducand celor care
se incumetau sa-l asculte la posturi de radio straine, ori sa-si
procure discuri din tarile occidentale, necazuri destul de mari.
Compozitorul Mihail Andricu, studentiji la Conservator - Eugen
Ciceu, Vladimir Cosma si Richard Oschanitzky- au fost victime
ale pasiunii pentru acest tip de muzica. Totusi, In marile
restaurante din Bucuresti se canta jazz, la radio se difuza multa
muzicd de jazz (cum se Iintelege datoritd numelor
instrumentistilor din Programul tiparit incepand cu 1952), la
Electrecord , cum spuneam, foarte multe piese de muzica

! Alex Vasiliu — Convorbire cu lancy Kordssy. Inregistrare audio, iulie
2007
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usoara, romanesti si straine, erau cantate cu swing, contineau
scurte solo-uri improvizate, s-a cantat jazz si la televiziune (la
fel, s-au pastrat documente!). E adevarat, nu era permis jazz-ul
cu text, mai ales in limba engleza. Totusi, paradoxul a
functionat in favoarea tuturor stilurilor care au structurat istoria
jazzului, chiar a celor de ultima ora in 1960, cu exceptia free-
ului. Sunt afirmatii ce pot fi argumentate cu trei Tnregistrari
inedite, exceptionale ca valoare muzicala.

1. Sala Dalles, cunoscut spatiu dedicat experientelor
artistice, a gazduit in anul 1956 recitalul sextetului alcatuit din
Theodor Cosma si lancy Kordssy (pian la patru maini), Gaby
Mezei — chitara electrica), Horia Ropcea (acordeon), Béla
Kalauz (contrabas) si Puiu Osadci (baterie). O inregistrare cu o
durata de numai doua minute si zece secunde, realizata in acel
an, este suficienta pentru formarea unei idei despre calitatea
instrumentistilor. Primul solo (scurt) din cea mai veche
imprimare cunoscuta cu Korossy, dovedeste ca el copia identic
maniera stride de cant pianistic (cu caracter dansant) de mare
succes in anii ‘30 ai secolului trecut. Asemeni lui Thomas ,Fats”
Waller, corifeul acelei epoci, pe care 1l aprecia mult, Korossy
marca timpii tari cu mana stanga in registrul grav al pianului gi
cei slabi Tn registrul mediu, iar cu mana dreapta inventa melodii
in acelasi tempo antrenant. De remarcat alta trasatura stilistica
ce 1i era proprie inca de atunci: intinderea liniei melodice la
mana dreapta in registrele mediu si grav, in contradictie cu
majoritatea solistilor americani, in general reticenti faia de
aceste zone ale claviaturii, in principiu mai putin ofertante ca
atractivitate sonora. Kordssy a avut totdeauna inspiratia,
masura, originalitatea de a raméne pasaje intregi din
improvizatii in registrele mentionate, fara a plictisi, fara a da o
culoare sumbra instrumentului pentru ca ritmul era dinamic,
armonia complexa nu incarca substanta muzicala. Descriind
trasaturile conceptuale caracteristice ale lui lancy Korossy, ma
tem ca am devoalat, inca de pe acum, cateva dintre cele mai
importante, care asigura, peste decenii, longevitatea
atractivitatii stilului sau componistic-interpretativ. Dincolo de
aspectele ce 1l privesc pe Koérossy, crampeiul de document
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audio dovedeste cat de sudat si de spectaculos era, in epoca,
duo-ul pianistic lancy Koéréssy — Theodor Cosma.

2. A doua sursa documentara, in ordine cronologica, dar
prima cu caracter exceptional, dateaza din anii 1956 — 1957
(deocamdata, nu se cunoaste momentul exact al recitalului).
anegistrarea a fost realizatd de Mihai Berindei,! atunci maestru
de sunet la Electrecord, dar nu a fost editatd pe disc. In aceeasi
sala Dalles, a cantat cvartetul alcatuit din lancy Korgssy (pian),
Alexandru ,Soni” Imre (saxofon alto), Béla Kalauz (contrabas) si
Puiu Osadci (baterie). Desi, la acea data, cei mai mulfi
muzicieni de jazz romani aveau in repertoriu piese clasice si se
straduiau sa fie la curent cu tot ce era mai nou in jazzul
american, ascultand emisiunile cotidiene Ora jazz-ului de la
Radio Vocea Americii, insusindu-si imediat tot ce era mai
valoros - Tncepea sa se afirme componenta creatoare a
activitatii lor. Cinci din cele sase momente muzicale imprimate
cu cvartetul mentionat sunt compozitii proprii, trei semnate de
lancy Korossy.

Prima piesa compusa de Koérdssy — Meditatie — este un
blues de factura moderna, de interferenta stilistica bop-cool, pe
ritm mediu. Stilul bop se manifesta prin frazele melodice-
ghirlanda, usor contorsionate ale saxofonului (care il amintesc
pe unul dintre parintii bop-ului, Charlie Parker) si ale pianului,
iar stilul cool dainuie gratie melancoliei retinute din céantul
aceluiasi saxofon alto. Koréssy avea deja structurat modul de
improvizatie indatorat pianistilor Oscar Peterson si Erroll
Garner. Daca modelele sunt clare, originala se dovedeste
dispunerea acestora pe parcursul variatiunilor. Tn mod firesc,
inceputul inventiei este o continuare a siragului melodic expus
la saxofonul alto, pianistul vrand, parca, sa impresioneze, sa
atraga mai intai ascultatorul prin velocitatea tehnica (aici se

11905 — 1992. Trompetist, saxofonist, conducator de formatii, aranjor,
maestru de sunet, conducator de cluburi de jazz. A fost unul dintre
putinii care au contribuit la constituirea unei arhive a jazzului din
Roménia, realiz&dnd Tnregistrari, scriind articole, redactadnd emisiuni
radiofonice, sustindnd conferinte, inifiind la Electrecord seria de
discuri Istoria Jazzului.
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recunoaste exemplul lui Peterson). in partea a doua a solo-ului,
motivul de inspiratie este mult Tmbogatit armonic prin
succesiunea acordurilor placate cu ambele maini (conform
stilului acreditat de Garner). Kérossy a folosit, astfel, procedeul
captarii atentiei, al cresterii fluxului de informatie, totul intr-o
unitate de timp scurta, deopotriva echilibrat si cuceritor.

Originalda ca tema, spectaculoasa din unghiurile de
vedere ale dispunerii ideilor spontane si virtuozitatii tehnice
impuse de tempo-ul rapid, De graba a ramas, din 1956-'57
pana acum, una dintre cele mai reusite piese roméanesti si, nu
ma sfiesc sa afirm, din intregul repertoriu al jazzului
contemporan. Korossy  isi manifesta  personalitatea
inconfundabila in primul rand datorita parfumului discret al
temei, ce nu Tsi dezvaluie explicit, de la prima auditie, originea
romaneasca. Pe deplin incadrabila celui mai autentic stil de
cant jazzistic modern de factura bop, tema este expusa mai
mult Tn registrul mediu, atat de convenabil pianistului, cum am
observat. Intervine aici, poate prima data (in functie de
marturiile sonore existente) raportul dintre improvizatie si pre-
determinare, riff-urile, formulele extinse din partitura asigurand
o sporita complexitate, consistenta si spectaculozitate lucrarii lui
Kordssy. Pacat ca acest aranjament exceptional nu a fost reluat
in varianta inregistrata la Radio peste un deceniu, iar piesa nu
a mai aparut in urmatoarele imprimari ale autorului.

Memorabil este aranjamentul piesei Bun rdmas, compusa
de medicul Constantin ,Lache” Anghelescu, unul dintre cei mai
autentici chitaristi romani (adept al instrumentului acustic). La
fel ca In momentul muzical anterior, ce i-a apartinut (in zori),
Constantin Anghelescu le-a oferit lui Koréssy si Imre prilejul
unor improvizatii de o modernitate rafinata, in care maiestria
tehnica pune Tn lumind doar melodia nostalgica, exprimata
ardent, dar nicidecum edulcorat.

Alt semn al potrivirii limbajului jazzistic american cu cel al
traditiei muzicale roménesti este tema si improvizatia lui
Korossy, intitulate Hora. Cu siguranta, multi muzicieni
academici si jazzmen care l-au ascultat pe pianist in anii
romanesti, au remarcat uimitoarea, admirabila potrivire a celor
doua tipuri de muzica (in cazul sau). Desi atitudinea dualist-
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stilisticad a lui Korossy convenea comandamentelor ideologice
ale vremii, ce impuneau creatorilor de arta sa se inspire din
viata satului, iar muzicienii se vedeau prizonierii folclorizarii
exagerate, a stilizarii pana la simplism, cred ca foarte putini s-
au gandit atunci ca pianistul inventase si perfectiona principiile
de baza ale jazz-ului romanesc. Trebuie sa recunoastem — ar fi
fost dificil. Pe de o parte, nicaieri in Europa nu existau la ora
aceea astfel de preocupari ale jazzmen-ilor pentru creatia
arhaica sau moderna rurala a zonei etno-culturale de care
apartineau, jazzul mai era considerat de oficialitatile din tarile
estice’ o muzicd non gratta, iar de compozitorii, instrumentistii
si pedagogii academici, o0 muzica neserioasa, in cel mai bun
caz, de divertisment, nedemna de consideratie!

3. Al treilea document inedit ce confirma ideile enuntate
aici este o inregistrare la fel de rara, dintr-o emisiune televizata
a anului 1959. Contrabasistul Johnny Ré&ducanu si bateristul
Bob losifescu, au sustinut improvizatia cu totul exceptionala a
lui Koéréssy pe o melodie tradifionala romaneasca de dans, in
tempo rapid si ultra-rapid, ce i-a probat (pentru a cata oara, in
1959) talentul rar de a improviza in limbaj jazzistic american pe
o0 melodie specific romaneasca. Totul a fost inca odata, atunci,
in 1959, la televiziune, si avea sa fie de-a lungul timpului,
demonstratia virtuozitatii totale: in conceptie si interpretare.

Alta sursa de inspiratie: muzica ugsoara romaneasca

Daca nu ar fi simiit impulsul permanent de a improviza pe
melodii din folclorul tarii lui, daca ar fi avut, pana in 1968,
posibilitatea sa cante in vestul Europei si in Statele Unite ale
Americii, lancy Korossy tot ar fi putut include in circuitul jazz-lui
mondial melodiile de muzicd ugoara compuse in Romania.
Pentru ca avea talentul, imaginatia de a inventa variatiuni
spontane pe orice melodie, de a-i imbogati structura armonica,
Korossy a reusit sa aduca multe dintre cele mai frumoase
cantece de muzica usoara romaneasca la nivelul standardelor

' Cu exceptia Poloniei
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americane. Acele melodii pe care americanii le numesc pop,
adica de popularitate, si europenii le-au numit decenii la rand,
muzica usoara, slagare. Prezenta, in perioada 1951-1964, a
multor cantece roménesti ca motive de inspiratie jazzistica (nu
numai pentru lancy Korossy) a fost posibila deoarece muzica
pop americana interbelica se difuza in Romania prin intermediul
radio-ului, filmului muzical si discului. in mod firesc, compozitorii
romani de muzica usoara au fost influentati de melodica, de
ritmul plin de swing, si de succes, pentru ca era dansabil, ale
jazzului. Melodiile lirice, sentimentale, stimulau mai ales
improvizatiile pianigtilor romani, dar Kdéréssy a avut fantezia
armonica, harul inventiei melodice stralucitoare, atractiva,
virtuozitatea tehnica ce le-au transformat in motive si inventiuni
spontane Tn cel mai autentic stil jazzistic american. Exemplare
sunt cele doua inregistrari realizate la Electrecord impreuna cu
contrabasistul luliu Balogh si bateristul Bob losifescu .

Introducerea primului set de improvizatii este, de fapt,
sectiunea A din cantecul Tropa-tropa (Elly Roman), dupa care
pulsul ritmic plin de swing sustine expunerea in stil jazz a
melodiei Asa incepe dragostea (Nicolae Kirculescu) in maniera
pianistica a lui Erroll Garner. Pe parcurs, Koérdssy reproduce
melodia compusa de el pentru filmul Alo, ati gresit numarul
(1958, regia Andrei Cal&rasu). in ritm si mai alert, urmeazé
improvizatia pe melodiile Tinerete, dragd-mi esti', Suflet
candriu de papugiu (lon Vasilescu), Nopti cu lund-n Bucuregti
(Sile Dinicu).

Fata a ll-a a discului, intitulata pe eticheta Potpuriu de
bighine, cuprinde, printre altele, variatiuni de o incantatoare si
rafinata melodicitate pe melodiile Cantecul Deltei (Elly Roman)
si Drum bun (Gherase Dendrino). De o impresionanta bogatie
melodica si armonica, improvizatia Iui lancy Koréssy
estompeaza mult prezenta tobelor si a basului acustic — din
fericire!

! Exista si 0 varianta, deasemenea Tnregistrata pe disc, de cantaretul
Constantin Draghici, al carei pasaj instrumental a fost transformat de
clarinetistul Alexandru Imre si formatia Electrecord intr-un veritabil
moment de jazz in stil clasic-swing
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Clasic si modern pe scene europene

in ordinea cronologicd a documentelor sonore
cunoscute pina in momentul de fata, recitalul susiinut la
Festivalul International Jazz Jamboree 1h 1961 este una dintre
cele mai revelatoare marturii in privinta calitatilor muzicale ale
lui lancy Koéréssy. Opt momente inregistrate pe discul lancy®
Korossy Trio and Quartet (MUZA Polskie Nagrania) dezvaluiau
publicului polonez o personalitate conturata puternic, un pianist
de mare inventivitate si stralucire tehnica, un autor de teme
egal ca valoare cu cei mai importanti jazzmen americani. Desi,
cum se precizeaza in titlul discului, Koérossy a cantat in
formulele de componenta preferate (trio, cvartet), desi il avea
ca tovaras de scena pe unul dintre cei mai buni contrabasisti
europeni de jazz ai epocii, Roman Dylag — pianistul roman a
fost vedeta recitalului. Inc& de la prima piesé, improvizatia solo
pe cunoscuta melodie lirica All The Things You Are (Jerome
Kern), Korossy a lasat publicului prezent in sala de concerte a
filarmonicii din Varsovia o impresie-soc. A reprodus de la
inceput tema, dar in ritm liber, sporindu-i astfel frumusetea.
Ritmul ad libitum era un ,ingredient” folosit cu succes de pianisti
americani de dictionar (Art Tatum, Oscar Peterson), dar lancy
Korossy I-a folosit ca formula, sa o numesc asa, de adresare,
de politete fatd de public, discursul spontan fiind alcatuit din
idei, argumente, metafore si elemente de retorica pianistica ce
s-au randuit intr-o improvizatie atractiva, interesanta,
spectaculoasa. La prima audifie, impresioneaza frumusetea
melodiei, diversitatea tipurilor de variatiune, consistenta
armonica si pregnanta ritmica. Virtuozitatea instrumentala e
subanieleasa. Prezenta celor patru elemente de baza ale unei
creatii muzicale, mai ales a unei creatji spontane de factura jazz
pe parcursul celor 8'15” lasa si azi, dupa mai bine de 52 de ani,
impresia stabilda a unei opere de artd completa: bogata dar

! Prenumele lui Korossy este ortografiat in diverse texte si pe coperti
de discuri in mai multe variante: Jancsi, Jancy, lancsy, lancy, Yancy,
Yancey.
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atractiva, spumoasa ca inventie melodica in stil jazz si romantic
european (melodia exprimandu-se, uimitor, si prin succesiunea
blocurilor de acorduri!), solid sustinuta ritmic cu un swing intens,
tuseul pianistic penduland intre forta si delicatete. Totul aflat
sub semnul echilibrului, al rafinamentului.

O introducere melodica sprintara, enuntata la pian,
pregateste tema de un autentic stil bop Gypsy In My Soul, a
doua piesa ordonata pe disc. insotit de Roman Dylag si Adam
Jedrzejowski (baterie), Kéréssy a facut deliciul publicului cu
improvizatia pe un suport ritmic alert, puternic swingat,
improvizatie pe parcursul careia apare, ca o raritate in
obisnuintele sale de pianist, un citat - cunoscuta tema a
Polonezei in la major de Frédéric Chopin, fara indoiala, un gest
de reverentda fatd de auditorii polonezi. Alta raritate este
~intarzierea” in registrul acut si supra-acut, insistenta ce scapa
(cum altfel la Kérossy?) de pericolul monotoniei.

Desi, pe parcursul convorbirilor pe care le-am avut in anii
2007-2008, a recunoscut valoarea finnoirilor aduse de Bill
Evans in cantul pianistic modern de jazz, lancy Koréssy nu I-a
mentionat ca pe o influenta manifesta asupra modului sau de a
improviza. Totusi, opulenta disonantelor, armoniile
impresioniste  imbogatind semnificativ. cromiile inventiilor
spontane erau prea noi, prea atractive la inceputul deceniului
1961-1970 pentru ca un pianist de jazz, oriunde s-ar fi aflat in
lume, conectat la experimentele importante din Statele Unite,
sd nu le incerce. Introducerea Suitei Souvenir, al treilea
moment al recitalului de la Varsovia, demonstreaza ca lancy
Korossy era deja marcat, in 1961, de maniera succesiunii
acordurilor ce inlocuiau total inventia pe orizontald, maniera
fixatd de Bill Evans pe disc cu cativa ani in urma. Ascultand
emisiunile de jazz transmise de Radio Vocea Americii,
inregistrandu-le uneori pe banda de magnetofon, transcriind
apoi temele, aranjamentele si improvizatile pe portative, este
evident ca pianistul roméan cunostea discurile importante
realizate de Bill Evans pana la acea data: New Jazz
Conceptions (1956), Everybody Digs Bill Evans (1958), Portrait
in Jazz, Explorations si Sunday at the Village Vanguard (1959) .
Mai ales partile | si a lll-a ale suitei evidentiaza asemanarile,
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daca nu empatia cu stilul personal romantic-modernizat al lui
Bill Evans si cu trio-ul legendar Bill Evans — Paul Motian — Scott
LaFaro. Acesta este singurul act muzical de o modernitate
radicala pentru anul 1961, inclus in recitalul de la Varsovia.

Garay Mood a fost, in 1961, alta piesa importanta prin
autenticitatea temei de blues, prin improvizatia de o
impresionanta imaginatie armonico-melodica si virtuozitate
instrumentala ale lui Korossy. Ca in multe inregistrari ale sale,
gasim si aici forta ritmica, densitate de idei melodice si formule
armonice, tuseu contrastant. Este inca una dintre cele mai
inspirate compozitii ale pianistului roman. Nici aceasta nu
figureaza In colectiile de teme de jazz demne de a circula in
lume.

Urmatoarele patru momente muzicale nu s-au mai plasat
la nivelul performant atins in cele precedente si, cum in jazz,
interplay-ul (infelegerea, potrivirea intre instrumentistii unei
formatjii) este esential, apare evident ca saxofonistul Bernt
Rosengren nu i-a stimulat prea mult pe Koérdssy, Dylag si
Jedrzejowski. Oricum, prima parte a albumului cuprinde patru
momente-etalon pentru autorul de teme si improvizatorul
Kdrossy, demne sa figureze intr-o antologie discografica ce i-ar
fi dedicata. De altfel, inregistrarile din 1961, re-editate n
Polonia la Selles Records Ltd, au aparut din nou in 2002 la
casa japoneza Norma.

Nu a fost singurul disc publicat Tn Japonia, cu succes de
critica si de top. Dar pana la viitoarea piesa de rezistenta in
discografia mondiala de jazz (ce avea sa fie editata in 1969),
trebuie mentionate albumele Jazz Recital (1961, Supraphon,
Praga), Janos Kdrtssy — Dezso (Ablakos) Lakatos — Hungarian
Jazz History 4: It's Midnight (1964, Qualiton, Budapesta).
Aceste discuri lumineaza din nou calitatile stiute ale pianistului
Kordssy: reproducerea perfectd a stilurilor stride (Ain't
Misbehavin’, de Thomas Waller), romantic -modernizat (Smoke
Gets In Your Eyes, de Jerome Kern), post-bop®.

! Cele doua piese la care ma refer sunt incluse pe discul inregistrat la
Budapesta in 1964
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in urma auditiei discurilor inregistrate in fosta
Cehoslovacie si in Ungaria, ramane de observat absenta
oricarei aluzii, cat de mica, la folclorul muzical romanesc, n
conditiile in care, de ani buni, in Roméania, Koérdssy improviza si
scria aranjamente de mare calitate, insertand formule melodico-
ritmice tradifionale in discursul jazzistic de factura pur
americana. Care este explicatia? In primul rand, dupa cum
indica gi titlul, Hungarian Jazz History, intentia casei de discuri
de la Budapesta a fost de a promova repertoriul american
standard gi compozitiile celor mai importanti jazzmen locali ai
momentului. In al doilea rand, cum am mentionat anterior,
muzicienii de jazz din estul european al mijlocului de secol XX
erau inca preocupati sa-si insuseasca stilurile importante (si
cele de ultima ora) americane, traditia propriei zone etno-
culturale urmand sa intre abia peste cativa ani in atentia lor (si
atunci, tot la ,semnalul” Americii, lansat de grupul Art Ensemble
of Chicago!). De altfel, primul disc sub nume propriu inregistrat
de Koérdssy la Bucuresti in 1965 a respectat aceleasi norme
stilistice din epoca.

Primul disc important in Roménia

Deschiderea Seriei Jazz Electrecord in 1966, a fost un
eveniment mult asteptat in Romania. Primul set de inregistrari i-
a apartinut lui lancy Kordssy pentru ca era, de aproape 20 de
ani, cel mai valoros, mai mediatizat muzician roman de jazz.
Caracteristica a fost ilustrarea calitatilor sale in cadrul tipului de
formatie ce 1l mulumea la superlativ: trio-ul. In iunie 1965, cand
inregistrarile au fost realizate in studioul Mihail Jora al Societatii
Romane de Radio, Kordssy i-a avut ca parteneri pe Johnny
Raducanu, cel mai melodic contrabasist roman de jazz,
ritmician subtil, si Bob losifescu, baterist-acompania- tor de
mare precizie, forta si finete ritmica. Repet, intentia lui Kérossy
a fost sa demonstreze inca odata, prin mijlocirea discului
imprimat in Roméania, ca jazzmen-i de aici ,vorbeau” la perfectie
.limba” jazz-ului american. Cu cateva luni in urma, in martie
1965, celebrul Louis Armstrong cantase si la Bucuresti, de doi
ani jazzul iegise la lumina cu nume si act de identitate. Erau
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primele ,clipe” de libertate, iar jazz-ul din Roménia nu putea fi,
ca voce si expresie, la fel ca in tarile vecine, decat american.’
De aceea, din opt momente muzicale, doar trei sunt compozitii
proprii, restul — improvizatii pe teme standard. Totul, in limbaj
jazzistic nord-american.?

Primul disc din Seria jazz poate fi ascultat acum doar in
varianta pe cd. Am scris cuvantul ,variantd”, pentru ca in 2006,
cand a infaptuit noua editie®, lancy Koréssy a eliminat
improvizatia sa pe cunoscuta tema-standard My Funny
Valentine. Intrigat de absenta uneia dintre cele mai reusite
versiuni ale binecunoscutei melodii americane, beneficiara a
atator interpretari instrumentale si vocale de mare calitate, I-am
intrebat pe muzician din ce motive a renuntat sa o includa pe
cd. Raspunsul a fost simplu, neasteptat: Nu mi-a mai placut.
Cand am Tnregistrat-o, eram nervos, sotia astepta sa nasca, n-
am fost in apele mele.” I-am spus, in 2007, si-i mai spun acum
maestrului Koérossy — cine stie, poate ma aude: va inteleg
optiunea, dar Valentine nu inceteaza sa-mi placa. Si nu este
doar parerea meal! Din fericire, inregistrarea poate fi ascultata
pe alt cd* datoritd lui Johnny R&ducanu, care, tot in 2006, a
inclus-o ntr-un album-selectie cu ceea ce a considerat ca au
fost cele mai bune imprimari la care a participat.

Temele si improvizatiile din primul album Electrecord au
fost urmate, in editia cd din 2006, de a doua versiune a piesei
proprii  In grab&- moment de exceptionala virtuozitate
pianistica a autorului, neuitata lectie de post-bop, de Sorrow

! Polonia f4cea, din nou, opinie separata datorita pianistului Kryzsytof
Komeda. Reprezentativ este discul Astigmatic — The Music of
Kryzsztof Komeda presented by Quintet, POLISH JAZZ, MUZA
Polskie Nagrania, XL 0298, Tnregistrat tot Tn 1965, cu numai 6 luni mai
tirziu. In unele teme este claré originea melodica din folclorul polonez
A Night in Tunisia (Dizzy Gillespie), My Funny Valentine (Richard
Rodgers), Broadway (Wood, McRay, Bird), Body and Soul (Green,
Sour, Eyton, Heyman), But Not For Me (George si Ira Gershwin)

% lancy Korossy — Great Jazz Piano, EDC 739, 2006, Electrecord

4 Retrospectiva Jazz Johnny Raducanu, Jazz made in Romania, EDC
716, 2006, Electrecord

® Societatea Romana de Radio, 1967
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(Regret), lasatda memoriei magnetice in 1969 la Wilingen,
Germania, si de cinci momente dintr-un recital american live cu
formatia binecunoscutului saxofonist Zoot Sims.

Alegand in 2006 documentele sonore pentru albumul
Great Jazz Piano, lancy Koérdssy nu a dorit sa ofere doar
imaginea muzicianului est-european ce si-a insusit in cel mai
inalt grad, la modul virtuoz, limbajul jazzului american, ci si
datele conceptual-interpretative demne sa defineasca
identitatea zonei etno-culturale proprii. De aceea, dupa
Preludiul de numai 1’07”, a ales ca prim moment muzical de
sine statator Hora®, pe care ne amintim c& am ascultat-o in
inregistrarea din 1956’-57 de la sala Dalles, sub titlul La hora. 2

Urmatorul moment convingator, spectaculos din acest
unghi de vedere este piesa Arde, arde.® Dar performanta
absoluta o constituie Hora de la Viziru, admiratd in lume sub
titlul Identification.* Aceasta creatie rdmane o piatrd de hotar,
asezata de Koérdssy la timpul potrivit pentru a clarifica pe plan
romanesc (dar din afara tarii) conceptia stilistica freejazz, iar pe
plan transfrontalier modul de a intelege si exprima maniera
aflata in 1969 la primii pasi in lume: etnojazz.

De altfel, relatia folclor roménesc — jazz din anii romanesti
ai lui lancy Korossy, poate fi evidentiata si prin cateva
inregistrari, astazi necunoscute, realizate la Societatea Romana
de Radio in 1966. Lasand la inceputul inregistrarii prima strofa
din cantece cunoscute interpretate de Maria Tanase, el a
ordonat in continuare propria tema- variatiune, expusa de
cantaretele Margareta Pislaru si Puica Igirosanu, apoi
improvizatiile instrumentale Th maniera jazzistica.

! Versiune din concert, in duo de pian electric cu Ramona Horvath.
Din pacate, discul nu ofera precizari despre data si locul inregistrarii.
Z1n capitolul concluziv, voi schita trasaturile stilului etno-jazz cultivat
de lancy Korossy.
% Societatea romana de Radio, 1967
* MPS (Most Perfect Sound) Records, 1969, Germania, Polydor K.K.,
Distributed by PolyGram, Made in Japan SN
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FESTIVALURI

Non multa sed multum

Glosari tarzii, pe marginea celei de-a 8-a editii
a Festivalului International
»MERIDIAN, Zilele SNR-SIMC”

(4-8 Decembrie 2012)

Despina Petecel Theodoru

Fondat cu opt ani in urma, la propunerea compozitorului si
mu2|cologuIU| Adrian Iorgulescu (director artistic Sorin Lerescu — totodata
3 initiatorul unuia dintre cele mai
consolidate, prestigioase si
longevive ansambluri de
muzica contemporana,
.Traiect”, ajuns anul acesta la
cea de-a 30-a edite!) -
Festivalul International
MERIDIAN, ,Puncte cardinale”
constituie unul dintre pilonii
principali de sustinere a
componisticii  zilelor noastre,
incheind fiecare an intr-o
perfecta simetrie cu Saptamana
Internationald a Muzicii Noi
(SIMN), desfasurata anual in
luna Mai.
Menit sa promoveze
muzica secolelor XX-XXI,
apartinand deopotriva creatorilor din Romania si din diferite colfuri ale lumii,
.Merdian”-ul a reusit si de data aceasta sa concentreze, in doar 5 zile, o
multitudine de tendinte si ,atitudini” estetice, semnificative pentru epoca pe
care o traversam, coaguland totodata elita interpretilor autohtoni — singura
participare straina fiind cea a Cvartetului ,Mercury” din Marea Britanie.
Prima zi (4 Decembrie) a fost dedicatd exclusiv compozitorilor
romani. Prin intermediul Ansamblului ,devotioModerna” intemeiat si condus,
din 2005, de catre Carmen Céarneci am re-ascultat Sonata pentru clarinet
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solo, ,Pasarea maiastra”, scrisa de Tiberiu Olah Tn 1963 pentru virtuozitatea
la fel de ,maiastra” a lui Aurelian Octav Popa — o splendida replica sonora a
Lideii de zbor”, n spirit autentic brancusian -, interpretata cu nerv si aplomb de
catre Cristian Mancas; Soma — dans
pentru flaut si percutie (1987/2012), de
Carmen Carneci — mai degraba o
incantatie magica, sugeratd la inceput
de lentoarea glissando-urilor cu tenta
modal-arhaica ale flautului. Treptat,
odata cu silabisirea cuvantului soma, de
catre interpreti (Ana Chifu si Alexandru
Sturzu), Tinsotitd de fragmentarea,
comprimarea, ,agresarea” si alternarea
sonoritafilor celor doua instrumente,
ritmul se accelereaza, apropiindu-se de
semnificatia dionisiac-ritualica a notiunii
de origine sanscrita, soma — ,a strivi®, ,a
presa’, cu scopul extragerii esentei
datatoare de viata Si chiar
de...imortalitate. Carmen Carneci tinteste intelesurile simbolurilor sacre,
preocupare sesizabila pana si in alegerea titlului formatiei, ce trimite fnapoi, in
timp, Tn secolul al XlIV-lea, la practica religioasa Devotio Moderna, care
presupunea interiorizarea maxima, favorabild devotiunii fatd de semeni; am
re-ascultat, de asemenea, Sonata pentru doud piane de Nicolae Brandus
(interpreti de anvergura, Olga Podobinschi si Mihai Maniceanu) — o partitura,
a carei modernitate poate parea surprinzatoare, daca tinem seama ca a fost
scrisd Tn 1963, cand autorul mai era inca studentul lui Martian Negrea la
compozitie! Desi influentele practicilor serial-dodecafonice, ca si cele
inspirate, de pilda, de tensiunile repetitiv-diabolice din muzica unui
Sostakovici sau de incisivitatea ritmurilor ,barabre” cultivate de Bartdk sunt
evidente, lucrarea lui Nicolae Brandus are personalitate distincta, are forta si
0 viziune constructiva de o complexitate aproape simfonica! Eruptiile acordice
sunt echilibrate permanent de secvente cantabile, intr-o alternare secventiala
impresionanta. In In-con-secvente 2 pentru 4 instrumente (Ana Chifu - flaut,
Cristian Mancas - pian, Dan Cavassi — violoncel, Alexandru Sturzu — percutie
si banda), Fred Popovici apeleaza la tehnici de limbaj tipice creatiei sale —
eterofonia, armonicele naturale, unisonul, structurile modale -, ca si la efectele
transsonore generate de mediul elecronic, plasmuind o ambianta policroma,
familiara, poate, unora dintre ascultatori. Si aceasta, intrucat compozitorul
proceseaza sau ,bruiazd” alte opus-uri ale sale, precum INtroducere,
CONcertul de clarinet si Secvente, pe care le considera ,masa de manevra”,
cu scopul de a le pune sa se de-construiasca reciproc, pentru ca, ulterior
(2005/2006), sa le re-construiasca intr-o ,productie” diferitd, cu identitate
multipla si o noua corenta. Am lasat la sfarsit piesa lvanei Stefanovi¢ — Poet
on a boat, pentru doua piane (Olga Podobinschi si Mihai Maniceanu), din
ciclul inspirat de povestile lui Hans Christian Andersen — ea fiind singura
primd auditie din programul formatiei ,devotioModerna”. Lucrarea
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compozitoarei de origine sarba este de fapt o dubla transpunere/calatorie
imaginara in Timp — pe de o parte, In timpul rememorat, in secolul al XIX-lea,
de catre scriitorul danez, pe de alta parte, din perspectiva propriului timp
psihologic — Tntrucét Ilvana Stefanovi€¢ a ales sa mearga pe firul unora dintre
calatoriile scriitorului danez, pe care ,povestitorul” le noteaza si le reuneste, in
1842, in volumul intitulat Bazarul unui poet. Alternanta contrapunctica dintre
structurile acordice si cele melodice, ca si dintre ritmicitatea alerta, impulsiva,
si cea moderata, preluate alternativ de fiecare pian in parte alcatuiesc un
,bazar” sonor insolit, ce jaloneaza o serie de categorii temporale - de la timpul
masurat, implacabil, la un altul, mai curgator, mai liber sau la unul ce pare
deopotriva infinit si static. Toate consuna — in prima sectiune - cu intorsaturi
melodice, care amintesc nu o data de torsadele orchestrale fluide din poemul
simfonic Vltava de Smetana. Tn schimb, in sectiunea secunds, ambele piane
se intrec in virtuozitate si agresivitate, intr-un iures contrapunctic aproape
anarhic, deregland/defazand parca regulile Timpului fizic!

Foto: Tiberiu Dinescu

Recent- infiintatul Ansamblu SonoMania (director artistic Diana
Rotaru) a incheiat ziua de debut a Festivalului ,Meridian” cu un program
foarte variat stilistic si geografic: 1. O combinatie de elemente contrapunctice
— unele lineare, de sorginte expresionista, altele mai lirice ori sub forma de
dialoguri in canon ritmic ntre clarinet si viola (Mihai Pintenaru si Tamara Dica)
-, politempii din care nu lipsesc inserturi de ,rap repetitiv’ sau formule de vals,
ntr-o continua devenire, de la tensionat la calmul colocvial, consonant, plin de
farmec (Viermi de mdr Il de Dan Dediu). 2. ,O abordare postmoderna a
versurilor originale scrise de Lucian Blaga” — Trei fete, Madrigal, Sonata lunii
— i, as spune, originalda ca alcatuire, unde, arpegierile pianului (Mihai
Murariu), care le reitereaza pe cele care anticipau, la clavecin, recitativul
preclasic, intlnesc caracterul modal-cromatic al liedurilor lui Jora, prin glasul
sopranei Veronica Anusca, si unde Sonata lunii de Beethoven intersecteaza
textul blagian rostit chiar de catre pianist (Trei lieduri pe versuri de Lucian

144

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1/2013

Blaga de Mihai Murariu). 3. O ipostaziere pluridisciplinara a notiunii de
cadenta, ca element ordonator, axial, al elementelor si evenimentelor vietii -
»Spectacolul” iscat de vioara Ralucai Stratulat - monologand visatoare sau
extrovertita: dublat de proiectia fotografiilor cu portrete umane, realizate de
catre Sabina Ulubeanu si prelucrate ,live video” de catre inegalabilul Mihai
Cucu, el a oscilat intre certitudine si iluzie, una absorbind-o pe cealaltd, in
ritmuri onirice sau de o virtuozitate sfasietoare (Cadenza Liricd de Sabina
Ulubeanu). 4. Un flash energetic de acorduri si arpegieri pianistice (Mihai
Maniceanu, electrizant!), de contraste ritmico-timbrale, coloristice, Tntr-un
continuum sonor surprinzator, ca un crochiu schitat dintr-o singura trasatura
de penel (Etude pour piano de Cristian Lolea). 5. O combinatie ,stranie,
obsesiva, de o cantabilitate dureroasa” (cf. Doina Rotaru), cu texturi
eterofonice, unisonuri si repere algoritmice, intr-o curgere melodioasa, de o
simplitate arhetipala (O King de Luciano Berio). Pe acest fundal instrumental
(flautista Ana Chifu, clarinetistul Mihai Pintenaru, violonista Raluca Stratulat,
violoncelistul Eugen-Bogdan Popa, pianistul Mihai Murariu, sub bagheta
dirijorului Lucian Beschiu) are loc geneza numelui King (Martin Luther King
Jr.) din inlantuirea succesiva a vocalelor si consoanelor emise de catre
soprana Veronica Anusca. 6. Un mozaic ritmic pointillist, cu reminiscente de
joc popular, inserturi contrapunctice si segmente consonante repartizate
flautului, clarinetului, viorii si violoncelului (Greierele de Sebastian Androne).
7. O lucrare foarte ingenioasa, atat in privinta dinamicii constructiei, cat si a
tehnicilor utilizate si a interpretarii a fost Or, de Mihai Maniceanu, pe versurile
poetului Petru Solonaru: 23, Poem aprind!, Sui, Taci!, Mi-s, Or, Par.
Concepute sub vadite influente eminescian-barbiliene (lon Barbu), versurile
poetului Solonaru exceleaza prin ritmicitate, muzicalitate, accente, metrica
precisa a impartirii frazei poetice, ca si prin cadentele finale fara fisura ale
fiecarei strofe, astfel incat acestea se preteaza asocierii cu sunetul muzical,
dar si scandarii specifice recitarilor de poezie din antichitatea greco-romana.
»Ce arhitect e vantul de fosnete ciudate, / semnénd contur morganei pe-acolo
unde bate! / Nu are sansa clipei sé stea si sa respire. / Ci ratdceste urmei,
urmand o rétdacire...” (23, vol. Tetraion). Pe astfel de versuri, Mihai Maniceanu
a tesut o suita de 6-7 secvente muzicale pentru soprana, flaut, clarinet, fagot
(Maria Chifu), vioara, viola, violoncel, pian si percutie, adica pentru intregul
ansambl SonoMania. Pe masura ce fragmentele poetice se simplifica - de la
forma de sonet (doua catrene urmate de doua teriine), ajungand la forme
sintetice, de 3-4 versuri, comparabile cu haiku-urile - ,Or / unde / ne-ascunde /
marele zor?...”, (Or, vol. n, care d& si titlul unuia dintre volumele de poeme
lansate in 2009) -, muzica isi metamorfozeaza si ea nuantele, de la cele
expresioniste ale vocii de soprana, la intonatiile arhaice, cu inflexiuni orientale
ale clarinetului si fagotului, de la ritmuri sacadate, percusive, la altele,
pizzicate etc. Ultimele secvente, cantabile, readuc Tn prim-plan, intr-un unison
general, dilemele eterne ale omenirii - mereu Tn suspensie totusi, ca si finalul
piesei: ,Par /A fi. / De ce si/ a nu fi, dar?...”(Par, vol. In). Atent la proportia
echilibrata a partilor, Mihai Maniceanu mizeaza pe contraste expresive intre
voce si instrumente, astfel incat, cele doua entitati sa se puna reciproc in
valoare. Prin aceasta noua partitura, Maniceanu s-a dezvaluit, nu doar ca un
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pianist inteligent, prodigios, inventiv, dar si ca un compozitor cu reale sanse
de a se impune in contextul creatiei contemporane.

5 Decembrie a fost o zi plind de bucurie, emotii si sperante pentru
Ansamblul ,Traiect”, aflat in cel de-al treilea deceniu de existenta si, desigur,
pentru fondatorul si dirijorul sau, compozitorul Sorin Lerescu. Aga incat, ma
voi referi mai intii la concertul lor aniversar, chiar daca a fost precedat de
recitalul cu adevarat extraordinar sustinut de catre clarinetistul Emil Visenescu
si Ansamblul ,Clarino”, in Studioul de Opera si Multimedia al Universitatii
Nationale de Muzica.

Nascut in Decembrie 1982, din pasiunea, generozitatea,
responsabilitatea compozitorului Sorin Lerescu fatd de actul componistic
contemporan - din tara si de peste hotare -, Ansamblul , Traiect” a parcurs un
drum ascendent, promovand cu stiinta, seriozitate, probitate si talent
diversitatea stilistica a creatiilor ultimelor doua secole, atat pe scenele de
concert autohtone, cat si pe acelea de pe alte meridiane ale lumii europene.
Mereu alaturi de fondatorul si dirijorul formatiei, instrumentisti Geanina
Saveanu-Meragiu — vioara, Georgeta Radu — percutie, Viorica Nagy -
violoncel, Alexandru Hanganu - flaut, Razvan Gachi — clarinet, Andrei
Podlacha — pian, Tiberiu Cenuser — trombon si-au pus amprenta excelentei
pe fiecare dintre lucrarile interpretate, fie in concerte, fie intr-o serie de
inregistrari radiofonice, de televiziune si discografice — acestea din urma
pentru Casele Electrecord, Societatea Romana de Radiodifuziune, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, INTERCONT MUSIC, MUZICA,
METTIER Sound & Vision Ltd. din Marea Britanie, Editura Muzicala. Printre
artistii straini au fost bucurosi, onorati sa cante in compania ,Traiect’-ului s-au
numarat flautistul francez Pierre Yves-Artaud, trombonistul britanic Barrie
Webb, mezzosoprana Angelica Cathariou din Grecia, precum si nume
romanesti ca Martha Kessler, Steliana Calos, Pompei Harasteanu etc.

Tnaintea concertului propriu-zis din 5 Decembrie am participat la
lansarea unui nou CD, intitulat TRAIECT plays Sorin Lerescu.
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Discul contine doar 5 lucrari camerale dedicate formatiei, compuse n
exclusivitate de catre Sorin Lerescu, in intervalul 1991-2012: Suono Tempo |,
Eikona, Les jeux sont faits, Phonologos | si Suono Tempo Il — cea din urma
cantata in p.a. in Octombrie 2012, la Ljubljana, tot de catre ,Traiect”, dirijat de
autor. Desi lipsesc paginile simfonice sau vocal-simfonice, In cele 5 opus-uri
camerale se regasesc principalele directii estetice si ,modélele” structurilor de
limbaj cu care opereaza in mod constant autorul, indiferent de genul in care
se exprima - instrumental, cameral, vocal, simfonic, de scena, electro-acustic
-, §i pe care Sorin Lerescu le-a expus in mai multe randuri — ultima oara in
volumul intitulat Tn lumea muzicii contemporane, aparut in 2011 la Editura
Muzicala. Este vorba despre contraste intre raporturi antinomice — consonant-
disonant, unu-multipli, sunet determinat-sunet nedeterminat, continuitate-
discontinuitate -, ca si despre ethosul modal sau ,,juxtapunerea si superpozitia
diferitelor module sonore.” De altfel, aceste caracteristici sunt precizate si in
unele dintre titluri: Phonologos, Proportii, Modalis, Suono Tempo — spatiul,
timpul, echilibrul intre contrarii, 0 anume psihologie, ca si retorica inlantuirii si
devenirii sunetelor constituind cateva dintre reperele gandirii componistice a
lui Sorin Lerescu.

Ascultandu-le, in succesiunea cronologica in care sunt prezentate,
opus-urile incluse in acest CD ne dezvaluie insa o lume sonord mult mai
complexa si mai bogata in semnificatii: este o lume dominata de lirism si
cantabilitate, aspecte pe care Sorin le proiecteaza asupra ,meandrelor
existentei in universul dramatic al lumii de azi” (cum nsusi marturiseste), dar,
as completa eu, o lume bantuita si de nelinistea, adesea tensionata pana la
paroxism, generatd de sondarea unui spatiu-timp, care-si sporeste aria
necunoasterii cu fiecare clipa. De aici frecventele fracturi, structuri mozaicate,
sau, cu o sintagma care-i apartine, ,structuri prismatice”, ale discursurilor sale
sonore (cum este cazul, mai evident, In piesa Les jeux sont faits de pilda), si
tot de aici, acel balans perpetuu intre aproape-departe, intre prim-planuri si
perspective difuze, in care Sorin Lerescu obignuieste sa-si trimitd pur si
simplu sunetele — grupate in configuratii ritmico-melodico-timbrale —, pentru a
le re-aduce, in clipa urmatoare, din acel viitor perspectival incert, in realitatrea
imediata! Avem de-a face, deci, cu un joc intersanjabil intre concret-imaginar,
prezent-viitor, material-spiritual, realizat atat prin intermediul unor suprafete
de polifonie eterofonizatd sau de eterofonie polifonizatd, cat si prin
introducerea unui element de morfologie, sa spunem, componistica: ma refer
la nelipsitele formule ritmice, asemenea unor danteldrii sonore, sinusoidale,
ca o rumoare cosmica Tndepartata... Pe langa discontinuitati si secvente
repetitiv-minimaliste, muzica lui Sorin Lerescu e construita, asadar, din texturi
luminoase, vaporoase si, de asemenea, din superpozitii armonico-melodice
obtinute pe baza rezonantei naturale a sunetelor — fapt ce-i confera o anume
transparenta, plasticitate cromatica si o puritate arhetipald edenica, aga cum
se intdmpla in piesele Suono Tempo I, Eikona, Phonologos I.

Un alt aspect asupra caruia vreau sa atrag atentia este importanta
atribuita  trombonului: de la functia de semnal bucolic, Tn tandem cu
inflexiunile timbrale ale clarinetului, ca Tn Suono Tempo I, la cel de personaj
principal - mesager al unor timpuri primordiale, Tn asociere cu ritmurile
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primitiv-repetitive ale tobelor, ca in Eikona — si, de la vocea distincta, ca
element de contrast, din Les jeux sont faits si Phonologos I, la rolul de...
.,marker”, ce evidentiaza o formula destinala — ca in Suono Tempo Il -,
evocand formula beethoveniana si confirmand totodata interesul
compozitorului pentru tot ceea ce semnifica notiunea de Destin in viata unui
om si a unui creator. Este vorba, despre un CD cu o muzica frumoasa, vie, cu
o dramaturgie captivanta prin imprevizibilitatea devenirii discursului, scrisa de
un compozitor prolific, cu ,voce” distincta in istoria muzicii romanesti din
ultimele decenii ale secolului al XX-lea pana azi.

Nu n ultimul rdnd se cuvin doar cuvinte de lauda atat Dnei Erika
Nemescu - pentru procesarea profesionista a inregistrarilor -, cat si lui Costin
Aslam pentru acuratetea designului copertilor. lar faptul ca textul explicativ a
fost tradus Tn limba engleza contribuie substantial la receptarea si intelegerea
muzicii i de catre specialistii si melomanii de peste hotare.

Revin acum la Concertul aniversar desfasurat in Studioul de Opera
si Multimedia al Universitatii Nationale de Muzica in 5 decembrie 2012.

Alcatuit exclusiv din prime auditii, concertul a debutat cu piesa
brazilianului Harry Crowl, In Exilium Maneo pentru ansamblu (p.a.a.) — o
muzica bazata pe alternanfa simultaneitate ritmico-timbrald — polistructuri
contrapunctice si armonice. A urmat lucrarea Laurei Manzat, Noi amintiri,
pentru flaut, clarinet, vioara, violoncel si pian (p.a.a.) — in fapt, o rememorare
coerent inchegata, cu accente ludice discrete, a catorva dintre tehnicile
componistice asimilate de-a lungul anilor: armonia contrastelor — n dialogul
clarinet-vioara -, eterofonia cu tente luminos-onirice (efect al studiului cu Ulpiu
Vlad?), configuratii contrapunctice, inserturi de jazz, motive cu iz modal
repetitiv. Demersul sonor a culminat cu dialogul multiplu intre instrumentele
pentru care a fost gandit. George Balint a fost reprezentat printr-o p.a.a., care
a surprins atat prin concentrarea duratei, cat si prin intensitatea dramatica a
expresiei — Fluctuatii pe o linie de orizont, pentru fagot si ansamblu. Timbrul
frust al fagotului — admirabil minuit de catre Maria Chifu — perturba inca de la
primele masuri ,linia de orizont” transparenta, vibratila, mentinuta de celelalte
instrumente, stabilindu-si ,pozitia” - contrastanta fata de aceasta -, cu
oarecare brutalitate. Tn timp ce linia orizontului subzistd in zona linistii
desavarsite, ,fluctuatiile” fagotului devin tot mai impulsive, dublate de propriile
replici, venite mediul electronic, si de cele ale trombonului live (Catalin
Bucerzan), reusind sa sparga densitatea ansamblului, cu timbrul intensificat la
maximum. E ca si cand am asista la infruntarea a doua realitati opuse — una
virtuala, invaluita in mister, cealalta concreta, palpabila actionand ostentativ
asupra primei, cu disperarea de a nu-si fi putut depasi limitele cunoasterii.
Prin noua ei partitura — Crickets (Greieri), pentru ansamblu si banda (p.a.a.) -
Elena Apostol pare sa refaca/reinventeze semnificatile unui raport
conceptual, care a facut epoca in anii 1960-'70 ai secolului al XX-lea,
instaurat si teoretizat de catre Octavian Nemescu si impartasit apoi de nume
precum Corneliu Dan Georgescu, Stefan Niculescu, Doina Rotaru etc.:
natural-cultural. Muzica se pastreaza in sfera puritatii, sugerata de sunetele
prelungi, Tn registrul acut, ale viorii, de interventiile filigranate ale percutiei, ca
si de o serie de onomatopee imitand cantecul pasarilor, redate de mediul
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electronic. Desi predominant, ,naturalul” e...invadat totusi de ,cultura”
sunetului procesat, sofisticat si ireal, fascinant si totusi strain — caci artificial! -,
cu toate ca el nu mai poate fi deosebit de cel natural decat cu oarecare
dificultate... ,The Road Not Taken” (Drumul neumblat) — este titlul unuia dintre
poemele poetului american Robert Frost (1874-1963), preluat si folosit ca titlu
al propriei creatii de catre Veronica Anghelescu — unul dintre cei mai talentati
si profunzi discipoli ai compozitorilor Sorin Lerescu si Doina Rotaru. Atrasa de
texte sau simboluri cu rezonante filosofice ori sacre, Veronica Anghelescu a
ales, cred, poemul lui Frost, pentru caracterul lui dielmatic, existential -
oedipian si hamletian daca vreti: pe care dintre cele doua drumuri, care se
bifurca, sa-I aleg? A fi sau a nu fi pe drumul cel bun?! Aidoma gandurilor
nelinistite care-l obsedeaza pe poet, acordurile instrumentelor descriu, la
inceput, arcuri crispate, divergente. Dupa tatonari atente ale ambelor drumuri,
dubiile poetului se limpezesc, iar decizia convenabila e sugerata si de muzica
in desenul traseelor eterofonice, Tn armonii si linii cantabile, in momente de
unison, cu aer de coral atingdnd, in final, deplina concordanta timbrala.
intrucat fiecare drum are avantajele si dezavantajele lui, poetul — si, implicit
compozitorul — alege sa mearga pe drumul neumblat inca in acea dimineata.

Concertul aniversar s-a incheiat cu piesa Sono tempo Il de Sorin
Lerescu, la care m-am referit, mai sus, in prezentarea CD-ului — o alta
maniera de abordare a interventiei destinului in vietile noastre.

Spuneam ca recitalul clarinetistului Emil Visenescu a fost unul cu
adevarat extraordinar! Gestul lui interpretativ plasticizeaza instrumentul, ca si
bagheta — tot el a fost si dirijorul Ansamblului ,Clarino” (Alexandru Abramovici
— clarinet plccolo in mi bemol, Radu Grelus si Stefan Voinic — clarinet n si
bemol, Ciprian Melente si Robert
Predut — clarinet alto in mi bemol,
Constantin  Urziceanu si Mihai
Rebac — clarinet contrabass in si
bemol), modeland, sculptural,
sunetele. Tn varianta pentru
clarinet si rezonator, lucrarea Fum
de Doina Rotaru — destinata initial
flautului - a capatat un plus de
consistentd. Fluctuatiile tremolate
ale clarinetului (Emil Visenescu),
semanand cand cu bocetul, cand
cu haulitul, Tnsotite de replicile
punctate ale rezonatorului au dat
relief si materialitate imaterialului,
adica fumului, dispersat in spatiu
in spirale sonore ascensionale.
Clariviola pentru clarinet si viola
de Livia Teodorescu Ciocanea i-a

g adus fata-n fatd pe Emil

Visenescu si Oana Spanu Visenescu, intr-un dialog axat pe o polifonie
modala. Initial cu alura unui cantec de leagan in canon, discursul se
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transforma treptat in doina lenta, unde timbrurile se apropie — uneori pana la
confundare - si se despart, pentru a se individualiza imediat, secventele
repetitive ale violei re-amintind de Partitele pentru vioard solo ale lui Bach.
Raspunsul modal al clarinetului capteaza timbrul violei in unison, restabilind
ethosul general al acestei muzici. Vladimir Scolnic se joacd din nou cu
rezistenta intensitatii sunetelor, dar si cu rezistenta rationamentelor filosofico-
stiintifice la perceptia auditoriului, Tn piesa Incertitudini, pentru clarinet-bas
solo (p.a.a.). ,Incertitudinea? In fizica cuanticd ea se referd, ferd, la o va-ri-e-
tate de ine-ga-litdti matematice...” — sunt cuvinte rostite la un moment dat de
catre Emil Visenescu, in interstitiile dintre sunetele plasate la distante mult
peste octava unul de altul, sau in timp ce le disipeaza in varii puncte ale
registrelor. Rezonatorul fsi infiltreaza ecourile printre cuvinte, dialogand cu
sunetele live ale clarinetului-bas, ca doua existente fantomatice paralele, din
doua universuri aflate la mii de ani-lumina, fata de a caror realitate nu pofi
avea decat ...Incertitudini! O alta creatie destinata clarinetului solo a fost cea
intitulatd Meander, de Diana Rotaru. Asa cum o arata si titlul, piesa da curs
sinuozitatilor tipice oricarei meandre fluviale, dar si sufletesti. Fiecare curbura
corespunde unei intorsaturi modal-melopeice, cu introvertiri/extrovertiri
datorate multifonicelor, ale caror unduiri genereaza stari de jale, spleen,
nostalgie, invocatie magica — data fiind si acceptia antica a termenului, de
divinizare a Zeului-fluviu Meandru, fiul lui Ocean si al Zeitei marine arhaice
Thetys.

Intregul concert a stat sub semnul dualitatii real-virtual, fiecare
univers sonor conducand Tn zone ambigue, derutante, misterioase. Prin piesa
pentru saxofon si voce procesata, Warning (p.a.r.), banuiesc ca Mihaela
Vosganian avrut sa ne avertizeze, cred, prin intermediul sunetelor saxofonului
si a vorbelor ei, multiplicate cu ajutorul procesorului, ca ar fi posibil ca
Universul cunoscut de noi sa fie conceput pe baza unui cod matematic unic,
cu infinite replici, in diferite alte spatii-timp - unele dintre ele, cépii fidele ale
celor de aici -, copii a caror depistare/descifrare, ...”only a mathematician,
interesting...!” (sunt singurele cuvinte rostite de catre Mihaela Vosganian, pe
care le-am retinut!), ,doar un matematician”, asadar, ar putea-o face!
(supozitia imi apartine!). Programul s-a incheiat cu partitura Maiei Ciobanu,
Veni-val, pentru clarinet si mediu electronic — pe care insa n-am reusit s-o mai
ascult, dupa cum, cu parere de rau, n-am reusit sa ajung nici la concertul din
6 Decembrie sustinut de Ladislau Csendes si invitatii sai, nici la cele din 7
Decembrie, de la Palatul Cantacuzino, al cuplului Bianca si Remus
Manoleanu (ora 18,00) si de Cvartetul Mercury (ora 19,30). Am fost, n
schimb, la concertul Ansamblului ,Archaeus” (6 Decembrie, ora 19,30),
precum si la toate cele trei manifestari din ultima zi (8 Decembrie) a celei de-a
8-a editii a Festivalului International ,Meridian”.

Consecvent ideii de a privi actul componistic contemporan in
devenirea lui istorica, prin acumulari, asimilari, re-considerari sau re-figurari
ale canoanelor traditiei, as spune ca Liviu Danceanu si-a conceput programul
formatiei, pe care o conduce din 1985, cand a luat fiinta, dupa tiparul Suitei
»Tablouri dintr-o expozitie” de Musorgski, unde trecerea de la un tablou la altul
se facea printr-o Plimbare. Liviu Danceanu a ales patru dintre miniaturile lui
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Michael Denhoff intitulate Strophen, op. 107, pentru a face trecerea de la
Sincronie Il de Stefan Niculescu — o Tnlanfuire de politempii, supuse unui
proces contrapunctic ritmico-timbral, ce acced, 1n final, la unisonul
sincronicitatii perfecte -, la Hanging vaults (Bolfi suspendate) de Dana Probst
— 0 muzica vibranta, cu unisonuri transparente, peste care plutesc timbrurile
penetrante ale unui oboi sau clarinet, dar si formule ritmice precipitate ale
ansamblului; de la Legenda viselor de Ulpiu Vlad — o plonjare in taramul
extra-senzorial, ce favorizeaza aparitia viselor de diferite categorii i forme de
manifestare: secvential-repetitive, extinse si Tmbogafite cu nuantele
translucide ale armonicelor naturale, interferate cu imagini aglomerate
glissand dinspre subconstientul mereu imprevizibil sau intrerupte brusc de
ecouri ofensive ale reminiscentelor din realitatea starilor de veghe (avalansa
ritmurilor eterogene, aksace, mai ales la compartimentul percutiei),
distorsionate de timbrul fagotului, cu intonatjii de bocet, de la noi si de oriunde,
de un tragism sfagietor - semn ca revenirea la realitatea concreta dintr-una
virtuala poate produce adevarate crize de identitate; de la visele lui Ulpiu
Vlad, asadar, la Karfreitag (Vinerea Mare) de Paco Toledo — o re-lectura in
cheie ludica, plina de umor si ironie, in contrast cu semnificatia sacra a
sarbatorii Pascale.

Glissando-urile viorii si violoncelului sugerau glissando-urile
insinuante ale vocilor din melodrama lui Schénberg, Pierrot lunaire si, abia
spre sfarsit, gluma da semne ca s-ar transforma 1n seriozitate, prin
introducerea unui moment cu caracter de imn, dar, pe cat de solemn, pe atat
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de...parodic! -, la Viermi de mar VI de Dan Dediu — o varianta a celorlalte
cinci Intruchipari ale viermilor, care-si fac loc sa iasa din interiorul marului, prin
miscari serpuite, abrupte, line sau incisive, cursive, sau, dimpotriva,
obstaculate de sunetul tundtor al unei tobe sau de ritmuri eterogene pline de
umorul specific creatiilor lui Dan Dediu. $i, pentru a nu rata ocazia de a apela
la citatele dragi manierei sale de a compune, Dan Dediu pune punct celui de-
al 6-lea experiment introducand printre ritmurile punctate un motiv cu vagi
reflexe, poate din Ofranda muzicala a lui J.S.Bach?!

Despre interpretarile de mare clasa, datorate membrilor Ansamblului
+Archaeus” — Anca Vartolomei — violoncel, Rodica Danceanu — pian, Dorin
Gliga — oboi, lon Nedelciu — clarinet, Serban Novac — fagot, Sorin Rotaru —
percutie, Marius Lacraru — vioara -, si dirijorului Liviu Danceanu, ce s-ar mai
putea spune, in afara de elogii, care sa evidentieze creativitatea, seriozitatea
si minutiozitatea cu care-si insusesc fiecare partitura, fiecare sunet, fiecare
idee, punandu-le in valoare cu implicare si daruire totale, neconditionate.

Ultimele trei manifestari desfasurate in incinta Universitatii Nationale
de Muzica au fost precedate de un inedit vernisaj al expozitiei de fotografii, ce
au surprins crimpeie din natura inconjuratoare, in imagini poetice, delicate,
contemplate de catre dirijorul Cristian Orosanu in calatoriile sale prin tara si
peste hotare. Probabil dintr-o eroare de comunicare, vernisajul a beneficiat
doar de prezenta a... trei confrati! Oricum arta fotografica a lui Cristian
Orosanu merita admirata, prefuita, incurajata.

Sambata, 8 Decembrie, la ora 12, Sala ,George Enescu” a
Universitatii Nationale de Muzica a fost gazda concertului sustinut de catre
membrii Ansamblului de percutie ,Game”, condus de Alexandru Matei, gata
sa ne delecteze, nu doar cu spectacolul lor vizual si auditiv, ci si cu
spectaculozitatea modului initiatic, aproape mistic, religios, cu care minuiesc
multitudinea instrumentelor din famila percutiei. Programul a fost ales astfel
incat sa-i puna in valoare pe cei 4 magicieni — Sorin Rotaru, Alexandru Uta,
Alexandru Dan, Alexandru Matei — , dar sa si valorifice un numar cat mai
divers de categorii instrumentale — de la cele metalice, la cele din lemn, piele,
sticla etc. Piesa lui Terry Riley, IN C (1964), pentru patru percutionisti a
deschis concertul in ritmuri minimaliste, obsesiv repetitive, in spiritul tehnicii
de ,clapping music’, propriu creatiei lui Steve Reich. Semi-aleatoare,
construita din 53 de fraze, toate gravitdnd in jurul sunetului Do — lucrarea
evolueazad prin acumulari succesive de ritmuri, in variate formule si
configuratii — dupa tiparul Bolero-ului de Ravel -, cu accente modificate
continuu, purtand indicatia expresa a autorului ca fiecare fraza sa fie repetata
de cat mai multe ori posibil. Ingenioasa tehnica instaurata de Reich, preluata
de Riley si La Monte Young, printre altii, genereaza o textura polifona si
polimorfa, autorul apeland la succesiuni intervalice extrase din cateva game
antice, edificate pe fundamentala Do, de la cea dorica, frigiana, mixolidiana, la
cea ioniana. Efectul acestor variatii de ritm, metrica, intensitate, consta intr-o
cromatica extrem de fin nuantata, ale carei halouri se pierd, in final, ca intr-un
neant. Odata cu lucrarea lui Anatol Vieru, Mosaiques, pentru trei percutionisti,
atmosfera s-a rarefiat, fiecare sunet - picurat si translat de la un instrument la
altul, aidoma unor pigmenti multicolori, cu reverberatii preluate de sonoritatea
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metalica a clopotelor -, instaurdnd acea simplitate genuina tipica opus-urilor
lui Anatol Vieru. Un singur episod fractureaza, efemer, acalmia — interventia
sententioasa a tobei mari si a talgerelor, care agita ritmurile, intr-un acces
delirant de iesire din sine. Destul de curand insa totul revine la limpiditatea
initiala.

O lucrare captivantd prin
exotismul si colosala ei forta expresiva

extrase din permanenta
ceremonialelor ancestrale, dar si
datorita abilitatii compozitorului

japonez de a le transfigura, si, nu in
ultimul rand, datorita felului magistral
in care s-au transpus cei doi
percutionisti - Alexandru Matei si Sorin
Rotaru — Tn spiritul oriental, atat de
greu accesibil unui european a fost
Interpenetrations 2, de Joji Yuasa. Ca
intr-un adevarat turnir, cei doi si-au
incrucisat, nu armele, ci befisoarele,
lovindu-le unul de celalalt inainte de a
ncepe oficierea propriu-zisa,
precedata si de strigatul specific
luptatorilor de judo, dar si principiului
ritmic ce deschide o piesa din teatrul
kabuki: interjectia Ha! (a doua
componenta a triadei jo-ha-kyu). Tntreaga energie continutd in acest strigat
primordial s-a revarsat in ritmurile frenetice ale tobelor mici, tom-tom-urilor,
bongos-urilor, de o duritate insuportabila uneori. Fiecare noua etapa a
Jntrecerii” intre cei doi percutionisti era marcata de simbolismul aceluiasi gest
al lovirii Tncrucisate a betisoarelor si al aceleiasi interjectii. Grupurile
instrumentelor de percutie se schimbau si ele in funciie de starile induse de
intensitatea energiilor dezlantuite. De pilda, iuresul violent al tobelor cedeaza,
la un moment dat, locul instrumentelor metalice — gonguri, clopote, clopotei
tubulari -, a caror sonoritate filigranatd imblanzeste natura , dezvaluindu-i, ca
intr-o veritabila stampa, frumusetile ascunse in cantecul pasarilor, in coloritul
delicat al florilor, in fognetul discret al frunzelor... ,lesirea din ascundere” a
acestei intruchipari a luminii — ce anuntad desprinderea fiintei din intunericul
irationalului, pentru a se instala in ,dimensiunea sacrului’, cum ar spune
Heidegger - produce stupoare, manifestata printr-un alt fel de strigat decat cel
al interjectiei Ha!: asa-numitul ,cri de Lion”, asemanator unui muget prelung,
jalnic, obtinut prin frecarea circulara a bafului gumat la un capat, pe suprafata
timpanului. Este o ultima zvacnire a rudimentelor primitiv-ritualice, dupa care
se instaureaza primatul luminii, ca ,salas obisnuit al omului...” (cf. unui gand al
lui Heraclit). Splendidul concert al Ansamblului ,Game” s-a incheiat cu
lucrarea compozitorului si percutionistului german Siegfried Fink (1928-2006),
intitulatd amuzant sau, poate, intristator: Até Logo — interjectie ambigua, cu
dubla semnificatie, tradusa fie prin La revedere Logo! sau Pe curand, Logo! -
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logo cu sensul de ,sigla”, ,emblema”, ,simbol” -, fie prin ,iluzia” pricinuitéd de
logo-uri — daca luam in calcul faptul ca, in mitologia greaca, Ate era
denumirea Zeitei iluziei, orbirii si, in ultima instanta, a distrugerii. Varietatea
ametitoare, incontrolabild, a semnelor, formelor si culorilor acestor sigle pur
comerciale, cu care suntem bombardati clipa de clipa si, de ale caror efecte -
poluante pentru spirit -, Tnsusi compozitorul trebuie sa fi fost excedat, I-a
inspirat in ilustrarea ei printr-o succesiune de formule ritmico-timbrale, efecte
expresive dintre cele mai agresive, subliniate si de sonoritatea metalica a
percutiei, din care nu a lipsit sunetul scrijelit, aschiat, strident, al
instrumentului de origine braziliana, guiro.

A fost un concert pe care l-am fi dorit interminabill Pana-ntr-atat,
membrii sai au reusit sa trannsforme virtuozitatea in mijloc de transcendere a
materialitatii instrumentelor, si sa priveasca fiecare demers componistic ca pe
un pretext de perfectionare neobosita a ,exercitiului intelectual” — simtagma
emblematica, in viziunea lui Alexandru Matei, pentru menirea ansamblului pe
care-l conduce de 18 ani.

Tot in 8 Decembrie, la ora 18,00, si tot in Sala ,George Enescu” a
Universitatii Nationale de Muzica, un alt ansamblu remarcabil — intemeiat in
2003 de catre compozitorul
Dan Dediu, din aceeasi
dorinta de a face cunoscute
directiile muzicii
contemporane romanesti si
universale, in tara si peste
hotare - ne-a oferit un
florilegiu de opus-uri semnate
de autori din Romania, Israel,
Franta, Marea Britanie. Cu
toate ca au apartinut unor
zone  geografice diferite,
lucrarile incluse in program au
avut totusi un numitor comun
in privinta atmosferei profund
visatoare, spiritualizate. Au
existat si doua exceptii: a)
piesa de debut a lui Liviu
Danceanu, Andamento,
pentru vioara, clarinet si
percutie — o suita plina de
farmec, alcatuita din formule
ritmice de joc popular 1n
devenire/evolutie sau ,in stilul”, & la mniére de... — cum o spune si fitlul -,
jocurilor din diferite zone ale tarii, combinate cu scurte motive doinite, nu fara
0 doza de umor, atunci cand interpretii, inclusiv dirijorul — Tiberiu Soare - si-au
schimbat ,profilul”, cantand fiecare la un alt instrument — violonista (Diana
Mos), la tambal, iar clarinetistul (Emil Visenescu) si dirijorul, la talgere, Sorin
Rotaru pastrandu-si roul de...saman! si, b) lucrarea lui Dan Buciu, Cristiane,
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pentru vioara, flaut, oboi, trompeta, corn, fagot, clarinet, violoncel, viol3,
percutie (p.a.a.) — o succeiune de ghirlande ritmice spiralate, ce serpuiesc si
revin pe parcursul intregului demers componistic, ca tot atatea inceputuri, re-
nasteri ale fortelor energizante ale pamantului si cerului, intr-un iures ce pare
de nestavilit. Cata plasticitate si disponibilitate ludica in gestica dirijorului
Tiberiu Soare, si cata virtuozitate aplicata, creatoare, in redarea
instrumentistilor formatiei: flautistul lon Bogdan Stefanescu, clarinetistul Emil
Visenescu, oboistul Cosmin Sperneac, fagotistul Laurentiu Darie, cornistul
Sorin Lupascu, trompetistul Mihai Toth, violonista Diana Mos, violistul Marian
Movileanu, violoncelistul Eugen Bogdan Popa, contrabasistul Dinu Petrache,
pianista Verona Maier, percutionistul Sorin Rotaru. Intre aceste extreme s-a
succedat piesele After the fire, pentru pian, vioara, flaut, violoncel, clarinet, de
Doron Kaufmann (Israel) — o muzica ,de stare”, cu multiple ecouri onirice,
transeatice, in traiectoriile pline de farmec si poezie ale flautului, plutind
imaterial, ca o iluzie sonora; Garganta del Diabolo, pentru pian, vioara, viol3,
clarinet, clarinet-bas, violoncel si percutie de Ana Bondue (Romania/Franta) —
ilustrare a fascinatiei produsa asupra compozitoarei de vestita ,Cascada a
diavolului”, situata la granita dintre Argentina si Brazilia, in Parcul National
Iguazd. Mi s-a parut ca Ana Bondue a pus accentul pe imaginile cu aspect de
panze transparente sau de aburi, ca niste trene fantomatice - in care se
transforma caderile masive de apa, odata indepartate de sursa - utilizand
flageoletele, tremolo-urile, pedalele instrumentelor cu coarde, unisonul si
coloritul pastelat al mediului electronic, clopoteii si alte instrumente percusive
delicate; Reflexions de la Croix (p.a.a.), pentru pian, vioara, flaut, clarinet,
violoncel si percutie, de Thomas Simaku (Albania/Marea Britanie) — o
alcatuire la fel de diafan-visatoare, ca si precedenta, cu formule modale bogat
ornamentate n pasajele flautului, cu acorduri pianistice consonante, cu
destinderi prelungite dupa crisparile timbrale ale clarinetului-bas si dupa
cateva structuri mai rigide, geometrizate. Sugestiv pentru tema lucrarii,
inspirata de crucificarea christica, mi s-a parut momentul final, in care flautul
emite sunete siflate, sugerand, probabil, expiafia Celui rastignit pe cruce; a
urmat, piesa lui Octavian Nemescu, AM UAT (titlu ce reproduce titlul Cartii
Egiptene a Mortilor, ,fara nici o litera in minus”), pentru mediu electronic, pian,
percutie, contrabas si voce de soprana (Veronica Anusca). Gandita ca
,muzica pentru trezire” si meditatie, lucrarea e construitd dintr-un imens
adagio, 1n nuante de piano-pianissimo, Th care traseele
ascendent/descendente din partitura sopranei, care intoneaza vocalele a, e, i,
0, u, dupa principiul rezonantei naturale — dar si in spiritul ,formulelor magice
pentru iesirea la lumind” a celui disparut fizic, adevarate descantece sau
incantatii, din care este alcatuitd Cartea - fac corp comun cu Tnlanfuirea
intervalelor primare, de o puritate si simplitate metafizice si cu acordurile
majore ale pianului — suport al fiecareia dintre ascensiunile catre ,lumea de
dincolo”, ,unice, non-repetabile”. Doar caderile spiritului, Tnapoi, in materie,
sunt subliniate de pasajele precipitate ale contrabasului. Invocatiile sopranei,
dublate de gesturi euritmice au darul de a re-echilibra disonantele haotice,
iscate de asa-numita ,spovedanie negativa”. Inserturile bizantine din final
fncununeaza efortul spiritului de a-si continua viata dincolo de trup, in lumina
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si armonia imuabile ale Vesniciei. Este una dintre partiturile in care Octavian
Nemescu atinge sublimarea materiei.

,Fara sfarsit” si-a dorit Irinel Anghel sa fie performance-ul cu care s-a
incheiat cea de-a 8-a editie a ,Meridian”-ului. Titlul oximoronic al spectacolului
— Ziua de la miezul noptii, Colinde electronice de vara, pe plaja -, ca si
Preludiul scenografic din sala Studioului de Opera si Multimedia al
Universitatii Nationale de Muzica — delfini albastri, gonflabili, unduindu-se in
atmosfera, impasibili, dar discret ademenitori — au stabilit dintru’nceput cadrul
fantasmatic, total neconventional, caruia eram invita{i sa ne ...conformam,
daca doream sa intelegem ceea ce Irinel Anghel dorea sa transmita prin chiar
motto-ul spectacolului, extras din scrierile lui Camus: ,/n plind iarnd am
inteles, in fine, ca in lduntrul meu sélasluia o vara invincibild.” A fost inca o
modalitate prin care compozitoarea ne-a atras atentia ca a sosit momentul sa
ne castigam libertatea interioard, sa ne ,DETOX’-ifiem mintea si sufletul de
zgura contingentului, prin acceptarea accederii la jocul mintii si al imaginatiei.
Spectacolul s-a inscris in ,calendarul programuuli de cercetare post-doctorala
MIDAS 2012-2013.”

Foto: Sabina Ulubeanu

La un prim

contact vizual-auditiv,
spectacolul ar fi putut
parea dezarticulat,

prezentandu-se ca fiind
alcatuit din  secvente
disparate, constand din
lucruri, imagini si situatii
antinomice — desi in
perfecta concordan{a cu
titlul.
Concert — show - ul
...autobiografic,
subintitulat ,totul despre
mine” a debutat cu
reclame pentru Craciun,
pe fondul unei muzici
ritmate si amplificate n
maniera Vanghelis, 1in
timp ce decorul de pe scena indica ,toiul” verii — umbrele, sezlonguri etc. - sau
in timp ce Irinel isi facea aparitia de sub un pian, a carui silueta era proiectata
mai intii pe ecran (ideald, din nou, colaborarea cu Mihai Cucu pentru toate
proiectiile video). In tinutd de plaja, cu perucd si accesorii orange, cu
picioarele asezate pe instrument, a 'américaine (!), protagonista a inceput sa
cante o melodie de o puritate angelica, dupa care a intrat in conversatie cu
unul dintre cele doua personaje de pe...plaja (Paul Dunca), intr-o franceza
pasareasca, afectata, sfarsind prin a se juca, in trei, cu delfinii zburatori,
mimand totodatd miscari...statice (!), Tn ritmurile Bolero-ului de Ravel,
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inregistrate pe banda! O alta secventa ne-a situat brusc intr-un mediu muzical
oarecum clasic, prin fragmente de muzica de camera, live, compuse de Irinel
Anghel in spiritul creatiei camerale a unor Schonberg-Berg, dar utilizand
tehnica eterofoniei. Momentul a fost pus n contrast cu melodia repetitiva,
cantata chiar de ea, multiplicata de procesor si suprapusa peste momentele
quasi clasice. Decorul acesta atat de compozit a fost completat de intrarea pe
scena a violonistei Raluca Stratulat, intr-o {inuta eleganta — o rochie lunga,
vaporoasa, acoperita de o tunica de blana bine mulata pe talie -, ca o aparitie
desprinsa din picturile lui Renoir sau Theodor Aman! Romanta dulceagé pe
care o canta cu aer impasibil a facut trecerea la o noua scena, in care lIrinel
Anghel Tsi acoperea nonsalant trupul, cu o haina de blana, cu migcari
unduitoare, in ritm de jazz auzit de asemenea pe banda. Urmatorul dans
(Irinel Anghel impreuna cu Paul Dunca), mai dinamic, pe acordurile unui
cantec francez saltaref, ivit spontan, a premers momentului in care delfinii au
fost eliberati complet — din sala si din fosa instrumentigtilor — si lasati sa
pluteasca in aer, pe sunetele unei melodii — eliberata si ea - de orice
impuritate mentala sau exterioara, iradiind senina, luminoasa, surazatoare...
Tacuta, amfitrioana si-a reluat locul sub pian, ca si cand ar fi reintrat in
paginile povestii pe care tocmai ne-o impartasise! Ca de obicei, Irinel Anghel
a facut uz de toate cunostiniele sale muzicale, cu maxima virtuozitate si
ingeniozitate, de la respectarea conventiilor traditiei, la devierea, distrugerea
si Tnlocuirea lor cu propriile reguli, de la mimetismul cu tenta voit ironica,
persiflanta al unor stereotipuri — cotidiene si chiar artistice -, la improvizatia
,bine controlatd” si la trecerea intr-o multiculturalitate abil contextualizata.
Sunt tentatd sa asociez noul sau ,show” — pe cat de socant, pe atat de
asteptat de publicul dispus sa experimenteze efectele fenomenului crossover
din zilele noastre - cu ceea ce sofistii secolelor V-1V 1.Chr. numeau antilogie
sau rafiune dubld si care, asa cum remarca Huizinga, in Homo ludens, ,nu
rezida numai in valoarea ludica a acestei forme. Ea urmareste sa exprime in
mod pregnant eterna ambiguitate a judecatii umane: cutare lucru se poate
spune asa, dar si altminteri.”

Asa cum sugeram in titlu, actuala editie a ,Meridian”-ului a reusit sa
spuna mult in putin, iar meritul este al lui Sorin Lerescu si, deopotriva, al
intregului colectiv de artisti-interpreti, care au transformat fiecare zi, in tot
atatea prilejuri de bucurie.
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RECENZII

Nicolae Bucur si Constantin Catrina,
Tezaur de etnografie si folclor in judetele

Covasna si Harghita
Editura Eurocarpatica, Sfantu Gheorghe, 2012

Constantin Secara

intr-o lume care si-a pierdut parca asezarea, a vorbi si a scrie astazi
despre comorile de spiritualitate roméneasca, adanc ingropate in negura
anilor, pare un lucru de neinteles sau aflat chiar in raspar cu mersul lumii.
Astazi, cand se concep si se deseneaza harii noi, cand se fac si se desfac
aliante, cand strategii si interese de multe ori strdine de neamul si vointa
poporului roman sunt puse in slujba geopoliticii obscure, cand timpul si
oamenii si-au ratacit linistea, astazi pare impropriu ca cineva sa mai caute
prin ,lada de zestre” a spiritualitafii romanesti, sa gaseasca, sa desprafuiasca
si sa astearna comorile aflate, cu discretie si buna randuialda, pe scoara
timpului. Un tezaur adanc ingropat in colbul arhivelor, al bibliotecilor si al
muzeelor este scos acum la lumind prin stradania a doi pasionati oameni de
cultura care s-au intalnit pe tardmul stiintelor etnologice puse in slujba
relevarii adevarului. Caci daca, apasati sub vremi, oamenii tac zgomotos, a
sosit ceasul in care ,pietrele” istoriei si traditiei acestui neam striga tacut si
cuminte, fiecare din locul pe care i |-a harazit uitata neuitare.

Cei doi autori, Nicolae Bucur si Constantin Catrina, ajunsi acum
fiecare la frumoase varste ale implinirilor spirituale, au conceput acest proiect
cultural cu mulii ani in urma, cu pasiune si daruire, calitati cu totul exemplare
si iesite din rabojul faptelor omenesti comune. Dar, ce ar vrea sa insemne
acest ,tezaur de etnografie si folclor in judetele Covasna si Harghita’? in
primul rand, 1l putem socoti ca o0 marturie treaza a unei traditii adormite. Apoi,
acest impozant volum reuneste cele mai importante studii semnate de cei doi
autori, privind folclorul literar si muzical, cultura si spiritualitatea si, poate cel
mai important lucru, marturia existentei si vitalitatii romanilor din spatiile pe
care le-au stapanit in decursul istoriei lor bimilenare pe acest pamant. In fine,
din perspectiva celor aplecati spre studiu, volumul cuprinde o impozanta
Bibliografie generala selectivd care, ocupand exact jumatate din amploarea
volumului, inmanuncheaza totalitatea scrierilor despre cultura traditionala
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romaneasca, indiferent de insemnatatea si amploarea lor, fie ca au fost
cuprinse ntre paginile unor periodice locale, fie ca pot fi gasite intre filele, mai
putin consultate de publicul larg, ale antologiilor, monografiilor si tipologiilor
folclorice, literare si muzicale. Tn fapt, numai aceastd bibliografie ins&si ar fi
putut sta la baza unui volum de sine statator, prin care sa fie relevata bogatia
de demult a spiritualitatii romanilor traitori in estul si sud-estul Transilvaniei.

Beneficiari ai unor personalitati creatoare puternice si distincte, cei
doi autori si-au atribuit domeniile de competenta in functie de preocuparile si
cercetarile proprii anterioare. A rezultat, astfel, o bogata, complexa si
complementara colectie de studii, un important spatiu spiritual, unde
plurivalenta si diversitatea temelor se circumscriu in mod natural unei legitime
unitati a intregului.

Contributiile lui Nicoale Bucur (n. 16 august 1938 la Miercurea-Ciuc,
semnatar al unor importante studii si articole privind cultura traditionala
romaneasca din judetul Harghita) aduc importante punctari si precizari asupra
unor teme esentiale privind folclorul romanesc din cele doua zone. Sunt
avansate ,Consideratii pe marginea unor balade populare harghitene” (p. 29—
37), cu marcarea principalelor teme epice si cu trasarea unor elemente
comparative referitoare la variante asemanatoare fintalnite in folclorul
secuiesc, precum si ,Aspecte privind folclorul pastoresc din Harghita si
Voinesti-Covasna” (p. 39-53), dar si ,Imagini si simboluri in folclorul pastoresc
harghitean” (p. 79-93), ambele texte evidentiind bogatia de altddata a
obiceiurilor genuine, care sunt pastrate in ultimii ani doar in parametrii
reprezentérilor spectacular-festivaliere. Intr-un alt registru, investigatiile
autorului merg de la cautarea simbolisticii apei si puterilor ei generatoare (p.
95-110) pana la semnalarea unor expresii literare privind elementele vegetale
in folclorul romanesc din zona Harghitei (p. 61-77). Studiile care privesc arta
decorarii oudlor (p. 111-129) si ,Creatiile si traditile populare ale satului
Fagetel — Harghita” (p. 131-138) intregesc arealul analitic etalat de Nicolae
Bucur.

Constantin Catrina (n. 6 noiembrie 1933 in satul Tiu, jud. Dolj,
muzicolog, etnomuzicolog si bizantinolog de mare prestigiu in spatiul cultural
romanesc) propune in acest volum nu mai putin de 12 studii care surprind, in
diferite grade ale aprofundarii stiintifice si istorice, unele dintre cele mai
interesante arii tematice ale vietii muzicale roméanesti din sud-estul
Transilvaniei. Investigarea diacronic-istorica a fenomenului muzical existent in
decursul veacurilor trecute in aceasta zona reprezinta punctul de greutate al
suitei de studii prin care autorul fsi propune relevarea bogatelor surse si
resurse (multe dintre ele, inedite) etalate cu aceastd ocazie. in studii care
expun fie ideile lui ,George Baritiu despre problemele creatiei artistice in
Transilvania sec. al XIX-lea” (p. 143—-147), fie ,Probleme de etnografie si arta
populara in dezbaterea revistei Transilvania” (p. 149-155), Constantin Catrina
are darul de a sistematiza si tezauriza informatji diverse si disparate existente
in surse bibliografice si arhivistice multiple. Retin atentia cele opt portrete si
profiluri de muzicieni, pe care autorul le surprinde cu maxima acuratete si
acribie documentara: ,Folcloristii si folclorul muzical din judetul Covasna.
Privire istorica” (p. 157-164), Dimitrie Cioflec (p. 165-168), |.G. Bibicescu (p.
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169-172), Andrei Barseanu (p. 173-177), Alexandru Bogdan (p. 179-186),
N.l. Dumitrascu (p. 187—-194), Horia Teculescu (195-202) si Matei N. Jurebita
(p. 203-207). Sunt studii substantiale (in ciuda laconismului lor) si deosebit de
importante din perspectiva evidentierii personalitatilor covasnene care au
contribuit la Tmbogatirea patrimoniului cultural roménesc din sud-estul
Transilvaniei. Ultimele doua contributii prin care Constantin Catrina aduce un
plus de valoare stiintifica acestui volum impresioneaza prin relevanta si
calitatea studiilor de sintezd care cuprind ,Insemnari pe marginea unor
culegeri de folclor muzical din judetul Covasna” (p. 209-214) si ,Consideratji
pe marginea unor obiceiuri si creatii poetico-muzicale pastoresti din sud-estul
Transilvaniei (Tara Barsei si Covasna). Circulatie si stratificare” (p. 215-221).

Nu Tn cele din urma, se cuvine a spune cateva cuvinte despre cea
de-a doua sectiune relevanta a cartii, concretizata in acel remarcabil demers
bibliologic pe care I-am amintit deja. Departe de a fi doar o simpla actiune de
Jnregistrare si  sistematizare a bunurilor culturii populare” (p. 225),
inventarierea vastului material bibliografic (2080 pozitii!), care sa reuneasca
lista periodicelor (mai vechi si mai recente) de circulatie nationala sau locala
cu cele mai prestigioase volume de etnografie si folclor (cataloage, dictionare,
lexicoane, antologii, monografii, tipologii), cu integrarea muzeelor si colectiilor
si cu relevarea formelor si modalitatilor de ,valorificare a artei populare si
creatiei artistice traditionale”, se articuleaza ca un veritabil instrument de lucru
de cea mai elevata calitate stiintifica. Un indice de nume si unul de localitafi
Tntregesc acest volum, conferindu-i rigoare si credibilitate.

Mai presus de orice, aceasta carte are insa meritul fundamental ca
reuseste sa transcenda neajunsul de a vorbi despre trecut la timpul prezent.
Cu alte cuvinte, sa ,rupa tacerea” muzicii despre care se vorbeste, dar care
nu se mai aude. Muzica muta a doinelor, cantecelor si jocurilor, tezaurizata n
mutenia arhivelor de folclor si in colectile de referinta, va mai astepta,
cuminte, pana ce va fi redescoperita si readusa la cinstea cea dintai la care a
fost ridicata, candva, de taranul roman.

Nota: Volumul Tezaur de etnografie si folclor in judetele Covasna si Harghita poate fi
comandat la Libraria Gutenberg, Miercurea-Ciuc, str. Petofi Sandor, nr. 4, tel.
0266.316.798, sau Tg. Mures, Piata Trandafirilor, nr. 56, tel. 0265.250.491.
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