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O vioara atipica folosita in cultura orala
romaneasca

Ovidiu Papana

In contextul in care viorile de constructie taraneasca sunt
destul de greu de gasit in perioada actuala de timp, o mare surpriza
mi-a facut prietenul meu de suflet Mugurel Rosu din Piatra Neamt, Tn
momentul cand m-a anuntat de existenta unei viori cu eclise
construitd Tn mediul rural din aceastd zona a tarii (Foto. 1.).l Ca
instrument functional, vioara respectiva nu are un timbru muzical
deosebit. La modul general, detaliile constructive ale instrumentului
sunt realizate destul de corect. In plan conceptual-muzical vioara
aceasta este Tnsa un model instrumental total neconformist. Ea
ramane un document ancestral (un martor palpabil) al acestei
importante secvente de viatd artistica din cadrul spatiului cultural
romanesc, Tn care imitatia si in acelasi timp inovatia (doua activitati
care aparent se exclud) se intrepatrund intr-o actiune creativa
complexa.

Analizénd amanuntit modul in care a fost construitd aceasta
vioara, se poate observa ingeniozitatea nativa a mesterului de la tara
(de acum aproximativ o suta de ani) care, necunoscand tehnologiile
de lucru folosite de constructorii occidentali, a reusit sa faca un obiect
similar cu ,cel domnesc” provenit din spatiul vest-european. Aici
trebuie sa tinem cont si de dotarea tehnico-materiald sumara a
atelierului Tn care lucra mesterul respectiv precum si de modul sau de
gandire (In planul activitatilor practice). Acest mod de gandire, format
in mare masura dupa tipologia zonei sale etnografice, era puternic
ancorat intr-un cadru temporal specific spatiului est-european din
secolul trecut.

In privinta adaptarilor (derogarilor) constructive facute in stil
personal de mesterul (interpretul) de la tara care a facut acest
instrument, surprizele constructive sunt foarte mari. Din start, chiar
prin felul Tn care a fost conceputa, vioara construita in judetul Neamt
se detaseaza net de instrumentele clasice, atat prin constructia
prorpiu-zisa cat si prin forma sa de utilizare muzicala.

Pentru a intelege mai bine o astfel de abordare constructiva
trebuie mentionat faptul ca in cultura noastra orala vioara este utilizata

! Vioara folositd 1n mediul rural, construita la Tnceputul secolului al XX-lea in
satul Neagra, comuna Tasca, judetul Neamt.
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n mod preponderent ca instrument solistic. Majoritatea ansamblurilor
traditionale roménesti nu aveau in componenta lor decat cel mult
doua viori. Tn contextul respectiv viorile solistice trebuiau sa iasa in
evidenta in primul rand pe planul intensitatii sonore. Astfel se justifica
timbrul strident al viorilor folosite in cadrul muzicii noastre traditionale
precum si diversele forme de utilizare muzicala ale variantelor
constructive ntalnite la celelalte tipuri de viori din cultura orala.

Vioara folosita in mediul rural din zona judetului Neamt are o
serie de caracteristici proprii care o fac sa fie socotitd drept un
experiment singular in cultura noastrad orala. Prin constructie, placa
rezonatoare din spatele instrumentului precum si eclisele sale sunt
facute tot din molid. Din acest considerent vioara este destul de
fragila, daca tinem cont de ansamblul de forte care actioneaza asupra
ei prin intinderea coardelor. O alta particularitate constructiva este
legata de aspectul vizual al ,feurilor”. Partile marginale ale acestor
Jfeuri” (foarte importante din punct de vedere acustico-muzical) sunt
marcate doar prin cateva gauri succesive care ,sugereaza”’ forma
propriu-zisa a detalilor constructive specifice pentru placa
rezonatoare din fata instrumentului (Foto. 1, Foto. 3.). Dealtfel,
aceasta placé de rezonatad nu are anexata in interiorul ei nicio bara de
sustinere mecanica, piesa auxiliara care sa o faca sa suporte fara
probleme presiunea exercitatd de calus in conditile sutinerii
coardelor.

Cavitatea de rezonanta din interiorul instrumentului nu este
prevazuta cu colturi intaritoare la marginile ascutite ale ecliselor. in
acest caz se pare ca mesterul care a construit acest instrument nu a
reusit s vada un model de vioara de tip clasic (dezmembrat) pentru a
construi si celelalte detalii interioare.

Foto. 1 Vioara prevazuta cu eclise si arcusul sau (original) folosite in
mediul rural din judetul Teleorman (piese construite de un mester
particular din satul Neagra, comuna Tasca, judetul Neamt).
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Foto. 2 Foto. 3

Foto. 2, Foto. 3. Detalii constructive — vioara prevazuta cu eclise,

folosita in mediul rural din judetul Neamt: Foto. 2 — melcul, cuiele,

locasul de fixare al cuielor si Foto. 3 — pragusul, cordarul, ,feurile”,
calusul si modul de dispunere al coardelor.

La acest instrument, fiecare placa de rezonanta este facuta
din doua piese simetrice de lemn. In privinta grosimilor, placile sunt
destul de subtiri, profilul lor fiind subdimensionat chiar din constructie.
Placa de rezonantd din fata viorii are culoarea maro deschis,
suprafata sa fiind protejatd cu un lac stralucitor (posibil shelac).
Datoritéd vechimii instrumentului si a utilizarii sale neingrijite, o mare
parte a acestei suprafete este acoperitd cu o peliculd murdara de
sacaz. Vioara nu este prevazuta cu intarsii. Eclisele si placa inferioara
de rezonantd a instrumentului au o culoare diferitd fatd de placa
superioara de rezonanta (un maro inchis cu nuante mov). Se pare ca
la aceste piese lacul protector originar a fost ras, suprafetele
respective fiind revopsite (relacuite) ulterior. Aici, lacul care alcatuieste
pelicula exterioara de protectie a instrumentului este mat. Chiar daca
o parte din piesele componente ale cutiei de rezonanta nu au aceeasi
culoare si nici acelasi lac protector, stilul mestesugaresc in care
acestea au fost lucrate ne indreptateste sa concluzionam faptul céa ele
apartin constructiei initiale. Pentru o mai buna consolidare a cutiei de
rezonanta placile rezonatoare au fost fixate cu ajutorul unor cuie de
fier.

Calusul (cel original) este facut din os si are o forma
reductionist-primitiva, modelul sau fiind destul de neperformant (in
comparatie cu cel al caluselor clasice de tip standardizat) (Foto. 4).
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Foto. 4. Calusul original al instrumentului,
piesa auxiliara facuta din os.

in plan muzical, randamentul cutiei de rezonantd de la
aceasta vioara este destul de bun (sub aspectul intensitatii sonore
emise). Din punct de vedere timbral insa, diferentele sonore sunt
evidente, vioara nerdicAndu-se la nivelul instrumentelor cu calitati
interpretative deosebite.

Felul neconformist in care a fost gandita utilizarea
instrumentului se poate vedea in momentul in care observam numaérul
coardelor folosite pentru cantat (sase) precum si modul dispunerii lor.
Astfel, numarul cuielor pentru fixarea coardelor este sase, pragusul
are sase santuri (grupate doua cate doua — Foto. 2.), iar cordarul are
doar trei gauri bine distantate una de alta (Foto. 3.). Daca studiem si
diversele urme confuze ale santurilor facute pe creasta calusului
original, ajungem la o singura concluzie logica: la aceasta vioara,
coardele libere au fost acordate dupa un sistem sonor bazat pe trei
inaltimi distincte, fiecare sunet fiind emis cu ajutorul a doua coarde
.gemene”, acordate la unison si pozitionate foarte apropiat una de alta
pentru a putea fi actionate la cantat in mod simultan (cu acelasi deget
si cu aceeasi trasatura de arcus).

Tinind cont de faptul ca in cultura noastra orala, melodiile
instrumentale de factura solistica executate la vioara nu aveau o
intindere sonora deosebita, ambitusul lor fiind pozitionat inspre limita
superioara de executie muzicald, putem deduce ca acordajul initial la
acest instrument era: mi 1, la 1, re 1. Pentru fiecare sunet de coarda
libera erau repartizate doua coarde cu emisie sonora paralela. La
cantat, efectul muzical al acestui sistem de acordaj este concretizat
prin interpretarea a doua sunete cu finaltimi identice (executate
simultan), in care melodia este expusa la unison de ,un grup de
instrumente omogene”.
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Sub aspect interpretativ, emisile sonore ale acestui
instrument sunt aproape nefiresti, ele contrastdnd cu modul in care
suntem tentati sa ascultam interpretarile de tip violonistic. De fapt,
cand ne gandim la emisia sonora a unei viori, in mod preconceput ne
imagindm deja un sunet muzical standardizat care (in functie de caz)
poate avea diverse nuantari timbrale. Vioara de provenienta ruralad din
judetul Neamt are o emisie cu o componenta sonora care pune in
derutd chiar si interpretul muzical (daca acesta canta pentru prima
oara cu o astfel de dispunere a cordelor).

Arcusul acestui instrument este construit tot in acelasi atelier
satesc. El imita destul de bine profilul unui arcus clasic dar este facut
mai grosolan si putin mai scurt. Bagheta sa este facuta din lemn de
fag si are toate elementele constructive ale unui arcus de tip
standardizat. Talonul insa este construit rudimentar si nu are sistemul
mecanic de prindere folosit la arcusele fabricate in regim industrial. El
este fixat (legat) pe bagheta cu ajutorul unei sdrme de cupru, fiind
sprijinit in partea sa superioara cu doua cuie care ii limiteaza
alunecarea.

Foto. 5. Detaliu de la arcusul construit in satul Neagra, comuna
Tasca, judetul Neamt — fixarea talonului pe bagheta.

Pentru a avea o imagine comparativd in privinta calitatii
sunetelor emise de acest instrument in raport cu sunetele de factura
clasica luate ca etalon sonor, in urmatoarele reprezentari grafice am
ales ca esantion muzical un sunet ,la 1°, obtinut de la vioara
construitd in judetul Neamt. Si in cazul acestei viori, datorita
problemelor ridicate de calitatea indoielnicd a cuielor originale
(incompatibile cu diametrul orificilor de la locasul de fixare al
acestora), acordajul corect al coardelor libere este mai greu de
realizat. In aceste conditii, cele doud sunete ,la 1°, produse de
coardele instrumentului, nu sunt acordate perfect la unison. La modul
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global, ambele coarde au aceleasi caracteristici sonore dar fin
conditiile Tn care vibratia lor este produsa simultan, pot fi sesizate
unele mici diferentieri de frecventa.

In cadrul consemnarilor grafice facute la acest esantion
muzical, avand Tn vedere faptul ca emisia sonora contine doua sunete
aproape identice (executate simultan), aspectul tuturor reprezentarilor
grafice este oarecum diferit fatd de reprezentarile facute pentru
sunetele de tip singular.

In planul caracteristicilor sonore, emisia simultand a celor
doua coarde nu difera in mod semnificativ fata de cantatul intalnit la o
singura coarda. La aceasta forma de interpretare, sunetele produse
de ambele coarde sunt executate cu aceeasi trdsdtura de arcus si
sunt amplificate cu acelasi rezonator acustic. Interferenta celor doua
frecvente (neegale ca marime) genereaza insa pe parcursul cantatului
fenomenul fizico-muzical definit prin termenul de ,batai acustice”.
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Fig. 1. Reprezentarea grafica sinusoidala a sunetului ,Ja 1” in
perioada de atac a sunetului (instrument folosit in mediul rural,
construit in satul Neagra, comuna Tasca, judetul Neamt).

in Fig. 1 avem reprezentare grafica sinusoidald a sunetului ,la
17, produs in mod simultan de doua coarde cu caracteristici sonore
identice, acordajul lor fiind aproape la unison. In sectiunea superioara
a diagramei avem reprezentarea grafica a esantionului sonor in care
desfasurarea sinusoidala are o forma condensatd. In aceasta
diagrama, reprezentarea aplatizatd a atacului este abia vizibila, fapt
ce ne sugereaza cad punerea in vibratie a celor doud coarde se
deruleaza intr-o perioada de timp foarte scurta — sub o zecime de
secunda. Perioada regimului de desfasurare sonora permanenta a
emisiei sonore se manifesta intr-un interval de aproximativ o secunda
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si doud zecimi iar extinctia sunetului se produce in aproximativ doua
zecimi de secunda. In cazul de fata, durata totala a emisiei sonore de
la acest esantion muzical este destul de scurta: o secunda si aproape
cinci zecimi.

Daca privim cu atentie forma aplatizata a desenului sinusoidal
de la Fig. 1, se observa faptul ca amplitudinea sa are o serie de
~strangulari” pe parcursul desfasurarii sale. Aceste variatii ciclice de
amplitudine  (asa-numitele  ,batdi acustice”) evidentiate 1n
reprezentarile grafice sunt cauzate de interferenta care se produce
intre frecventele cu marimi apropiate emise de cele doua coarde.
Practic, pe diagrama, rezultanta vizualad a acestor interferente este
obtinutd prin Tnsumarea algebrica a celor doua amplitudini generate
de frecventele emise simultan (in care, pe axa mediana a sinusoidei,
amplitudinile din aceeasi parte a axei se cumuleaza iar in reltia cu
cele amplasate in sens contrar, rezultanta amplitudinlor este egala cu
diferenta dintre ele). In conditiile in care ,bataile acustice” sunt bine
reprezentate in plan auditiv, acest fenomen acustic este definit prin
termenul de ,vibrato”.

In sectiunea inferioara a diagramei din Fig. 1 avem
reprezentarea grafica a unui fragment din atacul sonor produs de cele
doua coarde, (reprezentarea grafica fiind facuta fintr-o forma
desfasuratd). Aici, desenul sinusoidal nu are inhca o forma cu o
evolutie ciclica. Acest parcurs destul de haotic al sinusoidei se explica
prin multitudinea de factori discordanti care compun fenomenul
acustic: scartéitul produs de frecarea arcusului, interferenta dintre cele
doud sunete emise simultan de coardele cu o frecventa apropiata,
configurarea treptata a formei sinusoidale, obtinutd prin
interrelationarile care se stabilesc treptat intre sunetele fundamentale
si armonicele lor superioare, etc.

Reprezentarile grafice ale esatioanelor muzicale ne ofera
sansa de a putea observa cu multd acuratete (intr-o forma sintetizata
vizual) toate interrelationarile acustice intalnite in cadrul fenomenelor
muzicale. In acest sens, la instrumentele care emit simultan doud sau
mai multe sunete, rezultanta sonora are in componenta ei o serie de
factori fizico-acustici suplimentari care participa la forma globala a
emisiei muzicale.

Cea mai mare problema intampinata la citirea (decodificarea)
reprezentarilor grafice ale esantioanelor sonore este legata de faptul
ca Tn cazul unor emisii muzicale complexe, diagramele realizate pe
calculator prezintd doar rezultatul final al ,ecuatiei acustice”.
Simbolurile grafice conventionale nu ofera insa prea multe indicii care
sa explice modul in care se formeaza aceste constructii (relationari)
fizico-matematice.
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Revenind la unicitatea acestui instrument cordofon, la care
emisia sonora este facuta prin frecarea simultana a doua coarde cu
arcusul, putem afirma ca maniera sa de cantat este particularizata
chiar prin felul in care a fost conceputa de constructor. Aici emisia
muzicala se face prin dublarea unor sunete melodice care au
frecventele aproape identice. Datoritd faptului ca intre cele doua
sunete (produse Tn acelasi timp) apare in mod inevitabil fenomenul de
interferenta, parametri muzicali ai ,conglomeratului sonor” sunt intr-o
continua schimbare pe tot parcursul executiei melodice.

La esantionul acustico-muzical finregistrat de la vioara
construitd in judetul Neamt, pentru o prezentare cat mai corectad a
regimului de desfasurare permanentd a sunetului am ales doua
fragmente grafice distincte din cadrul parcursului sinusoidal. Analizate
in mod paralel, aceste reprezentari grafice ne pun in evidenta intr-o
forma destul de sugestiva schimbarile acustice produse prin
interferenta sonora a celor doua frecvente apropiate.

in sectiunile inferioare ale diagramelor din Fig. 2 si Fig. 3 sunt
ilustrate doua fragmente distincte din reprezentarea grafica facuta
pentru esantionul de sunet ,la 1”. Ele fac parte din cadrul aceluiasi
desen sinusoidal. Cele doua diagrame prezinta relatile sonore ale
regimului de desfasurare permanentd a sunetului Tn doua ipostaze
grafice diferite. Tn acest caz, interpretarea teoretico-muzicald a
reprezentarilor acustice este facuta intr-un mod comparativ.

A\, vioars taraneasca Jwav ; ! I J _J;‘:l_’[’ \E@f

Fig. 2. Reprezentarea grafica sinusoidala a sunetului ,a 1”
intr-un moment din perioada regimului de desfasurare permanenta
sonora, sunet produs prin vibratia simultand a doua coarde acordate
la o Tnaltime aproape identica. Instrumentul folosit pentru producerea
acestui esantion sonor este vioara construita in satul Neagra, comuna
Tasca, judetul Neamt.
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Fig. 3. Reprezentarea grafica sinusoidala a sunetului ,la 17,
preluata dintr-o alta perioadé de timp a regimului de desfasurare
permanenta a sunetului emis de aceeasi vioara.

In cadrul acestor diagrame, desenele sinusoidale au o
constructie destul de complicata. Aici putem sesiza asemanarea celor
doua forme de sinusoida, a caror constructie grafica se bazeaza pe o
conceptie tipologica aproape comuna. Ambele diagrame ne prezinta
la modul particularizat relatia temporard aparutd intre sunetul
fundamental si armonicele Iui superioare.

La emisiile muzicale facute cu doua surse de sunet aproape
identice, pe parcursul desfasurarii sonore, in plan grafic, apar o serie
de variatii ale desenului sinusoidal de baza. Aceste variatii grafice au
forme diferite fatd de modelul oferit de sinusoida initiala. Ele vizeaza
aspectul ,zig-zagurilor” din ciclul sinusoidal (a se observa dezvoltarile
sinusoidelor la cele doua diagrame) Deosebirile care apar intre
aceste reprezentari acustice vizeaza forma sinusoidelor si marimea
amplitudinilor. Tn acest caz avem practlc doua variante sonore ale
aceluiasi tip de sursd muzicala care Tsi modifica in mod continuu
parametru functionali.

Tn cadrul reprezentarii sonore globale a esantionului sonor,
cele doua forme grafice ale diagramelor din F|g. 2 si Fig. 3 se
deruleaza intr-un mod alternativ (dar odata cu revenirea lor ulterioara
aspectul acestor forme grafice este usor transfigurat). Acest fenomen
acustic este produs prin interferenta aparuta in relatia dintre cele doua
surse sonore cu frecvente apropiate.

Tindnd cont de faptul cd pe parcursul derularii sunetului,
forma sinusoidald nu prezintd schimbari majore, putem trage
concluzia ca in cadrul acestei familii spectrale componenta
frecventelor (nu si reprezentarea lor proportionald) ramane
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neschimbata pe tot parcursul perioadei de desfasurare permanenta a
sunetului.

La esantionul sonor produs de aceasta vioara, efectul audibil
al interferentei rezultate din asocierea celor doua sunete apropiate ca
frecventd nu este cel de tipul vibratoului. In momentul audierii acestei
emisii sonore, urechea distinge destul de clar existenta a doua sunete
separate. Pe parcursul cantatului se creaza un fel de spatializare
acustica a celor doua surse muzicale, spatializare explicata prin faptul
ca sunetele emise de coardele viorii nu au frecventele indeajuns de
apropiate pentru a genera fenomenul fizic al vibratoului propriu-zis.

l’\, Viotrs taraneascs Jwar _J_I;[:’LJl e fa )=

Fig. 4. Reprezentarea grafica sinusoidala a sunetului ,la 1” in
prima perioada de extinctie sonora (instrument folosit Tn mediul rural,
construit in satul Neagra, comuna Tasca, judetul Neamt).

Prima perioadd de extinctie sonora (perioada audibild) a
acestui sunet produs prin asocierea celor doua surse sonore cu
frecvente apropiate este prezentata in diagrama acustica din Fig. 4.
Comparativ cu alte reprezentari grafice facute prin emisia singulara a
unui sunet complex, aici forma desenului sinusoidal este inca destul
de complicatd. Meandrele care se mai mentin inca in cadrul desenului
sinusoidal sunt rezultatul interferentelor dintre cele doua surse
muzicale care se manifesta sonor In mod simultan.

De obicei in sectiunea extinctiei sonore, in plan spectral,
armonicele superioare din registrul inalt al sunetului fundamental
parasesc rapid complexul muzical-acustic. Drept rezultat, la acest
moment de parcurgere sonord, in majoritatea cazurilor, forma
sinusoidala este simplificatd drastic prin asanarea ,asperitatilor”
aparute in cadrul reprezentarilor grafice anterioare.

In cadrul acestui esantion muzical simplificarea liniei
sinusoidale este facuta doar partial. Aici asocierile vechiului
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conglomerat sonor apar destructurate destul de mult dar mai raméan
inca viabile. Amplitudinile desenului sinusoidal sunt reduse
confirmand faptul ca sunetul din aceasta secventa sonora a intrat intr-
o faza slab audibila.

La repezentarile grafice sinusoidale, aspectele de ordin
timbral sunt mult mai greu de intuit. Codificarile grafice facute cu
ajutorul sinusoidelor redau ntr-o maniera destul de corecta aspetele
de ordin timbral aparute in cadrul asocierilor de frecvente, dar
reprezentarile lor grafice nu au un caracter bine particularizat. Aceste
reprezentari pot genera unele interpretari fizico-acustice n care
elementul concret este scos in evidenta destul de putin.

M\ vioars taraneasca 3wav.

Fig. 5. Reprezentarea grafica sinusoidala a sunetului ,la 1” in
a doua perioada de extinctie — cea slab audibila (instrument folosit in
mediul rural, construit in satul Neagra, comuna Tasca, judetul Neamt).

in Fig. 5 putem observa un fragment din reprezentarea grafica
sinusoidala a sunetului ,la 1" in a doua perioada de extinctie
(preioada slab audibild). In acest moment de executie sonora
amplitudinile desenului sinusoidal sunt foarte mici, aspectul sau fiind
mult simplificat. Aceasta reprezentare ne arata ca inspre finalul
vibratiei sonore, sunetul fundamental raméne in postura unei
componente spectrale care reuseste sa se mentina Thca in plan
sonor. Forma sa efectiva de participare sonora este insa destul de
anemica.
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Fig. 6. Reprezentarea grafica tridimensionala a sunetului ,la
1” (instrument folosit in mediul rural, construit in satul Neagra,
comuna Tasca, judetul Neamt), banda de frecventa utilizata pentru
reprezentarea tnaltimilor: 80 Hz — 20.000 Hz.

Pentru studiul detaliilor de ordin timbral, reprezentarea grafica
cea mai elocventd este facuta in cadrul analizelor de tip
tridimensional. In Fig. 6 avem reprezentarea grafica tridimensionala a
sunetului ,la 1’ emis prin asocierea celor doua surse sonore cu
frecvente apropiate. O primé@ concluzie oarecum neasteptatd este
legata de faptul ca participarea sunetului fundamental in cadrul
asocierilor timbrale este aproape nesemnificativa. In plan auditiv, in
mod oarecum curios, aceasta participare anemica este destul de bine
sesizata. Participarea armonicelor superioare ale sunetului
fundamental este deosebit de consistenta inclusiv a celor din registrul
inalt. Aici se remarca armonicele: trei, patru si cinci, care domina cu
amplitudinile lor componenta spectrala in ansamblul ei. Pe plan
audibil, sunetul acestui esantion sonor are un timbru deschis, el avand
in acelasi timp si o nuantad sonoré care seamana cu emisiile de tip
Lelefonic”.

Aspectul pe care i1l au toate amplitudinile frecventelor
reprezentate in cadrul acestei diagrame este asemanator cu cel al
unor forme geometrice care au ca model grafic un triunghi de tip
isoscel (cu baza mai mult sau mai putin largita). In cazul in care baza
acestor forme geometrice este mai bine reprezentatd emisia
frecventelor respective este neclara. La reprezentarile grafice
tridimensionale, amplitudinile sunetelor pure sunt marcate prin
structuri de forma lamelara foarte subtiri. In acest sens, la esantionul
sonor reprezentat grafic in diagrama de la Fig 6 se poate vedea o
emisie destul de confuzd a frecventelor cuprinse in asocierea
spectrala.
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La diagramele de tip tridimensional, evolutia temporala a
sunetului fundamental precum si a armonicelor sale poate fi vazuta
urmarind traseul liniar al amplitudinilor pentru fiecare frecventa in
parte (traseu oblic care porneste din spatele reprezentarii grafice). In
cazul esantionului muzical, reprezentat grafic prin diagrama din Fig. 6,
implicarea interferentelor sonore in procesul de emitere a sunetului
este marcata prin acel sir de ,varfuri muntoase abrupte” care poate fi
observat Tn parcursul temporal al amplitudinilor dezvoltate de
frecventele principale. Schimbarea fluctuanta a marimilor pe care le
au ampitudinile emisiei sonore pe parcursul desfasurarii fenomenului
muzical ne sugereaza grafic o usoara variatie a intensitatilor pe care
le dezvolta asocierile de frecvente din cadrul conglomeratului sonor.

La vioara de factura rurala, construita in satul Neagra,
comuna Tasca, judetul Neamt investigatile facute pe baza
reprezentarilor grafice din cadrul diagramelor acustice ne arata ca
sunetele muzicale cantate la acest instrument (obtinute prin asocierea
a doua surse sonore cu frecvente apropiate) au o forma de alcatuire
deosebit de complexa. In plan auditiv, efectul emisiei sonore
spatializate, produs la vioara prin executia simultana a celor doua
sunete identice, creaza o forma de exprimare muzical-instrumentala
iesita din comun prin ineditul sau. Din p&cate, acest instrument cu un
model de executie muzicald aparte a ramas doar un experiment
singular n practica interpretativa din cultura noastra orala.

125

https://biblioteca-digitala.ro





