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Vioara roméaneasca cu ,,goarna’

Foto. 3, Foto 4.

Detaliu la viorile cu ,goarnd” — doza mecanica si calusele.

Vioara cu doza mecanica si cu ,goarnd” este un instrument
muzical de facturda modernd, care a beneficiat din plin de progresele
tehnologice Tnfaptuite in ultimele doua secole. Aparitia si afirmarea ei
ca instrument cu un statut oarecum diferit Tn cadrul familiei
instrumentelor cordofone cu arcus (un model neconformist in raport
cu viorile clasice de referinta) este legata de studiile acustice facute in
secolele al XIX-lea si al XX-lea, mai precis, de experientele care vizau
inregistrarea si reproducerea mecanica a diverselor sonoritati. De
fapt, principalul beneficiar al studiilor acustice a fost gramofonul, un
aparat care transforma vibratia sonora in miscari mecanice, miscari
care pot fi stocate (configurate) pe un suport material. in cazul acestor
aparate acustico-mecanice, fenomenul fizic este reversibil, adica
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miscarea mecanica stocatd anterior, la randul ei, poate genera
(reproduce pe linie auditiva) sonoritatea initiala.

Emiterea sunetelor la vioara cu dozd mecanica este o
variantd aplicativa a aceluiasi principiu sonor care a fost folosit la
instalatiile acustico-mecanice ale gramofonului.* Vibratia varfului de

¢ (obtinutd prin modul in care acesta parcurge dewa’;nle de pe
traseul circular al discului) este inlocuita la vioara cu goarna, cu
vibratia coardelor. O doza mecanica, prevazuta cu o membrana foarte
sensibila, preia aceste vibratii, le amplificad cu ajutorul membranei si le
transmite in mediul nconjurator printr-un rezonator tubular care se
termina cu un pavilion (o palnie construita dupa modelul trompetei).
Practic, Tn cazul acestui experiment, doza mecanica la care este
anexat pavilionul este substitutul acustic al cutiei de rezonanta din
lemn, folosita pentru amplificarea sunetului la vioara obisnuita.

Primul instrument cordofon cu doza mecanica, la care era
atasat un pavilion a fost inventat de John Matthias Augustus Stroh
(1828 — 1914). Instrumentul a fost patentat in Anglia la Londra, Tn anul
1899. Constructia in regim de serie a acestui instrument (cunoscut
sub denumirea de Stroviols) a fost facuta de catre fiul sau Charles
Stroh (cu aproximatie) pana in anul 1909, cand instrumentul incepe
sa fie produs pe scaré larga de firma George Evans & Co. In Romania
instrumentul era cunoscut sub denumirea de vioara sistem ,Tiebel” —
radio sau , Tiebelophon”

Vioara conceputa sa amplifice sunetul cu o doza mecanica
avea un sunet puternic si unidirectional, calitati care o ajutau sa fie
foarte performanta la inregistrarile primitive facute pentru gramofon in
perioada interbelica. Timbrul pe care i1l emitea aceasta varianta
constructivd de vioara (net inferior in comparatie cu timbrul viorilor
initiale) seam&na cu sunetul de tip ,telefonic’. n plan competitiv,
odata cu trecerea timpului, componenta timbrala a sunetelor a fost
principalul handicap care a determinat scoaterea din uz a acestui
instrument, deoarece inregistrarile/redarile muzical-sonore ulterioare
(odata cu introducerea pick-upului modern) au devenit mult mai
performante sub aspect calitativ.

Productia si comercializarea viorii cu doza mecanica a fost
sistata in anul 1942, cand instrumentul a inceput sa nu mai aiba
cautare la nivelul pietei internationale.

! PAPANA, Ovidiu: Studii de Organologie, Instrumente traditionale roménesti,
Edltura Universitatii de Vest, Timisoara, 2006, pag. 100 — 102.

ALEXANDRU leerlu FOLCLORISITCA ORGANOLOGIE, MUZICOLOGIE,
Studii, Editura Muzicala, Bucuresti, 1978, pag. 233.
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Vioara cu ,goarnd” este o variantd romaneasca a
instrumentului construit de John Matthias Augustus Stroh, ea fiind
facuta de constructorii individuali romani din mediul rural. Aparitia
acestor constructii de factura individuala in peisajul culturii orale
romanesti s-a datorat faptului ca Tn zona Bihorului si pe Clisura
Banateana a Dunarii (unde instrumentul este cunoscut sub denumirea
de ,lauta cu tolcer”) acest tip de vioara a ramas viabil si dupa caderea
Stroviols-ului in dizgratie. In acest sens, vioara cu ,goarnd” de
constructie manualéd romaneasca finlocuia cu succes un produs
industrial care a disparut de pe piata muzicald autohtona.

Cu toate ca vioara cu ,goarnd” a fost utilizatd la Tnceput n
cadrul mediului urban (prin promovarea ei de catre mass-media — mai
precis, a studiourilor de inregistrari), acest instrument nu a ramas in
folosinta interpretilor de la orase. Bransa lautarilor avea alte principii
estetice de apreciere sonora, principii dupa care vioara cu ,goarna” nu
putea fi agreata.

In mediul satesc ea a devenit treptat un instrument traditional.
De cele mai multe ori, constructorii viorilor cu goarna au fost si buni
interpreti, acestia remarcadndu-se de-a lungul timpului ca lideri
muzicali in spatiul etnografic local.

Sonoritatea viorii cu ,goarna” este penetranta, dura,
necizelatd (in componeta sa timbrala impunandu-se in mod
preponderent armonicele cu frecvente medii din spectrul armonicelor
superioare ale sunetului fundamental).

Viorile cu ,goarna” de provenientad manuald din mediul satesc
nu au un randament sonor standardizat, deoarece unele modele nu
sunt bine puse la punct in plan tehnico-acustic. De asemenea, ele au
mici diferentieri constructive fatd de modelul stroviols-ului initial (in
privinta modului (pozitiei) de amplasare al dozei mecanice in raport cu
calusul viorii). In lipsa dozelor originale de gramofon, dozele mecanice
de la aceste viori sunt construite tot manufacturier. Calitatea dozelor
(si mai ales a membranelor) influenteazd Tn mod hotarator
randamentul instrumentului. Pavilionul cu functii rezonatoare este luat
de la unele goarne (trompete) vechi sau de la instrumentele de
fanfara dezafectate. Profilul acestor palnii terminale este de
dimensiuni si forme diferite, el influentdnd de asemenea in mod
semnificativ calitatile sunetului. Tn unele cazuri, datorita unor stangacii
constructive, la instrumentele cu doze mecanice facute mai putin
ingrijit, intensitatea emisiei sonore este destul de scazuta. Corpul
viorilor cu ,goarnd” nu este construit dupd o forma standardizata. in
linii mari, dimensiunile instrumentelor sunt respectate. Aspectul lor
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insa difera de la caz la caz, fiecare constructor avand propria sa
varianta constructiva.

in mod similar cu viorile de constructie manuala din mediul
satesc, vioara cu goarna are un timbru care seamana mult cu cel
produs de instrumentele primitive. Acest timbru este foarte potrivit
pentru cantecele traditionale roménesti de factura arhaica. Constructia
viorii cu ,goarnd” este foarte usor de realizat, in conditiile in care se
poate achizitiona o doza de gramofon. De fapt, acestea au fost
principalele motive pentru care instrumentul a ramas viabil pana in
momentul de fata in peisajul rural al culturii noastre orale.

Utilizarea viorii cu ,goarnd” in practica muzicii instrumentale
(din Bihor) pana in ziua de azi precum si construirea ei ntr-o varianta
tehnico-acustica oarecum aparte in raport cu modelul original
(producerea ei manuala fiind facuta intr-o perioada de timp de
aproape un secol) ne indreptateste sa consideram aceasta vioara ca
facand parte din categoria instrumentelor traditionale roménesti.

In privinta calitstilor sonore, vioara cu goarna s-a remarcat
inca de la inceputul utilizarii sale prin penetratia agresiva a sunetului
sau, caracterizat printr-o sonoritate nefireasca, artificiala. Prezenta
rezonatorului de tip pavilion 1i dadea posibilitatea de a transmite
sunetele ntr-un mod unidirectional. In aceste conditi (in zona
Bihorului), ea a fost utilizata fara probleme in cadrul manifestarilor
artistice traditionale ale satelor. Astfel, vioara cu ,goarnd” a putut face
fatd cu succes ascensiunii instrumentelor de suflat (in special a
taragotului) Tn practica muzical-artistica orala, instrumente care au
Tnceput sa se impuna treptat in cultura rurald din zona Banatului si a
Transilvaniei.

Pentru a vedea in plan grafic diferentele timbrale pe care le
are acest instrument n raport cu celelalte tipuri de viori, am recurs la
aceeasi forméa de analiza spectrald a sunetului facuta pe calculator.
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Fig. 1. Reprezentarea grafica sinusoidala a sunetului ,la 1” in
perioada de atac a sunetului (vioara roméaneasca cu ,goarna”).

129

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1/2014

In diagrama din Fig. 1 avem reprezentarea graficd a
sinusoidei sunetului Ja 17 emis la vioara cu ,goarnd”. In partea
superioara a diagramei, la imaginea mult aplatizata a desfasurarii
sunetului se poate vedea faptul ca amplitudinea sinusoidei are o
evolutie destul de constanta. Pe parcursul desfasurarii ei temporale,
aceastd amplituduine are foarte mici fluctuatii. in cazul de fata, sunetul
emis are atacul facut intr-o perioada mai lunga de timp: aproximativ
doud zecimi de secundd (a se vedea mica evolutie liniara a
amplitudinii de la Tnceputul diagramei sonore). Fragmentul sonor al
regimului de desfasurare permanenté a sunetului este destul de stabil
sub aspectul amplitudinii. Aici forma geometrica aplatizata a
sinusoidei are un aspect putin crenelat (perioada de timp a acesteia
fiind de o secunda si trei zecimi). Perioada de extinctie sonora are o
duratd destul de mare (atat in partea audibila a sunetului céat si in
partea sa slab audibila — aproape cinci zecimi de secundd). La acest
esantion muzical, durata totald de emisie a sunetului este de
aproximativ doua secunde.

Forma si evolutia amplitudinilor de la cele doua extreme ale
sinusoidei este datoratda modului in care este pusa in vibratie
membrana mecanica. Aceasta este facuta dintr-un material special
,mica” sau dintr-o foitd subtire de cositor (de forma ondulata). Datorita
parghiei mecanice folosite la transmiterea si amplificarea sunetului
dinspre c:élu$,1 membrana vibreaza (fortat la comanda parghiei) intr-o
maniera oarecum diferita fatda de felul in care vibreaza placa
rezonatoare de la corpul unei viori cu cutie de rezonanta. Prin
constructie, suprafata care vibreaza la aceasta membrana este foarte
micad (diametru membranei are cu aproximatie sapte centimetri). La
dimensiunea respectiva, dispozitivul mecanic nu fisi permite sa
dezvolte o macro-structurd vibratoare, cu subimpartirile ei aferente
(structura concretizata prin micile suprafete care au vibratiile lor
independente) ca si in cazul placilor rezonatoare ale viorilor obisnuite.
In aceasta situatie constructiv-mecanica, si raportul de reprezentare al
amplitudinilor (raportul dintre sunetul fundamental si armonicele sale
superioare) este marcat pe diagrama intr-o forma oarecum
particulara.

In partea inferioard a diagramei, la atac (pe imaginea
desfasuratd a sinusoidei), inca de la inceputul formarii sunetului, se
poate observa o relationare destul de precisa intre frecventa sunetului
fundamental si celelalte frecvente ale armonicelor sale. Prin forma pe

1 PAPANA, Ovidiu: Studii de Organologie, Instrumente traditionale roménesti,
Editura Universitatii de Vest, Timisoara, 2006, pag. 101, 102.
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care o ia traiectoria desenului se vede clar ca o parte din frecventele
armonicelor superioare ale acestei asocieri sonore se impun chiar de
la Tnceputul desfasurarii sonore. Astfel, sinusoida se organizeaza
treptat intr-o dezvoltare ciclica in care ampitudinile alcatuiesc un
desen initial simplu, desen care se amplifica treptat. Si in cazul de
fata, forma incipientd a sinusoidei prefigureaza dezvoltarea sa
ulterioard din cadrul regimului de desfasurare permanentd a
complexului sonor.

Fig. 2. Reprezentarea grafica sinusoidala a sunetului ,la 1
de desfasurare permanenta a sunetului
(vioara romaneasca cu ,goarna”).

n regimul

in partea inferioarad a diagramei din Fig. 2 se poate vedea
reprezentarea grafica a sinusoidei in cadrul regimului de desfasurare
permanenta a sunetului emis de vioara cu goarna. Aici, traiectoria
sinusoidei este afectatd in mare masura de participarea foarte activa
a armonicelor superioare. Ca si in cazul viorii ,pochete”, sunetul viorii
cu ,goarna” este bine particularizat prin impunerea dominantd a
acestor armonice. Datorita acestui fapt, forma sinusoidei este
fragmentata profund, aspectul ei general este insa ciclic si destul de
uniform. Interrelationarea consistentd a armonicelor are in acest caz
drept rezultat, micile zig-zaguri care alterneaza cu miscarea de larga
amplitudine, dezvoltata de principalele fragmentari sinusoidale.

Pe traiectoria acestei sinusoide, amplitudinile armonicelor
superioare ale sunetului fundamental se impun cu mai multa
pregnanta. Ele se compun sau se exclud (pozitional) printr-o
reasezare dimensionala de tip algebric. Existd o oarecare rivalitate
intre aceste frecvente. In acest sens, forma minusculd a zig-zagurilor
din cadrul sinusoidei ne arata ca unele amplitudini ale complexului
sonor se contracareaza reciproc, determinand acest parcurs oarecum
ciudat in desfasurarea sinusoidala.
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In plan auditiv, timbrul sunetului emis de acest instrument este
deschis, metalic (el fiind asemé&nator cu cel intalnit la trompet&). Tn
mare masura, aceasta caracteristica timbrald este determinata de
complexul rezonator al instrumentului (doza metalica, membrana
dozei, confectionatd din ,mic&” si pavilionul metalic facut dupa
modelul instrumentelor aerofone din alama).

A\ Vioars cu goami == 2 s e
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Fig. 3. Reprezentarea grafica sinusoidala a sunetului ,la 1” Tn prima
perioada de extinctie (vioara romaneasca cu ,goarna”).

Urmatorea reprezentare graficda (Fig. 3) ne infatiseaza
miscarea sinusoidei in prima parte a perioadei de extinctie a sunetului
emis de vioara cu goarna. Aceasta parte audibila a extinctiei are ca
durata aproape doud zecimi de secunda (a se vedea forma
condensata a sinusoidei din partea superioara a diagramei). in partea
inferioara a diagramei putem urmari evolutia/forma detaliatd a
desenului sinusoidal, in conditile in care sunetul chiar daca este
prelungit prin inertia vibratiei, a pierdut mult din intensitate. Este
perioada in care arcusul nu mai actioneaza asupra coardei, aceasta
coarda vibrand la inceputul perioadei de extinctie ntr-o forma puternic
amortizata. Aici, desenul sinusoidei (inca destul de neconformist) se
simplifica mult, semn ca o mare parte din armonicele superioare ale
sunetului fundamental nu mai participd in aceeasi masura la
alcatuirea componentei spectrale anterioare.

in ansamblul ei, pe parcursul extinctiei sonore, sinusoida
incepe sa prindd un contur mult mai lejer, contur care tinde sa se
apropie de forma sa obisnuitd. Desfasurarea graficd a sinusoidei
raméane ciclica, frecventele care participa la acest parcurs sonor
pierzand insa mult din amplitudinea lor.
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Fig. 4. Reprezentarea grafica sinusoidala a sunetului ,la 1” in a doua
perioada de extinctie — perioada cu sunetul slab audibil (vioara
romaneasca cu goarna).

In partea inferioara a reprezentarii grafice sinusoidale din Fig.
4 se poate vedea cea de a doua parte a perioadei de extinctie a
sunetului emis de vioara cu goarna (perioada slab audibila). Aici,
participarea combinata a armonicelor superioare este nesemnificativa
traiectoria sinusoidei aratdndu-ne ca au ramas viabile doar doua din
frecventele componente ale ansamblului sonor. In aceastd secventa
temporala de la finalul extinctiei sonore, una din cele doua frecvente
ramase se manifesta foarte timid (practic, ea se pliaza cu o participare
foarte vaga pe frecventa care incheie desfasurarea sonora).

W Untited 20 - 75330ms) 7:7’_7’7

Fig. 5. Reprezentarea grafica tridimensionald a sunetului ,la 1” (vioara
romaneasca cu goarna), banda de frecventa utilizata pentru
reprezentarea inaltimilor: 80 Hz — 20.000 Hz.
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La vioara cu goarna, (exact ca la vioara ,pochette”), cele mai
concludente relatii stabilite pe linie spectral-timbralad sunt evidentiate
foarte clar in reprezentarea grafica tridimensionala a sunetului (Fig.
5). Si aici, n cadrul interrelationarilor facute intre sunetul fundamental
si armonicele sale superioare, prezenta sunetului fundamental este
aproape neglijabila, acest sunet fiind tot un fel de anexa
complementara a armonicelor sale superioare. De fapt, in complexul
sonor al sunetului emis de vioara cu goarna, domina armonicele doi,
trei, patru si cinci, raportul stabilit intre ele fiind foarte echilibrat. Tn
ecuatia acestor relationari, armonicul sase are de asemenea, 0
amplitudine destul de bine reprezentata.

Tn cadrul proceselor tranzitorii, pe parcursul emisiei sunetului,
desfasurarea sonora a armonicelor este facuta intr-o forma oarecum
neconventionald. Dacé in perioada atacului si a regimului de
desfasurare permanenta a sunetului, evolutia complexului sonor este
destul de stabila (in forma sa particulara de reprezentare a
amplitudinilor), Tn perioada de extinctie sonora, majoritatea
frecventelor componente ale sunetului isi Tnceteaza emisia. Astfel, (in
mod surprinzator) sunetul fundamental, si mai apoi toate armonicele
din banda inalta de frecventa parasesc ansamblul sonor, pe parcursul
emisiei ramanand in vibratie doar frecventele corespunzatoare
armonicelor doi, trei, patru si cinci. La partea finala a extictiei, din tot
complexul sonor, singura frecventa care ramane pana la sfarsitul
vibratiei coardei este cea a armonicului doi.

Sub aspectul componentei timbrale, emisia sonora a viorii cu
goarnd este destul de atipica si necompetitiva in plan calitativ. in
cadrul familiei sonore, sunetul fundamental este foarte slab implicat, el
fiind surclasat tot timpul de armonicele sale superioare.
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