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STUDII

Din nou despre leitmotivele
tragediei lirice Oedip

Octavian Lazar Cosma

Hazardul, ca si n viata, cu intregul cortegiu care-i este
propriu: surpriza, Tintdmplare, coincidentd, poate interveni in
investigatia muzicologica. De acest adevar ne-am convins in decursul
indelungatei noastre experiente.

Asa dupa cum, un subiect, o tema de cercetare, un segment
al acesteia, o informatie, un detaliu, care necesita relevanta, parca il
cauta pe autor, tot asa, datorita unui, sa spunem, factor neasteptat,
se produce intempestiv, lumina intr-o zona ce, vreme indelungata, nu
se lasa identificata, elucidata. Desigur, raman insa nerezolvate si
destule raspunsuri la probleme care continua sa intrige, sa preocupe,
nelasandu-se sesizate sau pe deplin clarificate.

Cautarea, in numeroase cazuri, devine de lunga durata sau,
pur si simplu, fara finalitate. Tn alte situatii, ciutarea este rasplatita,
fiind Tncununata de succes, chiar si dupa ani, cand problematica
respectiva parea data uitarii. Asemenea situatii, cu infinite nuantari,
sunt bine cunoscute de catre cercetatorii devotati unor teme
generoase, care necesitd aprofundare sau reveniri ciclice.

Recurgem la doua exemple. Aflat in focurile documentarii
asupra fenomenului vietjii concertistice bucurestene din secolul al XIX-
lea, am dat de o cronica virulenta, aparutda dupa auditia unei
FANTEZII PENTRU PIAN SI ORCHESTRA datorate lui Franz Liszt,
pe motivul ca, folosea evidente preluari folclorice roméanesti, fara sa le
deconspire, sa le semnaleze. In acel moment, urndrind cu totul
altceva, nu am acordat atentie respectivului material. Curand insa, am
realizat cat de relevant ar putea fi si, incercand sa-l preluam, am
ramas dezolati deoarece, cu toate tentativele de reconstituire a
traseului parcurs in cazul respectivului articol-document, toate
eforturile au ramas zadarnice. Si totusi, Tnca mai nutrim sperante de
a-l recupera, candva. Va interveni salutar hazardul ?

10

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1 /2014

Un fapt si mai relevant. in vremea cand am elaborat volumul
analitic consacrat operei OEDIP de George Enescu, deci, cu cinci
decenii in urma, in stadiul documentarii, dar si mai apoi, zadarnic am
cautat, cu infrigurare si nespusa emaotie, printre cutiile cu manuscrise
donate de Maruca Cantacuzino, Muzeului din Bucuresti, care poarta
numele ilustrului muzician, portative unde sa se divulge, de catre
autor, identitatea leitmotivelor. Actiunea o consideram extrem de
importanta, deoarece ar fi susfinut si chiar motivat, punctul de pornire,
de incidenta al amplului demers analitic. Din pacate, asa ceva nu s-a
gasit. Ca atare, a trebuit sa ne resemnam si sa ne asumam imensa
responsabilitate de a determina leitmotivele, decriptandu-le natura si
functile dramaturgice, numai dupa partiturd. Adevarat, Lucian
Voiculescu, Tn volumul sau din 1947, dezvaluie configuratia unui
numar de patru leitmotive: Destinul, Victoria Omului, Paricidul si
locasta, marturisind ca detine aceste denominatii de la compozitor.
Mai apoi, George Enescu Tn CONVORBIRILE cu Bernard Gavoty, mai
deconspira unul.

Multa vreme am ramas contrariat de faptul ca un asemenea
indiciu venit din partea compozitorului nu exista. Si totusi, se
dovedeste, odatd mai mult, ca uriasa mostenire artistica enesciana,
care nicidecum nu si-a spus ultimul cuvant, este capabila de
nebanuite si revelatoare surprize, prin vointa providentei, a hazardului.

Cand demult, renuntasem la gandul ca s-ar putea ivi, intr-un
fel oarecare, atestarea de catre compozitor a identitatii leitmotivelor,
ca un tréznet a aparut ceea ce aparea de domeniul irealului. In seara
cand, Opera Nationala din capitala, in cadrul ultimei ediii, toamna
anului 2013, a Festivalului International GEORGE ENESCU, a
prezentat spectacolul OEDIP, a fost organizata o expouzitie in foaierul
cladirii OPEREI, unde, fapt cu totul inedit si miraculos, a fost expus
un autograf enescian, o foaie de partiturd, infatisdnd o seama de
leitmotive din unica opera lirica a ilustrului maestru. Evenimentul a
trecut aproape neobservat, ceea ce ce ar putea parea incredibil.
Pentru un cunoscator, faptul era extraordinar, de o mare relevanta,
declansatoare nu numai de semne de intrebare ci si de raspunsuri
lamuritoare asupra respectivei capodopere. Adevarat, si sa genereze
suficiente semne de intrebare, devreme ce, cutia Pandorei fusese
deschisa.

IntrAdnd Tn posesia unei copii a inestimabilului document, a
respectivei foi de manuscris, am cautat sa aflam provenienta acesteia,
fara prea mult succes. Doar ca, provenea din mostenirea ilustrei
balerine si coregrafe, Floria Capsali, despre care, se stie ca s-a aflat
in relatii de fructuoasa colaborare cu o seama de compozitori, carora
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le-a realizat inspirate transpuneri scenice ale unor partituri de
rezonanta. Pe George Enescu I-a cunoscut, probabil, la Paris, in anii
de formare ai balerinei, dupa 1920, reusind sa-i smulga nepretuita
pagina cu leitmotivele din unica sa opera.

Desi, pagina de manuscris aparutd la lumind, nu poarta
semnatura Maestrului si nici nu este intitulata ori datata, aceasta fila
disparaté este scrisd de George Enescu, banuim. Intr-o imprejurare
ocazionalda, cu mult Tnaintea finisarii partiturii din 1931, portativele
tradand trasarea liniillor la repezeald, fara indicatile de tempo.
Indiscutabil, deconspirarea, prezentarea de catre George Enescu a
celor 24 de leitmotive, avand inscris deasupra fiecaruia ce anume
simbolizeaza, ce reprezinta, este de inestimabila relevanta.

Poate fi, asadar, usor de inteles interesul generat de aceasta
revelatie materializata n pagina scrisa de George Enescu, unde se
indicau leitmotivele, deoarece faciliteaza confruntarea cu cele scrise,
fn mai multe randuri, de catre noi, pe tema respectiva. Comparatia
care a urmat a avut un efect tonifiant, deoarece, asertiunile si
demonstratiile noastre se dovedeau, in cea mai mare parte, conforme
cu cele dezvaluite de catre compozitor. Altfel spus, leitmotivele
desemnate, descrise de catre noi sunt conforme sau in spiritul
denumirilor indicate de catre George Enescu. Concret, studiile
semnate de catre noi, pe tema respectiva, elaborate cu circa cinci
decenii Tn urma sunt: Mostenirea enesciana: Asupra unui leit-motiv din
Oedip. Muzica, 1964, Nr. 3, pag. 24-30; Leitmotivele tragediei lirice
Oedip. Studii de Muzicologie, Vol. II, Editura Muzicala, 1966, p. 23—
58; Volumul Oedip-ul enescian, Editura Muzicala, 1967 si
Dramaturgia leitmotivelor Tn Oedip. Studii de Muzicologie, Vol. IV,
Editura Muzicala, 1967, p. 263-271.

Precum este bine stiut, compunerea Op. 23 i-a luat lui George
Enescu mai bine de doua decenii, fiind terminat in 1931, ultimii ani
fiind determinanti. Pagina ce contine leitmotivele, nedatatd, cum am
afirmat deja, dupa o serie de aspecte, pare sa se situeze cu cativa ani
fnaintea procesului de finisare, ca atare, exista unele diferente ce se
preteaza la comentarii. Ca atare, este importanta, in acest moment,
prezentarea paginei inedite cu leitmotivele, asa cum a conceput-o
compozitorul.

1. CEdipe le préd e b =
. ipe le prédestiné ... s s 1
(Oedip predestinatul...) s i S—— :—TLH.EE
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2. ... qui gémit sous le poids de ses maux ... et sur son destin.
(... care geme sub greutatea suferintelor sale... si in legatura cu
soarta sa.)

3. La fatalité qui le pousse au crime.
(Fatalitatea care-l impinge la crima)

4. Son destin / Le destin (La sphinge)
(Destinul sau / Destinul (Sfinxul)

5. Le parricide
(Paricidul)

13

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1 /2014

6. Jocaste (I'inceste)
(locasta — Incestul)

7. Antigone (fille de Joc. et d’CEd. prédestinée)
(Antigona — fiica locastei si a lui Oedip, predestinata)

8 . Apollon (et les dieux) 9. Apollon réedempteur 10. Apollon I'oracle
(Apollo si zeii — Apollo méantuitorul — Apollo oracolul)

"erm ok bes w« i

11. Les Euménides au tombeau d’CEdipe
(Eumenidele la mormantul lui Oedipe)

/
B Finias
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12. L’exil
(Exilul)

13. Tirésias
(Tiresias)

14. L’acheminement vers 'accomplissement de la destinée
(Pe drumul spre implinirea destinului)
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15. Créon

16. Les Bergers ... 17. Danse des bergers
(Pastorii... Dansul pastorilor)
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18. Le baptéme (?) d’CEdipe &ér— _T”#*f;T I Tl’ ’ r—\

(Botezul (?) lui Oedip) AR .
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19. Thebes A-Hy — -

(Teba) i =3 i _—

20. Athénes, la cité de paix et de justice
(Atena, orasul pacii si dreptatii)
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22. La peste
(Ciuma)

23. Corinthe
(Corintul)
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24. L’homme (... ?) | PR -'.& P
yiu s o ——
yma—. < A P
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—

La acest din urma leitmotiv este indescifrabila denominatia
oferita de catre compozitor.

Si acum, unele comentarii, care se impun. Firesc ar fi, sa nu
ne lansam in nici un fel de consideratii, deoarece, ceea ce a gandit si
afirmat compozitorul este litera de lege.

Totusi, sunt necesare unele consemnari, datorita faptului ca,
anumite exemple din aceasta pagina nu si-au pastrat configuratia in
forma finala a partiturii. Chiar primul exemplu este graitor Tn acest
sens. Astfel, doua diferente notabile in acest leitmotiv aflat in debutul
PRELUDIULUI tragediei lirice. Prima, registrul in care rasuna este
grav, cu doua octave mai jos, comparativ cu ceea ce transcrie autorul
in pagina la care ne referim. Apoi, dupa nota sol nu urmeaza nota fa,
ci fa diez, ceea ce schimba substantial configuratia expresiei, inclusiv
in ceea ce rasuna apoi, cu mi bemol, alcatuind o secunda marita.
Deci, secunda mica si secunda marita, ceea ce trimite la o gama
cromatica, modala, accentuadnd ambianta tragica.

Schitele ce releva travaliul la aceasta partitura, intinse pe
parcursul a mai bine de doua decenii, lasa sa se intrevada traseul
parcurs de catre compozitor, care-si cizeleaza stilul, si-l1 definitiveaza
odata cu experientele din partiturile realizate dupa anul 1920, fapt
evident, bun&doara, in SONATA Nr. 3 PENRU PIAN SI VIOARA ,in
caracter popular romanesc”, unde inflexiunile folclorice stilizate
abunda. Este stilul ce se va rasfrAnge pregnant in creatiile ulterioare,
inclusiv in paginille tragediei lirice, aflata in faza finala a elaborarii.
Asfel ca, nu este deloc de mirare, implantarea unor atribute tematice
de rezonanta roméneasca mai afisata, si nu numai, ce se vor
evidentia in {esatura simfonica oedipiana, prin metamorfozarile
produse in structurile emblematice enesciene, ca si in profilele
conferite reperelor dramaturgice.

Primele leitmotive indicate de catre compozitor, In muzica
tragediei lirice sunt indelibile, alcatuind masurile incipiente, dupa care
se reia primul leitmotiv cuplandu-se cu al treilea, prezentat de catre
autor. Astfel, se poate sustine ca, toate trei, alcatuiesc un bloc unitar,
in care se impune, Tndeosebi, intdiul, decodificat drept ,Oedip
predestinatul”.

17

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1/2014

Este momentul sa se observe cum George Enescu
nuanteaza si detaseaza motivele componente ale acestui bloc
tematic, reliefand cele trei entitati atat de limpede individualizate.
Precizam, 1in studiile noastre am recurs la sintagma: "Leitmotivul
Destinului”, insistand, punctand doar ceea ce se configureaza in
primele doua masuri. Aceasta nu insemna ca ceea ce urmeaza nu a
fost luat in considerare, inclusiv cel de al treilea, caruia i s-a atribuit
caracter diferit, insa mentinut in sfera de expresie a implacabilului
destin...

S-a vazut ca, George Enescu denuneste leitmotivul Tncepator
drept ,Oedip predestinatul”, ceea ce reflecta conceptia si intentia lui
George Enescu de a contopi sau, suprapune fortele antagonice ale
operei sale. Numai ca, in cele din urma, cele doua entitati ce
reprezinta fortele antagonice, vor fi foarte clar departajate, distinctia
reflectandu-se pregnant in desfasurarea actiunii, purtatd mereu pe
mai multe planuri concomitente, la fel ca si derularea tramei
simfonice, urnita dintr-o singura celuld, cea emergenta a primelor
masuri, ntr-un torent variational, de o perpetud mobilitate si
diversitate.

,0edip predestinatul”, ,care geme...- sub povara destinului”,
Jatalitatea care-l impinge la crima”, toate aceste ipostaze nu sunt
altceva decét versante ale implacabilului destin, atat de contopit, de
incrustat Tn fiinta personajului central. Numai ca, si al patrulea
exemplu indicat de George Enescu este plasat in sfera Destinului, mai
exact, destinului lui Oedip, prin sintagma ,Destinul sdu”, dupa care
urmeaza chiar si nuantari de naturd sa contrarieze, ,(,Destinul”),
"Sfinxul”. Acest leitmotiv a fost prezentat de Lucian Voiculescu drept
LVictoria Omului”, iar noi I-am plasat in sfera personajulul Oedip,
deoarece se iveste in momente de maxima incordare dramatica, dar
si de luminozitate. Desigur, poate fi interpretat si ca voinia a
Destinului, cel vizat fiind Oedip. Leitmotivul comporta sunetul si si si
diez, deci, si configuratia caracteristica eroului central, aceasta in
primele masuri, dupa care, in ultimele trei, se regaseste inversat,
leitmotivul lui Oedip, numai ca, in partitura, in PROLOGUL orchestral,
asa ceva nu se mentine in versiunea finala. Cat priveste apartenenta
posibila la Sfinx, nu se mai mentine, devreme ce ,Fiara cu chip de
om”, am determinat-o si asociat-o emblemei muzicale a acestui
personaj, din formula adresata lui Oedip, din scena confruntarii
acestora, din actul secund :"Te asteptam”...,( Mi-si-si bemol-mi”...)
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a. ( sensa

rLigo’re)_ (b=

{d--d42)

Ceea ce contrariaza pe cititorul paginei cu leitmotivele scrise
de catre compozitor, priveste absenta centralei embleme muzicale a
lui Oedip, fapt de natura sa conduca la gandul ca aceasta, cu toate ca
este omniprezenta in momentele cruciale ale operei, s-a cristalizat
relativ tarziu, Tn decursul procesului de elaborare. Leitmotivul lui Oedip
este alcatuit din cinci sunete, pe intervalele de secunda mica-cvarta
marita si tertd mica. Acesta nu poate fi contestat, devreme ce, apare
in mod repetat, fixat pe cuvantul ,Oedip”. llustram asertiunea
recurgand la trei exemple. Primul, din scena dintre eroul titular, tanar
dornic de afirmare, dar rascolit de ostilitatea cu care fusese intampinat
la Delphi. Momentul este relatat de Phorbas, in tabloul Corintului,
(Tabloul I din Actul secund). Al doilea, apare in confruntarea dintre
Oedip si Tiresias, din actul al treilea si, in sfarsit, In finalul
interogatoriului facut Pastorului de Regele Oedip, nerabdator sa stie
daca pruncul ce i s-a increedintat, cu ani in urma pentru a fi aruncat in
prapastie, era sau nu, fiu regesc :

Poco meno mosso (4 =84) =

Moderato
p Le Berger —J—
1T D
g—gp—ﬁ T
Fis... ok ls T s

Urmatoarele trei leitmotive, al ,Paricidului’, al Ilui Laios,
»Incestului”, la care se indica si ,locastei”, apoi, al ,Antigonei” sunt fara
echivoc, foarte frecvente pe parcursul actelor, au beneficiat de acelasi
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tratament si in studiile noastre. In schimb, ceea ce urmeaza, grupul de
trei leitmotive corelate imaginei Zeului Apollo, comporta comentarii,
daca nu semne de intrebare, datorita faptului ca nu au o deosebita
pregnanta. Intonatii specifice apar, inclusiv din ,Apollo Mantuitorul”,
mai ales in ultimul act. Zeul Apollo, nu este personaj Tn actiune,
aparand numai invocat, prezent prin referirile unora dintre eroi, readus
in atentie in toate cele patru acte. Nu l[-am perceput ca avand
emblema muzicalda constanta, foarte pregnanta si, mai ales, suficient
de prezenta. Se regasesc efigiile acestora in ultimul act, in Epilog.
Dealtfel, partitura, in forma finala, nu ilustreaza consecvent aceste
structuri tematice indicate de compozitor in pagina leitmotivelor.
Primul, ,Apollo si Zeii”, rasuna limpede in actul prim, in momentul
cand Marele Preot, care nu beneficiaza de leitmotiv personal, Tnhalta o
rugaciune, intr-o formula coral-orchestrala, pe cuvintele ,Ca ochii sai
limpezi, fie ursita sa”. Este singura prezenta in partitura a acestei
embleme. Ca atare, se naste intrebarea daca e investita cu atributele
reale ale unui leitmotiv? Destul de sters este si urmatorul leitmotiv
consacrat lui Apollo, particularizat prin,..” Mantuitorul”. Acesta apare
caracterizat prin salturi intervalice in registre ascendente, care se pot
afla In actul final. Tn ceea ce priveste ,Apollo oracolul”, aceasta
emblema nu s-a pastrat, fiind asemanatoare, de unde se si poate
confunda, celor patru chemari ale Eumenidelor, din actul ultim,
adresate lui Oedip spre a pasi spre taramul viefii eterne. Sensul
acestui leitmotiv, de factura armonica, este imperativ, misterios,
totodata, luminos si linistitor. Aceste chemari, perfect individualizate,
beneficiaza de atentia compozitorului, prin sintagma ,Eumenidele la
mormantul lui Oedip”.

Sunt in total cinci leitmotive cu amprenta acordica, plasate de
compozitor la mijlocul paginii de manuscris. Urmatorul din aceasta
categorie este intitulat ,Exilul”, avand particularitatea de a se compune
din Tnléntuirea a trei acorduri pe o pedald de do. Alungarea lui Oedip
din cetate se petrece in finalul actului trei, numai ca, factura
orchestrala, si nu numai, este extrem de complexa si, in consecinta,
sub forma aceasta, leitmotivul exilului nu detine relevanta..

Tiresias, prorocul ce cunoaste viitorul, detine tot un leitmotiv
structurat pe o pedala de do, peste care se arcuiesc trei succesiuni
acordice. In sfarsit, leitmotivul denumit ,Pe drumul spre implinirea
Destinului”, comporta o expresie mareata, dramatica, ce anevoie se
mai regaseste in forma finald a partiturii. Leitmotivul lui Creon, asa
cum este notat, chiar daca apare usor modificat, comparativ cu ceea
ce se enunta in partitura, mentine expresia militaroasa, taioasa si
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vesnic ireconciliantd a personajului, ce apare in trei dintre actele
tragediei lirice, primul, al treilea si al patrulea.

Un desen puternic ornamentat melodic, Tntr-o formula ritmica
neconventionala, nonolet pe treizecidoimi, urmat de o linie cantabila,
incheiatd printr-o cadenta dorica este, menita sa portretizeze
personajul Pastorului. Martor incidental si obligatoriu in momentele
dramatice cheie, investit cu resorturi simbolice. Interesant, ca regula,
din cele doua zone ale acestei formule, cu timbru de fluier,
compozitorul vehiculeaza in partitura finala numai primul embrion. Cat
priveste leitmotivul ,Dansul pastorilor”, acesta isi mentine profilul pe
intregul parcurs al tragediei lirice, ntalnindu-se in actele intai si al
treilea. Aceste doua leitmotive cu profunde conotatii etnice, sunt
menite sa imprime muzicii, In cel mai Tnalt grad, amprenta specifica
romaneasca.

Ceea ce compozitorul defineste drept ,Botezul lui Oedip” este
un profil melodic ornat, sustinut de oboi, ce deschide actiunea primului
act, sarbatoresc, luminos, Tnaltator. Va deveni liant si corolar al
diferitelor momente ce se succed, predispunand la reverie si
seninatate, ceea ce va contrasta izbitor cu ceea ce va urma. Intra, pe
nesimiite, in sfera ce va caracteriza cetatea Thebei, careia
compozitorul ii va conferi doua ,leitmotive”, nu foarte pregnante si cu
totul pasagere: ,Theba” si ,Theba in doliu” urmat de ,Lamentatie”. Nu
sunt foarte particularizante si de relief pregnant. intaiul se gaseste in
primul act, ,Prolog”, urmatorul, in introducerea actului central, al
treilea. O succinta formuld melodica, cu efigii cromatice va fi
directionata de compozitor sa simbolizeze ,Ciuma” care devoreaza
thebanii, la Tnceputul actului trei. Nu va aparea sub forma indicata, ci
desfasurata, inclusiv, cu mers cromatic, incredintata corului sfasietor
care implora mila si ajutorare din partea zeilor, dar, in cele din urma,
de la Regele Oedip, ocrotitorul cetatii.

Recunoastem ca, ,Leitmotivul ciumei” nu |-am detectat ca
atare, insa asupra sa am zabovit in ,,Oedip-ul enescian”, prezentandu-
| drept ,Lamento” prin care se acumuleaza o tensiune formidabila,
conducéand la ceea ce poate fi considerat, drept o prima culminatie a
respectivului act, blestemul lui Oedip asupra celui care a adus
suferintele thebanilor.

Alte doua cetafi antice In care se deruleaza conflictul sunt
ilustrate prin leitmotive de catre compozitor, ,Athena, cetatea pacii si
dreptatii” si ,,Corinthul”. Sunt embleme ce actioneaza in actele unde
detin actiunea, respectiv, doi si patru, la fel ca si cel al Thebei, care se
afla doar in actul prim, cu toate ca cetatea va gazdui si actiunea
finalului actului secund si Intreg actul trei. Si totusi, ,leitmotivului
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Corinthului” i se rezerva un spatiu considerabil si in actul al treilea,
putandu-se interpreta si ca efigie tematica a personajului Phorbas. La
fel, leimotivul “Athenei” indreptaieste apropierea, daca nu chiar
confundarea cu personajul Theseu. Nici acesta si nici Phorbas nu
sunt insotite, la aparitiile lor in scena, de alta portretizare muzicala. De
remarcat melodicitatea acestor leitmotive si apropierea, indeosebi a
“Corinthului”, de folclorul roméanesc.

Ultimul leimotiv de pe lista-manuscris enesciana comporta
semne de intrebare datoritd dificultati de descifrare.”"Omul este...”
Acesta se gaseste raspicat formulat o singura data, la inceputul
actului prim, fiind desprins din nucleul tematic legat de ,Pastor”.
Contextul nu spune prea multe in privinta atribuirii sale, in scena
aflandu-se femei thebane care se adrreseaza nimfelor prentru a vesti
nasterea pruncului regesc. Este de observat ca, George Enescu
apeleaza la cuvantul ,Omul”....Oricum, acest ,leitmotiv’ nu se impune
in mod deosebit si relevanta sa dramaturgica pare minora.

De buna seama, prezentarea acestor ,leitmotive” s-a facut in
parametrii descriptivi, neintrandu-se in complexul univers pe care 1l
implicd in vasta tesatura a tragediei lirice enesciene, mergandu-se
pana acolo ca insasi arhitectura actelor se structureaza pe schema
unui leitmotiv. Nu s-a pomenit in cele de mai sus de faptul c3,
timbralitatea detine funcijii leitmotivice si nici de alchimia relatiilor
tematice, extrem de interesanta si de ingenios conceputa.

Iintrebarea care se naste in acest punct al prezentdrii priveste
insemnatatea paginii — manuscris iesita la iveala. Indiscutabil, este
uriasa si de o valoare semificativa deosebita, chiar daca nu reflecta
stadiul final al compozitiei. De aceasta lista va trebui sa se tina cont,
va genera puncte de vedere, binevenite interpretari, fara sa fie insa
fetisizata.
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