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Locul lui Constantin Silvestri in
componistica si cultura romaneasca

Octavian Nemescu

Dupa cum se stie, cultura romaneasca s-a aliniat tarziu la
normele celei occidentale (deci ale Europei de Vest). Este vorba de
creatia artistica individuala, nascutd odata cu Renasterea, care a
dat la iveala cea mai
dinamica cultura, din
cele cunoscute pana

acum, cu evolutie
acceleratda de-a lungul
timpului. Tezele Si

Antitezele s-au succedat
aici cu fiecare epoca
dar, apoi, la un moment
dat, au aparut s
isimultan (a se vedea
Impresionismul cu
Expresionismul). lar
aceasta deplasare s-a
produs, la inceput, gratie unui present|ment si apoi, dobandirii unei
congstiinte s iatitudini moderne. Ceea ce inseamna nevoia periodica
de AVENTURA, de descoperire a unor teritorii artistice noi, cu alte
cuvinte, de limbaje artistice Tnnoitoare, prin negarea celor precedente.
Sigur, dupa o epuizare a modernismului (in istoria culturii europene),
mai precis, Th anii 1960-80 a aparut si postmodernismul, urmat de
criza culturala pe care o traversam astazi. Dar despre asta cu alta
ocazie.

Asadar, Romania culturala, ca de altfel, toatd zona de Rasarit
a Europei s-a complacut, multa vreme, intr-un Ev Mediu prelungit. Nu
a gustat din “deliciile” Renasterii, Barocului, Clasicismului si Tnceputul
Romantismului. S-a trezit, sau, mai bine zis, s-a integrat directiei
occidentale abia la sfarsitul ultimei epoci. Pana atunci a trait, din punct
de vedere artistic, sub zodia creatiei anonime. Responsabili de acest
fapt au fost, mai intai, lunga ocupatie otomana a zonei, care a izolat
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aceste teritorii de Istoria Vestului. lar apoi, a contribuit, intr-o buna
masura, la respectiva izolare, Tnradacinarea unei incapatanari, de
naturd autarhica, de catre conceptiile ortodoxiei noastre. De aici
rezulta dispreful afisat fata de manifestarile individualitatji artistice, mai
ales, in ipostazele sale iconoclaste, ca prezenta, in opinia teologilor
ortodocsi, a vanitatji, orgoliului, trufiei satanice. Prima trezire a fost a
Rusiei, ce si-a facut, la modul impetuos si imperial, intrarea in regulile
de joc ale Occidentului, in dorinta vadita de a-l concura. Romania s-a
sculat mai tarziu.lar ordinea artelor, in aceasta emancipare, a fost: la
inceput literatura, apoi artele plastic si, la urma, muzica culta. Prin
urmare, mai inti, au fost Eminescu si Caragiale, apoi Grigorescu si
Luchian si, dupa aceea, Enescu si urmasii sai printre care, la loc de
cinste, se afla si Constantin Silvestri.

Tanar fiind, Eugen lonescu, prin 1938-39, constata in revista
,NU”, ca intarziata fiind in Istorie, cultura romaneasca (el referindu-se,
in primul rand, la literatura) este, de cele mai multe ori, mimetica,
deci tributara celei occidentale (in genul Bucurestiul micul Paris).
Bunaoara, Eminescu este ecoul tardiv al lui Lamartine, Arghezi al lui
Baudlaire etc, etc. Dupa parerea mea, Romania culturala are doua
mari linii de forta, profund originale, nereperabile altor culturi. Prima
este cea a raso-plansului, a tragico-comediei, a existentei absurde, de
unde se trage si denumirea de Absurdistan acordata acestei {ari.
Respectiva direciie este reprezentata de Caragiale, Urmuz, Eugen
lonescu si de cineastii noului val cinematografic (de dupa 2000). A
doua este pusa in evidenta de estetica arhetipala, a esentializarii, de
cautare a originalului in ORIGINAR. Este linia artistica deschisa de
Brancusi si constientizata, dezvoltata de creatorii de arta, in principal,
compozitori ai generatiei 1960-70. Desigur, componistica roméneasca
a acelor ani a mai dat la iveala si alte originalitati.

Sa ne intoarcem insa la Enescu, primul mare compozitor
roman pe urmele caruia au mers 2 generatii de creatori de muzica din
perioada interbelica si a primei decade din a doua jumatate a
secolului XX (1950). Din prima faceau parte Jora, Negrea, Andricu,
Dragoi, Cuclin. Din a doua Constantin Silvestri, Paul Constantinescu,
Sigismund Toduta, fratii lon si Gheorghe Dumitrescu, Tudor Ciortea,
Alfred Mendelsohn.

George Enescu a avut in opera sa muzicala, precum cele
doua aripi ale unei pasari doua aspecte, doua caracteristici
fundamentale si aparent contradictorii. Prima (asa cum constata si
Eugen lonescu) reprezintd umbra tardiva a unor trasaturi ale
romantismului franco-german, mai ales influente brahmsiene (in
simfonii, Tn mod special). Este vorba aici de, sa-i spunem asa,
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tendinta sa academica, ipostaza romantica tarzie (ca si in cazul lui
Rahmaninov sau Richard Strauss). Acest fapt datorandu-se si
activitatii de interpret a lui Enescu, care avea in repertoriu, la modul
prioritar, muzici din aceasta perioada istorica (ce se imprimasera
adanc in subconstientul compozitorului). lar a doua, la polul opus,
este profund originala si moderna pentru vremea aceea. Ma refer la
faptul ca este primul compozitor din istoria muzicii care importa, sub
influenta folclorului lautaresc, eterofonia in muzia culta (in
Sonata a treia pentru pian si vioara, in primul rand, in unele cvartete,
in ,Oedip” si in Simfonia de camera). Din pacate, analistii muzicali din
Occident cunosc prea putin aceasta a doua tendintd novatoare a lui
Enescu (atribuindu-i lui Boulez meritul lansarii in muzica europeana a
eterofoniei). lar pe Enescu 1l au in vedere doar ca un post sau
neoromantic.

Daca ii privim cu atentie pe urmasii lui Enescu din cele 2
genertii, observam ca marea lor majoritate a mers pe traseul
academico-traditionalist cu, cel mult 2 exceptii: Mihail Jora si, mai
ales, Constantin Silvestri. Aceasta situatie se datoreaza si faptului ca
aceste doua generatji (in mod special a doua, din care facea parte si
Silvestri) au trait, in perioada lor de maturitate, in anii 1950, cand
doctrina comunista, care promova cu brutalitate proletcultismul si
realismul socialist, impunea in mod inevitabil tendinta estetica
academico-traditionalista. De aceea Silvestri, modernistul recalcitrant,
era singurul, din aceasta generatie, care mergea contra batdii vantului
si, ca atare, a avut, in vremea respectiva, multe de indurat. Linia
academico-paseistd a continuat, insa, si in perioada de (relativa)
liberalizare ideologicd din anii 1963-71, prin grupul generatiei
urmatoare, reprezentat de Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu si
Dumitru Capoianu. Asta in timp ce Olah, Stroe, Niculescu, Vieru,
Marbe si Taranu au mers pe o linie modernista, deschizatoare de noi
drumuri. Pe aceeasi directie au mers, aproape in totalitate si
compozitorii generatiei urmatoare (1970). lar apoi academismul, ca
stare de spirit, s-a reinstalat vanjos dupa ce postmodernismul s-a
oficializat, incepand cu anii 1980 pana in zilele noastre, fiind adoptat,
in buna parte, de generatiile de compozitori care au urmat.

O alta problema care trebuie avuta in vedere atunci cand
cercetam creatia compozitorilor postenescieni, inclusiv a lui Silvestri,
este modul cum a fost tratatd prezenta folclorului in operele lor
muzicale. Dupa cum se stie, FOLCLORUL a constituit miza principala
a compozitorilor cat si, in general, a artigtilor tuturor artelor din
Rasaritul Europei, precum si a celor din Nord, incepand cu asa
numitele scoli nationale, de la sfarsitul secolului XIX. Neoclasicismul
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primei jumatati a secolului XX a excelat, mai ales, prin compozitorii din
Rasarit (Stravinski, Bartok, Enescu) care au valorificat folclorul
ancestral al acestor meleaguri in diferitele sale ipostaze, necunoscute
occidentalilor cum este, bunaoara, spiritul barbar, ipostaze pastrate
nealterat de-a lungul secolelor.

Aici trebuie sa laudam atitudinea bisericii ortodoxe, a
Rasaritului fatd de ftraditile de natura folclorica din perioada
precrestind, pe care le-a ,infiat” si, in felul acesta, le-a perpetuat,
pastrandu-le, pana nu demult, intr-o stare viguroasa. Catolicii, din
contra, au distrus practic folclorul ancestral din Vestul Europei sub
acuzatia de magie, vrajitorie, samanism, demonism, etc.

Stefan Niculescu observa, in 1963, ca creatiile muzicale ale
lui Bartok si Enescu pun in evidenta deosebiri fundamentale. Bartok,
ca si Stravinski, cultiva ipostaza masculind, dansanta (de tip giusto),
barbara a folclorului rural, prin folosirea disonantelor tari, obfinute ca
urmare a politonalismelor sau polimodalismelor, a pulsatiilor
asimetrice si utilizarea registrelor instrumentale extreme. in timp ce
Enescu sublimeaza fata lirico-feminina, pastorala, a dorului din bocete
si doine, consonanta eterofoniei, cat si spiritul rubato al folclorului
urban, de tip lautaresc.

Ce au facut urmasii lui Enescu si Bartok in componistica
romaneasca? Au cultivat, in marea lor majoritate, cu prioritate,
folclorul satesc, invesmantat, din punct de vedere armonic si
orchestral in ,straie cuminti”, consonante in asa fel, incat aceasta
muzica sa capete un aer festiv, eventual pastoral, oricum stenic. Noi,
studentii modernisti, ai acelei perioade consideram aceasta muzica a
fi pasunistd. Disonantele creatoare de tensiuni erau repudiate.
Modelul bartokian se considera, asadar, a fi toxic. Aceste deziderate
erau mai ales impuse, asa cum am mai afirmat, in perioada
realismului socialist a anilor 1950. Imi aduc aminte de sfarsitul acelui
deceniu, cand student fiind, muzica lui Stravinski si Bartok era aspru
criticata de catre politrucii culturali ca fiind decadenta. Dar nici
profesorii nogtri (Mihail Jora, Paul Constantinescu) nu o agreau (mai
ales pe cea a lui Bartok). Ei bine, Constantin Silvestri era singurul
compozitor roman care nu respecta aceste norme. Tensiunile
disonante se gasesc, din belsug, in diferite chipuri, atat in piesele sale
pentru pian cat si in cele de orchesta, conferind discursului sdu sonor
o stare profund tragica, neadecvata cerintelor oficiale ale vremii. in
aparenta, muzica lui Silvestri parea a fi directionata pe linia lui
Stravinski si Bartok. In realitate Tnsa, si priviti cu atentie, ea reprezinta
o sinteza Bartok-Enescu, beneficiind, in plus, de o amprenta stilistica
foarte personald, inconfundabila. Asprimea dramatica, ca expresie
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fundamentald a discursului sdu muzical, dezvaluitd in derularea
motorica, pulsatorie a sunetelor alterneaza cu momentele lente,
extrem de interiorizate, predominant lirice dar ce degaja deseori si 0
mare tristete, cu nuante disperate. lar aceste aspecte rasar atat in
opusurile sale de pian cat si in cele de orchestra. Constatarile de mai
inainte se desprind, bunaoara, din prima din cele doua piese de
concert pentru pian. Ar mai trebui subliniata si geniala orchestratie
existenta, de exemplu, in a treia piesa, din cele trei, pentru orchestra
de coarde, datorata si indelungatei sale experiente dirijorale.

Pot afirma cu tarie ca Silvestri este cel mai important
compozitor-dirijor roman din céti au fost si mai sunt si astazi. Ba, mai
mult, il consider a fi cel mai important compozitor roman al generatiei
sale, in primul rand, cat si unul dintre cei mai proeminenti ai acestei
tari. 1l apreciez pe Silvestri, in acest fel, pentru curajul de a promova
modernitatea, Tn muzica sa, ca mod de tratare a folclorului, intr-o
perioada istorica, cand aici, in Romania, modernismul a fost interzis.
Atunci, la Tnceputul anilor 1950, in timp ce proletcultismul era
implantat la modul agresiv, Tn capul listei celor demascati, incriminatj
pentru ca practicau o muzica modernisto-decadenta se afla Silvestri,
cu operele sale muzicale ce urmau sa fie interzise difuzarii, urmat de
Jora si Rogalski. Probabil ca acesta a fost unul dintre motivele
principale pentru care Silvestri a parasit fara la sfarsitul acestui
intunecat deceniu. A mai contat poate, la savarsirea acestui act, si
rivalitatea, pe linie dirijoralo-interpretativa, cu George Georgescu, care
ii era defavorabild. Tn general, ca si Enescu, Silvestri, pentru ca
trebuia sa serveasca si cauza interpretativa, a lasat in urma sa, din
pacate, o opera muzicala redusa, din punct de vedere cantitativ. Ce
pacat!

Tl mai apreciez pe Silvestri compozitorul si pentru solutiile sale
originale, personale, inedite Tn modul de tratare al materialului tematic,
de provenienta folclorica, Tn plan armonic si, mai ales, orchestral.

S-ar mai putea face o comparatie, sub aceste aspecte, cu
creatia artistica a celuilalt coleg proeminent de generatie, care a fost
Paul Constantinescu. Aici, gasesc o tratare mai ,domestica” si mai
conformista a influentelor folclorice, avand insa o prezenta ironica
(caragieleasca?), tipica acestui compozitor. Paul Constantinescu este
si primul care importa Th muzica sa prezente bizantine (inca din anii
1940), devenite la moda prin 1980 si, mai ales, dupa 1990. (Si Doru
Popovici a ,cochetat” cu bizantinismul prin 1950.)

In anii 1960-80, folclorul va fi tratat, insd, de catre unii
compozitori romani ai epocii, de pe alte pozitii si de la o alta altitudine,
fiind vorba de cea de natura metastilistica, prin prisma unor procese
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morfogenetice si, In general, cautandu-se esentele, arhetipurile
folclorice si nu ,carnatiile” sale. Se aveau in vizor si alte geografii
culturale, din perspectiva estetica a unui World Music.

n incheiere, cateva observatii care mie mi-au procurat multd
amaraciune, in timp ce mulii aliii par sa fie indiferenti, deci sa nu le
bage in seama. Anul acesta (de gratie?) Constantin Silvestri ar fi
implinit 100 ani. In editia 2013 a festivalului ,George Enescu” nici o
lucrare de Silvestri nu figureaza in program. Merita macar o piesa
orchestrald. De asemenea, nu este prezent nici un compozitor roméan
din cele doua generatii care au urmat dupa Enescu, nici macar cel
mai apropiat, bunul sau prieten si ruda, Mihail Jora. In general, putina
muzica romaneasca. Opusurile lui Enescu apar in paralel cu cele ale
lui Bartok, Prokofiev, Sostakovici si, mai ales, Rahmaninov. Le este
rusine organizatorilor romani (indiferent cine sunt ei) de muzica
roméaneasca? Nici in programul din stagiuni al orchestrelor simfonice
din tara, de multi ani, nu mai figureaza, in general, muzica lui Silvestri,
muzica romaneasca. Nu mai are loc datoritd celei semnate de Mahler,
Bruckner, Ceaikovski, Rahmaninov, etc. Ratingul! Societatea de
consum! Capitalismul!

Mai exista in lume un alt popor atat de lipsit de patriotism
precum romanii? Ce vremuri triste si ingrate, total defavorabile culturii.
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