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Logica Lumilor Posibile
(XVIII)

— Soliloque —= PHTORA V —

Nicolae Brandus

Cea de a cincea partea a ciclului PHTORA, Soliloque, se
situeaza la granita dintre opera muzicala si ceea ce orice prestatie in
sunet se petrece n afara ei.

Am lamurit Tn interventile anterioare din Logica Lumilor
Posibile aceasta conditie sine qua non care distinge opera culturala
de orice altd aparitie ntdmplatoare, rezultat al unei activitati
spectaculare care nu indeplineste standardele necesare si suficiente
ale comunicarii unui fenomen de limbaj. In ceea ce prlveste opera
muzicala, ea se constituie, dupa cum am afirmat, la nivelul structurii si
al lecturii, fiecare corespunzator unor semioze specifice. Este ceea ce
priveste indicele de gramaticalitate al comunicarii faptului cultural care
determind in integralitatea sa coerenta interna a produsului finit. Dupa
cum am aratat, evolutia semiografiei muzicale a tins spre
predeterminarea cat mai precisa a activitatii actantilor, pana in cele
mai intime resorturi ale productiei de sunet (spectacol). De unde, o
prefigurare din ce Tn ce mai exhaustiva a gestului si o ingradire din ce
in ce mai stricta a libertatii (de miscare?) a actantilor. S-a constituit o
cultura din ce in ce mai extinsa a interpretarii simbolului muzical, serii
peste serii de ideologii derivate. Chestiunea este ca acestea aveau
teren de aplicatie dincolo de faptul (gestul) muzical concret,
inseparabil de timpul (subiectiv) al rostirii, fiind vorba de o literatura de
tot felul, de obicei de mare competenta filosofica, estetica, stiintifica.
Libertatea ca atare, in actul rostirii, a interpretului, a fost drastic
limitata sub aspectul formarii discursului muzical, ea manifestandu-se
— la diferite grade de competentd culturald — in afara gestului, in
consistenta internd a memoriei: 0 anume interioritate generala, strict
personalizata, a carei mediere in gestul formarii parea a fi decisiva Tn
definirea valorii prestatiei artistice: a interesului, prospetimii,
autenticitatii si originalitatii (imprevizibilitatii) redarii textului muzical.

Nu in aceasta directie ne-am orientat studiul nostru privind
Logica Lumilor Posibile, ci intr-o altd zona a creativitétii gestului
muzical, si anume Tn cel al libertatii de formare a discursului sonor cu
apel la alte legitati interne. Tn incercarea de a le disocia, defini si pune
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in lucru. Nu voi mai reveni asupra acestora deoarece au fost tratate
separat in interventiile noastre anterioare (Logica I-XVIII).

Partitura lucrarii Soliloque (PHTORA V) contine urmatoarele
indicatii:

1. Executia lucrarii presupune o bandd magneticd (mediu

electronic) preparata de compozitor

in timpul executiei, interpretii vor interveni cel putin o data

Se recomanda ca interventia sa fie scurta, esentializata

Nu se prescrie momentul interventiei

Fiecare noua executie se desfasoara concomitent cu

Tnregistrarea versiunii anterioare de concert

Dupa un anumit numar de executii inregistrate ca atare

compozitorul Tsi rezerva dreptul de a reprelucra banda

electronica

7. Se recomanda ca ansamblul care a initiat acest proces sa nu-
si schimbe componenta

8. Se considera lucrarea incheiatd cand ansamblul care a initiat-
o isi inceteaza activitatea comuna

9. Se interzice transferul de banda de la o formatie la o alta fara
acordul compozitorului si Thainte ca acesta sa fi intreprins
reprelucrarea benzii play back

arwd

IS

Fiecare din cele noua indicatii de mai sus poate comporta
unele comentarii:

1) Tn primul rand, privind aportul componistic (anterior executiei
in concert) care stabileste concret (in sunet) contextul in care
se va desfasura prestatia interpretilor, altfel zis, sensul
prezumtiv al actiunii performative si durata generala a
acesteia. Este vorba despre o relatie permanenta in actiune
sonora (si gestuald) intre impulsurile provenite din mediul
sonor dat si reactiile interpretilor. Totul desfasurandu-se liber,
intr-o zona anume de expresie generatd de mediul
electronic’. Remarcam ca reactiile sonore ale actantilor in
formarea discursului muzical se refera permanent la sugestiile
provenite din ambianta electronica data, desfasurandu-se intr-
un camp liber de optiuni si solutii artistice personalizate. Ca

! Vinko Globokar, in anii '70 la Darmstadt afirma in legatura cu reactiile
interpretilor implicati Th formarea muzicii, ca se poate adopta fie o atitudine de
acceptare, fie de respingere a ,propunerilor’enuntate in dialogul permanent
urmand a se infiripa intre actanti. Este vorba despre fenomenul studiat in
Revista Musicology Today no.2/2010, denumit "free music”, care inseamna cu
totul altceva fata de ce ne propunem a dezvolta in Soliloque.
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atare, intre mesajul componistic si actualizarea acestuia in act
(rostire), conform celor de mai sus, se stabileste o relatie de
alt tip, definind lectura operei muzicale conform altor rigori
decét cele studiate pana acum in cadrul Logicilor I-XVII. Cele
mai importante aspecte ale acestui tip de prestatie
interpretativa le vom studia in interventiile noastre ulterioare,
acestea referindu-se cu precadere asupra parametrului D
care devine, evident, primatul functional de baza in acest
context. Decisiv, intr-un anume sens.

2), 3), 4) Urmatoarele indicatii ale partiturii privesc modul de
insertie in timpul executiei a propriilor secvente sonorizate
(sau nu: gestuale, de exemplu). Aici se va putea vorbi si
despre rolul multifunctional al tdcerii ca actiune muzicala
nesonorizata sau abstragere din context. Ca ,sfat prietenesc”,
partitura propune interpretilor un plus de concentrare in ce
priveste aspectul propriei prestatii care sa reprezinte decizii in
concert de maxima relevanta artistica si functionala, rod al
unei bune orientari a acestei practici formative. Se pune mai
ales problema unei permanente, constiente in cea mai mare
masura, relatii pe care actantul si-o defineste in raport cu
sursa electronica. Partitura nu specifica cum, ci CE ar trebui
ar trebui scos la iveala in fiecare moment al propriei interventii
a interpretului in desfasurarea acestei activitati artistice. Deci
interpretului i se acorda de la bun inceput un rol creativ sporit
fatd de Logicile anterioare. (Incepem sa sesizdm inca de pe
acum diferenta de fond dintre Soliloque si Free Music).

5), 6) Ambele indicatii se refera la modul in care aceasta operéa
continud (deschis-inchisa) se desfasoara prin reiterari
succesive, amplificAndu-se, nuantandu-se si aprofundandu-se
in relatia stilisticd compozitor-actanti, permanent urmarita si
dezvoltata in timpul rostirii. Observam Tintrucat actantilor le
revine rolul esentialmente creativ de a-si perfectiona relatia
globala in dialog cu elementul prefigurat al mediului
electronic, acesta reconstituit si permanent remodelat pe
aceeasi baza a dialogului instituit, de catre compozitorul direct
implicat Tn acest proces de selectie.

7), 8), 9) Drept care, ultimele indicatii privesc, oarecum concluziv,
modul in care aceastd operd deschisd se continud si se
termina (candva).

Dupa cum am mentionat, ne vom continua interventiile in
Logica Lumilor Posibile printr-o serie ceva mai extinsa de comentarii
privind aspectul estetic al prestatiei artistice ca sursa primara a
comunicarii operei culturale. (Va urma)
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