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Psalm 1993 de Anatol Vieru

Adina Sibianu

Nascut la lasi, Anatol Vieru (1926 — 1998) a studiat la
conservatorul din Bucuresti cu Leon Keppler, Paul Constantinescu si
Constantin Silvestri intre anii 1946 si 1949. De asemenea, intre 1951
si 1954 a studiat la Conservatorul din Moscova cu Aram Haciaturian,
unde a fost coleg cu Alfred Schnittke, Sofia Gubaidoulina, Tiberiu
Olah, Edison Denisov s.a.

Lucrarea care ii marcheaza debutul n public este Suita in stil
vechi (1946), urmata de oratoriul Miorita, Cvartetele de coarde 1 si 2
si Concertul pentru flaut.

in 1962 castiga prestigiosul premiu "Reine Marie José” pentru
Concertul sau pentru violoncel. Un alt pas important in cariera
compozitorului a fost comanda fundatiei "Koussevitzky” — Steps of
Silence pentru cvartet de coarde si un percutionist (1968).

Cu un an mai tarziu participa la cursurile centrului de
avangardd muzicald europeana de la Darmstadt si scrie special
pentru Festivalul de la Donaueschingen piesa Sonnenuhr (Clepsydre
). in acelasi an compune Sita lui Eratostene, considerata a fi un reper
important in creatia sa.

"Se cristalizeaza deja principile de tehnica si estetica
muzicala ce vor guverna limbajul compozitorului: pornind de la
sistemul modal (neomodal), el asimileaza sugestii de la Bartok,
Enescu, Webern, Messiaen, Sostakovici.”1

Fiind preocupat de gasirea unor noi solutii si tehnici de a lucra
cu modurile, pentru a depasi granitele impuse de sistemele modale
teoretizate de compozitorii dinaintea lui, Vieru apeleaza la principii
matematice pe care le aplica sunetelor muzicale. Aceste “obiecte
sonore”, cum le numeste compozitorul in Cartea Modurilor sunt

! Valentina Sandu-Dediu: Profil componistic: Anatol Vieru (Roménia), SIMN
Editia a XIV-a, Bucuresti, 23-30 mai 2004, adresa web accesata la data de
27.03.2012
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grupate in multimi (modurile) si pot fi supuse unor operatii matematice
precum reuniunea, incluziunea, complementaritatea, intersectia etc.
Multimea de referintd este considerata totalul cromatic, iar diferitele
moduri sunt Tntotdeauna raportate la acesta. Intervalele muzicale sunt
considerate “distante, structuri” ce intra in relatie pe baza principiului
simetriei.

El nu preia serialismul in stilul anilor '60, ci fixeaza moduri,
incrustandu-le in marile blocuri sonore cu care experimenteaza
asupra timpului muzical. De aceea, forme muzicale precum clepsidre,
site, ecran, psalmi revin in diverse ipostaze in creatiile sale, fara ca
aceste prototipuri sa devina o "maniera": compozitorul detesta sa
compuna a la Vieru, era binecunoscut pentru nonconformismul sau si
se declara in primul rand pentru o arta vie, bazatd pe motivatii
interioare.”

in 1973 Anatol Vieru beneficiazd de o bursd oferitd de
"Deutscher Akademischer Austauschdienst” si va locui in Berlinul
occidental, unde va compune Simfonia a ll-a.

Reintors la Bucuresti, urmeazd o altd serie de lucrari
importante, cum ar fi: lona in 1976 (dupa tragedia lui Marin Sorescu si
gravurile lui Escher), Praznicul calicilor in 1978-80 (dupa o piesa de
Mihail Sorbul, Simfonia a lll-a, La un cutremur (1979).

in 1978 isi sustine in Berlinul de Vest Teza de doctorat in
muzicologie, cu lucrarea intitulatd From Modes Towards a Model of
the Intervalic Musical Thought. Pornind de la aceasta teza de
doctorat, in 1980 1ii apare la Editura Muzicala Cartea Modurilor,
completatd cu o a doua parte si tiparita integral in limba engleza in
1993.

"Autorul va constata similitudinea ideilor sale (de aplicare
matematica Tn compozitie) cu cele din muzicologia americana, va
publica studii si va tine conferinte la Darmstadt, Jerusalim, la
universitati din S.U.A. si Canada, despre propriile lucrari si principii de
scriitura, despre postmodernismul muzical - pe care nu-l considera un
curent sau o scoal3, ci mai degraba o situatje istorica in care coexista
muzici modale, tonale si seriale, o tehnicd muzicala nonexclusivista
dar integratoare, care astazi a devenit necesara.”?

In 1986 Anatol Vieru este distins cu premiul "Herder” pentru
intreaga activitate componisticd, muzicologica si teoreticd. Acest
prestigios premiu international cultural, oferit unor personalitati

! valentina Sandu-Dediu, Profil componistic: Anatol Vieru
2 Valentina Sandu-Dediu, Profil componistic: Anatol Vieru
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marcante ale culturilor central si sud-este europene, i-a fost oferit lui
Vieru pentru "calitatile exceptionale, inovatiile si fantezia muzicala".

Publicate la Salabert, Schott si Editura Muzicala, cele sase
simfonii, concertele, lucrarile pentru orchestra, pentru cor sau
camerale, i-au fost interpretate de dirijori, solisti, orchestre si
ansambluri corale de prestigiu, dintre care amintim pe Zubin Mehta,
Ghenadi Rojdestvenski, Andrzei Markowski, Natalia Gutman, Vladimir
Orloff, Constantin Silvestri, corul Madrigal, Musica Nova, Berliner
Kammeroper, Regina Symphony Orchestra, orchestrele Suisse
Romande, Sidwestfunk s.a., precum si de valorosi interpreti romani.

Potrivit teoriei expuse de catre Anatol Vieru in Cartea
Modurilor, atat sunetele, cat si intervalele sistemului temperat pot fi
scrise ca reprezentanti ai claselor de resturi modulo 12.

Sunetele cuprinse in intervalul de octava sunt asociate
numerelor intregi, dupa cum urmeaza:

Do do# re re# mi_fa fa# sol sol# la la# si
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Printr-o multime a caror elemente sunt numere intregi
cuprinse Tntre 0 si 11 pot fi reprezentate sunetele care apartin unui
anumit mod. Totodatd, cu ajutorul acelorasi numere intregi pot fi
reprezentate si intervalele simple, dupa cum urmeaza: 0 — unisonul, 1
— semitonul (secunda mica), 2 — tonul (secunda mare), 3 — terta mica,
4 — terta mare 5 — cvarta perfecta, 6 — cvarta marita, 7 — cvinta
perfecta, 8 — sexta mica, 9 — sexta mare, 10 — septima mica si 11 —
septima mare. Intervalele de referintd in sistemul expus de Vieru in
cartea sa sunt semitonul — celula de baza, indivizibila — si octava,
primul interval care poate fi redus prin impartirea la 12 la o clasa de
resturi (modulo 12): 12 impartit la 12 egal 1, rest 0, de unde rezulta ca
octava face parte din aceeasi clasa de resturi ca si unisonul.

Anatol Vieru face foloseste parantezele {} pentru a delimita
multimile de sunete si parantezele () pentru a Tnchide sirurile de
intervale.

Conform teoriei lui Vieru, asocierea unui mod cu o structura
modala se poate reprezenta in felul urmator:

{0,1,3,4,6,7,9, 10} implica (1,2,1,2,1,2,1, 2)

{0,1,8,4,6,7,9,10} = (1,2,1,2,1,2,1,2)

Alte aspecte ale teoriei despre moduri, structuri modale si
proprietatile acestora sunt cele legate de procedeele de generare a
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modurilor plasate in jurul unor axe sau de cele legate de blocurile
sonore cu structuri simetrice.

Pornind de la aceleasi grup de intervale semiton-ton sau de la
inversul sau, ton-semiton, se pot construi structuri palindromice. in
aceste cazuri simetria "devine evidenta prin inscrierea in sirul periodic
infinit™.

Axa de simetrie este intervalul de semiton (reprezentat prin
cifra 1), in cazul in care modul este generat de perechea de intervale
semiton-ton: ...(1, 2, 1, 2, 1, 2, 1, 2, 1)...,, sau intervalul de ton
(reprezentat prin cifra 2), in cazul in care se porneste de la perechea
de intervale ton-semiton: ...(2,1,2,1,2,1,2,1,2)...

Astfel, Tn cazul construirii unei structuri modale palindromice,
simetria apare la un interval mai mic decat octava; 1+2+1+2+1=7 (se
incadreaza intr-un interval de cvinta perfecta), 2+1+2+1+2=8 (se
incadreaza intr-o sexta mica) sau la un interval mai mare decat
octava  (12):  1+2+1+2+1+2+1+2+1=13 (nona mica) sau
2+1+2+1+2+142+41+2=14 (nona mare). Rezultd ca pornind de la
perechile de intervale semiton-ton sau ton-semiton se pot construi
structuri modale palindromice (din care rezultda moduri care au axe de
simetrie intervale: 2m sau 2M) infraoctaviante sau supraoctaviante.

Axa de simetrie poate fi un sunet sau un interval. Deoarece
intervalul de secunda mica este indivizibil in sistemul temperat, axa de
simetrie a structurii modale (1,2,1,2,1,2,1,2,1) este un interval.
Structura palindrom (2,1,2,1,2,1,2,1,2) are atat axa-interval, cat si axa-
sunet, deoarece intervalul secunda mare poate fi divizat si are, la
randul sdu, axa de simetrie. In concluzie, ”structurile modale cu axa
para — de tip 2n — au axa-sunet. Structurile cu axa impara — de tip
2n+1 — au axd interval.”

Lucrarea Psalm 1993 pentru orchestra a fost compusa de
catre Anatol Vieru la solicitarea Orchestrei Simfonice din Regina,
Canada, care a interpretat piesa Th prima auditie cu ocazia unei
campanii de lupta Tmpotriva SIDA (Classical Action: Against Aids).
Compozitorul realizeaza in aceasta lucrare un echilibru intre simplu si
complex, intre rigurozitate si continua variere.

Materialul sonor care sta la baza piesei este format din patru
acorduri diferite, trei consonante si unul disonant; ele reprezinta tema
unei forme de ciaccona. "Cum fiecare acord are propria sa
periodicitate in timp (1 — 11 patrimi, Il — 13 patrimi, lll — 17 patrimi, IV —

! Vieru, 67
2 Vieru, Cartea Modurilor, 70
77

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1/2014

19 patrimi), ne aflam in prezenta une| chaconne dezagregate, in care
ordinea acordurilor este mereu alta.”*

Cele patru acorduri (agregate armonice, dupa cum le
denumeste compozitorul) sunt urmatoarele:

A B C D
. 8 S |
[/ § ) P34 <€) L 17€)
V.4 ~ <) <
9 g 3 <
o 8 8 s gt <2

In cartea Anatol Vieru despre muzica sa compozitorul afirma
ca fiecare agregat sau poliacord este format din “suprapunerea
(reuniunea) a doua trisonuri consonantice — unul major si unul minor,
ca toate agregatele au aceeasi axa de simetrie, iar agregatele A, B, C
epuizeaza cele trei acorduri majore SI cele trei acorduri minore in
gama heptatonica perfect diatonica.” Distantele dintre acordurile
majore si cele minore se micsoreaza treptat, pana cénd, in cazul
ultimului bloc sonor, cele doua acorduri componente se intersecteaza.

Sunetele care lipsesc pentru ca seria de acorduri sa
foloseasca totalul cromatic sunt fa #, sol # si la #; dintre care sunetul
sol # {8} reprezintd axa de simetrie (in absentia) a celor patru blocuri
sonore.

Raportarea la axa-sunet sol # evidentiaza faptul ca aceste
patru agregate armonice sunt construite Th  mod recurent
(palindromic). Structura intervalica a unui acord major in stare directa
este echivalenta cu inversul structurii intervalice a unui acord minor in
stare directd, precum in agregatele A, B si C: (4, 3) si (3, 4). De
asemenea, structura intervalica a unui acord major in rasturnarea intai
este echivalenta cu inversul structurii intervalice a unui acord minor Tn
rasturnarea a doua, precum in agregatul D: (3, 5) si (5, 3). Spre
exemplu, in cazul agregatului C se poate realiza o structura intervalica
palindromica, exprimata cu ajutorul numerelor intregi, reprezentanti ai
claselor de resturi modulo 12: (4, 3, 2, 3, 4). Axa-interval a
poliacordului este secunda mare.

! Anatol Vieru, Anatol Vieru despre muzica sa, volum editat de Nina Vieru

SBucure§ti: Editura Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti, 2006), 60-61
Vieru, 61-62
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Agregatul D poate fi privit Tn dubla ipostaza: atat ca
suprapunerea acordurilor la major in rasturnarea intai si do minor |n
rasturnarea a doua, cét si ca suprapunerea a douda acorduri alfa’,
utilizate de compozitorul Béla Bart6k in muzica sa:

D L}7 3m
3m QI 8: 4p
4p g— 3Im
3m

Cele doua acorduri alfa au Th comun sunetele mi si do,
reliefate Tn schema de mai sus. Potrivit teoriei lui Anatol Vieru, aceste
doua blocuri sonore sunt simetrice, axa lor de simetrie fiind cvarta
perfecta, interval situat in centrul constructiei acordice. Acordul alfa
complet este format din suprapunerea a doua acorduri micsorate cu
septima micsorata, precum in exemplul urmator. Cele doua sunete din
paranteza sunt cele care lipsesc din agregatul sonor D al Psalmului
1993:

Mo
p
¢

¥
5
)
4

fo

Acest acord prezentat mai sus face parte din asa-numita
scard octatonicd (formatd din opt sunete) sau din modul Il cu
transpozitie limitatd al lui Messiaen (semiton-ton), din care lipsesc
sunetele fa # / sol b si si b:

o 1 3 4 6 7 9 10 (0

! O partitie a acordulului alfa este un acord simetric, format din urmatoarele
intervale: tertd mica, cvarta perfecta, tertd mica, conform teoriei muzicologului
Erno Lendvai, care a analizat aspecte ale simetriei, existenta sectiunii de aur
si a sirului lui Fibonacci Tn muzica lui Béla Bartok.
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Diferitele denumiri ale scarii se datoreaza diferitelor modalitati
de constructie ale sale.

Daca realizam o panta de tensiune la nivelul celor patru
acorduri putem observa céa are loc o descrestere in interiorul seriei —
la nivelul Iui B si C - si apoi o revenire. Tensiunile diferite apar datorita
intervalelor folosite; cele mai disonante intervale sunt cele care sunt
generate de semiton (prin intervalele secunda mica, septima mare,
nona mica etc.). Poliacordurile A si D contin cate doud semitonuri
fiecare, pe cand B si C nu au niciun semiton.

Cele patru acorduri sau agregate armonice pe baza carora
este construit Psalm 1993 pot fi ordonate in patru scari modale ce se
incadreaza intr-o octava, in ordine suitoare, astfel:

A={0,4,57,9 11} =>4, 1,2, 2, 2, 1):

[}

O

)

(8]

BN
¢
)

B={26,7 9, 11} => (3, 2, 2, 2, 3). Obtinuta prin repetarea
primului sunet la octava, aceasta este o structura modala
palindromica, cu ax&-interval de simetrie (secunda mare) si cu axa-
sunet de simetrie (sol #):

C#ib
)
e
¢

C={0,4,7,9}=>(4,3, 2, 3):

(6]

CéL:»
)
¢

D={0,1,3,4,7,9=>(1,21,3,2, 3):

>
T
?
0

Xl
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Rigurozitatea la nivel componistic consta in faptul ca fiecare
dintre cele patru acorduri revine la acelasi interval de timp, fapt ce
determina durate diferite ale acordurilor la fiecare noua aparitie.
Totodata, se creaza impresia aparenta de succesiune intamplatoare a
acordurilor:

Din punct de vedere formal, Psalm 1993 nu poate fi
segmentat ca o ciaccona. Ciaccona este o forma muzicala care
implica varierea unei scurte progresii armonice. Momentele
variationale sunt usor recunoscute ca fiind derivate din structura
initial& sau inrudite cu aceasta. In cazul lucrarii de fat4 "dezintegrarea
in timp a modelului”* — seria celor patru acorduri — nu mai permite
segmentarea discursului muzical Tn variatiuni sau grupuri de variatiuni,
asa cum ar fi fost normal in cazul unei forme de acest tip. Cele trei
sectiuni ale piesei sunt: | — pana la masura 54, Il — de la masura 55
pana la masura 111 si lll — de la masura 112 pana la sfarsitul lucrarii
(masura 153). Punctul culminant se regaseste in cadrul sectiunii a
doua (mas. 66-69), unde are loc o dinamizare atat la nivel ritmic cat si
o extindere a ambitusului in registrul acut.

Introducerea lucrarii — primele trei masuri — este realizata cu
ajutorul unui singur acord repetat, astfel: la instrumentele cu coarde
apare acordul A, la grupa instrumentelor de alama acordul D, iar la
cele de suflat din lemn apar sunete folosite in acordurile B si C; astfel,
apare expus inca din primul moment al piesei materialul sonor cu
ajutorul caruia sunt construite cele patru acorduri ale temei de
ciaccona (totalul cromatic fara sunetele fa#, sol # si la#), tema ce
poate fi regasita in continuare, in masurile 4, 5 si 6 la instrumentele cu
coarde.

In prima sectiune a lucrérii instrumentele de suflat realizeaza
scurte pasaje melodice, in imitatii libere, Tn perechi: flautul cu fagotul
(de la mas. 4 pana la mas. 20), trompeta cu trombonul (de la mas. 20
pana la mas. 26), oboiul cu fagotul (de la mas. 36 pana la mas. 43) si
oboiul cu trompeta (de la mas. 46 pana la mas. 52).

! Vieru, 62
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Motivele muzicale care apar la aceste instrumente sunt
preponderent diatonice; sunetele do # si mi b sunt folosite mai rar, de
obicei In momentul Tn care apare la coarde acordul D (care, de
asemenea are o frecventa redusa in comparatie cu celelalte trei
acorduri A, B si C, construite pe moduri diatonice).

Modul cu ajutorul caruia compozitorul realizeaza aceste
fragmente polifonice (pasajele meodice expuse imitativ) este
reuniunea sunetelor celor patru acorduri ale temei de ciaccona:
{0,4,5,7,9,11}U{2,6,7,9,11}U{0,4,7,9} U {0, 1, 3, 4,7, 9} = {0,
1,2,3,4,5,7,9, 11}

) 7 P DOy
y.4 P [6) 1o ©
(£ P o) © a
= [e) ©
~—©
4 5 7 9 11 0 1 2 3

Vieru demonstreza faptul ca acelasi material sonor (in cazul
de fatd sunetele modului de mai sus) poate fi organizat diferit, cu
ajutorul mai multor sisteme sau sintaxe muzicale. Astfel, Tn prima
sectiune a Psalmului 1993 compozitorul suprapune doua planuri,
realizate astfel:

1. lainstrumentele de suflat, limbaj modal, caracterizat printr-o
ierarhie a sunetelor, aflate in relatii de subordonare unele fata de
celelalte — datorita frecventei aparitiei Tn cadrul discursului sonor.
Sintaxa muzicala folosita aici preponderent este polifonia.

2. la instrumentele cu coarde, formatiuni acordice, aflate in
relatii de coordonare (in plan linear) datorita principiului periodicitatii in
timp. Sintaxa muzicala folosita este cea omofona.

Momentele acordice de la instrumentele de suflat sunt
realizate in majoritatea cazurilor pe baza acelorasi patru acorduri
initiale. O varianta a acordului D, regasitd in masura 53 la suflatori
este urmatoarea: suprapunerea celor doua acorduri alfa, primul la
tromboni si fagoturi (do #, mi, la, do), al doilea la clarinete si oboaie

(mi, sol, do, mi b):

i
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A doua sectiune a lucrarii incepe la masura 54, cu acelasi
acord D, la instrumentele de suflat. Ciaccona evolueaza in continuare
neschimbat, dar acordurile sunt preluate de la o grupa de instrumente
la alta. Ambele grupe instrumentale (suflatori si coarde) utilizeaza
aceste patru acorduri Tn complementaritate; cand acestea se
regasesc la suflatori, apar figuratii melodice la coarde si viceversa.

Figuratiile melodice sunt realizate pornind de la acelasi mod,
rezultat din reuniunea sunetelor acordurilor; la viori apar melodii ce
folosesc cu preponderenta intervale mari (cvinta, sexta, septima),
precum si pasaje de figuratii (unde sunt folosite si valori ritmice
precum diviziunile exceptionale: triolete de optimi, cvintolete de
saisprezecimi).

Incepand cu masura 66 si pana la masura 70 — momentul
punctului culminant — sunt suprapuse trei planuri sonore, astfel:

e la lemne (fl., ob., fg.), figuratii pe modul {0, 1, 3,4, 7, 8, 9, 11}
— aici apare sol #, care era sunetul axa de simetrie in absentia
a celor 4 acorduri initiale.

e la tromboni si percutie, semnale realizate pe baza celor doua
acorduri alfa suprapuse (sunetele acordului D in alta ordine):

e
——

o .
T —

rav

¥ ———

—r——

5

5

P = - -

= = - |

e la coarde, fagotul 2 si corni, acordul A tinut.

Dupa o privire mai atenta asupra materialului folosit in
realizarea punctului culminant, se observa ca lipsesc aceleasi doua
sunete ca la inceputul lucrarii: fa # si si b.

In masura 73, la tromboni apare o noué varianta a celor dou&
acorduri alfa suprapuse:

b

A
\SEL )

el

™

DSEL Y

-
T
1
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Spre finalul sectiunii aceste semnale reapar la tromboni, iar
coardele si lemnele realizeaza pasaje in tremolo pe sunetele
acordului D.

In masura 112 incepe ultima sectiune a acestei lucréari, cu
acordul B la coarde; viorile | se detaseazd de planul celor patru
acorduri de ciaccona si realizeaza o melodie cantabila, in valori lungi.
Se porneste de la modul {0, 2, 3, 4, 5, 7, 9, 11} si treptat, prin
esentializare, se ajunge la o pendulare intre doua sunete (sol-la). De
remarcat este simetria absoluta a acestei lucrari, pana in cele mai
mici detalii. Cele doud sunete — sol si la — incadreaza sunetul-axa de
simetrie in absentia al celor patru acorduri. in final, cele doua sunete
apar in simultaneitate, caz in care devin axa de simetrie a celor patru
acorduri cu structuri palindromice:

Simetria In cazul acordului A:

R 9 M- O
7] 7 = [8)
V.4 = =
[£.0Y = S SA . P [e)
2 - ©O—(HO —
— — © T~ )
— © “9OM~
©

Simetria acordului B: 3M —3m —4p — st — st —4p — 3m — 3M

R 8p N o
9] z = — ©
.4 ~ O
[ 4.2 Z > o o~ O
S ~ > o—foe ——
-~ © [
(e 8p-

5

. 3M 3m Sl

I 2 [@ )
.4 N ‘ (6]
[ £, Vi Py YW (@] 2
ANY4 i P < VI ~ ~
Y o e 5

— // 3m 3M

Simetria Tn cazul acordului D:

N PN |
1] Z DO
.4 ~ (@] 2
[ £..Y O VA - PR [¢)
S5 S o—(fo) 3 —
fo —5_
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In cadrul acestei ultime sectiuni, compozitorul suprapune, la
anumite intervale de timp, cate doud dintre cele patru acorduri initiale,
fara a afecta insa evolutia strictd a ciacconei (la instrumentele cu
coarde). In mésura 115 la instrumentele de suflat este folosit acordul
C, in timp ce, la instrumentele cu coarde apare acordul A. La masura
126, apar suprapuse acordul A (la suflatori) cu acordul D (la coarde),
iar peste trei masuri, acordul B cu acordul A. Pana in acest moment,
compozitorul a utilizat toate combinatiile posibile ale acordului A cu alt
acord. Urmatoarele suprapuneri de acorduri sunt: in masura 134, C cu
B si Tn masura 149, D cu A. Ultimul poliacord folosit rezultd din
suprapunerea A cu B, cu numai doua masuri inainte de finalul piesei.
Dupa cum se poate observa, compozitorul nu-si propune sa epuizeze
toate variantele de suprapuneri ale celor patru acorduri luate doua
cate doua, insa, pentru a explora cat se poate mai bine materialul de
baza al piesei, sau pentru a demonstra ca pornind numai de la patru
acorduri se poate scrie o piesa intreaga, apeleaza si la aceasta
tehnica de compozitie alaturi de cele expuse anterior.

Psalm 1993 "este o muzica de meditatie etica si religioasa;
perceptia ei este in buna masura subliminald; frazele muzicale
formate cu acest vocabular restrans trimit la un labirint interior.”*

In 1986, cu ocazia decernérii premiului "Gottfried von
Herder”, rectorul Universitatii din Viena a afirmat: "Ca reprezentant al
modalismului, al unei tehnici modale noi, care profita din experientele
seriale, Vieru prefera sa utilizeze in muzica sa subtile procedee
matematice... Vieru este fara indoiala un revolutionar in muzica. Dar
refuzd sa fie descris drept avangardist. Aceasta eticheta poartd in
sine pericolul anchilozarii si tocmai acesta este evitat cu hotarare de
temperamentul lui Vieru. El nu vrea sa priveasca inapoi, nu vrea sa se
repete, ci sa se schimbe si sa se innoiasca permanent...”

! Anatol Vieru, Anatol Vieru despre muzica sa, 61
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